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ସମ୍ପାଦନା 
ଶ୍ରୀଦତ୍ତା ନିର୍ଝ୍ରିଣୀ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


(୧୯୯୫) ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଯୁବସ୍ବଵର । 
ଉଭୟ ସ୍ବାତକ ଓ 
ସ୍ଵାତକୋତ୍ତରରେ ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ଭଲପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ରେଣୀରେ ପ୍ରଥମ ସ୍କାନ 
ଅଧ୍ୂବକାର କରି ସ୍ଵର୍ଣ ଷଦକ 
ପ୍ରାସ୍ତା । ଇଚରାଜୀ 
ଏମ୍‌.ଫିଲ୍‌ 


ସାହିତ୍ୟରେ 
ପରେ ସଂପ୍ରତି ସେ 


ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର 
ର୍ବଶ୍‌ ରବ ଦ୍ଯୟାଳୟରେ 
ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟରତା । 
ସେ ଅନେକ ଜାତୀୟ, 
ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଓ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ସ୍ତରର ସଂପାନ ମାନଙ୍କରେ 
ଯୋଗଦେବା ସହିତ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପାଠ କରି ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତା । 
“ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୌରବ” , 
‘ ଭାରତୀୟ-ପାଶାାତ୍ୟ 
ସାହିତି୍ଯକ ମତବାଦ ଓ 
ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ' 
କନକଲତା, ଆଦି ପୁସ୍ତକ 
ସଂପାଦନା ସହିତ ଅନେକ 
ଉଚ୍ଚ କେ| ଟର 
ସମାଲୋଚନା ରଚନା କରି 
ପ୍ରଶଂସିତା । 


RACHIN, S 


UU, 


A 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ରଦ୍ଦଗଳ୍ଗ : 
ଖରା ଓ ଧାରା 


(ଦ୍ନିଡୀୟ ଭାଗ) 


ସଂପାଦନା : 
~~ Con 
ଶ୍ରୀଦତ୍ତୀ ନଝରଣୀ 
ରକେଝିଳା, ରଂରା/ଳ/ କିଉ/ 
ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ , ସମ୍ବଲପୁର 


ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ଓଡ଼ିଶା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, କୋରାପୁଟ 


ଅଡ୍ଯଦାରାୟଣ ବ୍ରକ ଷ୍ଟୋର 
ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ - ୨ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ : 
ଧରା ଓ ଧାରା (ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ) 


ସଂପାଦନା 


ଶ୍ରୀଦତ୍ତା ନିର୍ଝରିଣୀ 
ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ପ୍ରକାଶକ : 


ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର 
ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ - ୨ 


ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ : 


ଅକ୍ଷରସଡ୍ଜା 


କମ୍ୟୁ କେଫ୍‌ 
ତୁଳସୀପୁର, କଟକ-୮ 


ମୁଦ୍ରଣ : 


ଦେବୀ ଗ୍ରାଫିକ୍ସ, 
ଚାନ୍ଦିନୀଚୌକ, କଟକ୍ର- ୨ 


ମୁଲ୍ୟ 


: Moo,00 


୨୦୨୨ 


ODIA KHYUDRAGALPA 
DHARA O DHAARA 
(Part-II) 

Edited by : 


Sridatta Nirjharini 
Prof. Krushna Chandra Pradhan 


Published by : 
Satyanarayan Book Store 
Binod Behari, Cuttack-2 


1st Edition : 2021 


D.T.P. by : 
Compu Cafe 
Tulsipur, Cuttack -8 


Printed at : ° 
nN Devi Graphics 
Chandinchouk, Cuttack-2 
Price : Rs. 800 .00 
ISBN: 81-8118-361-4 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମୁଖବନ୍ଧ 


୨୦ ୨ ୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା “ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା'ର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗ, ଯେଉଁଥୁରେ ଚାଳିଶ ଜଣ ଗାଛିକ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲେ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ୧୯୩୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗାଛିକମାନେ 
ଏହାର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି | ଏଠାରେ ସୂଚାଇ ଦେବା ଉଚିତ୍‌ ଯେ, ଏହି ସମୟସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବା ଏକାଧୂକ ଗାଳିକ ଓ ଗାଳିକା ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହାନ୍ତି 
ଏହାର ତିନୋଟି କାରଣ ରହିଛି | ପ୍ରଥମତଃ ପୁସ୍ତକର କଳେବର | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ କିଛି ଆଲୋଚକ 
କେତେକ ଗାଳିକ -ଗାଳିକାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ ମଧ୍ଯ ଯଥୀ- 
ସମୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦେଇପାରିଲେ ନାହିଁ ଏବଂ ତୃତୀୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଧସାହିତ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ଆମେ ନିଃସନ୍ଦେହ ଥୂଲେହେଁ, ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶେଷ ତଥ୍ୟ 
ଅନୁପଲବ୍‌୍ଧ କାରଣହିଁ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଥଲା । ଏହି କାରଣରୁ ଦିବ୍ୟସିଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ (ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଗଳ୍ପ ଲକ୍ଷ୍ମୀଂରଂ ରଚୟିତା । ଗଛଟିର ସାମାଜିକ 
ଉପଯୋଗିତା ରହ୍ବିଥିଲେ ହେଁ ଗଳକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖି ନ ଥାଏ), ଚିନ୍ତାମଣି 
ମହାନ୍ତି, ନର୍ମଦା କର, ପ୍ରତିଭା କର, ରେବା ରାୟ, କାମପାଳ ମିଶ୍ର ଜଳନ୍ଧର ଦେବ, 
ବସନ୍ତ କୁମାର କର, ଦୀନବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି, ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ, ଜନାଥନ ମହାନ୍ତି, କାଳିପ୍ରସନ୍ଧ 
କବି, ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ପୂଜାରୀ, ଦେବହୂତି ଦେ” ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନମୋହନ ମିଶ୍ର, 
ରଘୁନାଥ ଦାସ, ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି, ଉତ୍ତମ ଚରଣ ନାୟକ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, 
ସରଳା ଦେଇ, ଶ୍ରୀମତୀ ସରସ୍ଵତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପୀତାମ୍ବରୀ ଦେବୀ, ସୁପ୍ରଭାଦେବୀ, 
ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ ଆଦି କେତେକ ଗାଳ୍ିକଗାଳିକାଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରିନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ଗାଳିକ ଓ ଗାଳିକା ଯେ ସାର୍ଥକ କଥାଶିଛୀୀ, 
ତାହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଅଧ୍କାଂଶ ଉପରୋକ୍ତ କଥାକାର ମାତ୍ର ଅଛ କେତୋଟି 
ଗଳ ରଚନା କରି ନୀରବ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ଧକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଏକାଧୁକ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସଫଳତାର ସ୍ଵାଦ ଚାଖୁଛନ୍ତି। ତଥାପି କିଛି ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନେ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବାର ଯୋଗ୍ୟ । 
ମାତ୍ର ଉପଯୁକ୍ତ ଲେଖା ଅଭାବରୁ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଭଙ୍ଗ କାରଣରୁ ସେମାନେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନଥିବାରୁ, 
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ଆମେ ଦୂଃଖୁତ | ଭବିଷ୍ୟତରେ ପୂର୍ବ ସଂକଳନ ଏବଂ ବର୍ଭମାନ ସଂକଳନ (ଦ୍ଵିତୀୟଭାଗ)ରେ 
ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଯାଇଥିବା କଥାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂକଳନ କରିବାର ଯୋଜନା 
ରହିଛି । 

ଏଠାରେ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବତାରଣା କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଏ 
ଯାବତ୍‌ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ତାଙ୍କର କୋଡ଼ିଏଟି 
ଗଃ୍ପକୂହିଁ ଆଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ସଂପ୍ରତି ଗବେଷକ 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ଦାଶ, କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଣ୍ିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ, 
ଅରବିନ୍ଦ ଗିରି ଆଉ କେତୋଟି ଗଳ୍ଚକୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ବୋଲି ଦାବି କରିଥାନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି  ଆଶର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଵପ୍ନ , ମୁହଁରେ ନିଆଁ” , “ କୂଳକୁନ୍ତଳା' ,  କବିତ୍‌ ବିସର୍ଜନ” , “ସୁନା- 
ନାକଚଣା' , ' ବୋହୁରୋଗ” । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକ ହେଉଛି କାହାଣୀଧର୍ମୀ । କଳାଧର୍ମ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ ଦୂଇଟି କିମ୍ବା ତିନୋଟି ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଅନ୍ତର୍ବୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ । ଦେବେନ୍ଦ୍ର 
କୂମାର ଦାଶଙ୍କ ‘ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ - ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡ”ୀରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସଂକଳିତ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ସଂପର୍କରେ ତାତ୍ତିକ ଓ ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ଏହି 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶନ ସମୟ ଏବଂ ଯେଉଁ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା , ତା'ର 
ମଧ୍ଯ ତାଲିକାଟିଏ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଅଧକ ଗବେଷଣା 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ ! 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା”ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ୧୯୩୬ ରୁ ୧୯୫୫ 
ମଧ୍ଯରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଏକଷଠି ଜଣ ଗାଳିକ ଓ ଗାଳିକାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ରହିଛି । ଏହି ସମୟର ଆଉ କେତେକ ସଫଳ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତିସଂପନ୍ଧ ସ୍ରଷ୍ଟା ମଧ୍ଧ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରଥମ କାରଣ ହେଲା, କିଛି ଆଲୋଚକ କେତେଜଣ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବାର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇ ମଧ୍ଯ ଶେଷରେ ନିରାଶ କରିଛନ୍ତି ¦ କେତେକ 
ଗାଳିକ ଯଥୋଚିତ ସହଯୋଗ କରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଆମର ଅନିଚ୍ଛା ସତ୍ତ୍ଵେ 
କେତେକଙ୍କ ବାଦ୍‌ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଭବିଷ୍ୟତରେ ସେମାନଙ୍କ ନେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବାର ଯୋଜନା ରହିଛି । 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ଧରା ଓ ଧାରା”ର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଉତ୍ତର ଅଶୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳତରେ କିପରି ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି ଓ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ମୂଳରେ ଯେଉଁସବୁ 
ଜାତୀୟ, ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ତଥା ପ୍ରାଦେଶିକ କାରଣମାନ ଦାୟୀ, ସେ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ 
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ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ବିଶେଷକରି ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ ଗଳ୍ପ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି, ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ପ୍ରାୟ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଓ ଶିକ୍ଷିତା । ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ 
ସଂଘଟିତ କାରଣ ସଂପର୍କରେ ସେମାନେ ଅବଗତ । ଏହି ସମୟଖଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରେ ( ୧୯୩୬- 
୧୯ ୫୫) ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ବାଦର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି ¦ ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ 
ଆମ୍ଭିକକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି । ସଂରଚନାବାଦ, ବିଘଟନବାଦ, ଉଭର 
ସଂରଚନାବାଦ, ସ୍ଥିତିବାଦ ଆଦି ଅନେକ ବାଦ ମଧ୍ଯଦେଇ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍କୁ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରାଯାଇଛି | 
ପୁଣି ଭାରତର ସୀମା ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ କେତେ ବିଘଟଣା ଘଟିଛି । ଭାରତ ସ୍ବାଧୀନ ହୋଇଛି; 
ମାତ୍ର ହରାଇ ବସିଛି ତା”ର ପୂର୍ବ ଅଖଣ୍ଡତା । ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରାକ୍‌-ମୁହୂର୍ଭରେ ନୂଆଖାଲି 
ଠାରେ ଅନେକ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଦୃଶ୍ୟର ଅଭିନୟ ହୋଇଛି । କିଛି ମୁହୂର୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଭାଇ-ଭାଇ 
ସଂପର୍କରେ ଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ଘୋର ଶତ୍ସରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର 
ସେନାପତି ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀ କେଉଁ ସୁଦୂର ଆଗା ଖାଁଙ୍କ ଦୁର୍ଗ ଭିତରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରି 
ଦୁଃଖରେ ଅଶ୍ମମୋଚନ କରିଛନ୍ତି ଓ ପରେ ପରେ ଆତତାୟୀ ଗୁଳିରେ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଗାଣତାନ୍ତିକ ଭାରତବର୍ଷ ଅନେକ ସମସ୍ୟାର ହୋଇଛି ସମ୍ମୁଖୀନ 
ଓଡ଼ିଶା ୧୯୩୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ୧ ତାରିଖରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶର ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଛି; 
ମାତ୍ର ହରାଇଛି କେତେକ ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ଅଞ୍ଚଳ ! କଟକ, ପୁରୀ, ବାଲେଶ୍ଵର, କୋରାପୁଟ, 
ସମ୍ବଲପୁର ଓ ଗଞ୍ଜାମ ପରି ଛଅଟି ଜିଲ୍ଲାକୁ ନେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ହୋଇଛି । 
୧୯ ୪୮ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ ୨ ୫ଟି ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳ ଓଡ଼ିଶା ସହିତ ମିଶିଛି ଏବଂ 
ସେହିବର୍ଷ ଖାଣ୍ବି ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଆ ଅଞ୍ଚଳ ଷଢ଼େଇକଳା ଓ ଖରସୁଆଁକୁ ହରାଇଛି ଓଡ଼ିଶା । 
୧୯ ୪୯ ମସିହାରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଓଡ଼ିଶା ସହିତ ମିଶି ସାମାନ୍ୟ ଖଣ୍ଡିତ ହେଲେହେଁ ପରିପୂର୍ଣ 
ଓଡ଼ିଶାଟିଏ ଗଠିତ ହୋଇଛି ପ୍ରତିବର୍ଷ ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଏହାର ମେରୁଦଣ୍ଡ ଭାଙ୍ଗଛି ଓ 
ପୁଣି ଓଡ଼ିଶା ଉଠି ବସିଛି । 

ଓଡ଼ିଶା-ଭାରତ-ବିଶ୍ଵ : ଗୋଟିଏ ବୃହତ୍‌ ପରିଧ୍ଵ ମଧ୍ଯରେ ନିଜ ନିଜର ଭାଗ୍ୟ 
ନିର୍ାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଗୋଟିଏ ଭୌଗୋଳିକ ଗଣ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ପରିଚିତ ନ ହୋଇ 
ବିଶ୍ଵଚେତନାକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ-ରାଜନୀତିକ-ଆର୍ଥନୀତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ବିଜ୍ଞାନର ଅଭୂତପୂର୍ବ ବିକାଶ ବିଶ୍ଵ ମାନସିକତାରେ ଆଣିଛି 
ପରିବର୍ଭନ । ଏହା କେବଳ ସକଳ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ହୋଇ କଳାକ୍ଷେତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ 
କରିଛି ପ୍ରଭାବିତ ! କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ତାର କ୍ଷୁଦ୍ର ଆୟତନ ମଧ୍ଧରେ ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସିନ୍ଧୁ ଦର୍ଶନର 
ଦ୍ୟୋତନା ତୋଳିଛି । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଧ ସ୍ତଷ୍ଟା ହୋଇଛନ୍ତି ଏହି ପରିବର୍ଭନର ଏକ ସଚେତନ ବିନ୍ଦୁ 
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ବିଶ୍ଵର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ନିଜ ପରିବେଶକୁ ବିଶ୍ବସ୍ତତାର ସହିତ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଷୁଦ୍ରଗ୍ତ ହୋଇଛି ଏକ ସଚେତନ କଳାକର୍ମ । ସୀମା ସମସ୍ୟା, ଖାଦ୍ୟ ସମସ୍ୟା, ବିସ୍ଥାପନ 
ସମସ୍ୟା, ସଂପର୍କର ସମସ୍ୟା, ପରଂପରା ଓ ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦ୍ ନାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନ 
ଓ ଅଧୁକାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏପରି ଅନେକ ଘଟଣାକୁ ଏହି ସମୟର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ଜୀବନ୍ତ କରିବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ପୁଣି ଗହର ଆଙ୍ଗିକରେ ଆସିଛି ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ । କେତେବେଳେ 
ଭାଷାକୁ ନେଇ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ବା ଅନ୍ଯ କେତେବେଳେ 
ଉପସ୍କଥାପନାକୁ ନେଇ ଗଳରେ ହୋଇଛି ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଏହି ସମୟର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କୁଦ୍ରଗହଠାରୁ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକରେ ହୋଇଛି କିଛି ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ । 
ଏହି ସଂକଳନରେ ଯେଉଁ ଗାଳିକ-ଗାନଳ୍ିକାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, 
ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍କୁ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ଉଚ୍ଚତାରେ ପହଞ୍ଚାଇବାରେ ହୋଇଛନ୍ତି 
ସମର୍ଥ | ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛକୁ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ପରିଚିତ କରାଇବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଭୂମିକା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଯେଉଁ ବିଜ୍ଞ ଆଲୋଚକଗଣଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଯୋଗୁଁ ଏହି 
ସଂକଳନଟି ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଛି, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆମେ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ସ୍ଵରଣ କରୁଛୁ ଏବଂ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ଏମାନେ ଏହିପରି ସହଯୋଗର ହାତ ବଢ଼ାଇବେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଛୁ |. 
ଏହି ପୁସ୍ତକଟିକୁ ( ବୃହତ୍‌ କଳେବର ସତ୍ତ୍ବେ) ଅତି ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ପ୍ରକାଶ କରିଥିବାରୁ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋରର ସତ୍ୟବାବୁ, ବୁନୁବାବୁ ଓ ରମେଶବାବୁଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ 
ଅର୍ପଣ କରୁଛୁ । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ଗ୍ରଚ୍ମର ପରିକଳ୍ଚନା କରାଯାଇଛି, ସେହି 
ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ ଗବେଷକ-ଗବେଷିକା, ଆଲୋଚକ-ଆଲୋଚିକାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେଲେ ବିଶେଷ 
'ଖୁସି ହେବୁ । ପ୍ରଥମ ଭାଗଟି ଯେପରି ସମସ୍ତ ପାଠକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭଲପାଇବା ପାଇଛି, 
ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗଟି ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏବଂ ଆଦର ପାଇବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଛୁ । 


ସଂ୨/ଦଳ 
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ସୂଚୀପଡ଼ 


୧. ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗହଜଗତ ଡ. ସୁରେଶ ଛୋଟରାୟ 
୨. ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଗପର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଡ. ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ ୨୪ 
୩. ଗାଳିକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଯାଦୁକରୀ 

ଶିଳ୍ପ ବଳୟରେ ବିସ୍ପିତ ପାଠକ ଡ. ପଞ୍ଚାନନ ମିଷ୍ର ୩୬ 
୪. କଥାଶିଳୀ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ : 

ଏକ ଆକଳନ ପ୍ର. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ୬୧ 
୫. ଅଫେରା ଫଗୁଣ ଓ ମଧୁର ହତାଶାର ରୂପକଳ୍ପ : 

ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ ଡ. ଆଲୋକ ବରାଳ ୭୭ 
୬. ମନଗହନର ସଫଳ ଉଚ୍ଚାରଣ : 

ଗାଳିକ ନିମାଇଁ ଚରଣ ଡ. ଜ୍ଞାନୀ ଦେବାଶିଷ ମିଶ୍ର ୧୦୧ 
୭. ଗାଳିକ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ : 

ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ଅଧ୍ୟାପକ ସୁମନ୍ତ କୁମାର ଭୋଇ ୧୧୬ 
୮. ଗାଳିକ ହରିହର ଦାସ ଡ. ବିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରଭା ସାହୁ ୧୩୦ 
୯. ଗାନଳ୍ଚିକା ପୁଣ୍ଯପ୍ରଭା ଦେବୀ ଡ. କବିତା ବାରିକ ୧୪୫ 
୧୦. ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ ଡ. ରବୀନ୍ଦ୍ର ଜୂମାର ଦାସ ୧୫୦ 
୧୧. ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସ୍ଵର : ଏକ | 

ବିମୁଗ୍ଧ ବିଚାର ଡ. ରଘୁନାଥ ଓଝା ୧୭୧ 
୧୨. ଗାଳିକା ବନକ ଦେବୀ କବିତା ବାରିକ ୨ ୦୧ 
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ପ୍ରବନ୍ଧ 


. ଗଣେଶ୍ଵର ଗଛଜଗତ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
. ଗାଳିକା ପ୍ରତିଭା ରାୟ 

. ଗାଳିକା ଅଳକା ଚାନ୍ଦ 

. ଗଛକଳାର ଯାଦୂକର ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଦାନୀଙ୍କ 


କୁହୁକପେଡ଼ି 


. ଖୁଆଲୀ, ଉଦ୍ବିଗୃ, ଅସ୍ବସ୍ତ ଗଛ ମାନସର 


ଉତ୍ତରଣ : ଗାଳିକ ରାଧାବିନୋଦ ନାୟକ 


. ନାରୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଛ 
. ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସାହିତ୍ୟର ଭିନ୍ନ ଭାବମୁରି : 


ଗାଳିକା ବିଜୟିନୀ ଦାସ 


. ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ 

. ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳମାନସ 
. ଗାଳିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଦାସବର୍ମା 

. ଗାଳିକ ରତ୍ନାକର ଚଲନି 

. ଗାଳିକ ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 

. ପ୍ରଭାତ - କଥା : ମଣିଷର କଥା 
. ଦେବଦାସ ଗଛ ମାନସ 

. ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଗଛ ଜଗତ : 


ଏକ ଅନୂଶୀଳନ 


. ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ଗଁଛଜଗତ : ଏକ ଆକଳନ 
. ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ଟାପୁ ଓ ଅଂଧାରି ବେଢ଼ା : 


କନ୍‌ହେଇ ସୃଷ୍ଟି ମାନସ 


ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 


ପ୍ରଷ୍ଠା 


ପ୍ର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ୨୦୭ 


ଡ. ଉଷାର଼ାଣୀ ରଥ 
ଡ. କବିତା ବାରିକ 


ପ୍ର ଅଶୋକଙ୍କ କୁମାର ଦାଶ 


ଡ. ଲିପିପୁଷ୍ଣା ନାୟକ 
. କବିତା ବାରିକ 


3) 


ଡ. ଗଣେଶ ପ୍ରସାଦ ସାହୁ 
ପ୍ର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 

ଡ. ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ 
ଡ. ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା ସାହୁ 
ଅଧ୍ଯାପିକା ସ୍ବାତୀ ସୁଚରିତା 
ଡ. ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା ସାହୁ 
ପ୍ର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଡ. ସୁଜ୍ଞାନୀ କୁମାରୀ ସାହୁ 


ଡ. ଦେବଦର୍ଶିନୀ ସାହୁ 
ଡ. ସଂଘମିତ୍ରା ଭଂଜ 


ରଜନୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି 


୨୨୬ 
୨୫୫ 


୪୮୧ 
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କ୍ର.ନଂ. 


୩୦. 


୩୧. 


୩୨. 
୩୩. 


୩୪. 


୩୫. 


ପ୍ରବନ୍ଧ 


କଥାକାର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ସ୍ଵରୂପ ଓ ଭାବଭୂମି 

ଉତ୍ତମ କୂମାର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଗଛ୍ପମାନସ : 
ଏକ ସମୀକ୍ଷା 

ପଦ୍ମଜ ପାଳଙ୍କ ଗଳ୍ପ : ଭାବ ଓ କଳାପକ୍ଷ 
ସ୍ଵରାଜ୍ଯଲକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଳପଜଗତ ଏକ 
ଆକଳନ 

ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗାନିକ ଅଧ୍ୟାପକ 
ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନଙ୍କ ଗଛଜଗତ 

କଥାସ୍ତଷ୍ଟା ସଦାଶିବ ଦାଶ : ଏକ 
ପାଠକୀୟ ଆକଳନ 


. ଗାଳିକା ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
. ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବନାମ ସ୍ବପ୍ନର କିମିଆ : 


ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳର ଦୁନିଆ 


. ଜୀବନବାଦୀ ଗାଳିକା : ସୁଲୋଚନା ଦାସ 
. କଥାକାର ଯଜ୍ଞଦତ୍ତଙ୍କ ଗଛଜଗତ 
` ଅନନ୍ୟ ଗଳ୍ପ କାରିଗର : ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନା ଡ. କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ୬୫୫ 


. ରବି ସ୍ବାଇଁଙ୍କ କଥାଜଗତ 
. ଗାଛିକ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗବ ଜଗତ 
. ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପ : ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ 


ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ପଷ୍ଠା 


ଡ. ରୁଦ୍ରନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର ୫୦୪ 


ମୋତିଲାଲ ନାୟକ ୫୧୬ 
ଡ. ଦାଶରଥ୍‌ୁ ବିଶ୍ଵାଳ ୫୨୯ 
ଡ. ରଞ୍ଜିତ କୂମାର ପରିଡ଼ା ୫୪ 


ଡ. ରବୀନ୍ଦ୍ର କୂମାର ଦାସ ୫୫୬ 


ପ୍ର. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ଡ: କବିତା ନାୟକ 


୫୭୧ 
୫୯୧ 


ଡ. ବିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରଭା ରାଉତ ୬୦୪ 
୬9୫ 
IN୮ 


ପ୍ର. ବିଷୁପ୍ରିୟା ଓତା 
ଡ. ନଟବର ଶତପଥୀ 


. ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀ କରଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପଛର ଗପ ଅଧ୍ୟାପକ ମହେଶ୍ବର ପାଢ଼ୀ ୬୭୬ 


ଡ. ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ୬୮୭ 
ଡ. ଶ୍ୟାମ ଭୋଇ ୬୯୯ 


ଡ. ବିରଞ୍ କୁମାର ସାହୁ ୭୨୦ 
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କ୍ରଚନଂ. ` ପ୍ରବନ୍ଧ 


ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 


୪୫. ଯଣୌୋଧାରାଙ୍କ କଥା : ନବ ଭାରତର 


୪୬. 


୪୭. 


୪୮. 
୪୯. 
୫୦. 


୫୧. 


୫୨. 


୫୩. 


୫୪. 


୫୫. 


୫୬. 


୫୭. 


ନବୀନ ଗାଥା 


ଡ. କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା 


ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ୍‌ଙ୍କ ଗଳ୍ପ : କଥନୀକାସ୍ତରୀୟ 


ବୈଚିତ୍ର୍ୟାନୁଶୀଳନ 


ବିଶ୍ଵନାଥ ସାହୁ 


ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ ଗଛ ସ୍ଵର :: ଏକ ମୁଗ୍ଧ 


ଅନୁଭବ 
ଜଗଦୀଶଙ୍କ କଥାପରିଧବ 
କଥାସାଗର କୃପାସାଗର 


ପବିତ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ପ୍ର. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ବିଷ୍ଣପ୍ରିୟା ମହାପାତ୍ର 


ନିଜ ସହ ନିଜର ଅସରନ୍ତି ଲୁଚକାଳି ଓ 
ଅଦୃଶ୍ୟ କଥାକଳଛ : ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନଙ୍କ ଗଛ୍ପ ଡ. ଆଲୋକ ବରାଳ 


ଗାଳିକ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା 
(ଭାରତୀୟ ବେତାର ସେବା) 
ଗାଳିକ ଦାଶ ବେନହୁୂର୍‌ 

ଗାଳିକ ଦିବାକର ମାନସିଂହ 
ଗାଳିକ ତରୁଣ କୁମାର ସାହୁ 
ରମେଶ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଗଛଭୂମି : ଏକ 
ମାନବୀୟ ବିମର୍ଶ 


ଶ୍ରୀଦତ୍ତା ନିର୍ଝରିଣୀ - 

ଡ. ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ 

ପ୍ର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 

ଡ. ପ୍ରକାଶ କୂମାର ପରିଡ଼ା 


ଅଧ୍ୟାପକ ମହେଶ୍ବର ପାଢ଼ୀ 


ଶବ୍ଦର ଅସରନ୍ତି ମହୋତ୍ସବ ଓ ଅସଂଖ୍ୟ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ଶବ୍ଦକଳ୍ପ : ମନୋଜ କୁମାର 


ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ହୃଷୀକେଶୀୟ ଗଛ ଜଗତ- 
(ଭାରତୀୟ ପ୍ରଶାସନ ସେବା) 


ଡ. ଆଲୋକ ବରାଳ 


ଡ. ଲିପିପୁଷ୍ଠା ନାୟକ 


୭୨୯ 


୭୪୫ 
୭୫୫ 
୭୬୭ 
୭୮୦ 
୮୦୩ 
୮୨୫ 
୮୩୯ 


[୮୫୦ 
[୮୬୦ 


୮୮୩ 


[୮୯୭ 


୯O୬ 
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କ୍ରନଂ. ପ୍ରବନ୍ଧ 


୫୮. 
୫୯. 


୬୦. 
୬୧. 


ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛ : ପ୍ରଶ୍ନ ପାରିଧି 
ଓ ଅନ୍ତରାଳ 


କଥାଶିଛୀ ରତିକାନ୍ତ ବେହେରାଙ୍କ 

ଗଳ୍ପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ : ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ବିରାଜ ମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତି 
ଗାଳିକା ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି ନାୟକ 


ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 


ଡ. ଜ୍ଞାନୀ ଦେବାଶିଷ ମିଶ୍ର 


ଡ. ଉମାକାନ୍ତ ଜେନା 
ପ୍ର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 
ଡ. କବିତା ବାରିକ 


ପୃଷ୍ଠା 


୯୧୬ 


୯୩୨ 
୯୪୧ 
୯୫୨ 
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! ବୀଣାପାଣି ମନ୍ରାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ତଜଶଡତ ॥ 


ଠ ଡ. ସୁରେଶ ଛୋଟରାୟ 


ଷାଠିଏ ଉତ୍ତର ଗାଳିକାଭାବେ ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ( ୧୯୩୬-୨୦ ୨ ୨) 
ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉଭୟ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନାନାଭାବେ ରଵିମନ୍ତ କରିବା ସହ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ ସମକାଳୀନ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ସ୍ମରଣୀୟ ପ୍ରତିଭା | ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପ ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା, ଇଂରାଜୀ, 
ତେଲୁଗୁ, ମାଲୟାଲମ୍‌, କନ୍ଧଡ଼୍‌, ମରାଠୀ, ନେପାଳୀ, ରୁଷୀୟ ଆଦି ଭାଷାରେ ଅନୂଦିତ 
ହୋଇ ଖୁବ୍‌ ଆଦୃତ | ଏକାଧାରରେ ସେ ଜଣେ କବି, ଗାଳିକା, ଖପନ୍ୟାସିକା, ଅନୁବାଦିକା, 
ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ପରିଚିତା । ସମସ୍ତଙ୍କ ପରି ଗାଳିକା ବୀଣାପାଣି ତାଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ଯାତ୍ରା 
କବିତାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅନ୍ୟୁନ ୨୦୦ରୁ ଉର୍ବ୍ବ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାଙ୍କ କବିମାନସ ଗଳ୍ପ ମାନସକୁ ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଛି । “ ୧୯୬୫ରେ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶନ ହେତୁ ପାଠକମାନଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନ ଥବାରୁ ଓ ଗଳ୍ପ 
ନିମନ୍ତେ ବହୁ ଶୁଭେଛୁଙ୍କ ପତ୍ରରେ ମୁଁ ଅନୁଭବ କଲି ଯେ, ମୋର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ କବିତାରେ 
ଠିକ୍‌ କହିପାରୁନାହିଁ। ତେଣୁ ମୋ ଲେଖନୀର ମୋଡ଼ ବଦଳାଇ ଗଛ ଜଗତକୁ ଆପଣାର 
କରିନେଲି” | ( ୧) 

ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଗନ ଲେଖା ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ' ନାଉଗଛ” (ନବତରଙ୍ଗ) ଗଛ ଲେଖୁ 
ବେଶ୍‌ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥା ହୋଇଥଲେ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ “ଗୋଟିଏ 
ରାତ୍ରିର କାହାଣୀ” ହେଲେ. ହେଁ ସେ ଗଳ୍ପ ' ନାଉଗଛ 'କୁ ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥକ ଗଛ ବୋଲି ମନେ 
କରନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ସ୍ପର୍ଵିତ ନାରୀ ପ୍ରତିଭା ଦୀର୍ଘ ସାତ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଵ କାଳ 
ଧରି ନିରବଳଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଏକତିରିଶଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ, ତିନିଗୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସ, ଗୋଟିଏ କବିତା ସଂକଳନ, ଦୁଇଟି ଏକାଙ୍କିକା, ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଅନୁବାଦ ସୃଷ୍ଟିକରି 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ ରଵି ମନ୍ତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଜ ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା : ( ୧) ନବତରଙ୍ଗ ( ୧୯୬୩), ( ୨) ପାନ୍ଧଶାଳା ଓ ରକ୍ତ କରବୀ (୧୯୬୫), 
(୩) କସୁରୀ ମୁଗ ଓ ସବୁଜ ଅରଣ୍ୟ ( ୧ ୯୬୭), (୪) ତଟିନୀର ତୃଷ୍ଣା (୧୯୭୨), 
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( ୫) ସାୟାହୃର ସ୍ବର ( ୧୯୭୪), (୬) ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ ( ୧୯୭୬), (୭) କାଳାନ୍ତର 
( ୧୯୭୭), (୮) ଆରୋହଣ ( ୧୯୭୮), (୯) ମଧ୍ୟାନ୍ତର (୧୯୭୯), (୧୦) 
ବସ୍ତହରଣ ( ୧୯୮୦), ( ୧୧) ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ ( ୧୯୮୧), (୧୨) ଇଂଟରଭିୟୁ 
(୧୯୮୧), (୧୩) ଖେଳଣା (୧୯୮୩), (୧୪) ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର ୧୯୮୪), 
( ୧୫) ଚରିତ ହସୃଛି ( ୧୯୮୬), ( ୧୬) ପାଇ୍ଦେଇ (୧୯୮୭), ( ୧୭) ତୃତୀୟ 
ପାଦ ( ୧୯୮୯), ( ୧୮) ବହି ବଳୟ ( ୧୯୯୦), ( ୧୯) ଜନ୍ଲାନ୍ତର ( ୧୯୯୧), 
( ୨୦) ଅଶୁଅନଳ ( ୧୯୯ ୨), ( ୨୧) ଶକୂନିର ଛକା ( ୧୯୯ ୨), ( ୨୨) ଏକାକୀ 
ପରାଶର ( ୧୯୯୪), (୨୩) ଅଭିନେତ୍ରୀ ( ୧୯୯୭), ( ୨୪) ଖେଳ ଚାଲିଛି 
( ୧୯୯୮), ( ୨୫) ପାଚେରି ସେପଟ ନଇ (୧୯୯୯), ( ୨୬) ପଦ ଘୁଂଚି ଘୁଂଚି 
ଯାଉଛି ( ୨୦୦୦), ( ୨୭) ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଭାରତବର୍ଷ ( ୨୦୦୪), ( ୨୮) ଅପହଂଚ 
ଆକାଶ ( ୨୦୦୭), ( ୨୯) ନଇକୁ ରାସ୍ତା ( ୨୦୦୮), (୩୦) ଅସ୍ତାଚଳର ଜହ୍ଢ 
{ ୨୦୧୫) ଇତ୍ୟାଦି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ତାଙ୍କର “ ଭଙ୍ଗାସିଲଟ , 
ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ” ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ହୋଇଥବା ବେଳେ ଗନ୍ଧ ' ଚାମେଲିର ଚା , ' ପାଟ୍ଦେଇ! , 
“ଜୀବନ ଧାରାବାହିକରେ ଦିଲ୍ଲୀ ଦୂରଦର୍ଶନ ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପ୍ରସାରିତ । “ କସ୍ତୁରୀମୂଗ 
ଓ ସବୁଜ ଅରଣ୍ୟ” ପାଇଁ ୧୯୭ ୧ରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଓ “ ପାଟ୍ଟଦେଇ ” 
ପାଇଁ ୧୯୯ ୦ରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଏବଂ ୨୦ ୨୦ରେ ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ସମ୍ମାନ ସହିତ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବୋଜ ସମ୍ମାନ ଅତିବଡ଼ି ପୁରସ୍କାର ୨୦୨୦ ତଥା ଅିକଂନଃ 
ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଛନ୍ତି | 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲା ଚାନ୍ଦୋଳରେ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଗାନିକା ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଜନ୍ମ । 
ଯେଉଁ ସମୟରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପରିବାରର ଝିଅଟିଏ ବାହାର ସ୍କୁଲ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିବା ସ୍ଵପ୍ନ ଥଲା, ସେହି ସମୟରେ ଗାଳିକା ବୀଣାପାଣିଙ୍କର ଦୃଢ଼ ମନୋବଳ ଏବଂ ପିତା, 
ମାତାଙ୍କର ଅଦମ୍ୟ ଉତ୍ସାହ ଓ ପ୍ରେରଣା ପାଇ ସେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଲାଭକରିଥିଲେ | ସେ ଅନୁଭବ 
କରିଥଲେ - “ ଘରୁ ସୂଲ ଆଉ ସ୍କୁଲରୁ ଘରକୁ - ଲଫାପା ଖଣ୍ଡେ ମାଗିଲେ କି ଦୂଇଅଣା 
ପଇସା ମାଗିଲେ - ସେଇ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଶ୍ନ, ପାଟି ଖୋଲିଲେ ବି ଆଖ ପଚାରେ କାହା 
ପାଇଁ” (ନବତରଙ୍ଗ - ମୁଖବନ୍ଧ) ( ୨) ଏୟା ହିଁ ଥଲା ସେକାଳର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି । 
el 
ଯୁଦବ୍ଧୋରର ମଣିଷ ଅଧକ ଜଟିଳ ହୋଇଛି ଓ ତା'ର ମନ ଗହନ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ହୋଇଛି । ମଣିଷ ଅଧବକ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇଛି, ମଣିଷ ମନର ନିରାଶା ଓ 
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ନିଷ୍ଳତାର ପ୍ରତିସ୍ବର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ହତାଶା, କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଧ୍ଵନିତ୍ଵ ହୋଇଛି । 
ଭାରତୀୟ ମନୋଭାବ, ବାବୁଜୀଙ୍କ ମାନବିକତା, ସତ୍ୟ ଅହିଂସାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ କ୍ରମେ 
ଲିଭିଯାଇ , ତୀବ୍ର ହୋଇଛି ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଓ ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା । ମଣିଷ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥବା ଅଜସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳରୁ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳରେ ଦିବା ସ୍ବପ୍ନରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । ସମକାଳୀନ ସମାଜର ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ଅସହାୟତା, 
ଦୁର୍ନୀତି, ରାଜନୀତିକ ଅସ୍ମିରତା, ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଯୌନକ୍ଷୁଧା ଓ ପ୍ରତିକ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟର୍ଥ 
ମଣିଷର ସଂକଟ, ହା' ହତାଶ ଭାବ ଏହି ସମୟର ଗଳ୍ପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । 

ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ନୂତନ ରୁପକଳ୍ପ, ତିର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟି, ପ୍ରତୀକ ଓ ଇଙ୍ଗିତ 
ଧର୍ମିତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । କଥାକାରର ଅନ୍ତଃଦୃଷ୍ଟି ଓ ବହିଃଦୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ, 
ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନ ଗଳ୍ପରେ ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିଛି । ନୂତନ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଆମତ୍ମଅନ୍୍‌ଷୀବୋଧ ଅଧ୍ବକ ହୋଇଛି ଘନୀଭୂତ ! ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ବେଦନାବୋଧ ଓ ନୈରାଶ୍ୟ 
ଏହି ସମୟର ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି । କାମ୍ୟ କାଫ୍‌କା, ଷ୍ଟେନ୍‌ବେକ୍‌, ସାରେ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ ଫ୍ରଏଡୀୟ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ଯୁଦ୍ଧୋଭର ଜୀବନର ସ୍ପିତି ଓ ମାନସିକ ଦୈନ୍ୟ ବିସ୍ତୃତିକୁ ନିଜର କ୍ଷୁଦ୍ର ସତ୍ତାରେ ରୂପାୟିତ 
କରିଛି ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ଗଳ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ପ୍ରତାରଣା ଓ ହିପୋକ୍ରାସି ଅଧ୍ବକ 
ଦେଖାଯାଇଛି ଓ ତଦନୂଯାୟୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । ପୂର୍ବର କଳ୍ପନା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କାହାଣୀର ଗତାନୁଗତିକ ଉପସ୍ଥାପନାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ନ ଯାଇ ବିଶେଷ ସ୍ପିତି ଉପରେ 
ଦେଇଛି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ । ଏହି ସମୟର କ୍ଷମତା ରାଜନୀତି ଓ ବସ୍ତୁବିଳାସ ଏପରି ତୀବ୍ର ହୋଇଛି 
ଯାହାଫଳରେ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇପଡ଼ିଛି ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ଅସହାୟ | ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭକରିଛି 
ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାରେ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ନେଇଛି । ଦେଶ 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ପରିସ୍ପିତି, ରାଜନୀତିକ ଓ ଆର୍ଥିକ ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ 
ପରମ୍ପରାଠାରୁ ମୁକୁଳିବାର ପ୍ରବଳ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ରାଜନୈତିକ, 
ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ନେତୃତ୍ବର ଅପାରଗତା, ନ୍ୟସ୍ତସ୍ବାର୍ଥଗୋଷ୍ଠୀର ହୀନମନ୍ୟତା ଇତ୍ୟାଦି 
ସମକାଳୀନ ଗାଳିକମାନଙ୍କ ଗଳରେ ନିଖୁଣଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହେବା ସହିତ. ଦଲାଲି ସଭ୍ୟତାର 
ମୁଖାଖୋଲି ଯାଇଛି ! 

ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା, ବହୁବାଦ (15୩) ର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ! 
ଜୀବନପ୍ରତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଠିକୋଣକୁ ଭିରିକରି ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଜଗତ ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର 
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ଆବିଷ୍କାର କରିଛି । ଅପ୍ରିୟ ଓ ନିଷ୍କର ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ! ମଣିଷର 
ଅବଚେତନ ମନ, ସମାଜର ସ୍ପିତି, ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଭାବ ସହରର ଶିକ୍ଷିତ ବେକାରୀ ଜୀବନ 
ସୁଖ ବିଳାସ ପରିବର୍ରେ ମଣିଷର ଜର୍ଜରିତ ଆତ୍ମା ଛଳନା, ପରାଜୟର ଗ୍ଲାନି, ଆତ୍ମଜ୍‌ଳନ, 
ହତାଶା, ଜୀବନରେ ଆଶଙ୍କା, ବିଫଳତା ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ ଓ ସମାଜର ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ 
ହେଉଛି ଏବର ଗଛର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ॥୩॥ ଏବର ଗନ୍ଧ କ୍ରମେ “ କଥାରୁ ଉପକଥା'ରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ବର୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ସିଧାସଳଖ କହିବା ଅପେକ୍ଷା ଆଭାସରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅଧୁନାତନ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ତର ଲକ୍ଷଣ । କେବଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ 
ଆଙ୍ଗିକରେ ଏବେ ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଛି । ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ଲେଖକଙ୍କର 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସାଧନା ଓ ତରୁଣ ଲେଖକମାନଙ୍କର ରଚନାରେ ଗଭୀର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର 
ଆକାଶକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁମଶ୍ତିତ କରୁଛି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା, ବହୁ ଦୃନ୍ଦ୍ ସଂଘର୍ଷ, 
ଅସହାୟ ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ଗାଛିକ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ଫ୍ରଏଡୀୟ 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଦର୍ଶନ ଯେପରି ଏ ସମୟର କଥାକାରଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରିଛି, ସେହିପରି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଛି ମାର୍କସଙ୍କର ବସ୍ତୁବାଦ। ବେଳେବେଳେ ଏଥରେ କାମ୍ୟୁ କାଫ୍‌କା, 
ସାର୍୍ତେଙ୍କର ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତନ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଦେଇଛି । ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଦର୍ଶାଇ ଏକ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଆଶାବାଦୀ ହେବା ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଗଛର ଏକ ବଡ଼ 
ବୈଷଶିଷ୍ଠ୍ୟ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରେବତୀ” ଗନ୍ଧରେ ନାରୀଶିକ୍ଷାପ୍ରତି ଥବା କୁସଂସ୍କାର ଏବେ 
ବି ଆମ ସମାଜରେ ବିଦ୍ୟମାନ, ଯାହାକି ଗାଳିକା ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ' ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ ' 
ଗଛରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ହେଲେ ପରବର୍ଭୀ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ ଯଥା - ' କାଳିସୀ'ର ପେଣୁ 
ନିର୍ମଳ ( “ଶିଖା” - ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର) ପାଟଦେଇଲର ପାଟ, ଶ୍ୟାମଳୀ ଉପଖ୍ୟାନ'ର ଶ୍ୟାମଳୀ, 
' ଆରୋହଣ"ର ସାବିତ୍ରୀ, ‘ଚାମେଲିର ଚା' ଗଛରେ ଚାମେଲି, “ଶିଖା ଗଛରେ ନିର୍ମଳା, 
' କାହାଣୀ ନୁହେଁ” ଗଛରେ ଯଶୋଦା ଭଳି ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟର 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ଆହ୍ଵାନ ପରି ମନେହୁଏ ଏବଂ ଏହା ସଂପ୍ରତି ଆମ ସମାଜରେ ଓ ପରବର୍୍ୀ 
କାଳରେ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ଦାବି ରଖେ । ଆମ ସମାଜରେ ଜଣେ ନାରୀ ଭାବେ 
ଗାନିକା ବୀଣାପାଣି ଏକମାତ୍ର ଗାଳିକା ଯିଏ” ସାହସର ସହିତ ଯେଉଁ ଆହ୍ବାନ ଦେଇଛନ୍ତି 
ତାହା ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ମଧ୍ଯ ବିରଳ | ଏଣୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରେ ଗାଳିକା ବୀଣାପାଣି 
ଗୋଟିଏ ଧାରାର ପ୍ରବର୍ଭକ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ ॥୪॥ 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆମ ସମାଜ ଓ ରାଜନୀତିରେ ଦେଖାଦେଇଛି 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ସଂଘର୍ଷ । ସାମାଜିକ ଜୀବନ କ୍ରମେ ହୋଇଛି ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଡ଼ରିତ । ଅସହାୟ କରୁଣ 
ମଣିଷର ସ୍ଵର ଝଂକାର ଝଙ୍କୃତ ହୋଇଛି ସମସାମୟିକ କଥାକାରଙ୍କ କଲମରେ | ମଣିଷର 
ବାହ୍ୟ ସତ୍ତାକୁ ନେଇ କେବଳ ନୁହେଁ, ତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଭାବେ ସ୍ଥାନିତ 
ହୋଇଛି । ଫଳରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଅତିବାସ୍ତବ ରୂପ ନେଇଛି । ଏହିପରି ଏକ 
ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ଭରେ ଗାଳିକା ବୀଣାପାଣି ସମାଜର ନିଛ୍ଛକ ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ସମାଜରେ ତାର ସ୍ମିତିକୁ ଦୃଢ଼ କରିବାକୁ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ସୃଷ୍ଟିକରି 
ଚାଲିଛନ୍ତି ଅଜସ୍ର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗଳ୍ଧ ! ବିଶେଷକରି ତାଙ୍କ ଗଳରେ ସଂପ୍ରତି ଆମ ସମାଜରେ 
ନାରୀକୁ ନେଇ ଚାଲିଥୁବା ବ୍ୟଭିଚାର, ଠକାମି, ଧର୍ଷଣ, ଦୁର୍ନୀତି, ଭଣ୍ଡାମୀ ଓ ନାରୀ ନିର୍ଯାତନାର 
ଚିତ୍ର ବହୁଳଭାବେ ଦେଖାଯାଏ । ଜଣେ ନାରୀ ଭାବେ ନାରୀ ପ୍ରତି ସମବେଦନଶୀଳ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ହେଲେ ହେଁ, ସମାଜର କଷଟି ପଥରରେ ବହୁ ଘାତ, ପ୍ରତିଘାତ ଦେଇ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ହୋଇଛି ଉତ୍ତରଣ । ଗାଳିକା ବୀଣାପାଣି ତାଙ୍କ ଗଛ ଗୁଡ଼ିକରେ ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା 
ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନ କରି ନାରୀ ସମାଜକୁ ଏକ ନୂତନ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଭ୍ଯ ମଣିଷ ସମାଜରେ ° ବସ୍ତହରଣ'ର 
ପାଲା ଏବେ ବି ଚାଲିଛି । ଗାଳିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ - ଏବେ ବି ରାବଣ ଅଛି, ଶକୁନି ଅଛି | 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଦୁଃଶାସନର ବିକଟାଳ ହସରେ ଦୌପଦୀର ବସ୍ତହରଣ ଥରେ ନୁହେଁ ଅଜସ୍ରବାର 
ଘଟିଯାଇଛି । ସେମାନେ ଥଲେ ପୁରାତନ ଯୁଗର ଏକ ରାଜବଂଶର । ଏବେ ସେମାନେ 
ଅନେକ ମଣିଷରେ ରୂପୀନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ॥୫॥ ସମାଜରେ ନାରୀପ୍ରତି ହେଉଥିବା 
ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ଗାଳିକାଙ୍କର ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାଙ୍କ ଗଛରେ | ‘ନର! 
(କାଳାନ୍ତର) ଗଛର ଅନୂଭା ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଉଦାହରଣ ରୂପେ ନିଆଯାଇପାରେ | 
ଗାଳିକା ଅନୂଭା ଚରିତ୍ରରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ¬ ମୁଁ ଯିବି ଓ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପଚାରିବି, ସ୍ରୀ ଲୋକର କଣ 
ଜୀବନ ନାହିଁ ? ବଞ୍ଚବାର କ”ଣ ଅଧ୍ବକାର ନାହିଁ । ସେ କଂଣ ସବୁଦିନେ ଏମିତି ପୁରୁଷ 
ଜାତିର, ସମାଜର ଧରାବନ୍ଧା, ମନଗଢ଼ା କାହାଣୀର ଖେଳଣା ହୋଇଥୁବ ।' ॥୬॥ ଅନୁଭାପରି 
ଅନ୍ୟ ନିର୍ଯାତିତା ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଗାଳିକାଙ୍କ ଆହ୍ଵାନ ରୁହିଛି । କେବଳ ନାରୀ ସମସ୍ୟା 
ନୁହେଁ ସମାଜର ନିମ୍ନ ଶ୍ରେଣୀଠାରୁ ଉଚ୍ଚମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଶୋଷଣ, ସମସ୍ୟାକୁ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଅହଂକାରୀ ପୁରୁଷଟିଏ ହେଉ କିମ୍ବା ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ପରୀକ୍ଷା 
ପଦ୍ଧତି, କର୍ମଜୀବୀ ମହିଳାଟିଏ ହେଉ, ରାଜନୀତି ନାମରେ ଦେଶସେବା ବଦଳରେ 
ଆତ୍ମସେବା ସହ ଅନେକ ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ ଉତୁରି ଆସିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
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୬ ଓଡ଼ିଆ କୁଦଗଛର ର ଓ a (ଚା Q/6) 


ଅସହାୟ ଯୁବମାନସକୁ ମଧ୍ଯ ମର୍ମରିତ କରିଛି । ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ସ୍ଵର ତାଙ୍କ ଗ୍ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଅନୁରଣିତ । ବିଶେଷ କରି ନାରୀ ସମାଜର ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବାବେଗକୁ ସେ ସାଥକ ଭାବେ 
ରପାୟିତ କରିଛନ୍ତି। ନାରୀ ଲେଖିକାଙ୍କ ପାଇଁ ଥବା ସମସ୍ତ ଘାତପ୍ରତିଘାତକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି 
ନିଛକ ବାସ୍ତବତାକୁ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ସମସାମୟିକ ଗାଜିକାମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନା ! 
M9 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବ୍ୟସ୍ତବହୁଳ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଛବି, ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ତାର ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଗର ସ୍ରଣୀୟ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସମାଜର ଉଚ୍ଚ ବିତ୍ତଶାଳୀ ମଣିଷଙ୍କଠାରୁ ନି ମ୍ନଶ୍ରେଣୀ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ ! 

ମୁଖ୍ୟତଃ ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଗଛରେ ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା, ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯାର 
ଉପସ୍ଥାପନା ସହିତ ନାରୀର ଡୂର୍ବଳା ସଂ୍ଞାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଇଛି । ସେ ମଧ୍ୟ ଖକ୍ତିମୟୀ, ` 
ସଂହାରକାରିଣୀ, ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିପାରେ । ନାରୀ ସର୍ବଂସହା 
ଧରିତ୍ରୀ, ସହିଷ୍ୁତାର ପାହାଡ଼ ହେଲେ ନାରୀ ମନରେ ସେଇ ଶାନ୍ତ ସବୁଜ ଅରଣ୍ୟରେ 
ଥରେ ନିଆଁ ଲାଗିଗଲେ ସେ ଦୁର୍ଗା ପାଲଟିଯାଏ । ‘ ଚାମେଲିର ଚା” ( କସୁରୀ ମୃଗ ଓ ସବୁଜ 
ଅରଣ୍ୟ) ଗଛରେ ଚାମେଲିର ମାଆ ତାକୁ ଅଛ୍ଚ ବୟସରେ ଜଣେ ବୟସ୍କ ମଦୁଆ ପୁରୁଷ 
ସହିତ ବିବାହ କରିଦେବା ଓ ମଦ୍ଯପ ସ୍ବାମୀର ନିର୍ଯାତନା ଯୋଗୁ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ 
ଅଶାନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି ! ତଥାପି ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଜାୟା, ଜନନୀ, ଭଗିନୀ ରୂପଟି ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି । “ ବସ୍ତହରଣ” ଗଛରେ ଗିରୀଶ “ ସତୀ” (ଖେଳଣା) ଗଛରେ ଗୌରୀ ସବୁ ସହ୍ୟକରି 
ପତି ପରମ ଦେବତା ମନେକରି ଜଣେ ହିନ୍ଦୁ ନାରୀର କର୍ଭବ୍ଯ କରିଛି । ' ପେଶୁ' ଗଛରେ 
ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଟ୍ରକବାଲାକୁ ଭଡ଼ାରେ ପଠାଇବା ଅଥବା “ ଭଉଁରୀ” ( ସାୟାହୃର ସ୍ବର) ଗଳ୍ପରେ 
ଅଂଜନା ଦକ୍ଷ ମହିଳା ଅଫିସର ହୋଇ ମଧ୍ୟ ତାକୁ ସମ୍ମାନ ବଦଳରେ ଉପହାସ କରାଯାଇଛି | 
“କଉ” (ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ) ଗଛରେ ସଂଯୁକ୍ତା, ଶ୍ୟାମଳୀ ଉପଖ୍ୟାନ” (କାଳାନ୍ତର) ଗଳ୍ପରେ 
ଶ୍ୟାମଳୀ ‘ସମୟର ସମୟରେ (ମଧ୍ୟାନ୍ତର) ପରି ‘ଆହା ବିଚାରୀ” (ତୃତୀୟ ପାଦ) 
ଗଛରେ ଧରିତ୍ରୀ ସମସ୍ୟା ଏକାପରି । ଅଫିସ, ଘର, ଶାଶୁ, ଶୃଶୁର ସମସ୍ତଙ୍କ ଜଂଜାଳ ବୋହି 
ଚାଲିଥୁଲେ ବି କେହି ସାହାଯ୍ୟର ହାତ ବଢ଼େଇ ନାହାଁନ୍ତି । ପୁରୁଷ ପରି ନାରୀ ସବୁକାମ 
କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷ ଶାସିତ ସମାଜରେ ନାରୀଟିଏ ଯେମିତି ସନ୍ତାନ ଉତ୍ପାଦନ 
ଯନ୍ତ୍ରଟିଏ । 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର “ରା ଓ ଧରା (କିଚାମ Qa) . ୭ 


ସଂପ୍ରତି ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା ଦିନକୁ ଦିନ ବଢ଼ିଚାଲିଛି । ଏ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗାଳିକା ନିର୍ଯାତନାର କାହାଣୀ କହିବାକୁ ଯାଇ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାକୁ ସମଗ୍ର ନାରୀ ଜାତିକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ' ପଦୃତୋଳା (ଅନ୍ଧକାରର 
ଛାଇ) ଗଛରେ ମେନକା ପୋଲିସ ଜୁଲୁମ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରିବା ଭଳି “ଆରୋହଣ? 
ଗଛରେ ସାବିତ୍ରୀ ସ୍ଵାମୀ କେଶବର ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ସେହିପରି 
' କାଳିସୀ” ଗଛରେ ମେନକା, ନଇ” ଗଛରେ ଅନୂଭା, ‘ ଅଶୁଅନଳ' , ଓ ' କାହାଣୀ ନୂହେଁ” 
(ଅଶୁ ଅନଳ) ଗଳ ଦ୍ଵୟରେ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଅଛି । 

ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା ପଛରେ ଆଉ ଜଣେ ନାରୀର ପ୍ରଚୁନ୍ନ ହାତକୁ ଗାଳ୍ିକା ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ନାରୀର ସେଇ କଳଙ୍କିତ ଅଧ୍ୟାୟଟି ଖୋଲିଦେଇଛନ୍ତି । ଦେବୀ” 
(ଆରୋହଣ) ଗଳରେ ବାଲ୍ୟବିଧବା ଦେବୀ ରମାନାନୀ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଆଜୀବନ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ 
ନରୁ କକେଇଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ହେବା ଭଳି “ସାରଥୀ” (ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ) ଗଛରେ ନିଜେ 
ମାଆଟିଏ ନିଜ ଝିଅକୁ ଗାଁ ସାହେବଙ୍କ ପାଖକୁ ପଠେଇବା ସମଗ୍ର ନାରୀ ସମାଜପାଇଁ ଏକ 
କଳଙ୍କ | “ ବାପା ହେବା କଣ ଖାଲି ଆନନ୍ଦ, କିଛି ଦାୟିତ୍ବ ନାହିଁ, କିଛି ଶାସ୍ତି ନାହିଁ ।” ॥୭॥ 
ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ ହିଁ ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ଅବହେଳା, ନିର୍ଯାତନାର ମୁଖ୍ୟ 
କାରଣ | ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ ଯୋଗୁ ଯୌତୁକ ନିଆଁରେ ପ୍ରତ୍ୟହ ତାକୁ ଝାସ ଦେବାକୁ ହୁଏ । 
ଗାଳିକା ଯୌତୁକ ବିରୋଧରେ . କଳ୍ପନା (ଚରିତ୍ର ହସୁଛି) ଗଛରେ ନାରୀ ଜାଗରଣକୁ 
ଆହ୍ବାନ ଦେଇ ' ପ୍ଲାବନୀ” ଗଛରେ ଯୌତୁକର ଏକ ବର୍ବରୋଚିତ ଚିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 
‘ଉଜାଣି ଢେଉ” (ଅଶୁ ଅନଳ) ଗଛରେ ଜଣେ ନାରୀ ମାଆ ହେବା ପାଇଁ: ଆକଳୁତାର 
ଚିତ୍ରସହ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପ୍ରେମ ଗଳ୍ପକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି । ସେହିପରି ‘ ଆବିଷ୍କାର” (ଅଶୁ ଅନଳ) 
ଗଳ୍ପରେ ନାରୀର ଗର୍ବ, ଅହଙ୍କାର, ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ସବୁ ଅଳୀକ ଜାଣିବା ପରେ ସୁପର୍ଣ୍ଠ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ସାମ୍ବା କରିଛି । 

ଆମ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ନାରୀର ସର୍ବଂସହା ରୂପ ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଛରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ନାରୀ ଯାବତୀୟ ଦୂଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅସହାୟତା ସତ୍ତ୍ବେ ନିଜକୁ ଅବିଚଳିତ 
କରି ରଖେ ଠିକ୍‌ ପୃଥୁବୀ ପରି | ବାଉଁଶ ରାଣୀ” ଗଳ୍ପରେ ଅର୍୍ଚନାର ଲମ୍ପଟ ସ୍ଵାମୀ ଓ 
ପରିବାରଲୋକ ତା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦଧାଶୀଳ ନୁହଁନ୍ତି, ତଥାପି ଅର୍ଚ୍ଚନା କୁହେ ¬ “ ଗରମରେ ସମଗ୍ର 
ଦେହ ଝାଳରେ ଭିଜିଯାଉଛି, ପାଦ ଟଳୁଛି । ତଥାପି ମୁଁ ଦଉଡ଼ି ଉପରେ ଚାଲିଛି । ତଳେ 
ଅସଂଖ୍ୟ ଦର୍ଶକ ଥାଟପଟାଳି ମାରି ମୋର ନୃତ୍ୟକୁ ପ୍ରଶଂସା କରୁଛନ୍ତି ।” ॥୮॥ ଜଣେ 
ଉପେକ୍ଷିତା ନାରୀର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା “ଜଉ” (ଅନ୍ୟଅରଣ୍ୟ) ଗଛରେ ରୂପାୟିତ | ଗଛର ନାୟିକା 
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୮ GP gosa cal G Allo (Gold Al) 


ସଂଯୁକ୍ତା ଅଫିସରୁ ଫେରିବା ବାଟରେ ବର୍ବର ପୁରୁଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ହେବା ପରେ ପରିବାର 
ଭିତରେ ସେ ହୋଇଛି ଲାଞ୍ଚିତା । ତେଣୁ ତାର ତାବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା -” ଯୁଗଯୁଗର ସ୍ତୁପୀକ୍ୃତ 
ବିଶ୍ଵାସ, ସ୍ଵେହ, ମମତାବୋଧ ସତରେ ଗୋଟାଏ ରବର ବେଲୁନ ପରି ।” ସମାଜରେ 
ନିଜକୁ ଅବାଞ୍ଚିତ ମନେକରି ସେ ଯେତେବେଳେ ଆତ୍ୃହତ୍ୟା କରିବାକୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇଛି, 
ସେତିକିବେଳେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି -” ଫାଶ କଲାବେଳେ ତାର ହାତ ଥରୁନାହିଁ । 
ମନେପଡୁନାହିଁ ପ୍ରିୟପରିଜନଙ୍କ ବ୍ୟାକୁଳ ଆଖୁ ଅଥବା ଛଶ୍ବର ସ୍ତୁତି ।” ଏହା ସତେ ଯେମିତି 
ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ବିରୋଧରେ ତାର ଏକ ନୀରବ ବିଦ୍ରୋହ । 

' ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ” ଗଳ୍ପଟି ଗାଳିକା ବୀଣାପାଣିଙ୍କର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏହା 
ତାଙ୍କ ହଂଦୟର ବୈପ୍ଲବିକ ଅଥଚ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏ ଗଳ୍ପରେ ଅଶିକ୍ଷିତ ନାରୀ 
କୋଇଲିର ମାଆ କୋଇଲିକୁ ପାଠ ପଢ଼ିବାକୁ ଦେଇନି, ବରଂ ପିଲାଟିବେଳୁ ତାକୁ ଘରକରଣା 
ଶିଖୁବାକୁ ତାଗିଦ୍‌ କରିଛି । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସହିତ ସ୍ଵାମୀ ପରିତ୍ୟକ୍ତା କୋଇଲିମାଆର ସମାଜ ପ୍ରତି 
ନୀରବ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କ୍ରୋଧ ଆକାରରେ କୋଇଲି ଉପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ଅର୍ଥ ଲୋଭରେ 
କୋଇଲିର ବିବାହ କରାଇ ଦେଇଛି ଗୋଟିଏ ବୃଦ୍ଧ ମଦ୍ୟପ ସହିତ । ମାତ୍ର ତାର ଅତ୍ୟାଚାରରେ 
କୋଇଲିର ମୂତ୍ୟୁ ଖବରରେ କୋଇଲି ମାଆ ପାଗଳୀ ହୋଇଯାଇଛି । ତା'ର କୋମଳ ମାତ 
ହୃଦୟଟି ଚେଇଁ ଉଠିଛି । ସେ ବିଳାପ କରି ଉଠିଛି - “ କୋଇଲି.....ଲୋ....କୋଇଲି.... 
ଆଲୋ ସବାଖାଇ .... କୁଆଡ଼େ ଗଲୁ ଲୋ..... ମୋ ରାଣୀଟା ପରା ..... ମୋ ବାଇଆଣୀ 
ଲୋ....ଆ....ଆ....ଲୋ.... ତୋ ଖଡ଼ି ସିଲଟ ବହି ବସ୍ତାନି ରଖୁଛି ଲୋ..... 
ଆ.....ଆ....” |॥୯॥ ଦାରିଦ୍ୟୁ ନିପୀଡ଼ିତ ମାତୃହୁଦୟର ରୁଦ୍ଧ ବିଳାପ ଏହି ଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
କରିଛି । ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୁଃଷ୍ପିତି ଯେ ନାରୀ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାରଣ, ତାହା 
ବ୍ୟଞ୍ଚିତ ହୋଇଛି ଏହି ଗଳ୍ପରେ |! 

ସମାଜରେ ସଚୋଟପଣିଆର କୌଣସି ମୁଲ୍ୟ ନାହିଁ ¦ କୁକୁର” ( ଖେଳଣା) ଗଛରେ 
ବଡ଼ବାବୁଙ୍କ ଦୁର୍ନୀତିର ଚିତ୍ର ଏକ ସାମାଜିକ କଳଙ୍କ ହୋଇଥବାବେଳେ “ ବେଳାଭୂମି” 
“ଅଭିନେତ୍ରୀ” (ଅଭିନେତ୍ରୀ) “ସୂଚନାମାତ୍ରଂ (ଅସ୍ତାଚଳର ଜହ୍‌) ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ସତ୍‌ ଓ 
ଅସତ୍ର ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ଗଳ “ବାଟଅବାଟ” (ଅଭିନେତୀ)ର ମଧୁବାବୁ 
ଓ କାମିନୀ “ଅସାଧାରଣ” ( ତଟିନୀର ତୃଷ୍ଣା)ରେ ଗାଳିକାଙ୍କର ଏକ ନିଛକ ସତ୍ୟପାଠ 
ଶିଶିକାନ୍ତଙ୍କର ସରକାରୀ ତହବିଲରୁ ଅର୍ଥ ତୋଷାରପାତ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ । 
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m୩ 

ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ପରିବାରର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ । ପରିବାର ସମାଜର 
ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ଏହିଠାରେ । ସମାଜରେ ନିଜ ପରିବାରରେ 
ଘଟୁଥିବା ସମସ୍ତ ଘଟଣାକୁ ବର୍ଣନା କରି ତାର ସମାଧାନର ବାଟ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନରେ ହସ, କାନ୍ଦ, ଦୁଃଖ, ସୁଖ, ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂକଟର ଚିତ୍ର ସହିତ ପାରିବାରିକ 
ସମ୍ପର୍କକୁ ମଧ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି | ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ ଆହା ଅଟେ ସେହି 
ଘରର ସ୍ଵର୍ଗୀୟତାକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ହେଲେ ସଂପ୍ରତି ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତା ଯୋଗୁ 
ପରିବାରର ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଛି ଆନ୍ତରିକତାହୀନ ସଂପର୍କ । ଏହିଭଳି ଏକ 
ପରିବାରର ଚିତ୍ର ସାମାଜିକ ”ରେ ଗାଳିକା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାରୁ ମୁକୁଳି ପାରିନାହିଁ 
ଅଳକାଙ୍କ ସଂସାର । ତେଣୁ ଜୟନ୍ତ ମନେକରନ୍ତି ଘରଟା ଗୋଟାଏ କଲେଜ ମେସ୍‌ । ମେଘ!” 
( ସାୟାହର ସ୍ଵର) ଗଳ୍ପରେ ବାହାର ଭଦ୍ର ଲୋକଙ୍କ ସହ ମମିଙ୍କ ପଶାଖେଳ ଓ ଡାଡ଼ିଙ୍କ 
ବିଲାତି ମେମଙଙ୍କ ସହ କଲିକତା ଯିବାଭଳି ଅଶ୍ଲୀଳତା ପିଲାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ 
କରିଛି । ' ମେଘ” ଗଳ ପରି ˆ ଛାଇର ଛବି (କାଳାନ୍ତର) ଗଳରେ ସ୍ଵାମୀସ୍ତରୀଙ୍କ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟଭରା 
ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ ବୁଡ଼ିରହିବା ଯୋଗୁ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆନ୍ତରିକତାର ଅଭାବ 
ପିଲାମାନଙ୍କ ଉପରେ କୁପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି । ଏ ଗଳ୍ପ ଦୃୟରେ ଶିଶୁର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଅତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | 

ଅନ୍ୟତ୍ର ପରିବାରରେ ସ୍ଵାମୀସ୍ତ୍ୀର ସଂପର୍କକୁ ଗାଳିକା ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ।  ମଧ୍ୟାନ୍ତରଂ ଗଳ୍ପରେ ଅନୀତା ସ୍ବାମୀର କର୍ଭବ୍ୟରେ ଅବହେଳା ଓ 
ଆନ୍ତରିକତାହୀନ ସଂପର୍କ ପାଇଁ ନିରୁଦିଷ୍ଟ ପଥର ଯାତ୍ରୀ ହୋଇଛି | ଅନୀତା ପରି ବନ୍ଦିନୀ” 
ଗଳରେ ସରିତାର ଏକାପରି ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା । ପୁରୁଷର କ୍ଷଣିକ ଆଶ୍ଵାସନା, ଛଳନା 
ବିମଳା ବୁଝିପାରିଛି ଏବଂ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ପର ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ଦୁର୍ବଳତାକୁ ମଧ୍ୟ ସହ୍ୟ କରିନେଇଛି । 
ଏଭନି ଏକ ଅଲୋଡ଼ା ଜୀବନ ସେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହିଁନି । ଏଣୁ ଅନୀତା, ସରିତା ପରେ 
ବିମଳା ମଧ୍ୟ ଏ ପାରିବାରିକ ମାୟାଜାଲରୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ମୁକ୍ତି । ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ଟାଣି ଓଟାରି 
ଏକାଠି ଘର କରିବାରେ କିଛି ମୁଲ୍ୟନାହିଁର ଗଳ “ ଅପରାଜିତା” ( ଚରିତରହସୁଛି) | ‘ ଅପରାଜିତା’ 
ପରି ' କାଚଘରଂ ଗଳ୍ପରେ କୋର୍ଟ କଚେରିର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ଦୂରେଇ ଯିବା ଓ ସାରାଜୀବନ 
ମନସ୍ତାପ କରିବା ଭଳି ଏକ ନିଖୁଣ ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ରକୁ ଗାନିକା ଜୀବନ୍ତକରି ତୋଳିଧରିଛନ୍ତି । 

ନାରୀ ପୁରୁଷକୁ କିମ୍ବା ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ସନ୍ଦେହ ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁଲେ ପରିବାର 
ଭିତରେ ଅଶାନ୍ତିର ଝଡ଼ ଉଠେ | ଗଳ ˆ ଦିଗ୍ଳୟ” (ଅଶୁଅନଳ)ରେ ସୁପ୍ରଭା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହ 
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୧୦ ଓଡିଆ ଛୁଜଜର ଧର G ellal (QA QI) 


କରିବା ଯୋଗୁ ସେମାନଙ୍କ ସଂସାର ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥବାବେଳେ “ ସାୟାହୃର ସ୍ଵର” ଗଛରେ ଲଳିତା 
କିଶୋରୀ ଜୀବନରେ ଭଲପାଇଥବା ସୂର ଭାଇଙ୍କୁ ଭୁଲି ପାରିନି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବିବାହିତ 
ଥିବା ସୁରଭାଇଙ୍କୁ ଦେଖଲଲା ପରେ ତା ମନରେ ଭାବାନ୍ତର ଦେଖାଦେଇଛି । ସୂରଭାଇଙ୍କ 
ନାମ ନେଇ ଏ ଅସତୀ ହାତରେ ମିନି ବାପାଙ୍କ ପାଣିଦେବାକୁ ସେ ପାପ ମନେକରିଛନ୍ତି । 
ପରିଣତ ବୟସରେ ଏଭଳି ଭାବାନ୍ତର ଗଳ୍ପକୁ ବେଶ୍‌ ମନଛୁଆଁ କରିପାରିଛି । ଗଛ ' ଚଳନ୍ତି'ରେ 
ଶୀତିକଣ୍ଡ ଅବସର ନେବା ପରେ ଦୈନିକ ସେଇ ଆଙ୍କୋଇଣ୍ଡିଆନ ଝିଅଟିର ଦୋକାନରେ 
ଚା' ପିଇବା ଓ ଅଚଳ ପଇସା ଚଳେଇଦେବା ସ୍ତ୍ରୀ ହୈମବତୀଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ ମାନସିକ ଅସନଧୁଳନ 
ଭିତରକୁ ନେଇଯାଇଛି । ନାରୀର ଏଇ ସନ୍ଦେହୀ ମନ ସମୟେ ସମୟେ ଜୀବନର ଗତିପଥ 
ବଦଳାଇ ଦିଏ । ଗଳ୍ପ ଅନନ୍ୟା , ' ସମୁଦ୍ର” , ' ମୌସୁମୀ” (ବସ୍ତ ହରଣ) ରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ । 

ନାରୀ ପାଇଁ ଅନ୍ଯଜଣେ ନାରୀର ସମବେଦନା ଗାଳ୍ିକାଙ୍କ କେତେକ ଗଳ୍ନରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଗଳ୍ପ  ଅଧ୍ୁକାର' , ଅର୍ଘ୍ୟ (ଇଣ୍ଟରଭିଉ) ଦୁଇଟି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗଳ୍ପ | କେବଳ 
ନାରୀର ସମବେଦନା ନୁହେଁ, ତାର ଅନ୍ତରାତ୍ନାର ନିଷ୍କପଟ ପ୍ରତିଛବିର ଅପୂର୍ବ ତେଜରେ 
ଏହା ଉଦ୍‌ଭାସିତ !  ଜୀବନତୃଷ୍ଠା' ( ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ) ଗଛରେ ଅଭାବ, ଅନଟନର ଏକ 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଚିତ୍ରିତ । “ସମୟର ସମୟ” (ମଧ୍ୟାନ୍ତର) ଗଛ୍ପରେ ଏକ ଅସଜଡ଼ା ବିଶୃଙ୍ଖଳା 
ପରିବାରର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ବିଫଳ ପିତୃତ୍ଵର ହାହାକାର ଚିତ୍ରିତ । : 

“ନିଜେ ଚିଜର ମାଲିକ ହେବା ପୂର୍ବରୁ' (ବହ୍ନିବଳୟ) ଗଛରେ .ପ୍ରକାଶବାବୁଙ୍କ 
ପରିବାରର ଆଧୁନିକତାର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ତାଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରିଛି । ବିଶେଷକରି ପୁଅ ମୁନ୍ନାର 
ନେତାଗିରି, ଝିଅ ଓ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରୋଗ୍ରାମରେ ଯୋଗଦେଇ ରାତିଅଧରେ ଘରକୁ 
ଫେରିବା ପ୍ରକାଶବାବୃଙ୍କୁ କଷ୍ଟ ଦେଇଛି ! ! ‘ ବାଟଅବାଟ” ( ଅଭିନେତ୍ରୀ) ଗଳ୍ପରେ ମଧୁବାବୁଙ୍କ 
ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡୁଥିବା ସଂସାରର ଚିତ୍ର ସ୍ତଷ୍ଟ । ଅତଏବ ସବୁ ଅବାଟକୁ ବାଟ କରିବାକୁ ସେ 
ଚାହାଁନ୍ତି । 

ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଗଛରେ ` ପରିବାରର ମାତୃରୂପଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । ମାଆର 
ବାସଲ୍ୟ, ସର୍ବଂସହା ଗୁଣ, କର୍ଉବ୍ୟନିଷ୍ଠା ଜୀବନ୍ତଭାବେ ବର୍ଣ୍ଠତ । ସେଇ ମାଆ ବେଳେବେଳେ 
ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କରିଛି । “ ଅମୁହାଁ ଦେଉଳ” ଗଳ୍ପରେ ମାଆ ତାର ଝିଅକୁ କହିଛି - 
“ ଚାଲିଯା ¬ ଏ ଘରୁ, ନ ଗଲେ ମଣିଷପରି ବଞ୍ଚପାରିବୁନି ..... | ଛି, କାନ୍ଦୁଛୁ କାହିଁକି ? ତୁ 
ତ କିଛି ଭୁଲ୍‌ କରିନୁ - ଭୁଲ୍‌ କରିଛି ମୁଁ । ..... ମୁଁ ଅକ୍ଷମ - ନିଜକୁ ଜାହିର କରିବାର ଶର୍ତ 
ମୋର ନାହିଁ; ପଶୁପରି ଖାଇପିଇ ବଞ୍ଚଛି ¬ ଜିନିଷଟେ ପରି ମତେ ଗୋଡ଼ରେ ସମସ୍ତେ 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦରଛର ଧରା ଓ 2ାରା (ନିଜାମ ରା) ` ୧୧ 


ଆଡ଼େଇ ଦେଇଛନ୍ତି... ମୁଁ ଚାହେଁନା ତୁ ସେମିତି ବଞ୍ଚ ରହ ।” ॥ ୧ ୦॥ ଏହା ହିଁ ପାରିବାରିକ 


~~ — 


ପରିସ୍ଥିତିରେ ଚାପି ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ଜଣେ ମାଆର ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର । ପାଟ୍ଟଦେଇ ଗଛରେ 
ମାତୃରୂପା ପାଟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ି ବିଦ୍ରୋହିଣୀ ହୋଇଛି । ସେ ମାଆ ହୋଇଛି ଅଥଚ ତା 
ପିଲାର ବାପ କିଏ ? ସମାଜ ତାକୁ ପଚାରିଛି ? ନିନ୍ଦା କରିଛି । ପାଟ କାହାକୁ ଭୟ ନ କରି 
ଉତ୍ତର ଦେଇଛି - “ଏ ଛୁଆର ବାପ କିଏ ପଚାରୁଛ ତ ? ଏ ଛୁଆର ବାପ ହେଇଟି 
ସମସ୍ତେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି । ରମ, ବୀରା, ଗୋପୀ, ମାଗୁଣି, ହରିଆ ଆଉ ତା ପଛକୁ 
ସେଥିରୁ ବି ଦି' ଚାରିଟା ସଭିଏଁ ତ । କେମିତି କହିବି ଛୁଆ କାହାର ବୋଲି ? .... ସେ ପୁଣି 
ତା ପୁଅକୁ କହିଛି ..... ଏ ଜଗତରେ କିଏ ମରଦ ପୁଅ ଅଛି ଯେ ତୋ ବାପ ବୋଲି 
ଚିହ୍ନାଦେବ ? ସେଥୁପାଇଁ ତୁ 2 କାନ୍ଦନାରେ ପୁଅ, ତୋ ମାଆ ତ ଅଛି ।” | ୧ ୧॥ 
ସ୍ବାଭିମାନୋଦାପ୍ତ ନାରୀର ଏହା ହିଁ ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦମ୍ମୋ୍ତି । 
ସେହିପରି ଗଳ୍ପ ଭୂସ୍ବର୍ଗ ପଦ୍ଧପାରିଜାତ ' ( ତୃତୀୟ ପାଦ) ଗଛରେ ପିତା, ମାତାଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କ କେବଳ ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ହୋଇଯାଇଛି ।  ପୂର୍ଣ୍ବବାସନା” ( ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତରର ଗଛରେ ଘରର 
କଂସାବାସନ ପରି ନିଜ ପୁଅମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବଣ୍ଟା ହୋଇଯିବାର କରୁଣ ଚିତ୍ର ଖୁବ୍‌ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଦାୟକ | ‹ ‹ ୧ 
୪॥ 
ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଗହର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ ହେଉଛି ବାସ୍ତବବାଦ । ବାସ୍ତବତା ବା 
ବାହାରକୁ ଯାହା ଦେଖା ଯାଏ ନାହିଁ, ତାହା ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ସତ୍ୟ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ତା । 
ସେହି ସତ୍ତା ଯେତେ କୂସିତ, ଅସୁନ୍ଦର, ନଗ୍ଧ ଅସଭ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଲେଖକ 
ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରକାଶ କରେ । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଭେଟୁଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ସମସ୍ୟା, ସଂଗ୍ରାମ, ସଂଘର୍ଷ, ବେଦନା, ତଥା ନୈରାଶ୍ୟ, ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ହଡ଼ସନଙ୍କ ମତରେ - କଳା ଭିତରେ ଆଦର୍ଶ, ଉପାଦାନ ସହିତ ବାସ୍ତବତା 
ରକ୍ଷାକରିବା ଉଚିତ ॥ ୧ ୨॥ ଗାଳିକା ବୀଣାପାଣି ସମାଜର ନିଛକ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ଚିତ୍ର 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯ ମଣିଷର ଅସଲ ରୂପକୁ ଦର୍ଶାଇବାରେ 
ସଫଳ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପ “ ନାକମାଛି' (ପାନ୍ସଶାଳା ଓ ରକ୍ତକରବୀ) ରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଅଳଙ୍କାରକୁ ନେଇ ଆଧୁନିକ ଇଂରେଜ ସଭ୍ୟତାକୁ ଉପହାସ କରାଯାଇଛି । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ପରେ ମଧ୍ୟ ଆମେ ସେହିମାନଙ୍କ ଛାପରୁ ଏଯାଏ ମୁକୂଳିପାରିନାହୁଁ ! 
' ରକ ଗୋଲାପ ଓ ବୁଲ୍‌ ବୁଲ୍‌' (କସୁରୀ ମୃଗ ଓ ସବୁଜ ଅରଣ୍ୟ) ରେ ବାଲ୍ୟ ବିଧବା ଶୁଆ 
ପୁରୁଷସମାଜର ସମସ୍ତ ନିୟମ ମାନି ମଦନମୋହନଙ୍କ ସେବାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨ ଓଡ଼ିଆ କୁଚରଛର /ରା ଓ eal (ଦାଆ QI) 


କରିଥିବାବେଳେ ସମାଜରେ ନିଜକୁ ବଡ଼ପଣ୍ଡା ବୋଲାଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ତାକୁ ବଦନାମ 
କରିବାକୁ କୁଣ୍ଡା କରିନାହାନ୍ତି । ସମାଜର ଏଇ ଏକତରଫା ନିୟମକୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରି 
ସେମାନଙ୍କ ଉପହାସ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକା । ଗଛ ତ୍ରିବେଣୀ” ( କସ ମୁଗ ଓ ସବୁଜ ଅରଣ୍ୟ)ରେ 
ନାରୀର ବହୁରୂପୀ ରୂପ, “ ସୃତୁ” (ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ) ଗଛରେ କଳାବଜାର, “ଅଭିନୟ 
( କଳାନ୍ତର) ଗଛରେ ସତିଆର ସରକାରୀ ଅନୁଦାନକୁ ମଦ ଓ ବେଶ୍ୟାରେ ସବୁ ଟଙ୍କା 
ଉଡ଼େଇ ଦେବାର ନିଛକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ 
“ ଥରେ ବାହାରି ଆସ, ଦେଖୁବ ତୁମେ ସବୁ ମଣିଷ ପରି ସମାନ |” ॥୧୩॥ ଏ 
ଉଚ୍ତି ଜଣେ ଦୂରଦୃଷ୍ଟିସଂପନ୍ଧା ନାରୀର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଥବା ଆଉ ଜଣେ 
ନାରୀକୁ ଜୀବନ ସହିତ ସାମ୍ବା କରିବାର ବିଶ୍ଵାସ ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ । ଗଳ୍ପ 
ଦୁର୍ଗରେ ନିଜ ଝିଅର ଦେହ ବିକ୍ରିକରୁଥବା ମୋତି, ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ବହନ କରିଥୁ୍‌ବାବେଳେ 
“ ଅପରାଧୀ” ଗଛରେ ପୋଲିସ ଅଫିସର ଗୁଣନିଧ୍ଵଙ୍କ' ସଚ୍ଜୋଟପଣିଆର ମୁଲ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । 
ଆମ ସମାଜରେ ପୁରୁଷର ଇଛା ହିଁ ସ୍ତର ଇଛା । ଘର ଭିତରେ ସ୍ତ୍ରଟିଏ ଯେମିତି କାମକରା 
ମେସିନ୍‌, ଗଛ “ ଇଛା” (ଖେଳଣା)ରେ ସୁଚିତ୍ରାର ସେହିଭଳି ଏକ ଦୟନୀୟ ନିଶୂର ଚାସ୍ତବ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ସେହିଭଳି “ ଟିକିଝିଅ ଶୋଇଛି” ( ଅପହଂଚ ଆକାଶ) ଗଛରେ 
ସଂପ୍ରତି ଆମ ସମାଜରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ନାବାଳିକା ଝିଅଙ୍କ ଉପରେ ହେଉଥିବା ବଳାକ୍ରାରର 
ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି ।” ସଦ୍ୟ ପ୍ରସଟିତ ହେବାକୁ ଯାଉଥିବା ଗୋଲାପ କଢ଼ିଟିକୁ ଅଚାନକ 
ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ବତାସ ଯେମିତି ଖୁନ୍ଭିନ୍‌ କରିଦେଇଛି ।” ଏ ଉକ୍ତିରୁ ଗାଳିକାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ସହଜରେ 
ଅନୁମେୟ | 
ଗଳ୍ପ ଅଦିନ ମେଘ ପରି ‘ଅସତୀ” ( ଖେଳଣା)ରେ ମଲ୍ଲିକା ଝର୍କାରେ ଦେଖୁଛି, 
ନାରୀର ଦେହ ବିକ୍ରି, ଧର୍ଷଣ, ହତ୍ୟା ଅଥଚ ସେ କିଛି କହିପାରୁନି । ନିଜ ସ୍ତର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ 
ସ୍ଵାମୀ କହୁଛି ¬ “ ତାର ଚରିତ୍ର ଭଲ ନୁହେଁ । ଅନେକଥର ଏମିତି ସେ ଅନେକ ପୁରୁଷଙ୍କ 
ସହିତ ଯାଏ ।” ‘ଅସତୀ” ଗଛ ପରି  ଫୁଲଝରି” (ଖେଳଣା)ରେ ଆଉ ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! ବନ୍ୟାରେ ଭାସିଯାଉଥବା ଝିଅଟି ବଞ୍ଚୁବାକୁ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥିବା ବେଳେ 
. ତାକୁ ଖାଇବାକୁ ଦେବା ଲୋଭ ଦେଖାଇ ଧର୍ଷଣ କରିବା ଭଳି ଅମାନୁଷିକ ଚିତ୍ର ଏ ଗଛରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସେହିପରି ‘ ପେଣୁ' ( ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର) ଗଛରେ ଭରତର ଭାଇ ଭଉଣୀଙ୍କ ଅଭାବ 
ଅନଟନର ସଂସାର ଚଳେଇବାକୁ ଭରତମାଆର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ବଳନ ଆମ ସମାଜର ଏକ 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର । ନାରୀ ରୋଜଗାରକ୍ଷମ ମହିଳାଟିଏ ହେଉ ଅଥବା ଗୁହିଣୀଟିଏ ହେଉ ପୁରୁଷ 


ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ କେହି କେବେ ତା ଆଡ଼କୁ ସମବେଦନାର ହାତ ବଢ଼ାନ୍ତି ନାହିଁ ! ନାରୀ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଛୁଢରର 2/6 6 a (ଚାଆ al) ୧୩ 


ଯେମିତି କେବଳ କାମ ଏବଂ ସନ୍ତାନ ଉତ୍ପାଦନକାରୀ ଯନ୍ତରଟିଏ । ଗଳ୍ପ “ କବିତାର କାବ୍ୟ 
(ଚରିତ୍ର ହସୁଛି) ପରି ତ୍ରିଶଙ୍କୁ (ଚରିତ୍ର ହସୁଛି) ଗଳ୍ପରେ ସଲୀଳା, ଅବତାର” ଗଛରେ 
ଯୋଗିଆର ସ୍ତ୍ରୀ ସୀତାର ସମସ୍ୟା ଏକା ପରି । ନିଜେ ନିର୍ଯାତିତା ହୋଇ ମଧ୍ୟ ଯୋଗିଆକୁ 
ଥାନାରୁ ମୁକୁଳେଇବାକୁ ସୀତା ଥାନା ବାବୁଙ୍କୁ କାକୁତିମିନତି ହୋଇ କହିଛି ¬ “ ସେ ମର୍ଡ଼ର 
କରିନାହିଁ । ତାକୁ ଛାଡ଼ିଦିଅ ।” ଏ ଗଳ୍ଚରେ ନାରୀର ମହନୀୟ ଦିଗଟି ବେଶ୍‌ ଉନ୍ନଳ | 

ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ହେଉଛି ଜଵଳା-ଯନ୍ତ୍ରଣା-ଜର୍ଜରିତ | ଏହି ମଣିଷ ମନର ଅବଵୋଧ 
ବିଭୀଷିକା ଓ ଅବଚେତନ ରହସ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ଗାଳିକାଙ୍କ ଲେଖନୀ ସାର୍ଥକ 
ହୋଇଛି । ଆର୍ଥିକ ସଙ୍କଟରେ ମଣିଷ ନିଜର ପାପ, ଭଲମନ୍ଦର ବିଚାର କରିପାରେନା ! 
ସେହିଭଳି ମନିକା ଦେହ ବ୍ୟବସାୟ କରି ଘର ଚଳେଇଛି । ଘରେ ସମସ୍ତେ ଜାଣି ମଧ୍ୟ 
ଅଜଣା ପରି ରହୁଛନ୍ତି । ଏଣୁ ତା ହୃଦୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଭାବାନ୍ତର - ସେ କହିଛି- “ ଏହି 
ସମାଜ ଓ ପରିବାରର ଗଞ୍ଜି ଭିତରୁ ସେ ମୁକୁଳି ପାରୁନି .... କଂଣ ତାର ଦାୟ ଅଛି ? 
ସେମାନେ କେବେ ଭାବିଛନ୍ତି ତା'ର ଭଲମନ୍ଦ, ତା'ର ଭବିଷ୍ୟତ କଥା ? ” ॥ ୧ ୪॥ ସ୍ବାମୀର 
ପ୍ରତାରଣାରେ ଅଳକା ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ଅସ୍ପିର ହୋଇ ଉଠିଛି - “ ପରପୁରୁଷ ପରସ୍ତ୍ୀକୁ 
ନେଇ ବାଘ ଛେଳି ଖେଳିବା ଯେଉଁ ସମାଜର ଆଭିଜାତ୍ୟ, ଆଉ ଗୌରବ, ସେହି ସମାଜର 
ମୁଁ କେମିତି ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିବି ?” ॥ ୧ ୫॥ “ ନିଶିପଦୃ' ଗଛରେ ଉଦୟଶଙ୍କରଙ୍କ ମାନସିକ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଲୋରାର ପ୍ରେମିକ ପୀତାମ୍ବରକୁ ଦେଖୁ ପୂର୍ବସ୍ପୃତିରେ ତୀବ୍ର ବେଦନାବୋଧ ଓ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ତାର ବାସ୍ତବ ରୂପାୟଣ ପାଠକକୁ ଆମୋଦିତ କରେ | ସମୟ ସହିତ ତାଳ 
ଦେଇ ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ ନାରୀ ଅନ୍ଯାୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରେ | ଗଛ 
' ପାଇ୍ଦେଇ”ରେ ନାରୀର ସ୍ଵର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ | ସେହିପରି ' ଆରୋହଣ” ଗଛରେ 
ଫୁଲର ବିରୋଧ ସମାଜର ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ମଥାନତ କରିଦେଇଛି । 

ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କୁସଂସ୍କାରର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଗଳ୍ପ ମାନମୟୀ” (ଶକୁନିର 
ଛକା)  ଅହ୍ୟରାଣୀ” ( ଅପହଂଚ ଆକାଶ)ରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଅହ୍ୟରାଣୀ ହୋଇ ମରିବା 
ଆମ ସମାଜର କୁସଂସ୍କାରର ଏକ ଖୋଲା ଫର୍ଦ୍ଦ । ଏ ଗଛରେ ମାଳବୋଉ ଚରିତ୍ର ଭଳି 
ବିଧବା ମାନମୟୀ ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ଇଛା ଧୂଳିସାତ୍‌ ହୋଇଯାଇଛି । 
ମରତିଷ୍ଠାଂ ଗଳେ ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ୍‌ ସରକାରୀ ଚାକିରିର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । “ବିସ୍ତୃତ 
ଆକାଶ” (ଶକୂନିର ଛକା) ଗଛରେ ଜାତିପ୍ରଥା, ମାଟି? ଗଛରେ ଭଉଗ୍ରପନ୍ଛୀମାନଙ୍କ ସଂଘର୍ଷର 
ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଅବସର” ଗଛରେ ନିଶିକାନ୍ତ ଓ 'ମାୟାଲୋକ” (ଅସ୍ଥାଚଳରେ ଜହ୍ନ)“ ଗଳ୍ରେ 
ବସୁମତୀ, କୈଳାସଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେଖା ଗୋଟିଏ । ସଂପ୍ରତି ପୁଅ, ଝିଅ ପାଠପଢ଼ି ବିଦେଶରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦୂଗଛର /ରା ଓ Aol (ଦମ Q/) 


ରହିଯିବା ପରେ ଓ ଜୀବନର ଶେଷ ସମୟରେ ବାପାମାଆଙ୍କ ଅବସ୍ଥା କିପରି ଶୋଚନୀୟ 
ହୋଇପଡ଼େ, ତା'ର ଚିତ ରହିଛି । 

ଶ୍ରୀମତୀ ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଗାଳିକା | ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ରାଜନୈତିକ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରକାଳର ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା, ରାଜନୀତିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ଶାସନବ୍ୟବସ୍ଥା, ସଙ୍କଟ, ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! “ ପାନ୍ସଶାଳା ଓ 
ରକ୍ତକରବୀ”' ଏକ ରାଜନୈତିକ ଚେତନାଧର୍ମୀ ଗଛ | ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ବିଶ୍ଵମୋହନଙ୍କ 
ଜୀବନ ଫର୍ଦର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଯେମିତି ପ୍ରଦାନ ରହିଛି । ଯୌବନର ପାହାଚରେ ବିଶ୍ଵମୋହନ 
ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଲଢ଼ି ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ଧର ଭାରତ ଦେଖୁଥିଲେ, ସେ ସବୁ ଧୂଳିସାତ 
ହୋଇଯାଇଛି ! ଦୀର୍ଘଦିନର ଜେଲ ଜୀବନ ପରେ ସେ ଘରକୁ ଫେରିଆସି ଦେଖୁଛନ୍ତି ନିଜ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିସାରିଛି । ସେ ଏବେ ସମରେନ୍ଦ୍ରର ସ୍ତ୍ରୀ। ବେଶ୍‌ ଖୁସିରେ ଅଛି । 
ଅଥଚ କେହି ଥରେହେଲେ ତା କଥା ଭାବିନାହାଁନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦେଶସେବା ଯେମିତି ପାଣିଫୋଟକା 
ପରି ଉଭେଇ ଯାଇଛି । ତଥାପି ସେ ରମେଶକୁ ଚିଠିରେ ଲେଖୂଛନ୍ତି - “ ମୋହିନୀଙ୍କ ପାଇଁ 
ମୋର ଗ୍ନାନି ନାହିଁ, ବେଦନା ନାହିଁ । ସେ ସୁଖରେ ଅଛନ୍ତି ମୁଁ ଖୁସି ।” ॥ ୧୬॥ “ ଦର୍ଶନ” 
( ତଟିନୀର ତୃଷ୍ଣା) ଗଳ୍ପରେ ଅନାମ ମହାପାତ୍ର ଦେଶସ୍େବ୍ବା ପାଇଁ ଦେଲ ଯାଇଛନ୍ତି ! ମରୁଡ଼ିର 
କରାଳଛାୟାରେ ସରକାରଙ୍କ କଣ୍ଟ୍ରୋଲ ଦୋକାନରେ ଚାଉଳ ଦି”କିଲୋ ପାଇଁ ଛିଡ଼ା 
ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଗୋଡ଼ିମିଶା ଚାଉଳ ଦେଖୁ ତାଙ୍କ ମନ ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି । ସମାଜର 
ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆପରି ମୂଲ୍ୟହୀନ ମନେକରି ସେ ଥାନାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ହେଲେ 
ଅନାମ ମହାପାତ୍ର ଆଉ ଥାନାରୁ ଫେରିନାହାଁନ୍ତି । ତେଣୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଲହୁ, ଲୁହରେ ଏ 
ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା ସେଇମାନେ ସମାଜରେ ନ୍ୟାୟ ଟିକିଏ ପାଇନାହାନ୍ତି । 

ନିର୍ବାଚନ ସମୟରେ ନେତା ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇ ଭୋଟପାଇବା ପରେ 
ରାଜଧାନୀ ମାଟିରେ ଗୋଡ଼ ଦେବା ପରେ ଜନସେବା କାର୍ଯ୍ୟଟି ଭୁଲିଯାଇ ଆତ୍ସସେବାରେ 
ଲାଗିପଡ଼ରନ୍ତି ¦ “ବିଜୁଳି” ଗଛରେ ତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! “ ଜଞ୍ଜିର? ଗଛରେ 
ମହେଶ ଭଳି ପ୍ରତିଭାବାନ ପିଲାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ବେକାର ଅବସ୍ଥାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ନେତା 
ଗୁଣନିଧ୍ବ ବାବୁ ତାର ସର୍ବସ୍ବ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଦେଶପାଇଁ ଯେଉଁମାନେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ 
କଲେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷଙ୍କ ପାଖରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସମ୍ମାନ ମିଳିବା 
ବଦଳରେ ତିରସ୍କାର, ହତ୍ଯା ଭଳି ଧମକ ମିଳିଛି । ଶେଷ ପ୍ରହର” ଗଛରେ ମାଧବ ବାବୁ 
ସରପଞ୍ଚ ପ୍ରାର୍ଥୀରୁ ଓହରିଯିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ରାଜନୀତିରେ ଜନସେବା ସଂପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ତିରୋହିତ । 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର 2/aା G alରା (ଦ଼ିଚାୟ ଭାର) ୧୫ 


1 ୫॥ 

ଗାଜିକା ବୀଣାପାଣି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ମଣିଷ ଓ ତାର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର 
ଅଭାବ ଅନଟନ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ଗଜ ମାନଙ୍କରେ ଆଙ୍କଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଶାଢ଼ିର 
ଇତିହାସ” ( ନବତରଙ୍ଗ) ଗଛରେ ଜଣେ ସ୍ଵ ବେତନ ଭୋଗୀ କର୍ମଚାରୀ ବିନୟ ନିଜ ସ୍ତ୍ର 
ପାଇଁ କେବେ ଶାଢ଼ି ଖଣ୍ତିଏ କିଣି ପାରିନି ! ମାତ୍ର ଉଧୀର କରି ନୀଳ ବନାରସୀ ଶାଢ଼ି ଖଣ୍ଡିଏ 
କିଣି ଫେରିବା ବାଟରେ ନିଜ ବସଙ୍କ ପତ୍ନୀ ମିସେସ୍‌ ତାରକେଶ୍ଵର ଶାଢ଼ିଟିକୁ ଦେଖୁ ଦେଖୁ 
ଜନୁଦିନରେ ପିନ୍ଧିବାକୁ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । ବିନୟ ବାବୁ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନ ପାଇ ପୁଣି ଯୋଗାଡ଼ 
କରି ଶାଢ଼ିଖଣ୍ଡିଏ କିଣି ସ୍ୀକୁ ଦେବାବେଳେ ସେ ବହୁତ ଖୁସିହୋଇ ତାକୁ ସାଇତି ରଖୁଲେ, 
କାରଣ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଝିଅକୁ ଚଉଦ ବର୍ଷ ହୋଇଗଲାଣି । ବିନୟ ବାବୁଙ୍କ ଅଭାବ ଜୀବନ 
ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ପାଠକ ମନରେ ଯେଉଁ ବେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ତାହା ଖୁବ୍‌ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ 
ହୋଇପାରିଛି । 

ସେହିପରି ଡିମିରିଫୁଲଂ ( ତଟିନୀର ତୃଷ୍ଣା) ଗଛରେ ନାରୀମନରେ ଗହଣା ପିନିବାର 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ସ୍ଵାମୀ ରସାନନ୍ଦ ଅଭାବ ଯୋଗୁ ଜୀବନକାଳ ଭିତରେ କେବେ 
ଗହଣା ଖଣ୍ଡିଏ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଏଣୁ ହୀରାଲାଲ ପୁଅ ବାହାଘର ପାଇଁ କିଣି ଆଣିଥ୍‌ବା 
ଗହଣା ରସାନନ୍ଦଙ୍କ ପତ୍ନୀ ରାତିରେ ପିନ୍ଧି ନିଜର ସଉକ ମେଣ୍ଟାଇଛନ୍ତି । ଦୃତ ଜନସଂଖ୍ୟା 
ବ୍ୃଵ୍ଧି ସଂପ୍ରତି ଆମ ଦେଶର ଅର୍ଥନୈତିକ ମାନଦଣ୍ଡକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେଉଛି । ଦେଶପାଇଁ 
ତ୍ୟାଗ କେବଳ ଭାଷଣସର୍ବସ୍ବ ହୋଇଯାଇଛି । ଗା଼ିକା ଆନନ୍ଦ ବାବୁ' , ‘କୋକିଳ ଦେଇ, 
 ଡିଭାଲ୍ୟୁଏସନ୍‌ (ତଟିନୀର ତୃଷ୍ଣା) ଗଳ୍ପରେ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
` I ୬॥ 
ବୀଣାପାଣି ଗଳ ଜଗତର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗାଳିକାଙ୍କ ଗଛ ରଚନାର ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉ । କାରଣ ଗାଛ୍ିକା ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା, ମୁଖ୍ଯତଃ ନାରୀମାନଙ୍କ 
ସମସ୍ୟାକୁ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ସୁତରାଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ' ପ୍ରେମ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ ନୁହେଁ | ତାଙ୍କ ପ୍ରେମଧର୍ମୀ ଗଜ୍ମାନଙ୍କରେ ରହିଛି 
ଅନ୍ତର୍ଦାହ, ଅଶୃସ୍ତି ଏବଂ ଏହା ସହିତ କିଛି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବାବେଗ ।  ଝରିଲା ପତ୍ର ଟୋପାଏ 
ଲୁହ” (ନବତରଙ୍ଗ) ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକଧର୍ମୀ ଗଳ । ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ ସବୁବେଳେ 
ଅଭୁଲା । ସୁମନ୍ତ ନନ୍ଦିତାକୁ ବିବାହ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ ଲୀଳାବତୀକୁ 
ଭୁଲିପାରିନି । ଏମିତିକି ସ୍ତ ପିଲା, ଧନସମ୍ପଭି ସବୁ ଥାଇ ମଧ୍ୟ ଲୀଳାବତୀଙ୍କ ଅଭାବ ତା 
ଜୀବନରେ ପୂର୍ଣତା ଆଣିପାରିନି । ' ଶ୍ୟାମଳ ବନାନୀ” ଗଛରେ ଅରୁନ୍ଧତୀ ବିବାହ କରିଥୁଲେ 
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୧୬ Gିଆ ଦଳର 2a G &lloା (ଦମ Ql) 


ମଧ୍ୟ ତାଂ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ ମୃଣାଳ ପାଖକୁ ଲୁଚି ଲୁଚି ଆସିଛି ଓ ତା ଜୀବନର ହା” 
ହାଂ କାର କାହାଣୀ ଶୁଣେଇଛି । “ଦର୍ପଣ” (ତଟିନୀର ତୃଷ୍ଣା) ଗଛରେ ସୁନୀତା ହଠାତ୍‌ 
ନିର୍ଜନ ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ଉମାକାନ୍ତକୁ ଦେଖୁ ଅତୀତକୁ ରୋମନ୍ସନ କରି କହିଛି ¬ “ ତୁମର 
ସୃତି ଦେଇଛି ଅଖଣ୍ଡ ଜୀବନ, ବଞ୍ବାର ଖୋରାକ | “ ଅସୃଶ୍ୟ? ଗଛର ଅସୀମା ପରି “ ସମୁଦ୍ର' 
ଗଛରେ ନିଜ ସ୍ବାମୀକୁ ନିଜ ଅଙ୍କୁଶରେ ରଖୁ ମାଧୁରୀ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଭଲପାଇବା ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଛି । 
“ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ( ଇଣ୍ଟରଭିଉ) ଗଛର ଅତନୁ, ମୌସୁମୀ ଗଛରେ ତନୁଜା ଏହାର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ଉଦାହରଣ । ଜୀବନରେ ଜଣକୁ ଭଲପାଇବା ଓ ଅନ୍ୟଜଣକ ସହିତ ଜୀବନ ବିତେଇବା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଗଳ 'ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌' ( ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ)ରେ ପ୍ରକାଶ ବାବୁଙ୍କୁ ଲଳିତା ଦେବୀ କହିଛି - 
“ ତମେ କଣ ବିଶ୍ଵାସକର କୌଣସି ନାରୀ ଜଣେ ପୁରୁଷର ସନ୍ତାନ ଧାରଣ କରି ଅନ୍ୟଜଣେ 
ପୁରୁଷକୁ ନେଇ ଶାନ୍ତିରେ ଜୀବନଯାପନ କରିପାରେ ?” 

“ବର୍ଷା' ( ମଧ୍ୟାନ୍ତର) ଗଛରେ ତନୁୂଜା ରାଜେନ୍ଦ୍ରକୁ ଉପଭୋଗ କରିସାରିବା ପରେ 
ବାସୁଦେବକୁ ବିବାହ କରି ରାଜେନ୍ଦ୍ରକୁ ଅତି ସହଜଭାବେ ବୁଝେଇଦେଇଛି ଯେ, ପ୍ରେମ 
କେବେହେଲେ ବିବାହରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଅତଏବ, ସେ ତାକୁ ଭୁଲିଯିବା ଆବଶ୍ୟକ ! 
ସେହିପରି ଗଳ୍ପ ‘ଦ୍ଵୀପଂ (ଆରୋହଣ)ରେ ମଲ୍ଲିକା ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ି ଅନେକ ଶେଯ 
ବଦଳାଇଛି, ତଥାପି ପୁରୁଷକୁ କରାୟତ କରିବାକୁ କହିଛି - ' ଦୀପଙ୍କର ରାତ୍ରିର ନିର୍ଜନ 
ପ୍ରହରରେ ତମେ ହିଁ ମୋର ଅଦ୍ଧୁଗ୍ରୁଷ ।” ଭଲପାଇବାର ସ୍ଵର୍ଗୀୟତା ଭିତରେ ନାଲୀର 
ଛଳନାମୟୀ ରୂପଟି ଗଳ୍ପ ' ଅସୂଶ୍ୟ” (ଆରୋହଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଅସ୍ସୟ ସମାଜରେ 
ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନକୁ ଯିବା ପାଇଁ ଅନେକ ଶେଯରେ ନାୟିକା ସାଜି ନିଜକୁ ବିଛେଇ ଦେଇଛି । 
ପ୍ରେମ, ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର ବିଚାର କରେନା | କ୍ଷଣିକପାଇଁ ମଣିଷକୁ ଅନ୍ଧ କରିଦିଏ; ଗଳ 
ମରୁଝଡ଼' (ନବତରଙ୍ଗ)ରେ ପ୍ରବୀର ଦାସ ବାନ୍ଧବୀ ବିନୀତା ବାଲ୍ୟବିଧବା: ଜାଣି ସୁଦ୍ଧା 
ସମାଜର ପ୍ରଚଳିତ ନିୟମଭାଙ୍ଗି ତାକୁ ନିଜର କରିବାକୁ ବ୍ୟାକୂଳ । 

ନାରୀପରି ପୁରୁଷର ଭଲପାଇବାରେ ଥବା ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ମୁଖାକୁ ଗାଳିକା ଗଛ 
“ସ୍ିର ତରଙ୍ଗ” (ଅନ୍ଯଅରଣ୍ୟ)ରେ ଖୋଲିଦେଇଛନ୍ତି। ଆଲୋକ ସରିତାର ପ୍ରେମକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ନିଜ ବାପାମାଆଙ୍କ ଇଚ୍ଛାରେ ବିବାହ କରିଛି । ପୁରୁଷର ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରତାରଣା 
ପାଖରେ ପ୍ରେମର ଯେମିତି କୌଣସି ମୁଲ୍ୟ ନାହିଁ । ‘ବୃଭ' (ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ) ଗଛରେ 
ଶଶିକାନ୍ତ ପୁଅ ମନକଥା ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି | ଏଣୁ କିଛି ଟଙ୍କା ପୁଅ ହାତରେ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - 
“ ରୁ କିଛିଦିନ ପଳା, ତାଂ ପରେ ସବୁ ସମାଧାନ ହୋଇଯିବ” ଏବଂ ମନେମନେ ଅତୀତକୁ 
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ମନେପକାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନରେ ସେ ପାରିଲେନି ବୋଲି ପୁଅ ପାରିବନି ଏମିତି କିଛି କଥା 
ନାହିଁ । 

‘ବନ ଉପବନ” ଗଳ୍ପରେ ସବିତାର ଭରା ସଂସାର ଥାଇ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟ ପୂରୁଷ 
ସହିତ ପଳାଇଛି ଓ ପରେ ସେଇ ଇପ୍‌ସିତ ପୁରୁଷର ନିର୍ଯାତନା ସହିନପାରି ନିଜ ସ୍ଵାମୀ 
ପାଖକୁ ପାଚେରି ଡେଇଁ ଫେରିଆସିଛି । କାରଣ ସେ ନିଜର ଭୁଲ ବୁଝିପାରିଛି - ଏଣୁ ଚିନ୍ତା 
କରିଛି ମରିବ ଯଦି ନିଜ ସ୍ବାମୀ ପାଖରେ, କିଶୋରର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ କାହିଁକି ? ' ଛାଇ 
ଆଲୁଅର ଖେଳ! (ତୃତୀୟ ପାଦ) ଗଛରେ ଭଲ ପାଇବାର ସ୍ଵର୍ଗୀୟତା ପ୍ରକାଶପାଇଛି | 
ସତୀଶ ଦଶବର୍ଷର ବୈବାହିକ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିସାରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନର୍ମଦା କ୍ୟାନସର 
ପୀଡ଼ିତା ଜାଣି ମଧ୍ୟ ସେ ବିବାହ କରିଛି । ଏ ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ଼ିକା ଭଲପାଇବା ସାମ୍ପାରେ ଉଚ୍ଚ, 
ନୀଚ କିମ୍ବା ବୟସ, ବିବାହିତ ଅବିବାହିତର କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
ପ୍ରେମ ଏଭଳି ଏକ ପଦାର୍ଥ ଯାହା ପାଖରେ ନୀତି, ଆଦର୍ଶର କୌଣସି ମୁଲ୍ୟ ନାହିଁ, ଏହା 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ । 

ଯୌତୁକର ମୋହ ଭଲ ପାଇବା ପାଖରେ ତୁଛ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ' ଅନୁରୂପ (ଶକୂନିର 
ଛକା) ଗଛରେ | ଲଳିତା ନିଜ ଭଲପାଇବାକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ନିଜ ପ୍ରେମିକ ସହିତ ସାନ 
ଭଉଣୀର ବିବାହକୁ ସମ୍ମତି ପୂର୍ବକ ଅର୍ଥଲୋଭୀ ସୁବୋଧ ନିକଟରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଛି । ଗଳ୍ପ 
ଅନ୍ୟ ଇଲାକାର ସ୍ଵପ୍ନଂ ( ଜନ୍ଲାନ୍ତର)ର ଶୀଲା ବବିକୁ ଭଲପାଇ ବିବାହ ନକରି ଅନ୍ୟକୁ 
ବିବାହ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଯୌତୁକ ଦାବିର ଶୀକାର ହୋଇ ଶାଶୁଘରର ଲୋକଙ୍କ ମୁହଁରେ 
ଏସିଡ଼୍‌ ପକାଇ ବବି ପାଖକୁ ପଳେଇ ଆସିଛି । ବବିର ମାଆ ଶୀଲାର ରୂପ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ 
ତାକୁ ବୋହୂରୂପେ କୋଳେଇ ନେଇଛନ୍ତି । ଏ ଗଛରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ନାରୀର ସମବେଦନା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ol 

ଯେଉଁ ଗଛରେ ନରନାରୀମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରାଜ୍ୟର ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବ ଭାବନାର 
ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ, ତାହାକୁ ମନସ୍ତା୍ତିକ ଗଳ୍ପ କୁହାଯାଏ । ଏଥିରେ ପରିବେଶ ଓ 
ପରିସ୍ପିତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ, ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନଗହନର ଅବ୍ୟକ୍ତ ଭାବନାର 
ପରିପ୍ରକାଶ..... ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ନାରୀ ପ୍ରତି ପୁରୁଷର ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ରହିଛି, ତାହାର 
ପାର୍ଶ୍ଣ“ବିମ୍ଭ (Anma-image) ଏହି ଧରଣର କ୍ଷୁଦୁ ଗଳରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ ॥୧୭॥ 
ଗାଳିକା ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ମନସ୍ଥାର୍ବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ରହିଛି । “ ସମାନ୍ତରାଳ 
( ସାୟାହୃର ସ୍ଵର) ଗଳରେ ସୁନ୍ଦର ବାବୁ ଅଫିସର ଯାବତୀୟ କାମ ସହିତ ସାହେବ ସ୍ତୀଙ୍କ 
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ସମସ୍ତ କାମ କରନ୍ତି । କିନୁ ନିଜର ଦଶଟି ଛୁଆଙ୍କ କଥା ବୁଝିବାକୁ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ସମୟ 
ନଥାଏ । ଏମିତିକି ସାହେବାଣୀଙ୍କ ଓଜନ କମ୍‌ କରିବାକୁ ଡାକ୍ତରଖାନା ଯିବା ବାଟରେ ନିଜ 
ସ୍ତ୍ରୀର ଦେହ ଖରାପ ଖବର ପାଇ ଅଫିସ କାମ ଯେଗୁ ଯାଇପାରିନାହାନ୍ତି । ନିଜ ସ୍ତୀର 
ପ୍ରେଷ୍ଚିପସନ ଦେଖୁଲେ ଜଣେ ଓଷଧ ଖାଇ ନିଜ ଓଜନ କମାଇବାକୁ ଚାହୁଁଥୁବା ବେଳେ 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଭିଟାମିନ୍‌ ଖାଇ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ଗୀଛିକା ଦୁଇଟି ପରସ୍ପର ବିପରୀତମୁଖୀ 
ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଗଛକୁ ଅଧକ ମନଛୁଆଁ କରିପାରିଛନ୍ତି | “ଫ୍ରିଜ୍‌ଡ଼? 
(ସାୟାହୃର ସ୍ଵର) ଗଛରେ ଜଣେ ନବ ବିବାହିତା ନାରୀର ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପୁରୁଷର ହୀନ ମନୋବୃତ୍ତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଏ ଗଳ୍ପରେ ମାଳିନୀ ବିବାହର ମତ୍ର 
ଦଶଦିନ ପରେ ସ୍ଵାମୀ ଅନ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ରାତ୍ରିଯାପନ କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ରଭାଇବା ତା ମନରେ ଘୃଣା 
ଉଦ୍ରେକ କରିଛି ଓ ଭାବିଛି ଆଉ କେତେ ଦିନ ନାରୀ ଏମିତି ଫ୍ରିଜଡ଼୍‌ ହୋଇ ରହିବ ? 

ମାଳିନୀ ପରି “ ବାଉଁଶରାଣୀ” ( ବସ୍ତହରଣ) ଗଛରେ ଅର୍ଚ୍ଚନା,  କରଉଁବ୍ୟଂ ଗଳ୍ପରେ 
ନଳିନୀର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଲାଞ୍ଚନା ଓ ହତାଦରକୁ ନେଇ ନିଜର ସବୁ ଅନ୍ତର୍ଦାହକୁ 
ଆତୃସ୍ଥ କରିଛି ¦ “ସର୍ପ ଶିକାର ( ସାୟାହୃର ସ୍ଵର) ରେ ସୁବ୍ରତ ନିଜ ପ୍ରେମିକା ପ୍ରତି ଆବେଗର 
ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ତାର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ' ଦୂର ପର୍ବତ” ଗଛରେ (କସୁରୀ 
ମୁଗ ଓ ସବୁଜ ଅରଣ୍ୟ) ଅବିନାଶର, ‘ ଅବୁଝା” ( ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ) ଗଛରେ ଫୁଲମଣିର 
ମନନ୍ଚଛାର୍ବିକ ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ହୃଦ୍ଯ । ସ୍ର 

ନାରୀ ମନର ଆଉ ଏକ୍‌ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଗଳ ˆ ଜଉ' (ଅନ୍ୟଂଅରଣ୍ୟ) | 
ସଂଯୁକ୍ତା ଅଫିସ ଫେରିବା ବାଟରେ ଧର୍ଷିତା ହେବା ପରେ ସତେ ଅନୁଭବ କରିଛି ପରିବାର 
ଭିତରେ ତାର ଅବାଞ୍ଚିତ ଉପସ୍ଥିତି । ତାର ମୋହଭଙ୍ଗ ଘଟିଛି ଓ ନିଜ ସମିତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛି - “ଯୁଗ ଯୁଗର ସୁପୀକୃତ ବିଶ୍ଵାସ, ସ୍ବେହ, ମମତାର ଶୌଧ ସାମାନ୍ୟ ଏକ 
ବାଲିଝ୍‌ଡ଼ରେ ଧୂଳିସାତ୍‌ ହୋଇଗଲା | ତାର ସ୍ବୀକୃତି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସତରେ ଗୋଟାଏ ବେଲୁନ । 
କିନ୍ତୁ ସେ ବେଲୁନ ସେ ଉଡ଼ାଇ ନ ଥୁଲା | ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ନିଜ ଦୁର୍ବଳତାର ଜାଲ ଦେହରେ 
ନିଜେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହେଉଥୁବା ପକ୍ଷୀଟିର ବା ଉଡ଼ିବାର ତାକତ କେଉଁଠି 
ଥାଏ ।” ॥ ୨ ୭॥ ତେଣୁ ନିଜକୁ ଶେଷ କରିଦେବାକୁ ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇଛି । ' ପରିଚୟ” (ଅନ୍ୟ 
ଅରଣ୍ୟ) ଗଛରେ କିଛିଟା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଦେଇଛି । ସୁଖଲତା ଧର୍ଷିତା ହେବା ପରେ ତା 
ଭିତରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଝଡ଼ |!” ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ ବେଶୀ ଡରୁଥୁଲା ନିଜକୁ । ଏବେ ଆଉ ସେ 
ଭୟ. ନାହିଁ । ସେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବ ହିଁ ନେବ ¦! ଦେହକୁ ନେଇ ଯେଉଁମାନେ ତାର ଆଜ 
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ଓଡିଆ କୁଦରଳର /ା ଓ ରା (ଦିଚାୟ ଉର) ୧୯ 


ଉତ୍ସବ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଦେହ ଓ ମୁଣ୍ଡକୁ ନେଇ ସେ ଜୁଆ ଖେଳିବ” । ଏ ଗଳ୍ପ 
ଦ୍ଵୟରେ ସଂଯୁକ୍ତା ଓ ସୁଖଲତାଙ୍କର ଆତ୍ସବିଶ୍ଲେଷଣ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | 

ଯୁବ ମନସ୍ତତ୍ତ୍କୁ ନେଇ ଗାଳ଼ିକା ନିଖୁଣ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଗଳ ' ସିଦ୍ଧାର୍ଥ'ର 
ଅରବିନ୍ଦ, ' ସାହାସୀ”ର ଟିପୁ, “ବାପା'ର ସୁବାସ ଓ ' ଅମାନୁଷିକ” ଗଛର ନିଶିକାନ୍ତ ଭଳି 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସଂପ୍ରତି ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଉଶ୍ମଙ୍ଖଳିତ ହେଉଥିବା ବେଳେ ଗନ୍ଜିକା ଯୁବଚେତନା 
ଓ ଯୁବମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଜୀବନପ୍ରତି ଦୂଷ୍ଟିକୋଣର କଥା କହିଛନ୍ତି । 

ଗନ୍ଧ “ ଅନ୍ୟରୂପ - ୨” (ଅଶୁ ଅନଳ)ରେ ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍କୁ 
ଗାଳିକା ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ନିପଟ ମଫସଲର ଝିଅଁ ନୟନା ଜୀବନର ସବୁକିଛି ପାଶୋରି 
ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମ ହେଲାପରେ ସେ ନିଜ ସ୍ବାମୀକୁ ଚାହିଁଛି, ଯେ କି, 
ସେତେବେଳେ ଅନ୍ୟ ସ୍ତୀର ବାହୁ ଫାଶରେ ! ‘ ଜୀବନ ଛନ୍ଦ ' (ଅଶୁଅନଳ) ଗଛରେ ନାରୀର 
ଆତ୍ୃବିଶ୍ଵାସ ଓ ସ୍ବାଭିମାନର ଚିତ୍ରପରି ' ଅସାଧାରଣ” (ସାୟାହୃର ସ୍ଵର) ଗଜ୍ତରେ ଆରତୀ 
ମନ୍ଦାକିନୀ ପରି ନିଜ ସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କ ଅଫିସରେ ଅନ୍ୟ ନାରୀଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କକୁ ଖୁବ୍‌ ସହଜ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ କହିଛି - “ମୁଁ କିଛି ଉପଭୋଗ କରିପାରିଲିନି ବୋଲି ମୋ 
ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ଦେବିନି ।” ॥୧୯॥ 

 ନଇକୁରାସ୍ତା? ଗଳ୍ପରେ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ଓ ତୁଷାରର ମାନସିକତା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଗାଳିକା 
ସୁଚେଇ ଦେଇଛନ୍ତି - “ଅନ୍ୟକୁ ଭୁଲିବାର ଭାଷା ତ ଟିରକାଳ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିରବତା 
ବୋଲି ଉଭୟ ଜାଣିଥୁଲେବି ସେଇ ମୁହୂର୍ଭରେ ଅନୁଭବ କଲେ, କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଅନୁଭବର ମାନଚିତ୍ର ହିଁ ଠିକଣା ଦିଏ ନଲର।” “ନିଷିଦ୍ଧ ସ୍ଵପ୍ନ (ଚରିତ ହସୁଛି) ଗଛରେ 
ଅହଲ୍ୟା ଦେବୀ ଜୀବନର ସାୟାହୃରେ ମଧ୍ୟ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହ କରିବା ଭଳି ଚିତ୍ର ନାରୀ 
ମନର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ପରିବାରରେ ମହାଭାରତ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି । ଅତଏବ ବୀଣାପାଣି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଗଛଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅଧକ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିପାରିଛି ! 

HC 

ଗାଛିକା ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଧଵକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ଵର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରେ । କଅଁଳ ଶିଶୁମନର ଭାବ, ଭାବନା ଏବଂ ପିତାମାତାଙ୍କ 
କର୍ଭବ୍ୟ, ସେମାନଙ୍କ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କ ଗଜ୍ମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ।  ଛାଇର ଛବି? (କାଳାନ୍ତର) ଗଛରେ ଶିଶୁର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅତି 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ପିତାମାତାଙ୍କ ସନ୍ତାନ ମିଟୁ ଓ ମିଠଙ୍କ ପ୍ରତି ଅବହେଳା ଓ ସେମାନଙ୍କୁ 
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9୦ ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର &/ରା ଓ él (କୁଚ Q/6) 


ନିଜଭିତରେ ବାଣ୍ଟକରି ଅନ୍ୟତ୍ର ସ୍କୁଲ ପଠାଇବା ଭଳି ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଏ ଗଳ୍ନରେ ପ୍ରତିପାଦିତ । 
ପିତାମାତାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ବହୀନତା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କପ୍ରତି ଚରମ ଅବହେଳାର କରୁଣ ଅବେଦନ 
ସହିତ ଏଠି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏକ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ବର୍ବିତ ଶିଶୁର ମାନସିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ‘ ପ୍ୟାରୱାଲୀ ଖୂଡ଼ିକି' ( ଖେଳ ଚାଲିଛି) ଗାଳିକାଙ୍କ ସମସ୍ତ ଗଳ ଭିତରେ ଏକ 
ମାଇଲ ଖୁଣ୍ଟ । ଏ ଗଳ୍ପରେ ଶିଶୁ ଚରିତ୍ରର ସଫଳ ରୂପାୟଣ ଗାଛ୍ିକାଙ୍କୁ ଗହ ଜଗତରେ 
ଆହୁରି ମହାଦୁମ କରି ତୋଳିଛି । ବାର୍କ୍ୟର ଅସହାୟତାପଣକୁ ଶିରୁର ଉପସ୍ଥିତି ସବୁ 
ବଦଳାଇଦେବା ସହିତ ପ୍ରତିମାଙ୍କ ମାତ ହୃଦୟର ପରିଚୟ ଗଳ୍ପକୁ ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିପାରିଛି । 

ଆଜିର ଶିଶୁ କାଲିର ନାଗରିକ । ଶିଶୁ ହେଲେ ବି ଅନ୍ଯାୟ ବିରୋଧରେ ସେ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରେ | ମନନ” (ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ) ଗଛରେ ନରି ଖର ଗିନାଏ ନପାଇ 
ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି । ନରିର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭିତରେ ଓହ୍ଲେଇ ଆସିଛି ଦଳିତର ଉଗ୍ରମୂ୍ଭି । ଲାଭଖୋର 
ମଣିଷ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ସାଧନ ପାଇଁ ସବୁପ୍ରକାର ଗରହିଁତ କାମ କରିବାକୁ ପଛାଏ ନାହିଁ । 
' କଳାପାହାଡ଼? (ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ)ରେ ରଘୁର ମାଆ ବିରୋଧରେ ହୋଇଥବା ଅନ୍ୟାୟ ପ୍ରତି 
ତା ମନରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧ୍ଧ | ‘ ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ” ଗଛରେ କୋଇଲିର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଚିତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ । ସେହିପରି ‘ଉଦୟନ! , “ଅକାହାଣୀ', “ ସୃପୃ ଆଗାମୀ ପ୍ରଭାତର! 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଦଳିତ ନିଷ୍ପେଷିତ ଶିଶୁମାନଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ତ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! ସାହସୀ 
(ପାଇଟଦେଇ) ଗଛରେ ସତ୍‌ ଉପାୟରେ ଟିପୁ ପରୀକ୍ଷାରେ ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ପାଇଥିବା ବେଳେ 
ତା ସହିତ ପଢ଼ୁଥିବା ଅନ୍ୟମାନେ ଅସତ୍‌ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଅଧକ ମାର୍କ ରଖୁବା 
ପରେ ଘରେ ଉଠିଥ୍‌ବା ଝଡ଼ ଯୋଗୁ ସେ ଘରଛାଡ଼ି ପଳେଇଛି। ଗଛରେ ଗାଡ଼ିକା ଟିପୁର 
ସୁନ୍ଦର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 

SE 

ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସାହିତ୍ୟକୁ ପଲ୍ଲୀ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିଛି । ଗାଳିକଙ୍କ ବହୁଗଛରେ ଏହି 
ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣତା ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ଗାବିକାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଲେଖା ପ୍ରାରମ୍ଭରେ “ନାଉଗଛ” (ନବତରଙ୍ଗ) 
ଭଳି ଗଳ୍ପ ଲେଖୁ ବେଶ୍‌ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ । ଏ ଗଳ୍ପରେ ଗାଁରେ ବସବାସ କରୁଥିବା 
ବହୁକୁଟୁମ୍ଭୀ ପରିବାରର ସମସ୍ୟା ସହିତ ନାଉଗଛ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତା ଓ ପଲ୍ଲୀ 
ସଭ୍ୟତାର ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ନାଉଗଛ ଗୋଟିଏ ଅନାମଧେୟ 
ଗଛ ପରିବାର ଭିତରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଏତେ ଆପଣାର ହୋଇଯାଉଥୁଲା ଯେ, ଘରଠାରୁ ଦୂରରେ 
ରହୁଥୂଲେ ବି ସମସ୍ତେ ବୋଉ ପାଖକୁ ନାଉଗଛ ସଂପର୍କରେ ଚିଠିରେ ଲେଖନ୍ତି । କମେ 


ଭାଉଜମାନଙ୍କ ଆଗମନ ପରେ ସେଇ ଅତି ଆପଣାର ନାଉଗଛ ଅଗଣା ମଝିରେ ଯେଉଁ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GGEl Fora Val G dll (Pod A/a) 9 ୧ 


ସ୍ଥାନ ମାଡ଼ିବସୁଥଲା, ସେଠାରେ ବିଦେଶୀ ଫୁଲକୂଣ୍ଡମାନ ଶୋଭା ପାଇଲା । ଅଗଣାର 
ନାଉଗଛର ସ୍ଵୃତି ଆପେ ଆପେ ଅପସରିଗଲା । ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ମୁଖା ପିନ୍ଧି ଆମେ 
ଦରକାରୀ, ସାହାଯ୍ୟକାରୀ ବସ୍ତୁକୁ ଭୁଲିଯାଇ କିପରି ଅଦରକାରୀ ବସ୍ତୃପ୍ରତି ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହୋଇ 
ଯାଉଛେ - ତାହାର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ଗଳ୍ପ ନାଉଗଛ । 

ସଂପ୍ରତି ମଣିଷ ସହରାଭିମୁଖୀ ହୋଇପଡ଼ୁଥଲାବେଳେ “ଅନ୍ଵେଷଣ ( ତୃତୀୟ ପାଦ) 
ଗଳ୍ପରେ ସୀତାନାଥ ନିଜ ଗାଁକୁ ଫେରିଆସିବା ସହ, ଗାଉଁଲି ମଣିଷଙ୍କ ଅକପଟ ସ୍ବେହ 
ମମତାର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ସେହିପରି “ ଅକାହାଣୀ' (ଇଣ୍ଟରଭିଉ) ' ଶତାଦ୍ଦୀର ସିଂହାସନ 
(ବହିବଳୟ) ଗଛରେ ଆଧୁନିକ ସହରୀ ଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଗାଁର ଦୃଶ୍ୟ, ପୋଡ଼ାମାଟିର ଗନ୍ଧ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଗଳ୍ପ ଶେଷପ୍ରହର' (ବହିବଳୟ)ରେ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ମାଧବ 
ବାବୁ ଗୀ ଛାଡ଼ି ପୁଅମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇ ନାହାଁନ୍ତିୁ ନିଜ ଭିଟାମାଟିର ମୋହକୁ 
ଛାଡ଼ିପାରିନାହାଁନ୍ତି । ଗୀରେ ରହି ଗାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

I eoll 

ସମାଜରେ ଅନେକ ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ବାହାରକୁ ଭଦ୍ର ସମାଜର ମୁଖା ପରିଧୀନ 
କରିଥୁଲେ ହେଁ, ସେମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ସଇତାନ୍‌ | ଅହଂକାରର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ କରୁଥଲେ 
ହେଁ ସେମାନେ ଦୁର୍ବଳ । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ରୂପ ପଦାରେ ପକାଇଦେବାକୁ ଗାନ୍ିକା 
ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପର ସହାୟତା ନେଇଛନ୍ତି । 

ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଅନୀତି ଓ ସ୍ବେଛାଚାର ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତିର୍ଯ୍ୟକ 
ଦୃଷ୍ଟି । ସଂସ୍କାର ଦୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କର ସୁତୀବ୍ର | ' ତୃତୀୟ ପାଦ” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ 
“ସ୍ଳନ”ରେ ଆଧୁନିକ ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ଅବକ୍ଷୟ ପ୍ରତି ରହିଛି ତାଙ୍କର ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗଦୃଷ୍ଟି । 
ଆଧୁନିକ ନାରୀମାନଙ୍କ ଫେସନ, ସୁବିଧାବାଦୀ ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ଅହଂକାରକୁ ସେ ବିଦୂପ 
କରିଛନ୍ତି - “ ମିସେସ୍‌ ଶର୍ମା କାଣି ଆଙ୍ଗୁଠି ନଖଟାକୁ ଚୋବାଉଥୁଲେ । ମନେ ମନେ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ବୟସର ତାରତମ୍ୟ ପରଖୁଥିଲେ । କାହିଁକିନା ଏଇ ବୟସର ଗୁରୁତ୍ଵ ତାଙ୍କୁ ବେଳେବେଳେ 
ଅଥର୍ବ କରାଇଦିଏ | ଦୁତଗତିରେ ଧାଉଁଥବା ସମୟ ସହିତ କେବେହେଲେ ସେ ଭାରସାମ୍ୟ 
ରଖୁପାରୁନାହାଁନ୍ତି । ନିଜ ମୁହଁର କୂଂଚିତ ରେଖା, ଡ୍ରାଇକରା କେଶ ତଳେ ଅବାଧ୍ୟ ଶୁକ୍ଟ 
କେଶ ବୈଜୟନ୍ତୀ ଏବଂ ଅଧୁକ ପରିଶ୍ରମ କରିପାରୁନଥବା ନାରୀ ସାଙ୍ଗକୁ ଏକ ବିଦ୍ରୋହୀ 
ପରିବାର ତାଙ୍କୁ ବେଳେବେଳେ ଅବଶ କରାଇଦିଏ !” “ ବସ୍ତହରଣ” ଗଳାରେ ଆଶୁତୋଷ 
ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ମିଃ. ନାୟାରଙ୍କ ଅଙ୍କଶାୟିନୀ କରି ନିଜର ପ୍ରମୋଶନ ଇଛା କରିଛି । ଆଧୁନିକ 
ସମାଜରେ ସୁନ୍ଦରୀ ପତ୍ନୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସେମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଫାଇଦା ଉଠାଇବା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


9 9 ଓଡିଆ କୁଦଗଛର &/ରା ଓ ଥା (ଦୂ Q/) 


ମନୋବୃତ୍ତିକୁ ବିଦୂପ କରାଯାଇଛି । ବ୍ୟୁହ” ଗଳ୍ପରେ ଲାଂଚପ୍ରତି ଗାଳ୍ିକାଙ୍କ ବ୍ଯଙ୍ଗାତ୍ସକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ଶୋକସଭା ଗଳ୍ପରେ ମୃତ ଲୋକର ପ୍ରଶଂସାଗାନ କରିବା ଏବଂ ଶୋକସଭାରେ 
ଇଂରାଜୀରେ ଭାଷଣ ଦେବାକୁ ଗାଳିକା ବିଦୂପ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । - “ ମା ଦାଦାଙ୍କୁ କୁହ 
ଓଡ଼ିଆରେ କହିବେ । ଜେଜେ ମନାକରିଛନ୍ତି ଇଂରାଜୀରେ କହିବାକୁ ” ॥ ୨ ୦॥ “ ଆତୃଜ' 
ଗଛରେ ଆଧୁନିକ ଯୁବକର ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବିମୁଖତାକୁ, ' ଅସୁଶ୍ୟ ? ଗହରେ 
କୃବ୍‌ ସଭ୍ୟତାକୁ,  ଫ୍ରିଜଡ଼' ଗଛରେ ନିଜକୁ ଆଧୁନିକ କହୁଥିବା ନାରୀର ବହୁପୁରୁଷଙ୍କୁ 
ଦେହ ଦାନ କରିବାକୁ ବିଦୂପ କରାଯାଇଛି । ‘ଗପ ହେଲେ ବି ସତ! , ‘ମାଗଣା ଖଟିଆ 
(ପାଟଇ୍ଟ ଦେଶରେ ଗାଢିକା ଆର୍ଥକ ବିଡ଼ମ୍ବନାର ଚିତ୍ର ସହିତ ସରକାରଙ୍କ ମାଗଣା ସେବାକୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର ପ୍ରଚଳିତ ତ୍ରଟିପୂର୍ଣ ପରୀକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ଓ ମୁଲ୍ୟାୟନ ପ୍ରତି 
ଗ୍ଚିକାଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ନେତାମାନଙ୍କର ଆତ୍ମସେବା ତଥା ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିକୁ 
“ମନନ” ଓ “ ଖେଳଘର” ଗଳ୍ନରେ ବିଦୂପ କରାଯାଇଛି । 

॥ ୧୧॥ 

ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଗଳ୍ଜ ଜଗତରେ ନାରୀକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯିବା ସହିତ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣଠା । ସେ ମାଆ, ଶାଶୂ, 
ସାବତ ମାଆ, ବୋହୂ, କନ୍ୟା, ପରିଚାରିକା, ପ୍ରେମିକା, ଦେହ ଭୋଗିନୀ । ସେଇମାନଙ୍କ 
ବ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନ ବହୁ ସମସ୍ୟାରେ ଜର୍ଜରିତ । ସମସ୍ୟାଜନିତ କଣ୍ଟକିତ ସ୍ବାର୍ଥଜଡ଼ିତ କ୍ଲେଦ 
କଳୁଷିତ ଜୀବନକୁ ଗାଳିକା ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ତନ୍ନତନ୍ସକରି ନିରୀକ୍ଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ପରି ଏତେସଂଖ୍ଯକ ନାରୀଚରିତ୍ରକୁ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ଲେଖକ/ ଲେଖୁକା ଗଛରେ ରୂପ ଦେଇ ପାରିନାହାଁନ୍ତି । ନାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇ ଗୀଛିକା ଯେଉଁ କାହାଣୀଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଗାଳିକ ସତ୍ତାଟି ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି । ନାରୀ 
ନିର୍ଯାତନା, ନାରୀକୁ ନେଇ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ଚାଲିଥୁବା ଶୋଷଣ, ଧର୍ଷଣ ଏବଂ ଦଳିତ 
ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ଵପ୍ନ ବିରୋଧରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ନାରୀ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି ତାହା 
ଯେପରି ହୋଇଯାଇଛି ସ୍ବୟଂ ଲେଖୂକା ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ସ୍ଵର । ସେଥୁପାଇଁ କେହି କେହି ତାଙ୍କୁ 
ଫେମିନିଷ୍ଟ ବୋଲି କହିଥାଆନଛ୍ତି | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ୁଦରଛର /ରା ଓ &ରା (କା Qn) ୨୩ 


ବୀଣାପାଣି ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିଲେ ହେଁ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରକୁ 


ଅବହେଳା କରି ନାହାଁନ୍ତି । ସେ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପକାର, ସମାଜର ଚିତ୍ରକର | ତେଣୁ ସମକାଳୀନ 
ସମାଜର ଜୀବନ୍ତ ଛବି ତାଙ୍କ ଗଛ ଜଗତରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ । 
ସହାୟକ ସୂଚୀ :- 


. ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ¬ ସାପ୍ତାହିକୀ, ୩୦ ଡିସେମ୍ବର ୧୯୯୦ 


ନବତରଙ୍ଗ ¬ ମୁଖବନ୍ଧ 

ଗାଛିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - ଡ. ମନାନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - ପୃ.¬ ୧୩ 

ବୀଣାପାଣି ଗଳ୍ପ ମାନସ - ଡ. ସୁରେଶ ଛୋଟରାୟ - ପୃ. ୨୪ 

ମୁଁ ସେଇ ବୂଲ୍‌୍ବୁଲ୍‌, ଲାଲ .କରୁଛି ରକ୍ତର ଗୋଲାପକୁ ¬ ଶ୍ରୀମତୀ ବୀଣାପାଣି 


ମହାନ୍ତି ¬ ରବିବାର ପୂୂଜାତନ୍ତ୍ରଟ ୨୪. ୧୨. ୯୦ 


ଶ୍ରୀମତୀ ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି - ନର (କାଳାନ୍ତର)-ପୁ- ୧୭ 
ଏଜନ୍‌ ¬ ପ୍ରାପ୍ୟ - ବହିବଳୟ ¬ ପୁ.- ୧୦୮ 
ଏଜନ୍‌ - ବାଉଁଶ ରାଣୀ - ବସ୍ତ ହରଣ 
ଏଜନ୍‌ - ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ 
ଏଜନ୍‌ - ଅମୁହାଁ ଦେଉଳ 
ଏଜନ୍‌ ¬ ପାଇଦେଇ 
W.H.Hodson - An introduction to the study of literature-p-168 
ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି - ଦୁର୍ଗ (ଇଣ୍ଟରଭିଉ) ପୃ- ୧୦ 
ଏଜନ୍‌ ¬ ଦ୍ଵିତୀୟ ଛଶ୍ଵର ( ମଧ୍ୟାନ୍ତର) 
ଏଜନ୍‌ ¬ ଫରିଜ୍ଡ଼ (ସାୟାହ୍ବର ସ୍ଵର) 
ଏଜନ୍‌ - ଦର୍ଶନ ( ତଟିନୀର ତୃଷ୍ଣା) 
ଡ. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ “ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଵ୍ର ଇତିହାସ - ପ୍ରଥମ ଭାଗ 
ପ୍୧୨୮ 
ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ¬ ଜଉ (ଅନ୍ୟଅରଣ୍ୟ) - ପୃ. ୮ ୬ 
ଏଜନ୍‌ - ଅସାଧାରଣ (ସାୟାହୃର ସ୍ଵର) ପୁ.୧୦୦ 
ଏଜନ୍‌ - ଶୋକସଭା (ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର)- ପୃ. ୧ ୪୦ 
J 
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୨୪ ଓଡ଼ିଆ ୁଦରଳର &/ରା ଓ &/ରା (କୂଚାୟ ଉର) 


ଜଗଜନ୍ବାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଗପର ଅଜ୍ତଃସର 
ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ 


(୧) 

ଆମ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାହିତ୍ୟିକ ହେଉଛନ୍ତି - “ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ 
ଦାସ” | ୧୯୩୬ ମସିହା ଅପ୍ରେଲ ମାସ ୨ ୬ ତାରିଖରେ ଇଚ୍ଛାପୁର ନିକଟସ୍ଥ ଅଚ୍ୟୁତରାଜପୁର 
ଗାଁରେ ସେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ। ତାଙ୍କର ବାପା ¬ ଶ୍ରୀଧର ଦାସ ଓ ମା” - ଇନ୍ଦୁମତି 
ଦେବୀ । ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ରେଭେନସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନରେ ସ୍ଵାତକ 
ଡିଗ୍ରୀ ଓ ଆହ୍ଲାବାଦ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଡିଗ୍ରୀ ପାଇଥଲେ। ଏହାପରେ କିଛି 
ଦିନ ଅଧ୍ୟାପନା କରନ୍ତି | ତା'ପରେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରଶାସନିକ ସେବାରେ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି। ୧୯୮୪ 
ମସିହାରେ ପ୍ରଶାସନିକ ସେବାରୁ ସ୍ବେଚ୍ଛାନିବୃତି। ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରସାଦତୟଗ୍ଧ ଜ୍ଞାନଚର୍୍ଚାର 
ମେଧା କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟାପନା ଓ ପ୍ରଶାସନିକ ବୃତ୍ତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ୧୯ ୨୧ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ କବିତା ବହି “ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ” ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏହାପରେ ୧୯୮୧ ମସିହାରେ “ କିଛି 
ରାସ୍ତା, କିଛି ବର୍ଷା, କିଛି ନିର୍ଜନତା” ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ପ୍ରଥମ ରୁଷ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ହିନ୍ଦୀ ଓ 
ଇଂରାଜୀରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁବାଦ ହୋଇସାରିଛି | 

ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ କବି, କଥାକାର, ନାଟ୍ୟକାର, 
ଅଭିନେତା, କଳା-ଇତିହାସବିତ୍‌, କ୍ରୀଡାବିତ୍‌ ଓ ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ଗବେଷକ ¦ ବିବିଧ 
ଚିନ୍ତାଚେତନାର ପ୍ରକରଣ ଓ ସ୍ଵର ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ପାଖରେ କେମିତି ଏକତ୍ର ସହାବସ୍ଥାନ 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ଭାବିବା କଷ୍ଟକର | 


୧୯୭୬ ମସିହାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କର ‘ଅନ୍ୟସବୁ ମୃତ୍ୟୁଂ, ୧୯୭୯ରେ 
“ ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା”, ୧୯୮୨ରେ “ଅନ୍ୟ ଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ” କବିତା ସଂକଳନ; 
୧୯୮ ୨ରେ “ଭବନାଥ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ”, ୧୯୮୩ରେ ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା', ୧୯୮୬ରେ 
“ଆମେ ଯେଉଁମାନେ”, ୧୯୮୭ରେ “ସାକ୍ଷାତକାର”, ୧୯୯ ୨ରେ ପ୍ରିୟ ବିଦୂଷକ”, 
୧୯ ୯ ୫ରେ “ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ' ଏବଂ ' ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି” (ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୂ ଅପ୍ରକାଶିତ) ଗପ ସଂକଳନ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏଥସହିତ ୧୯୭୭ ମସିହାରେ “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ, ୧୯୮୦ରେ “ସବା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPE FoF dll G All (କଜିଚାୟ ଉର) ୨୫ 


ଶେଷ ଲୋକ”, ୧୯୮୧ରେ ' ଅସଂଗତ”, ୧୯୮୩ରେ ପୂର୍ବରାଗ” ନାଟକ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି | ୧୯୯ ୨ ମସିହାରେ ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ରଂ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ୨୦୦୪ ମସିହାରେ 'ଅସମୟ”, ୨୦୦୮ରେ “ଅନାବନାଂ ଓ 
୨୦ ୦ ୯ରେ “ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ଅଖି” କବିତା ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଏ। 


ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଓଡ଼ିଶାର କଳା ସଂସ୍କୃତିକୁ ଦେଶବାହାରେ ପରିଚିତ କରାଇବାରେ 
ମଧ୍ଯ ବହୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି | ୧୯୭ ୯-୮୧ ଯାଏ 'ଭୋମିଭାବା ଫେଲୋ” ୧୯୯ ୪- 
୯୬ ଯାଏ “ଏମିରେଟସ୍‌ ଫେଲୋ”, ୧୯୯୬-୯୮ ଯାଏ କେ.କେ. ବିର୍ଲା ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ 


ଫେଲୋ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର କଳା ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଧୀର କରି Puri painting : The charitable 
and his work (1982), ‘Chitrapothi’ : illustrated palm - leaf manuscripts’ (1985), 
‘palm leaf miniatures (with williams) 1991, ନାମକ ତିନୋଟି ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ମ 


ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


(9) 

ସାହିତ୍ୟିକ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ଅବଗତ ହେବା ପରେ 
ଗାଳିକଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା! ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ସ୍ଵଅଭିଜ୍ଞତା 
ଓ ଅନୁଭୁତି ଉପରେ ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଆନ୍ତି। ମନ ତାଙ୍କର ଆମ୍ବମୁଖୀ | ସାଂପ୍ରତିକ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସହିତ ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ତାଳ ମିଳାଇ ଚାଲି ପାରୁନଥବା ମଣିଷର 
କଥା ସାଙ୍ଗକୁ ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନର କାମନା ଓ ଆବେଗର ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଅନୁଶୀଳନ ଉପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। ସ୍ରୋତ ବିରୋଧରେ ଯାଇ 
କ୍ଷତାକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅସଂଗତି ଓ ଉ୍ଭଟତାକୁ ଜୀବନର ଏକ ଅଂଶ ବୋଲି ବିଚାରିଛନ୍ତି। 
ଗଳ୍ପ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରୁ କରୁ ତାଙ୍କ ଗପଗୁଡ଼ିକ ଉଦଭଭଟ 
ମନେହୋଇଛି। ଏ ସଂପର୍କରେ ‘ ସବାଶେଷ ଲୋକ” ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଥବା ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତିରୁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତିର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରର ଦିଗ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ନିଜେ କହିଛନ୍ତି “ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ହେବାକୁ ହେଲେ ଉତ୍୍ଉଟ ନାଟକ 
ଲେଖିବା ଦରକାର | ସେଥପାଇଁ ମୁଁ ଲେଖିଲି ( ୧) ଯଦିଓ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସେ ନାଟକର କଥା 
କହିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବକ୍ତବ୍ଯଟି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତଃସ୍‌ର 
ସଂପର୍କରେ ଆମକୁ ବୁଝାଇଦିଏ | 

ଆଧୁନିକତାର ସ୍ରୋତକୁ ଆପଣେଇ ଅସଂଗତି ଓ ଉଭଟତାକୁ ମଣିଷ ଚିହ୍ନିବାର 


ଉପାୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ହୋଇପାରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏକ ଗରିତୃପ୍ତ 
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୨୬ Ge gra dla! G lal (Pola Ala) 


ଜୀବନ ଧେୟ | ହୋଇପାରେ ସହିଷ୍ୁତା, ନିଲିପୂତା, ସୁଖ ସ୍ବାଛୁନ୍ଦ୍ଯ ଭିତରେ ବଞ୍ଚିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମଣିଷର ଆସନ୍ତି; କିନୁ ମଣିଷ ଚିହ୍ନିବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କର ନିଆରା! ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ମନ ଓ ମନନର ସେ ଅଧ୍ୂବକାରୀ। ତାଙ୍କ ମନଟି ଅସଂଗତି ମାଧ୍ୟମରେ ପୁଥବୀର ସମସ୍ତ 
ବିଷୟକୁ ତର୍ଜମା କରେ | ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ତାଙ୍କର ଅସଂଗତ ନାଟକ - ଏକ ଶୁନ୍ୟସଂଚାରୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ( ୨) 

ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଚେତନାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସମୟରେ ସମୟ ସଚେତନତା 
ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ନେଇଥାଏ। ଆମେ ସମସ୍ତେ ସମୟ ପାଖରେ ବନ୍ଧା । ବାଟ ବା 
ମାର୍ଗ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଆମେ ଯଦି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଗପକୁ ଉଭଟତାର ମୋହର 
ମାରି ଦେଖିବା ତା' ହେଲେ ବଡ଼ ବିଭଂଗ ଓ ବିକୃତ ଦେଖାଯିବ। ଗୋଟିଏ ଚେତନାର 
ସୁସମଞ୍ଜସ ରୂପାୟଣ ଏହାକୁ ଏକମୁଖୀ କରିଦେବ। ଗାଳିକ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ତିଆରି 
କରିଥବା ଲୋକମାନଙ୍କର ରଚିବୋଧ, ସେମାନଙ୍କ ମନ ଗହନର କଥା ଏସବୁକୁ ନେଇ 
ଆଲୋଚନା କଲେ ଗପଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ, ବିଚିତ୍ର ଉତ୍ତଳ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଭଳି ମନେହେବ, 
ଯାହାକୁ ଗାନିକ ସୁବର୍ଣ୍ଛଟାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ସେ ଅତି 
ପାଖରୁ ଦେଖିଛନ୍ତି। ହୃଦୟରୁ ପରଖ ଅନୁଭବିଛନ୍ତି। ନିର୍ଯ୍ୟାସରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି ଯେ, ମଣିଷ 
ଜୀବନ ଏକ ଅଡୁଆ ସୂତାର ବଣ୍ଡିଲ୍‌ ଭଳି । ଖାଲି ଗଣ୍ଠି ଆଉ ଗଣ୍ଠି । ଗଣ୍ଠି ଭିତରେ ଛନ୍ଦିହେବାହିଁ 
ଜୀବନ | ଏହାହିଁ ସତ୍ୟ ମୁକ୍ତି ଏଠି ଅସମ୍ଭବ | ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ' ସବା ଶେଷଲୋକ ର 
ମୀନା କହେ :¬ “ତୁମେ କଂଣ ଭାବୁଛ ମୋର ମୁକ୍ତି ଅଛି, ମୋର ଜୀବନ କେବଳ 
ଫଂଜୁରିରୁ ପଂଜୁରିକୁ । ମତେ ଉଦ୍ଧାର କରିବ କିଏ ? ମୁଁ ପ୍ରସ୍ତରୀଭୂତ ଅହଲ୍ୟା | ମୁଁ ଶାପଗ୍ରସ୍ତା 
କୁବ୍ଜା| ମୋର ଜୀବନ କେବଳ ଗୋଟାଏ ଦୀର୍ଘ ଅପେକ୍ଷା!” (୩) ଗାଛିକ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ ଚିରାଚରିତ ବାଟରେ ଯାଇ ଅତି ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଦୁନିଆକୁ ; ସମାଜକୁ କି 
ମଣିଷକୁ ଦେଖିନାହାନ୍ତି । ଅମଡ଼ାବାଟରେ ଯିବାର ସାହସ କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କର 
ଅଛି | ମୋର କହିବାର କଥା ନୁହେଁ ଯେ, ଗପ ରଚନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ବିପଥଗାମୀ | 
ସବୁଠି ସେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅଡ଼ୁଆ ସୂତାର ଗଣ୍ଡି ଫିଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି। ଏଇ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆଧାରରେ ତାଙ୍କ ଗପଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା | 


ତାଙ୍କ ଗପରେ ମଣିଷ-ସମାଜ-ଚେତନଅବଚେତନ ଏସବୁ ଅଛି। ଏସବୁକୁ 
ରୂପାୟିତ କରୁ କରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଗଳ୍ସତ୍ତା ଏକ ବୌଵ୍ଧିକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି 
କରୁଛି। ଏକଥା ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ସମୟରେ ପାଠକ, ଦର୍ଶକ 


ସମସ୍ତେ ଗୌଣ ମନେହୋଇଛନ୍ତି। ( ୪) ସାମାଜିକ ଦାୟବଦ୍ଧତା, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଶ୍ଵାସ ମୂଲ୍ୟବାନ 
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ଓଡିଆ କୁଜର୫ର ଧରା ଓ ଧାରା (କିଚାମ ରାଣ) ୨୭ 


ମନେହୋଇଛି । ଚିରାଚରିତ ଧରାବନ୍ଧା କଥାଭାଗରୁ ଓହରି ଆସି ଅମଡ଼ାବାଟରେ ଯାଇ ଯେ 
ଭଲ ଗପ ଲେଖାଯାଇପାରେ ତାହା ସେ କାର୍ଯ୍ୟତଃ କରି ଦେଖାଇଛନ୍ତି। 


(୩) 

୧୯୮୨ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗପ ସଂକଳନ “ଭବନାଥ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ! 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗପ - ‘ଶହଭେଦ”' | ଗପର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର - ' ଭବନାଥ” 
ଯିଏକି ଜଣେ କବି ¦ ସ୍ଵଭାବରେ ସେ ଆଡ଼ବାୟା। ସମସ୍ତେ ଜାଣିଥିଲେ ଦିନେ ନା ଦିନେ 
ଭବନାଥ ପାଗଳ ହୋଇଯିବେ। ଭବନାଥ ଅଧୁକାଂଶ ସମୟରେ ଗମ୍ଭୀର ରହୁଥିଲେ । 
ବେଳେବେଳେ ପ୍ରଗଳ୍ଭ ହୋଇ ଉଠୁଥଲେ | କଲେଜରେ ପଢୁଥିବା ସମୟରେ ସେ ପ୍ରେମରେ 
ପଡ଼ିଛି ବୋଲି ସମସ୍ତେ ଭାବୁଥିଲେ । ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକାରେ ଭବନାଥଙ୍କର ଏକ 
ଛ' ଧାଡ଼ିଆ କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା। ଶୀର୍ଷକ ଥଲା - ‘ଆରୋହ - ଅବରୋହ! | 
କବିତାଟି - “ଦୂବଘାସ - ବରଗଛ 

ପିମ୍ପୁଡି ¬ ହାତୀ 
ମଣିଷ - ଇଶ୍ଵର 
ହାତୀ ¬ ପିଞ୍ପଡି 
ବରଗଛ ¬ ଦୂବରଘାସ।|” 

ଏହି କବିତା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଜେଲ୍‌ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଥଲା। ଜେଲ୍‌ଯିବା ଭବନାଥଙ୍କୁ 
ପ୍ରସିଦଵି ଆଣି ଦେଇଥୁଲା | ଭବନାଥ ନୂଆ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧ୍ୟକାରୀ ପାଲଟି ଗଲେ । ଭବନାଥଙ୍କ 
ପ୍ରେମମୟ ଜୀବନ ମଧ୍ଧ ବିଚିତ୍ର ଥଲା ଯାହାକୁ ସେ ପ୍ରେମ କରୁଥିଲେ, ଝିଅଟି ତାଙ୍କୁ ନ 
ଜଣାଇ: ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିନେଇଥଲା| ବିବାହ ପରେ ମଧ୍ଧ ଝିଅଟି ଭବନାଥଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଚିଠିପତ୍ର ଦବାନବା କରୁଥଲା। ଚିଠିର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଥିଲା ଗୋଟିଏ । ଭବନାଥ ଆସି ତାକୁ 
ସେଠାରୁ ନେଇଯାଆନ୍ତୁ। ଭବନାଥ ଝିଅଟି ପାଖରେ ପହଞ୍ଚି ଦେଖନ୍ତି ସେ ବିଧବା ହୋଇସାରିଛି। 
ଏହାପରେ ଭବନାଥଙ୍କ କବିତା ଲେଖାରେ ପୂର୍ଣ୍ଛେଦ ପଡ଼ିଥିଲା। ଭାବନା ବା ଆବେଗ 
କିପରି ମଣିଷର ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦିଏ, ତାର ସଫଳ ଉଦାହରଣ “ ଭବନାଥ' 
ଥରେ ଗାଳିକଙ୍କର ଭବନାଥ ସହିତ ଦେଖା ହେଲା। ଭବନାଥ ନିଜ ସଂପର୍କରେ ସବୁକିଛି 
ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କଲେ | କଥାବାର୍ଭା ଭିତରେ ଭବନାଥଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ଗାଳିକ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି। କବିତା ପଢ଼ିଲେ ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦକୁ ତନ୍ସ ତନ୍ମ କରି ଦେଖିବାକୁ 
ହୁଏ। କଥା ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେବା ପାଇଁ ସେ ଏଥରକ ହାତର ଯବ କାଚଟିଂ ନେଇ 
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୨୮ GGିଆ/ gୁଦଗ୭ର &/o/ ଓ cloା (ଦୂଚa Qa) 


ହଲାଇବାରେ ଲାଗିଲା କହିଲା, ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦକୁ, ପୁରା ବାକ୍ୟଟାକୁ ପଢିଲେ ବି କିଛି ଲାଭ 
ନାହିଁ। ଯେମିତି ହ୍ୟାମ୍‌ଲେଟରେ ହ୍ୟାମ୍‌ଲେଟ୍‌ ତାର ମା'କୁ କହୁଛି, ୟୁ ଆର୍‌ ୟୋର୍‌ ହଜବ୍ୟାଣ୍ଡସ 
ବ୍ରଦର୍ସ ୱାଇଫ୍‌ | ନିହାତି ସାଦାସିଧା କଥା ଏବଂ ପ୍ରତିଟି ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦ : “ ତମେ 
ତମ ସ୍ବାମୀର ଭାଇର ସ୍ତ୍ର। ” ତମେ ତମ ଭାଇର ସ୍ତ୍ରୀ, କିନୁ ପୂର୍ବାପର ସଂଗତିରେ ଏଇ 
ଶବ୍ଦମାନେ କିଭଳି ମାରାମକ ହୋଇପାରନ୍ତି, ଦେଖିଲୁ । (୫) 

ସଂକଳନର ଦ୍ବିତୀୟ ଗପ ¬ ' ମୃତ୍ୟୁବୋଧ” | ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର - ସନାତନ ପଣ୍ଡିତ 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କର ଆମ୍ବବିଶ୍ଲେଷଣ ଭିତରେ ମୃତ୍ୟୁର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି। ସନାତନ 
ହସିଟାଲରେ ଚିକିସିତ ହେଉଥିବା ସମୟରେ ନର୍ସ ଆଗରେ ନିଜକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣକରି କହୁଥିଲେ, 
ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏକ ଏକ ସୋପାନ। ସେ ସବୁ ମଧ୍ଯ ଆମ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର | 
ଯେମିତିକି :-¬ “ ମୋର ମନୋହାରୀ ଦୋକାନ, ମୋର ଜେଲ୍‌ ଯିବା। ମୋର ବିବାହ - 
ଏସବୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜୀବନ ଥଲା ମୋ ପାଇଁ ।” ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷର, ଦୂର 
ସହିତ ନିକଟର, ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ତରଂଗ ସଂଯୋଗ ସାଧନ କରେ। 
ଏ କଥାଟି ଏ ଉକ୍ତି ଭିତରେ ଭୁଲ୍‌ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି | ସନାତନଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁଜନିତ ଅନୁଭବ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଥଲା। ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରଥମେ ଆସିଲେ ¬ ଦୀନା ମାଷ୍ଟର । ଯାହାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ସହିତ ସନାତନର ପ୍ରଥମ ଅନୁଭବ ଜଡ଼ିତ ଥଲା କିଛିଦିନ ପରେ ଦୀନା ମାଞ୍ଟ୍ରଙ୍କର ସୃତି 
ମନରୁ ପୋଛି ହୋଇଗଲା । ତା” ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅନୁଭବ ଖୁଡ଼ୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁକୁ ନେଇ | କିଛିଦିନ 
ପରେ ସନାତନକୁ ଅତି ଭଲ ପାଉଥବା ଖୁଡ଼ୀ ମଧ୍ଯ ମାନସପଟରୁ ହଜିଗଲେ। ଏହାପରେ 
ଆସିଲେ ପନ୍ନୀ “ସୁଚରିତା' | ମାତ୍ର ବର୍ଷକର ବୈବାହିକ ଜୀବନ ପରେ ସୂୁଚରିତା ମଧ୍ଯ 
ମୃତ୍ୟୁର କୋଳରେ ଆଶ୍ରା ନେଲେ। ଶେଷରେ ସୁଚରିତା ମୂତ୍ୟୁକୁ ଚେତନ ମନରେ ଏକ 
ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ପାରିଲା।” ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ ସନାତନର ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ ଆଗ୍ରହ 
ଜନ୍ମିଲା। ସେ ବୁଝିଲା - ମୃତ୍ୟୁ ପରିବେଶକୁ ନୂଆ ରୂପ ଦିଏ | ମଣିଷର ଭାବନା, ବ୍ୟବହାର 
ଓ ବିଚାରକୁ ନୂଆକରି ଗଢ଼େ। ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବା ମଧ୍ଯ ଏକ ଦାୟିତ୍ଵ । ଶେଷରେ ସନାତନ 
ନିଜ ସଂପର୍କରେ ବହୁ କଥା ଭାବି ଚାଲିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଭାବନା ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ବିବିଧ ଦିଗକୁ ସଂଚରି ଯାଉଛି | ଶେଷରେ ସନାତନ ଚାହୁଁଛି ନିଜ ମୃତ୍ୟୁ ତାରିଖ 
ଡିସେମ୍ବର ୧୭, ୧୯୮୦ ସନାତନର ମୂତ୍ୟୁ ତାରିଖ! ଶେଷରେ ସନାତନ ଂ ଆମ୍ବହତ୍ୟା 
ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛି । ସନାତନ ଦୃଷ୍ଟିରେ :¬ “ ଦେଖ, ମୁଁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଛୁଇଁ ଫେରି ଆସିଛି । 
ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବାର ନିର୍ଣ୍ଣୟ ନେଲି, ପ୍ରଥମେ ମୋର ଇଛ୍ଛାର ମୃତ୍ୟୁ 
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ହୋଇଗଲା। ତା'ପରେ ସୁଖର ମୃତ୍ୟୁ | ଭୟର ମୂତ୍ୟୁଃ ଦୁଃଖର ମୃତ୍ୟୁ କିନ୍ତୁ ମୃତ ୟକୁ ଛରଁ 
ଆସିବା ପରେ କ”ଣ ହେଲା ଜାଣ, ମୋର ଏବେ ଆଉ ଭୟ ନାହିଁ, ଇଚ୍ଛା ନାହିଁ, ଉଃଖି 
ନାହିଁ, କେବଳ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବଞ୍ଚିବାର ଶନ୍ତି।” (୬) 


ଶେଷରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର ମୋହ ପାଖରେ ମୃତ୍ୟୁ ହାର ମାନିଛି। ଗୋଟିଏ 
କଥାରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଦବନ୍ଦ୍ର ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ, ଆଲୋକ ଓ ଅନ୍ଧାରର 
କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଜୀବନର ଅମୂତାକାଡକ୍ଷାରେ ନିଶ୍ଚୟ ବିଶ୍ଵାସୀ | ମଣିଷ 
ଯେ ଜୀବନରୂପକ ଅମ୍ପତର ଆସ୍ଵାଦନ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ଏକଥା ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ମରମେ ମରମେ 
ଅନୁଭବିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ମଣିଷ ସବୁ ସମୟରେ ଆସନ୍ତାକାଲିକୁ ନେଇ ବଂଚେ | ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ନେଇ ବଂଚେ | ସେଇ ସମ୍ଭାବନା ଭିତରେ ଗ୍ଲାନି, ଅବସାଦ, ଅଚରିତାର୍ଥତା ଆସେ | ସବୁକୁ 
କାଟି ସେ ଆଗକୁ ଆଗେଇ ଚାଲେ। ମୋହମୁକ୍ତ ଭାବରେ ବଞ୍ଚି ଶିଖେ| ସେଥୁପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ଆପଣାଇବାକୁ ଚାହୁଁଥିବା ସନାତନ ପାଖରେ ଶେଷରେ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟ ଦୁର୍ମୁଲ୍ୟ ପାଲଟିଯାଏ | 

ଶେଷରେ ସନାତନ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଛି । ମୃତ୍ୟୁ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ତା' 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ପଦକ୍ଷେପ ନେବା ପାଇଁ ଫୋନ କରିଛି ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ । ଧୀରେ ଧୀରେ ସନାତନ 
ବାହ୍ୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ନିଜ ଚେତନାକୁ ଫେରାଇ ଆଣି ନିଜ ଭିତରେ ନିଜେ ଆମ୍ପସ୍ଥ 
ହୋଇଛି | ଅର୍ବ ଚେତନ ଅବସ୍ଥାରେ ନିଜ ସୃତି ଭିତରେ ଥବା ଦୀନାମାଷ୍ଟେ, ଖୁଡ଼ୀ, ସୁଚରିତା 
ପୁଣି ଥରେ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି। 


ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଗପର ମୂଲ୍ୟାୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂଆ ପ୍ରତିମାନ ଲୋଡ଼ା 
ଚିରାଚରିତ ଢଙ୍ଗରେ ବିଚାର ଚଳିବ ନାହିଁ । ସମାଜନୀତି, ଅଧ୍ଯାମୂନୀତି, ରାଜନୀତି, ଧର୍ମନୀତି 
ବାହାରେ ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଯେ ଅଛି ତାହା ଏଠାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। 
“ ମୁତ୍ୟୁବୋଧ” ଗପରେ ସନାତନ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମୂତ୍ଯୁକୁ ଭେଟୁଛନ୍ତି। ମୁୂତ୍ୟୁକୁ 
ନେଇ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ସ୍ପଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ଅବବୋଧମୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ସାମ୍ନା କରାଉଛନ୍ତି। ମୋହମୁକ୍ତ ହୋଇ ବଞ୍ଚିବା ଉପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛନ୍ତି। 


'ସଂକଳନର ଆଉ ଏକ ଗପ - ˆ ସତ୍ୟାସତ୍ୟ” | ଏହା ମଣିଷ ମନର ଗୂଢ ଅନୁଭୂତି 
ଉପରେ ଆଧାରିତ | ବାହ୍ଯ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ବେଳେବେଳେ ନିଜ 
ମନର ଅବସ୍ଥାନୁଯାୟୀ ନିଜକୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ତିଆରି-କରେ। ତାହା ଏ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତଃସ୍ବର | 
“ ପଦ୍ଧଧର” ଗପର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ସମୟର ଯେଉଁ ଖଣ୍ଡଟିକୁ ପଦ୍ଧଧର ଅଧଘଣ୍ଟା ଭାବୁଥଲା 
ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ତାହା ମାତ୍ର ସାତ ମିନିଟ୍‌ ଥୁଲା। ଏକ ମକଦଦମାକୁ ନେଇ ପଦ୍ଧଧରଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର 
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କୋର୍ଟ ଯିବାକୁ ପଡୁଥାଏ ! କଚେରିରେ ବହୁ ସମୟ ଅପେକ୍ଷା ବି କରିବାକୁ ପଡ଼େ | ଅପେକ୍ଷା 
କରିବା ଭିତରେ କଲବଲ ହେଉଥିବା ଚଞ୍ଚଳ ମନଟି ବହୁ ବିଚିତ୍ର କଥା ଭାବିଚାଲେ। 
କଚେରି ଭିତରେ ଥବା ହାକିମ, ପିଅନ, ଡାକବାଲା, ଓକିଲ, ବୁଲୁଥିବା ପଇ ଏସବୁ 
ପଦଧଧରଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ଭିନ୍ନଭାବେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପଦ୍ଧଧର ସିପାହୀ 
ବିଦ୍ରୋହର ଚିତ୍ର କଳନା କରିବସେ। କଚେରି ବସିଥିବାବେଳେ ପଦ୍ଧଧରକୁ ନିଦ ଘାରେ | 
ନିଦରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ। ହାକିମ ଏକ କାଠପୁତ୍ତଳିକାରେ ପରିଣତ | ଓକିଲ ଦୁହେଁ ଏଠାରେ 
ଚାବିଦିଆ କଣ୍ଢେଇ । କାଠଗଡ଼ାରେ ଥବା ଲୋକଟି ନିଦରେ ଶୋଇ ଅର୍ଥହୀନ କଥାସବୁ 
କହୁଥାଏ। ସମୟକ୍ରମେ କଚେରି କାମ ସହିତ “ବସୁଧା” ମଧ୍ଯ ତା'ର ମନକୁ ଆଛୁନ୍ତ 
କରିପକାଏ। ବସୁଧାକୁ ନେଇ ଅନେକ କଥା ଭାସିଉଠେ। ଗପଟି ପାଠକଲେ ମନେହୁଏ, 
ଏକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଘଟୁଥବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନ କେବଳ; ଗାଳିକ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ ଯେମିତି ନିଜ ଅନୁଭୂତିକୁ କଥାଭାଗ ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତ ନ କରିପାରିବାର ନ୍ୟୁନପଣ 
ଭୋଗୁଛନ୍ତି | ଗଭୀର ଅନୁଭବ ଗପରେ ଅନୁୂପସ୍ମିତ। କେବଳ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚେତନାର ଅବାରିତ 
ପ୍ରବାହ ଗପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କର ଆଉ ଏକ ମନ ଅଧ୍ୟୟନ ସଂପର୍କିତ ଗପ ହେଉଛି “ ଦୃଃସ୍ବପ୍ନଂ | 
ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ଏକ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଗପଟି ରଚିତ ¦! ସାଧାରଣତଃ ଦେଖିବାକୁ 
ଗଲେ “ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯ ବେଳେବେଳେ ଆମ ଜୀବନଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ! ମନ ଉପରେ 
ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଏ | ଏମିତି ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲେ ଗପର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ' ଅବିନାଶ' | 
ସ୍ଵପ୍ନଟି ଥଲା :¬ ଭଗବାନ ଏକ କଳା ଲମ୍ବା ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିଥିଲେ ! ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚତା ପ୍ରାୟ 
୧୦ ଫୁଟ ଥୁଲା | ମୁହଁଟି ଅସଷ୍ଟ । ଭଗବାନ କହୁଥିଲେ :¬ “ ତୋର ବେଳ ହୋଇଗଲାଣି, 
ଏଥରକ ମୋ ପାଖକୁ ଚାଲିଆ।” (୭) ସ୍ଵପ୍ନ କଥା ସକାଳୁ ସକାଳୁ ମନେପକାଇବା କ୍ଷଣି 
ସେ ଭୟଭୀତ ହେଲେ | କୌଣସି କାମରେ ମନ ଲାଗିଲା ନାହିଁ । ଅଫିସକୁ ଯିବନାହି ବୋଲି 
ମଧ୍ଯ ମନସ୍ଥ କଲା। ସ୍ତୀ ଆଗରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵପ୍ନ କଥା ପ୍ରକାଶ କଲାନାହିଁ। ଖବରକାଗଜରୁ 
ରାଶିଫଳ ଖୋଜିଲା । ଇନ୍‌ସୁରାନ୍‌ସ ଅପ୍ଡେଟ୍‌ କଲା | ଶେଷରେ ୫ଟି ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖିବାକୁ ସ୍ଥିର କଲା। ଉପନ୍ଯାସର ନକ୍ସା ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲା। ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ କଲା। 
ଅପୂର୍ବ, ଆନନ୍ଦ, ଅଭୁତ, ଅମୃତ, ଅନନ୍ତ | ଏହି ସବୁ ଭାବନାର ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଅବିନାଶ 
ଗତି କରିଚାଲିଲେ | ସ୍ଵପ୍ନ - ତଜନିତ ମୂତ୍ୟୁଭୟ ଓ ସେଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଆମୁ-ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହାହିଁ 
ଗପର ମୁଖ୍ୟକଥା। “ ଅବିନାଶ” ଏଠାରେ ଭାବନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାମ। ଏକ ଚେତନା। 
ଯେଉଁ ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ଅହରହ ମୂତ୍ୟୁ ଆତଯାତ | ସତେଯେମିତି ଅବିନାଶର ଜୀବନର 
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ସୀମାନ୍ତକୁ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ଯାଇଛି ମୃତ୍ୟୁ। ଅବିନାଶ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଦୁହିଁଙ୍କର ଗୋଟିଏ ସୀମାନ୍ତ। 


ବତ୍ତମାନ ସହତ ମୃତ୍ୟୁଜନିତ ସ୍ଵପ୍ନମୟ ଉପଲବ୍‌ଧ ମଧ୍ଯରେ ଗାଳିକଙ୍କ ଚେତନାର ଦ୍ୂଇ 
ଜଗତର ସୀମାନ୍ତରେ ସତେ ଯେମିତି ଆତଯାତ ହେଉଛନ୍ତି। 


ନାରୀର ମନତଳେ ଲୁଚି ରହିଥ୍‌ବା ଗୋପନ କଥାକୁ ମଧ୍ଯ ଗାଳିକ ଉଖାରି ନିଖାରି 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ ମାୟାମୃଗ” ଗପକୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ । ଅନଙ୍ଗବାବୁ ଏବଂ ମାନସୀ ଗପର ନାୟକ ଓ ନାୟିକା। ମାନସୀ 
ପରପୁରୁଷାସକ୍ତା | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆଳ ଦେଖାଇ ଚତୁରତାର ସହିତ ମାନସୀ ପରପୁରୁଷମାନଙ୍କ 
ସହ ମିଶନ୍ତି । ପରିବାର ଜଞ୍ଜାଳ ପରେ ପ୍ରଥମେ ଟେନିସ୍‌ ଓ ବ୍ୟାଡ଼ମିଣ୍ଟନ୍‌ କୋଚ୍ମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ତାଲିମ୍‌ ନେଲେ | ସେଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସନଧୁଷ୍ଟ ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ। କଳା ଆଡ଼କୁ 
ମନ ବଳାଇଲେ | ଶେଷରେ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ସ୍ଥିର କଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଏକ 
ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନରେ “ ମାୟାମୃଗ” ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାର ଥାଏ| ଏଥରେ ମାନସୀକୁ ' ସୀତା” 
ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା। ରିହର୍ସଲ୍‌ରେ ଯେତେବେଳେ ହରିଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିଲା ମାନସୀ ସତସତିକା ହରିଣ ପାଇଁ ଅଡ଼ିବସିଲେ। ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଦୁର୍ଗା 
ଦାସ ସତସତିକା ହରିଣ ଆଣିବେ ? କିପରି ଶେଷକୁ ମାନସୀକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବେ ଆୟତ୍ତାଧୀନ 
କରିନେଲେ । ଏକାଠି ବସି ଦୁହେଁ ଅନଙ୍ଗ ବାବୁ ନ ଥବା ସମୟରେ ମଦ୍ୟପାନ କଲେ। 
ଅନଙ୍ଗ ବାବୁ ଭାବିଲେ ସେ ଯଦି ସତସତିକା ହରିଣଟିଏ ଯୋଗାଡ଼ କରିଦେଇପାରନ୍ତି 
ତା'ହେଲେ ହୁଏତ ମାୟାମ୍ପଗ ନାଟକ ଶୀଘ୍ର ସରିଯିବ ଏବଂ ମାନସୀ ପୁଣି ଗୃହମନଙସ୍କା 
ହେବେ | ମାତ୍ର ଅନଙ୍ଗ ବାବୁଙ୍କ ଭାବନା ଭାବନାରେ ରହିଯାଏ। ସେତେବେଳକୁ ମାନସୀ 
ଦୂର୍ଗା ଦାସଙ୍କର ହୋଇ ସାରିଥାଏ । ଅନଙ୍ଗ ବାବୁ ସତ ହରିଣ ନେଇ ଯେତେବେଳେ ନାଟ 
ଘରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି ସେତେବେଳେ ନିଜ ମନର ଗୁପ୍ତ ପ୍ରେମକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିବା ପାଇଁ 
ଦୁର୍ଗାଦାସ ଓ ମାନସୀ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ବମ୍ବେ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି | ମୂଗର ମାୟାକୁ ବୁଝିବା ଅନଙ୍ଗଙ୍କ 
ପକ୍ଷେ ଅସମ୍ଭବ। ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଗପରେ କିଛି ସହଜ ସାଧାରଣ ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ 
ଶେଷଯାଏ। ବରଂ ସମସ୍ତେ ମନେ ହୁଅନ୍ତି ମାୟାଚ୍ଥନ୍ନ। ଆମ ପାଖରେ ଏମାନେ ଯେଉଁ 
ପରିଚୟ ନେଇ ଉଦା ହୋଇଥାଆନ୍ତି ଗପରେ ତାଠାରୁ ଆହୁରି ଅନେକ ଗଭୀର ସ୍ତରର | 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ଅଛି ୟାଙ୍କର | ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଗପରେ ମଣିଷ ବାରମ୍ବାର ମୁତ୍ୟୁକୁ ଭେଟେ 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ଛୁଇଁଦେଇ ଆସେ। ମଲା ମଣିଷ ହସିଦିଏ। ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ ମଧ୍ଯ ମଲା ଦିଶେ। 
ଜଗତ ଅପେକ୍ଷା ନଥୁବା ଜଗତର ଆକର୍ଷଣ ବେଶୀ ମନେ ହୁଏ | 
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୩୨ GP gorn dal G Alal (old Qs) 


ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଯଥାଯଥ ରୂପାୟଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ଦାୟିତ୍ଵ ' ଗପରେ । 
ଗପଟି ୧୯୮୬ ମସିହା ଝଙ୍କାର ପତ୍ରିକାର ପୂଜା ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା। ଗପର 
କଥାଭାଗ ବଳିଷ୍ଠ । ସହଜଭୋଗ୍ୟ। ପାଠକ ସେବ୍ୟ | ନାରୀ ମନର କଥାକୁ ଲେଖକ ୨୪ 
ବର୍ଷ ବୟସ୍କା ସୁୁତି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଅବଦମିତ ଯୌନ କାମନାର କଥା 
ଯାହା ନିତ୍ଯକାଳର ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଏକ ନିର୍ବିଶେଷ ରୂପକୁ ଆଙ୍କି ଦେଇଥାଏ। ସୁତି 
ମଫସଲୀ ଝିଅ | ବାହା ହୋଇଛି ସହରରେ | ସହରୀ ଢଙ୍ଗଢାଙ୍ଗକୁ ଆପଣେଇ ନେଇ ପାରୁନି | 
ଆଶଙ୍କା ଆତଙ୍କକୁ ସାଥୀ କରି ପରମ୍ପରାର କ୍ରୀଡ଼ନକ ସାଜି ସୁୁତିର ସଂସାର ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । 
ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ସୁତିର ସ୍ବାମୀ ସୋମନାଥ ଯିଏକି ଜଣେ ବ୍ଯାଙ୍କ କର୍ମଚାରୀ ଦୁର୍ଘଟଣାର 
ଶିକାର ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି ସ୍ଵୀମାଙ୍କର ସଂଚିତ ଅର୍ଥକୁ ପାଥେୟ କରି ପୁଅ ମନନକୁ 
ମଣିଷ କରିବାର ସଂକଳ୍ପ ନେଇ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଭୂମିକୁ ଓହ୍ଲାଇପଡ଼େ ସ୍ତୁତି । ବେଳେବେଳେ 
ତା” ମନରେ ମଧ୍ଯ ନାରୀତ୍ଵର ସୁପ୍ତ କାମନା ଜାଗିଉଠେ। ଲେଖକ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆବଶ୍ୟକତା | 
ସେଇ ସୂତ୍ରରେ ସୋମନାଥଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ମାନବ ପ୍ରତି ସୁତି ମନ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼େ । ଗପର 
ମୁଖ୍ୟ କଥା ହେଉଛି ଦାୟିତ୍ଵ ' କହିଲେ ଗୋଟିଏ ନାରୀ ପାଇଁ କେବଳ ଘର, ପରିବାର, 
ସ୍ଵାମୀ ପିଲାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ନୁହେଁ, ନିଜ ଦେହ ଓ ବୟସର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ପୂରଣ କରିବା 
ମଧ୍ଯ ଏକ ଦାୟିତ୍ଵବୋଧ । ସ୍ମୃତି କହେ :- “ଦର୍ପଣ ଆଗରେ ବସି ସେ ଅନେକ ଦିନ ପରେ 
ନିଜର ପ୍ରସାଧନ କଲା ମୁଣ୍ଡରେ ଟିପା ଲଗାଇଲା ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର ଭିତରୁ ଯେଉଁ ଛୋଟ 
ହାରଟିକୁଂ ରଖିନେଇଥଲା ତାକୁ ପିନ୍ଧିଲା । ଏଥରକ ଭଲ ଭାବରେ ଦର୍ପଣ ଭିତରେ ନିଜ 
ଆଡକୁ ଅନାଇଲା ସ୍ତୁତି । କେବଳ ମନନ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ସେ ନିଜ ପାଇଁ ବି ଦାୟୀ | ନିଜର 
ଦେହ ଓ ବୟସ ପ୍ରତି ବି ତ ତାର ଦାୟିତ୍ବ ରହିଛି।” (୮) 


୧୯୯ ୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ପ୍ରିୟ ବିଦୂଷକ” ସଂକଳନସ୍ଥ “ରାଧା 
ଗପରେ ମଧ୍ଯ ମନସମୀକ୍ଷା ଯଥେଷ୍ଟ କଳାମ୍ବକ ରୀତିରେ କରାଯାଇଛି। ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି 
ଭିତରେ ଥବା ନାରୀ ମନର କାମନା ବାସନା ଉପରେ ଗାଳିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। ସୁମିତ୍‌ 
ଜୀବନରେ ଶାରଦା ଓ ରାଧା ନାମ୍ପୀ ଦୂଇ ନାରୀ ଆସିଛନ୍ତି । ଦୁଇଜଣଙ୍କର ପ୍ରେମ କରିବାର 
ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଅଲଗା | ଶାରଦାର ପ୍ରେମରେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ସୁମିତ ଅପରପକ୍ଷେ ରାଧା ପାଖରେ 
ଖୁବ୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ । ରାଧାର ପରିବାର ଅଛି | ସ୍ବାମୀପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଅଛି | ମାତ୍ର ଯୌନ ଜୀବନର 
ପୂର୍ଧାଙ୍ଗ ସନୁଷ୍ଠିବୋଧ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅତୃପ୍ତ କାମନାର ଚରିତାର୍ଥତା ପାଇଁ ରାଧା ସୁମତିକୁ 
କହେ :- “ଆମ ସଂପର୍କ ବିବାହ ବା ଘର ସଂସାର ପାଇଁ ନୂହେଁ। ଖୁସି ପାଇଁ। ଉପଭୋଗ 
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ପାଇ, ରାଧାକୁ ଯେତେଥର ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୁମିତ ଉଠାଏ ରାଧା ଟାଳିଦିଏ। ସୁମିତ୍‌ ଜାଣେ 
ରାଧାର ଉତ୍ତର, “ରାଧା ତ ଦେବୀ! ଦେବୀ କଣ କେବେ କାହାରି ଜଣଙ୍କର ହୋଇ 
ରହିପାରେ । ଦେବୀ ତ ସମସ୍ତଙ୍କର!” ( ୯) 


ସ୍ଵାମୀସ୍ତ୍ରୀର ପବିତ୍ର ସଂପର୍କକୁ ନେଇ “ ଜଣା ଅଜଣା” ଗପଟି ରଚିତ| ଏକ ଅଖଣ୍ଡ 
ପରିପୂର୍ଣ ପ୍ରେମ ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଥୁଲା ରମାନାଥ ଓ ସୀମାଙ୍କର ସଂସାର | ଯେତେ ବଡ଼ 
ସମସ୍ୟା ଆସିଲେ ସୀମା ତାକୁ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହ ସମାଧାନ କରିଦେଉଥୁଲା | ସୀମା ଓ ରମାନାଥଙ୍କ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ସଂପର୍କର ଅତି ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା “ ଜଣା ଅଜଣା” ଗପରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ଯେକୌଣସି ସ୍ଵାମୀ ସବୁ ସମୟରେ ଚାହେଁ ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ପୃଥୁବୀର ସୁନ୍ଦରତମାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନ୍ୟତମ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଥବା ସଂସାରରେ ବିସଦୃଶ କଳା ମେଘଟିଏ 
ମାଡ଼ିଆସେ। ସୀମା ଆରପାରିକୁ ଚାଲିଯାଏ । ସୀମାର ଅବର୍ଭମାନରେ ରମାନାଥଙ୍କ ମାନସିକ 
ସମିତିର ଅବସ୍ଥା ଗାହ଼୍ିକ ଅତି ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଦା୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନ ବ୍ୟତୀତ 
ସୀମାର ଆଉ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ରମାନାଥ. ଅବଗତ ହେଲା ପରେ 
“ ରମାନାଥର ମନ ସୀମା ବିରୋଧରେ ଆଜ୍ରୋଶରେ ଭରିଗଲା | ସୀମା ଥିଲା ସ୍ବେଚଛାଚାରିଣୀ, 
ଭ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ରମାନାଥ ତାକୁ ଦେଇଆସିଥୁବା ସ୍ବେହ, ମମତା, ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଯୋଗ୍ୟା |” 


ରମାନାଥ ଅନେକ କଥା ଭାବି ପାରିନାହିଁ କି କହିପାରି ନାହିଁ। ଯାହା ଅକୁହା 
ଅଜଣା ଅଛି ତାହା ଗାଜିକ ଚମଜ୍ରାର ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 


(୪) 

ଗପ ପଢିଲା ପରେ ମନେହୋଇଛି ସବୁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଯେଉଁ ମାନସିକ 
ସ୍ପିତି ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଗତିକରନ୍ତି ତାର ମହାଗୀତି ହେଉଛି - ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଗପ। ମନୁଷ୍ୟ 
ହେଁ ତାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଗପର ଆଦି ଉତ୍ସ | ସାମାଜିକ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ 
ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥିବା ମଣିଷର ମାନସିକ ସ୍ପିତିର ଚମକ୍ରାର ମୂଲ୍ୟାୟନ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତିଟି ଗପରୁ ବାରିହୋଇପଡ଼େ । ମଣିଷମାନେ ବାହାରକୁ ଯେପରି ଦିଶୁଥାଆନ୍ତି, ପ୍ରକୃତରେ 
ସେପରି ନୂହନ୍ତି। ଯିଏ ବାହାରେ ଭାସୁଥାଏ, ସିଏ ଭିତରେ କାନ୍ଦୁଥଏ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ 
ମଣିଷର ସ୍ଥଳ ରୂପର ଆବରଣ ଭେଦକରି ତା'ର ଅନ୍ତଷ୍ତେତନାରେ ଅନୁରଣିତ ଅନ୍ତଃସ୍ବରକୁ 
ଶୁଣି ମଣିଷର ଅସଲ ସଭ୍ତାଟିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରିଛନ୍ତି ଏହି ଅନ୍ତ୍େତନ ରାଜ୍ୟରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିବା ମଧ୍ଯ ଗହନ ବ୍ୟାପାର | ରୀତିମତ ଏକ ସାଧନା। ସେଥିପାଇଁ ବୋଧହୁଏ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଗଛସତ୍ତା ଏକ ବୌବ୍ଦିକ ଆବରଣ ଭିତରେ ଆଛାଦିତ | ମଣିଷର ଅସଲ 
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୩୪ GGିଆ ଛୁଦଗଛର ରା ଓ ରା (କୁଚାୟ QV) 


ସ୍ଵରୂପକୁ ଚିହ୍ନିବାର ସାଧନା ଯେ କେଡ଼େ କଷ୍ଟକର ବ୍ଯାପାର, ତାହା ସେ ହିଁ ଜାଣନ୍ତି। 
ଅନେକ ସମୟରେ ମଣିଷର ବାହ୍ଯରୂପ, ଚାଲିଚଳଣକୁ ଅସଲି ବୋଲି ଭାବି ନିଅନ୍ତି। 
ଯେମିତି ଜଣା ଅଜଣାଂ ଗପର ରମାନାଥ ଓ ସୀମାର ସଂପର୍କ | ମନେହୁଏ ଏହାହିଁ ଗପର 
ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ! ଏଇଟା ହିଁ ଆମକୁ ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ। କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଯେତେବେଳେ ନିରିଖେଇ ଦେଖୁ ସେ ସଂପର୍କ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ସାରିଥାଏ 


ଏକ ମରୀଚିକା ପଛରେ ଲେଖକ ଧାଇଁଚାଲିଥାଏ | ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ 

ବ୍ରତୀ ହୁଏ। ଯେମିତିକି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ପ୍ରତିଟି ଗହରେ ଖୋଜି ଟାଲିଛନ୍ତି। “ ବୁଢ଼ିଆଣୀ 
ଜାଲ”, “ସବୁ ଅଛି କିଛି ନାହିଁ' , ‘ ଦେଖଣାହାରି' , “ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ”,  ମାୟାମୃଗ” ଏହି 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ବାହକ ସାଜନ୍ତି। ମାତ୍ର ପଦ୍ଧ ପୁଣି ଘୁଞ୍ଚି ଘୁଞ୍ଚିଯାଏ । ତାଙ୍କର ଖୋଜା କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ସୁକ୍ଷ୍ମରୁ ସୁକ୍ଷମୁତର ହେବାରେ ଲାଗିଥାଏ। ଏହି ଅନୁସନ୍ଧାନରୁ ଜାତ ଅନୁଭୁତି ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଚେତନାର ମୁଳ ଉତ୍ସ 

- ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ ତାଙ୍କ ଗଳରେ ନୂଆ ଚେତନାର ଅନୁବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଅନୁବର୍ଉନ 
ଗଛର ଆଂଗିକରେ ନୁହେଁ, ଆତ୍ମିକ ଗଠନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଆଶା-ନିରାଶା ଓ ଆନନ୍ଦ- 
ବିଷାଦର ସଂଘର୍ଷମୟତା ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଗପର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତି । ସବୁ ବିଷୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ସଂପ୍ରସାରିତ । ଏହି ସଂପ୍ରସାରିତ ସଚେତନତା ଆମକୁ ସୂଚାଇ ଦିଏ ଏ ପୃଥୁବୀ ବିଷାଦର | 
ଏ ରାଜ୍ୟ ଏ ସମୟ ନୈରାଶ୍ୟର | ଆକାଶ ଏବେ ବି ମେଘମୁକ୍ତ ନୂହେଁ। ତଥାପି ମଧ୍ଯ ଏ 
ପରିବେଶକୁ, ଏ ସମୟକୁ ଆମକୁ ଆପଣେଇବାକୁ ହେବ। ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବିଚାର 
କଲେ ଜଣାଯାଏ ଶ୍ୀଯୁକ୍ତ ଦାସ ନୈରାଶ୍ୟ ବିଷାଦର ବଳୟ ରୂପକ ଜାଲରେ ପଡ଼ିଥିବା କଉ 
ମାଛ ଭଳି ଛଟପଟ ହେଉଥିବା ମଣିଷକୁ ପୁଣି ଆଶାର ବାଟ ଦେଖାନ୍ତି । ଜୀବନ ଗଠନ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଦିଅନ୍ତି। ତେଣୁ ଏଯାବତ୍‌ ତାଙ୍କ ନିର୍ମିତ ଗପ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର- 
ବିରୋଧାଭାସ ଓ ପ୍ରତାରଣାମୁକ୍ତ ଏକ ଶାନ୍ତ ସରଳ ନିର୍ମଳ ନିଷ୍ଠାପ ସତ୍ୟର ରୂପାୟଣ | 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମ :- 


୧. “‘ସବାଶେଷ ଲୋକ” ନାଟକ, ସମାବେଶ, ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା ୧୯୭୭, 
- ୫ | 
୨. “ଅସଂଗତ ନାଟକ ଏକ ଶୂନ୍ୟ ସଂଚାରୀ ଦୃଷ୍ଟି” - ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ନୀଳାଦ୍ରି 
ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ଝଙ୍କାର, ଡିସେମ୍ବର ¬ ୧୯୮୨, ପୁ - ୮୭୪ 
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2 ୩ ୭ ob % 


ଓଡିଆ ଦଳର 2/ର/ ଓ &/ରା (ଦି ଉର) ୩୫ 


' ସବାଶେଷ ଲୋକ” ନାଟକ, ସମାବେଶ, ପୂଜା ସଂଖ୍ଯା , ୧୯୭୭, 


ପୁ- ୨୦ 
' ସବାଶେଷ ଲୋକ” - ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ¬ ପ୍ରଫେସର ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ, 
ପୂ- ୨୪। 

 କଥାଯାତ୍ରାଂ - ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ - ଗଛ ସମଗ୍ର, ପୂ ¬ ୭ 
 କଥାଯାତ୍ରାଂ - ଗଜ ସମଗ୍ର ¬ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ¬ - ୨୬ 
‘ କଥାଯାତ୍ରା' - ଗଜ ସମଗ୍ର - ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ¬ ପୁ - ୪୯ 
‘ କଥାଯାତ୍ରା' - ଗଜ ସମଗ୍ର - ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ¬ ପପ ୬୧ 
 କଥାଯାତ୍ରାଂ' - ଗଜ ସମଗ୍ର - ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ¬ ପୂ - ୫୫ 


୮ 
୫ 


= 
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୩୬ ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର ଧରା ଓ ଧାରା (କୂଚାମ ଉର) 


ଗାଳ୍ଲିକ ବିଭୂତି ପଙ୍ଗନୋାୟକଙ୍କଂ ଯାଦ୍ରକରୀ 


ଶିଳ୍ଟ ବଳୟରେ ବିସ୍ଥିଡ ପାଠକ 
- ଡକୃର ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ର 


| ଏକ ॥ 


ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗଳ୍ପ ବିଭାଗ ନିଃସନ୍ଦେହ ଭାବରେ ଅତି ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ 
ଏହି ସୁଦୃଶ୍ୟ କାନ୍ଭାସ୍କୁ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଯଶସ୍ବୀ ଗାଳିକ ଶୋଭାବନ୍ତ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିବାରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ରହିଛି । ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ତପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ ପାଠକୀୟ ଚିତ୍ତବୃରି 
ଉପରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର ହୋଇଥଲା, ତା'ର ଏକ ବିବର୍ଭିତ ଆଭାସ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | ସେ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ଧର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଭାବରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ ନିମଗ୍ନ ଅଛନ୍ତି ¦  ପ୍ରେମଗଳ୍ପ ' , ' ଜୀବନର 
ଜଟିଳତା”, “କେତେ ଯେ ବସନ୍ତ ସତେ, ରାଜକନ୍ୟାର ଦୁଃଖ” , “ମନ ଭଳଲନାହିଁ”, 
ନିର୍ବାଚିତ ଗଜ ' , ' ମହିଷାସୁରର ମୁହଁ , 'ଯେ ଦରଜା ଖୋଲିଲା ସେ ଗାୟତ୍ରୀ” , ˆ ଅନ୍ୟପୂର୍ବା 
ଓ ' ଅନ୍ୟ ଉଦ୍ୟାନର ଫୁଲଗଛ” ଭଳି ବହୁ ଗଳ୍ଗ୍ରନ୍ଧର ରଚୟିତା ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଇତିହାସର ଏକ ଅମ୍ଲାନ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵପରିଚୟ ସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି। ପାଠକମାନଙ୍କ 
ଅନ୍ତଃକରଣର ନିଭୂତ କୋଣ ଅନୁକୋଣକୁ ସେ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରନ୍ତି ତାଙ୍କ ଯାଦୁକରୀ ଶିଳ୍ପବିନ୍ୟାସ 
ଓ ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନା ଦ୍ଵାରା । 

ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ଏକ Natural talent, ଏକ ବିଲକ୍ଷଣ ପ୍ରତିଭା ଓ ଗଳ୍ପ 
ନିର୍ମାଣ କରିବା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭ, ସବାଭାବିକ ସର୍ଜନାମତ୍ମକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ଗଛ ଲେଖୁବା 
ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ତଥ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଗବେଷଣା କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ | 
ବୌବ୍ଧିକତା ଅବଲମ୍ବନରେ ହେଉ, ଅଥବା କୌଣସି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ 
ଉଦ୍‌ବୂଦ୍ଧ ହୋଇ ସେ ଗଳ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ 

ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ କୌଣସି ମହାନ୍‌ ଲେଖକଙ୍କ ବା ଲେଖକସମୁହଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଗଳ ନିର୍ମାଣ କରିବା ସତେଯେପରି ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
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ଓଡ଼ିଆ ୁଚରଛର 2/6 ଓ &ାରା (ଦି ରାଠ୍‌ୟା ୩୭ 


ଏକ ସହଜସାଧ୍ୟ ସାଧନ, ଯାହା ସ୍ବତଃ ଏକ ମୁହୂର୍ଭରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ମୁନରେ ସଫଳ ରୂପ 
ନିଏ । ପୁଟ୍‌ ଓ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣାର ବିନ୍ୟାସ ଓ ଶବ୍ଦଚୟନ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଉଦ୍ୟମ ରହିତ 
ସମ୍ଭାବନା | ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର କୃତ୍ରିମ ଛଟା ନାହିଁ । ଅତି ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଢଙ୍ଗରେ 
କାହାଣୀର ଉପସ୍ଥାପନା, ଯେଉଁପରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରତୁ ଆଗମନୀରେ ଗଛର ଗୁଛଡାଳ ଭାବ 
ଦ୍ଵାରା ପଲ୍ଲବିତ ଓ ଶୋଭିତ ହୋଇଯାଏ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ କାରଣଟି ହେଲା ଏକ ଲେଖକୀୟ ସତ୍ତା ଭାବରେ ଘଟଣା ଓ ଚଚିତ୍ରଙ୍କ 
ବଳୟ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରବା ପାଇଁ ସେ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ 
ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ମୁକ୍ତ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ । ସେମାନେ ଲେଖକୀୟ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ବହୁ 
ଉର୍ନ୍ବରେ । ସେମାନେ ନିଜେ ତାଙ୍କର କଥା ସିଧାସିଧା ପାଠକକୁ କହନ୍ତି | ଗଛ ଆରମ୍ଭରୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକ ଅନୁଭବ କରୁଥାଏ; ସତେଯେପରି ଚରିତ୍ରମାନେ ତା' ପାଖକୁ ଆସୁଛନ୍ତି, 
ତା'ର ଚାରିପାଖ ଘୂରୁଛନ୍ତି ଓ ତା'ଠାରୁ ସମବେଦନା ଓ ସୈହାର୍ଦ୍ୟ ଆଶା କରୁଛନ୍ତି । 
ପୀଠକର ମାନସପଟରେ ଏକ ପରିଚିତ ପୃଥିବୀ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଯାଏ। ସେ ବିସ୍ମିତ ହୋଇ 
ଭାବୁଥାଏ, ଏମାନଙ୍କୁ ଅରେ ସେ ଦେଖଥଲା କେଉଁଠାରେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀ 
ସେ ଏବେ ଶୁଣୁଅଛି ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଅତି ତନ୍ମୟ ଚିତ୍ତରେ । ଗାଳିକ ଭାବରେ ବିଭୁତି 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଦକ୍ଷତା ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ, ଯେଉଁଥିପାଇଁ ଏତେ ପରିମାଣର 
ପାଠକୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ସେ ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି। 

ତୃତୀୟ କାରଣଟି ହେଲା ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକ ସଚେତନ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । ମଣିଷର ପ୍ରବୃତ୍ତି କ'ଣ, କାମନା କ'ଣ, ଅଭୀପ୍ସା 
କଂଣ, ଜୀବନଧାରା କଂଣ, ସେ ଅନୁଧାନ କରନ୍ତି ଓ ଉପସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି । ଚରିତ୍ରଟିଏ 
ଯାହା ଭାବୁଛି ବା କରୁଛି, ତାହା ପାପ ଅଥବା ପୁଣ୍ୟ, ଠିକ୍‌ ଅଥବା ଭୁଲ୍‌- ତାହା ସହ ସେ 
ସଂପ୍ୂକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । 

ବ୍ୟନ୍ତିର ଜୀବନ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ! ଗତକାଲିର ହସ ବା କାନ୍ଦଠାରୁ ଆଜିର ହସ, 
କାନ୍ଦ ଭିତରେ ଆକାଶ ପାତାଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ ! ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ଯାହା 
ଘଟୁଥାଏ; ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ତାକୁ ସେପରି ରୂପ ଦିଅନ୍ତି | 

॥ ଦୁଇ || 

ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଯେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଯାହା ଘଟେ, ଯେଉଁପରି 

ମଣିଷ ତା” 'ର ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥାଏ, ତାହାହିଁ ସତ୍ୟ । ତାହା ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ଭିତିକ ସ୍ୁଳ 
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୩୮ ଆ ଛୁଦରଳର ରା ଓ alll (ଡ଼ିଜି 6) 


ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ, ଅତି ସାଧାରଣ ଘଟଣା ହୋଇପାରେ, ମତର ତାହାହିଁ ସତ୍ୟ | ସେହି 
ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦ୍ଵାରୀ ପରିଚାଳିତ । ଠିକ୍‌ କରିବା ଅଥବା ଭୁଲ କରିବା ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରବୂଭ୍ତି । କେବଳ ଠିକ୍‌ କରୁଥିବା ଅଥବା କେବଳ ଅପକର୍ମ କରୁଥିବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
stereotypes କୁହାଯାଏ ! କିନୁ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ବା ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ stereotypes 
ମାନେ ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୁଅନି ନାହିଁ । ଚରିତ୍ର ଜୀବନରେ ଯାହା 
ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହେଉଥାଏ, ତାହାହିଁ ତାକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ | ପରିବର୍ଭନ 
ରହିତ ଚରିତ୍ର ମୂତ | ପାଠକ ପାଖରେ ତାହାର ଗ୍ରହଣୀୟତା ରହିବ କିପରି ? ଚରିତ୍ରଟି 
ଜଣେ ଅଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମବାସୀ ହେଉ ଅଥବା ସହରର ବୁବ୍ଧିଜୀବୀ ହେଉ, ପ୍ରବୃତ୍ତି ପଦାର୍ପଣରେ 
ସେ ଭଲ ମନ୍ଦ କରୁଥାଏ, ସୁଖ ଦୁଃଖ ଭୋଗୁଥାଏ ! ପ୍ରବୃତ୍ତି ଜଗତର ବ୍ୟାପାର ହିଁ ସତ୍ୟର 
ସ୍ଵରୂପ, ଯାହା ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଦୂୃଶ୍ଯମାନ ହେଉଥାଏ । ପ୍ରବୃତ୍ତି ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଆଦିମ ବି ହୋଇପାରେ, କିନୁ କେତେଜଣ ଏହି ସଂସାରରେ ସେଥୁରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ, ଉର୍ଚ୍ଚଯାତ୍ରା 
କରି, ଶୁକମୁନି ପାଲଟିଛନ୍ତି ? ତେଣୁ ଅଯଥା କୃତ୍ରିମତା ପରିହାର କରି ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟର 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ହିଁ ଜଣେ ଲେଖକର ଧର୍ମ ବୋଲି ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାର 
ସୂଚାଉଥାଏ । 

ପ୍ରବୃଭିର ଏକ ଇତିହାସ ଅଛି, ଆବେଗର, କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଗ 
ରହିଛି ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସର ଆବଚେତନିକ ସ୍ତରରେ | ସେହି ସ୍ତରକୁ ଲେଖକ ଓହ୍ଲାଇ ପାରିଲେ 
ସେ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ପାଇବ | ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ସେହି ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅଭୀପ୍‌ସା, ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂଘାତ, ହର୍ଷ ଓ ବିଷାଦକୁ ତନ୍ସ ତନ୍ନ କରି ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି । 
ଏହା ମଣିଷ-ମନସ୍ତତ୍ଵଭିରିକ ସତ୍ଯ । ଏହି କଳା କୌଶଳ ହାସଲ ପାଇଁ ଶାସ୍ତ ଜ୍ଞାନର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନାହି, କେବଳ ଏକ Natural talent, ଏକ ଶାଣିତ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ତି ଓ 
Negative capability (ପରକାୟା ପ୍ରବେଶ କରିବାର କାଳ୍ପନିକ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାସମ୍ପନ୍ଧ ବିଲକ୍ଷଣ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ) ଆବଶ୍ଯକ । ଏଠାରେ L୦g୯ (ତର୍କ)ର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ, ମାତର ଏକ ସ୍ଵତଃସୂର୍ଭ 
ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି କେବଳ ମଣିଷକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ, ତା'ର ବ୍ୟବହାର, କଥୋପକଥନ, କ୍ରିୟା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ତା'ର ଅନ୍ତଃସ୍ରଳକୁ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ । 
ଏହି ପ୍ରକାରର ଲେଖକମାନେ କୌଣସି ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ପରି Absolute Truth ଉପରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ | ବରଂ ସତ୍ୟ ଆପେକ୍ଷିକ, ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ସତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ବଦଳିବାରେ 
ଲାଗିଛି ଦେଶ, କାଳ, ପତ୍ର ଭିତ୍ତିରେ । ନ୍ୟାୟ ଘୋଷଣା କରିବା ତା” ପରିଧୂ ବାହାରର 
କଥା ବୋଲି ଗାଳିକ ପଟ୍ଟନାୟକ ଉପଲବ୍ଧି କରନ୍ତି | ସେ ନିଜେ ଲେଖକ ଭାବରେ ପାଠକ 
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GPE Foara dal G all (Gola ala) ୩୯ 


ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କଠାରୁ ନିରାପଦ ଦୂରତ୍ଵରେ ରହି ସ୍ରଷ୍ଟାର ଧର୍ମ ଆଚରଣ କରନ୍ତି ଓ ଯେଉଁସବୁ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗଳରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଗଲା, ସେ ସଂପର୍କରେ ପାଠକ ତାଂ ର ନିଜସ୍ଵ ମତାମତ 
ରଖୁ, ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର ଲେଖକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ! ତାଙ୍କର ଜଣେ ଗାଳିକ ଭାବରେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଭୂମିକା ଏଥରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମାନ କରିହୁଏ | ଏଥୁରୁ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ, ସେ କେତେ 


PO 


ପରିମାଣରେ ନିରପେକ୍ଷ ଓ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ; ସତ୍ଯ ପରିବେଷଣରେ କେତେ ନିଷ୍ଠାପର ! 
॥ ତିନି ॥ 

ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଛର ଚରିତ୍ରଗଣ ଉଭୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ | 
ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ କେବଳ ନାରୀ ପୁରୁଷ ସଂପର୍କ ଓ ପ୍ରେମଜନିତ ଭାବାବେଗ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ଇର୍ଷା, ହିଂସା, ପ୍ରତିହିଂସା, ଲୋଭ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥସିଵି ଭଳି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମାନବୀୟ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ନିହ୍ନକ ପ୍ରତିଫଳନ | ଅଧ୍ବକାଂଶ ଚରିତ୍ର ପ୍ରବୃତ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହେଲେ ହେଁ, କେହି 
କେହି ନିଜ ଜୀବନର ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ବଜାୟ ରଖୁବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛନ୍ତି । 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, “ସିଲେଇ ଦିଦି” ଗଛର ଚରିତ ଫୁଲ ଓ “ ସମାନ୍ତର ସରଳରେଖା” ଗଳ୍ପର 
ଚରିତ୍ର ନାରଣ। ଫୁଲ ଏକ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରର ଯିଏ କୁନି ଅପା ଓ ମାନୁଭାଇ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ପ୍ରେମ 
ସଂପର୍କରେ ଥଲା କେବଳ ସେତୁଟିଏ । ମାନୁଭାଇଙ୍କଠାରୁ ଉପନ୍ୟାସ ଆଣି ଦେଉଥୁଲା କୁନି 
ଅପାକୁ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ଥିବା ପ୍ରେମପତ୍ର ଏକଦା ‘ ଭଲ ପାଇବାର ଶେଷ କଥା 
(କାହୁଚରଣଙ୍କ ଲିଖୂତ ଉପନ୍ୟାସ) ପଢ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥୂଲା ଫୁଲ ଓ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ 
ପଢ଼ି ତା'ର ପ୍ରେମ ସଂପର୍କିତ ଧାରଣା ଓ ଅନୁଭବର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ ହେଲା | ସେ ମନେ 
ମନେ ମାନୁଭାଇକୁ ଭଲ ପାଇବା ଆରମ୍ଭ କଲା, ମାତ୍ର କେବେହେଁ ଏହା ମାନୁଭାଇ ସମ୍ମୁଖରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସାହାସ ସେ ବଵାନ୍ଧିପାରିନାହିଁ | ଏ ଯାବତ୍‌ ସେ ଅବିବାହିତା, ବାଲିସାହି 
ବାଳିକା ସ୍କୁଲର ସିଲେଇ ଦିଦି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ମାନୁଭାଇଙ୍କୁ ଭୁଲିପାରି ନାହିଁ । ମତ୍ର 
ତା”ର ଠିକ୍‌ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର କୁନି ଅପା | ଅତି ସହଜରେ ପ୍ରେମିକ ବିସ୍କରଣ ହୋଇଗଲେ 
ତାଂ ମାନସପଟରୁ ଓ ଡାକ୍ତର ବରକୁ ବାହା ହୋଇ ଏବେ ଆମେରିକାରେ ସୁଖର ଘରସଂସାର 
କରିଅଛି | ମାନୁଭାଇ ଖୁବ୍‌ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଦେଖା ଯାଉଥୁଲେ | ଭଙ୍ଗା ପୁରୁଣା ଦୁର୍ଗ ଭଳି କିମ୍ବା 
ଅପୂଜା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ମନ୍ଦିରର ଭଗ୍ନ ବିଗ୍ରହ ପରି |”? ସେଦିନ ସମବେଦନାରେ ଫୁଲର ଇଛା 
ହେଉଥଲା, “ “ମୋ ପଣତ କାନିରେ ତମ ମୁହଁରୁ ସବୁ ଦୁଃଖ ପୋଛିଦେବି | ତମର ଫୁର୍‌ 
ଫୂର୍‌ ମୁଣ୍ଡବାଳ ସାଉଁଳି ଦେଇ ଚୂମା ଖାଇ କହିବି- କୂନିଅପା ଚାଲିଗଲେ କ”ଣ ହେଲା ? 
ମୁଁ ଅଛି ତମ ପାଇଁ । ମୋ ଭଲ ପାଇବା କୁନିଅପାଙ୍କଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ଉଣା ପବିତ୍ର 
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୪୦ ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର “ରା G a/ର/ (କିମା Q/) 


ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ସେଥୁପାଇଁ ମୋର ସାହସ ନ ଥୁଲା | ମୁଁ ନିଜେ ମୋ ପାଖରେ ୮ ମୁଁ ' ନୁହେଁ 
କେବଳ ଏକ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରତ ସେ ମନେ ମନେ କେତେ ଚିଠି ଲେଖେ- ଚିରେ- 
ସମୁଦ୍ର ବାଲିରେ କେତେ ଦେଉଳ ତୋଳେ- ଭାଙ୍ଗେ | “ “ଶେଷରେ ସେ ଅନୁଭବ କରେ, 
“ମୁଁ? ମୋ ନିଜ ମନ ସହ ଲୁଚକାଳି ଖେଳି ଖେଳି ବୁଢ଼ୀ ହୋଇଗଲି । 

ମାନୁଭାଇ କଞ୍ଚିଟିଟିଭ୍‌ ପରୀକ୍ଷାରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ କଲେକ୍ଟର ଭାବରେ ପ୍ରଧାନ 
ଅତିଥ ରୂପେ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ ବାଲି ସାହିଁ ସ୍କୁଲର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ ସସ୍ତୀକ 
ଯୋଗଦେଇଥୁବାବେଳେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଜାଗାରେ ଫୁଲ ନିଜକୁ ଅଧୁଷ୍ଠିତା କରିବାର ଭାବନା 
କରିଛି । କିନ୍ତୁ “କଥାଟା ଭାବିଲା ବେଳକୁ ହାହାକାର ଲାଗୁଛି ! ସବୁ ଶୂନ୍ୟ, ସଂସାର 
ଅସାର ମନେହେଉଛି । ଭାରି ଇଚ୍ଛା ହେଉଛି ପୁଣି ଥରେ ଚିରିଯାଇଥବା ସଂପର୍କକୁ ସିଲେଇ 
କରି ଯୋଡ଼ିଦେବି, କିନୁୁ ଭରସା ପାଉ ନାହିଁ ।” ତା'ର ଶେଷ ଉପଲବ୍ଧି ହେଲା ଯେ, 
“ଆଜିର ଛୁଞ୍ଚର ମୁନ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି !” ' କିନୁ ଫୁଲପରି ଜଣେ ପ୍ରୋଟାଗନିଷ୍ଟ ପ୍ରେମ କରି 
ସୁଦ୍ଧା ମାନୁଭାଇ ନିକଟରେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ରହିଗଲା ଏକ ଅପରିଚିତା ସିଲେଇ ଦିଦି 
ଭାବରେ | 

ସେହିପରି ଆଉଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର ହେଲେ “ସମାନ୍ତର ସରଳରେଖା' ' 
ଗଳ୍ପର ପ୍ରୋଟାଗନିଷ୍ଟ ନାରଣ ଦାସ ! ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ସେ 
ଦାରୋଗା ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ୧ ୯୪ ୨ ମସିହାର ' ଭାରତ ଛାଡ଼' ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଭାଗନେଲେ | 
ପୋଲିସ୍‌ ଆସି ତାଙ୍କୁ ଧରିନେଲା ଓ ଚାରିବର୍ଷ ଜେଲ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିଲେ । ପନ୍ନୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 
ହୁଏ | ପୁତ୍ର ସନାତନ ଆଇନ କଲେଜରେ ପୀଠ ପଢ଼ି ଶ୍ରମିକନେତା ଭାବରେ ସମାଜରେ 
ପରିଚିତ ହେଲା | ଅଥଚ ବାପାଙ୍କ ମୂତିଟି କଥାରେ ଅମାନ୍ୟ | ଯେଉଁ ନାରଣ ଦୂଇଥର ମଦ 
ଦୋକାନ ଆଗରେ ପିକେଟିଂ କରି ଜେଲ ବରଣ କରିଥଲା, ତା” ନିଜ ପୁଅ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ସହ ବାପା ସାମ୍ପାରେ ମଦ ପିଇଲା | ସନାତନର ସ୍ତୀ ମଧୁମିତା ଖଦଡ଼ ଲୁଗା ଦେଖ ନାକ 
ଟେକିଲେ | ନାତିନାତୁଣୀ ସ୍ଵଦେଶୀ ଶିକ୍ଷା ଛାଡ଼ି ଇଂରାଜୀ ମାଧ୍ଯମ ସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ିଲେ । 
ଏବେ ନାରଣ ଅନୁଭବ କରୁଛି ସମାଜରେ ଦୁତ ପରିବର୍ଭନର ଧାରା | ତ୍ୟାଗ ବଦଳରେ 
ଭୋଗବାଦ ହିଁ ପାଲଟିଛି ଏକମାତ୍ର ଜୀବନମାର୍ଗ । 

ଆଦର୍ଶ ଓ ନୀତିର ଜୀବନ ବଞ୍ଚ ସେ କିଛି ପାଇଲେ ନାହିଁ ! ପୁତ୍ରର ଅସଂଯତ, 
ନୀତିହୀନ ଜୀବନଶୈଳୀ ଓ ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ହତ୍ୟା- ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅଶେଷ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
କାରଣ ! ଏହାହିଁ ପ୍ରୋଟାଗନିଷ୍ଟ ନାରଣ ଜୀବନରେ ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା, ଏକ ଦେଶପ୍ରେମୀ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଉପରେ ନିର୍ମମ କୁଠାରାଘାତ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GP Poara dal G Alla (Pod ala) ୪୧ 


|| ଚାରି ॥ 


ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରେରିତ ମଣିଷ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥାଏ, ଆଶା ବାନ୍ଧୁଥାଏ, ଯୋଜନା ନିର୍ମାଣ 
କରୁଥାଏ ଓ କର୍ମରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରୁଥାଏ । କିନ୍ତୁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଭଳି ଆଶା 
ବାନ୍ଧୁଥାଏ, ତଦନୁସାରେ କର୍ମ କରିପାରେ ନାହିଁ, ଠିକ୍‌ ସିଲେଇ ଦିଦି ଫୁଲ ପରି | ମାନୁଭାଇ 
କେବଳ ତା” ସ୍ବପ୍ନର ପ୍ରେମିକ ହୋଇ ରହିଗଲେ | ବ୍ୟର୍ଥତା ହିଁ ତାଂ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର 
ପୁଞ୍ଜି । ସେ ଏପରି ଜଣେ ସିଲେଇ ଦିଦି, ଯା'ର ଛୁଞ୍ଚମୁନ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି | ସେ ହିଁ ଗଳର 
ପ୍ରୋଟାଗନିଷ୍ଟ୍‌ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଚରିତ୍ର, ଯିଏ ପାଠକ ମନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରୁଥାଏ । 


ଠିକ୍‌ ସେହିପରି “ ସମାନ୍ତର ସରଳରେଖା” ଗଛର ପ୍ରୋଟାଗନିଷ୍ଟ ହେଉଛି ସ୍ବାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀ ନାରଣ । ଦେଶପ୍ରେମର ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଜେଲ ଗଲା, ଦାରୋଗା 
ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଲା, ସ୍ତୀର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା ! ସମସ୍ତ ତ୍ୟାଗ ସ୍ଵୀକାର କରି ପୁଅକୁ ମଣିଷ କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଲା ସମାଜରେ | କିନ୍ତୁ ସେହି ପୁଅ ବିପଥଗାମୀ ହୋଇ ବାପା ସାମ୍ପାରେ ମଦ ପିଲଲା । 
ଗାନ୍ିଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ଯୁଗର କଳୁଷିତ ରାଜନୀତି ତାକୁ ସ୍ତବ୍ଧ କରିଦେଲା । ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟୁ 
ହିଁ ତା' ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ମୁକ୍ତି ହୋଇ ଆସିଲା । 


ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏପରି କିଛି ଗଛ ଅଛି, ଯେଉଁଥିରେ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯସ୍ଥ 
ଫାଙ୍କ ଏତେ ଦୀର୍ଘ ଯେ ତାହା ବିରାଟ ସଂଘର୍ଷର ରୂପ ନିଏ । ଏ ପ୍ରକାରର ସଂଘର୍ଷ ସେହି 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଗାଠନିକ କଳା ନିର୍ମାଣରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଉଦାହରଣସ୍ବଵରୂପ, ସ୍ବର” 
ଶିରୋନାମାର ଗଛ ଏଭଳି କିଛି ଘଟଣା ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଉଲ୍ଲେଖ ହେବାର ନଜିର ଅଛି । 
ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ନନ୍ଦିକାର ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି । ନନ୍ଦିକା ରକ୍ଷଣଶୀଳା, ନୈଷ୍ଠିକ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଘରର ଝିଅ । ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦମ୍ପତି ହେଉଛନ୍ତି ଆବ୍ରାହମ (ଖ୍ରୀଝିଆନ୍‌) ଓ ସୋନାଲି ଓ 
ସେମାନେ ପ୍ରେମ ବିବାହ କରିଅଛନ୍ତି । ଦୂଇଟି ଦମ୍ପତି ବାଙ୍ଗାଲୋରରେ ରହନ୍ତି । ନନ୍ଦିକାର 
ବେଦମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଘରର ପରିବେଶ ପବିତ୍ର ହୋଇଯାଏ ! ସେ ସାତ୍ତ୍ବିକ ଆହାର କରେ | 
ମାଛ ମାଂସ ଘରେ ପୁରାଇଦିଏ ନାହିଁ । ସ୍ବାମୀକୁ କହେ, “ ହୋଟେଲରେ ନନ୍ଭେଜ୍‌ ଖାଅ, 
ମଦ ପିଅ । ମାତ୍ର ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ଘରେ ଖୁଆଇ ମୋର ଧର୍ମ ହାନି କର ନାହିଁ ।” ନନ୍ଦିକାର ଗର୍ଭ 
ରହିବା ପରେ ସେ ବାପା ଘରକୁ ଚାଲିଗଲା |! ଜଗନ୍ନାଥ ଶନିବାର, ରବିବାର ପ୍ରାୟ ସୋନାଲି 
ଘରେ ଖାଏ, ଡ଼ିଙ୍କସ ନିଏ ଓ ଅନ୍ୟଦିନ ହୋଟେଲରେ ଖାଏ ! ଦିନେ ସଂଧ୍ୟାରେ ସୋନାଲି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହ ଶାରୀରିକ ସଂପର୍କ ରଖୁ ମାଂ ହେବାକୁ ଚାହେଁ ଏବଂ ଏଥରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ସହମତି ଅଛି ବୋଲି କହିବାରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ନାଟକୀୟ ଢଙ୍ଗରେ କହିଲା, ଏଥୁପାଇଁ ତାକୁ 
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ନନ୍ଦିକୀାର ଅନୁମତି ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହିଠାରେ ହିଁ ଗଛ ଶେଷ, ମାତ୍ର ଏହି ଗଳ୍ପଟି ପରମ୍ପରା 
ଓ ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସଂଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଟିକରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପନ 
କରେ : 
(୧) ମାତତ୍ବ ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ପରପୁରୁଷ ସହ ଯୌନ ସଂପର୍କ ରଖୁବା କେତେଦୂର 

ସମୀଚୀନ ? ଏହା ପାପ ସଂପର୍କ ନା ପବିତ୍ର ସଂପର୍କ ? 
( ୨) ଏହି ବିଷୟରେ ସ୍ଵାମୀ ଜଣେ ତା” ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ ଅନୁମତି ଦେବା 

କେତେଦୂର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ? 
(୩) ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଏକ ପତିବ୍ରତ, ଏକପତ୍ନୀ 

ବ୍ରତର ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଏହା କ'ଣ କୁଠାରାଘାତ ନୁହେଁ କି ? 

ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଭାଙ୍ଗି ଯେଉଁ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୋନାଲି ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଅଛି, ସେ ବିଷୟରେ ତାଂର ମତାମତ ନିଦ୍ଦିତ ରଖୁବ । ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭିତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରି ସୋନାଲି ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପନ 
କରୁଅଛି, ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ନ । ସୋନାଲି ସଫେଇ ଦେଇପାରେ ଯେ 
ଏହା ପାପ ନୁହେଁ, କାରଣ କେବଳ ଯୌନଲିପ୍‌ସାର ପୂର୍ଭି ପାଇଁ ନୁହେଁ, ବରଂ ମାତୃତ୍‌ଵର 
ସତ୍କାମନା, ପବିତୁ କାମନା ନେଇ ସେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପୁରୁଷ ସହ ଶାରୀରିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖୁବା 
ପାଇଁ ଚାହୁଁଛି । କିନ୍ୁ ବିବାହ ଭଳି ଏକ ପବିତ୍ର ବନ୍ଧନ ଓ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ କଣ ଏହା 
ଦ୍ଵାରା ଧ୍ଵସ୍ତବିଧ୍ବସ୍ତ ହୋଇଯିବ ନାହିଁ ? 

ଆଧୁନିକ ଗଳର ଧାରାକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵବ କରୁଥିବା ଗାଳିକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହିପରି 
ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପନ କରି କାହାଣୀକୁ problematic କରିବା ସହ ଅଧୁନା ନରନାରୀ 
ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ଏକ ଶ୍ଲେଷାମବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଉପରେ ଜଗତୀକରଣର ଏକ ନକାରାତ୍ମକ ପ୍ରଭାବ, ଯାହାଦ୍ଵରା ଆମ 
ଦେଶୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସଂକଟାପନ୍ନ । କର୍ପୋରେଟ୍‌ ସେକ୍ଟରରେ ଚାକିରି କରି ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ 
ହୋଇପାରେ । ଜୀବନରେ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ପ୍ରଗତି ଆସିପାରେ, ମାତ୍ର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ହ୍ରାସ, ଜୀବନର ଶୈଳୀରେ ଦ୍ରୁତ ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ ସ୍ବେହ 
ସୈହାର୍ଦ୍ୟମୟ ବାତାବରଣରେ ବ୍ୟକ୍ତି ବଞ୍ଚବ କିପରି ? ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏହା ସାଧାରଣ 
ଘଟଣା ବୋଲି ପରିଗଣିତ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ ପ୍ରକାରର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GGିଆ କୁଦରଛର “ରା ଓ &/ରା (କିଚାa Qa) ୪୩ 


ମାନସିକତା ସହ କେତେଜଣ ଜଗନ୍ନାଥ ବା ନନ୍ଦିକା ଖାପ ଖୁଆଇ ଶାନ୍ତିରେ ନିଃଶ୍ବାସ 
ନେଇପାରିବେ ୨? 


ଏହିପରି ବିବାହିତ ପୁରୁଷ ନାରୀଙ୍କ ସଂପର୍କ ଓ ମାତୃତ୍ଵର ପ୍ରଶ୍ନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ଅନ୍ୟ ଏକ କାହାଣୀ “ ପାପପୁଣ୍ୟ” । ଅଶେଷ ନାୟକ କଲିକତାରେ ଏକ Multi-national 
Textile Company ର Public Relation Officer ଭାବରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ଓ ମାସିକ 
ଦରମା ପାଏ ୧୬୦୦୦ ଅର୍ଥରାଶି ସ୍ତ୍ରୀ ଜୟା ଓ ଦୁଇଟି ସନ୍ତାନକୁ ନେଇ କଲିକତାରେ 
ରହେ | ପଡ଼ୋଶୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଜ୍ୟୋସ୍ମା ଖବର ଦେଲା ଜୟାକୁ ଯେ ତା” ସ୍ଵାମୀ ସେହି ଅଫିସ୍‌ର 
Sales Executive ରାଗିଣୀ ମୁଖାର୍ଜୀ ସହ ଟାକ୍ସିରେ ଗତକାଲି ସଂଧ୍ୟାରେ କୁଆଡ଼େ 
ଯାଉଥଲା | ଜୟା ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ବାମୀ ସାମ୍ପାରେ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିବା ପରେ ଅଶେଷ ସଫେଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଅଶେଷ | ଜ୍ୟୋସ୍ସା ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ, ଫେସନ୍‌ ଡିଜାଇନର୍‌ ଓ ସେହି ଟେକ୍ଟାଇଲ 
କମ୍ପାନୀଠାରୁ ଅର୍ଡ଼ର ନେଇ ବ୍ୟବସାୟ କରେ | ସ୍ଵାମୀ ଅନନ୍ତ ନାୟାର, ଜଣେ କେରଳୀ, 
ଜ୍ୟୋତ୍ମାକୁ ପ୍ରେମ ବିବାହ କରିଥଲେ । ସେ ସନ୍ତାନବତୀ ନଥିବାରୁ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା 
ଦେଇ ଗତି କରୁଥିଲା | ସ୍ବାମୀ ଅନନ୍ତ ନାୟାର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଅଶେଷକୁ ଟେଲିଫୋନ କରି 
ଡକାଇ ତା” ଜୀବନର ଦୂଃଖ କଥା କହିବସିଲା । ଜ୍ୟୋସ୍ମାକୁ ସନ୍ତାନ ନ ହେବା ଆଳରେ 
divorce କରିଦେବାର ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଶାଶୁ ଓ ଶ୍ଵଶୁର । ଏହି ସଂକଟରୁ କେବଳ 
ତାକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିବ ଅଶେଷ ତାଂ ସହ ଯୌନ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି । ଅଶେଷ ବି 
ଲୋଭାସକ୍ତ ଥଲା ଜ୍ୟୋ୍ମାର ଯୌବନ ଉପଭୋଗ ପାଇଁ । ପରିସ୍ଥିତି ହିଁ ଜୀବନ-ନାଟକର 
ଘଟଣାରେ ନୂତନ ମୋଡ଼ ଆଣିଥାଏ । ନିଜର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ସ୍ଥିରତା ବଜାୟ ରଖୁବା 
ପାଇଁ ତା'ର ମାତୃତ୍ଵ ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ ଓ ଏଥୁପାଇଁ ସେ ସୁଯୋଗ ନେଇଛି 
ଯୌନ କାମନାଲିପ୍‌ସୁ ଅଶେଷର | ସ୍ଵାମୀସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସଂପର୍କ ନେଇ ତା'ର ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି ଅଶେଷର ସ୍ତୀ ଜୟା ସାମ୍ପାରେ : 

“ ପୁତ୍ରକନ୍ଯୟାର ଜନକ ହୋଇଗଲା ପରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଏକପ୍ରକାର 
ସ୍ଥିରତା ଆସିଯାଇଥାଏ, ଚାହିଁଲେ ମଧ୍ଧ ସ୍ତୀ ଛାଡ଼ି ଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ନ ଥାଏ । ପତ୍ନୀକୁ 
ସନ୍ତାନ, ସମ୍ପି ଓ ନିରାପତ୍ତା ଦେଇସାରିଲା ପରେ ଅନ୍ୟ ନାରୀ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ହେବାକୁ 
ସେମାନେ ପାପ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି ନାହିଁ | ପରନାରୀ ସହିତ ଶାରୀରିକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
କଲେ ନିଜର ଶିଥଳ ସ୍ବାୟୁଗ୍ରନ୍ତି ସବଳ ହୋଇଉଠନ୍ତି” -ଏକଥା ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଛି ଜଣେ 
ବିବାହିତ ନାରୀ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବିବାହିତା ନାରୀ ସମ୍ମୁଖରେ । ଏହା ଆଗରୁ ଜ୍ୟୋତସ୍ମା ଜୟାକୁ 
“ ଅନେକ ଥର ସାବଧାନ କରିଦେଇଛି- ଅଶେଷ ଦିନକୁ ଦିନ ଯେତିକି ଟୋକା 
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୪୪ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦରଛର 2/ର/ ଓ ଧରା (କିଚାa ଜାର) 


ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି, ତମେ ସେତିକି ବୁଢ଼ୀ ଦେଖାଯାଉଛ । ଟିକିଏ ଏକ୍ସରସାଇଜ୍‌ କର । 
ମାଂସପେଶୀର କୋମଳତା କମାଅ ।” 

ଜ୍ୟୋତ୍ମା ଚରିତ୍ରର ଏହି ଦିଗଟି ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସେ, ସେ 
କେଉଁ ଗୁଣରେ Sales Executive ରାଗିଣୀ ମୁଖାର୍ଜୀ ଠାରୁ କମ୍‌ କି ? ତା'ର ଚତୁରତା 
ଓ ବୁଵିମତା ଅତି ବିଚିତ୍ର । ପୁରୁଷ ନାରୀଙ୍କ ସଂପର୍କ କେତେ ସ୍ବେଚ୍ାଚାର ଓ ସଂଯମହୀନତା 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ, ତାହା ତା'ର ବକ୍ତବ୍ୟରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ । ଏହା ଯଦି ସତ୍ୟ, ତେବେ 
ତଥାକଥତ ପାପପୁଣ୍ୟର ମାନଦଣ୍ଡ ଏବେ କ”ଣ, ତାହା କାହାଣୀକୁ ଅତି ମାତ୍ରାରେ 
problematic କରିପାରିଛି | I 


“ ସୁଖରେ ଅଛି ଅର୍ଚ୍ଚନା” ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ, ଯେଉଁଥିରେ ପତି ପତ୍ନୀ ସଂପର୍କ ଓ 
ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ମନରେ ଉଙ୍କିମାରେ, ଯେହେତୁ ଏ ପ୍ରକାର ସଂପର୍କରେ 
ଆଉ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ନାହିଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଗାନିକ ଦେଖାଇଛନ୍ତି | 
ସେଠାରେ ବିବାହ ବନ୍ଧନ ଚୁକ୍ତିଭିତ୍ତିକ । ଅର୍ଚ୍ଚନା ଅଭିଳାଷକୁ ପ୍ରେମ କରେ । ତା'ର ଚାକିରି 
ନଥୁବାରୁ ଅର୍ଚ୍ଚନାର ବିଭାଘର ଆମେରିକାରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା ଆର୍ଯ୍ୟ 
ସହ ସ୍ପିରୀକୃତ ହୋଇଛି । 


ଦିଲ୍ଲୀରୁ ପ୍ରକାଶିତ ଇଂରାଜୀ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଫରe News ର ସହକାରୀ ସମ୍ପାଦକ 
ଭାବରେ ଚାକିରି ମିଳିଥବାର ଖୁସି ଖବର ଦେବାକୁ ଅଭିଳାଷ ରେଳଷ୍ଟେସନରେ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଥିବା ସମୟରେ ଅର୍ଚ୍ଚନା ଷ୍ଟେସନରେ ଖବର ଦିଏ ତା'ର ବାହାଘର ଆର୍ଯ୍ୟ ସହ ଠିକ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଛି | ଅଭିଳାଷ ବହୁତ ଲୁହ ଝରାଇଛି । ଆର୍ଯ୍ୟ ସହ ବିବାହ କଲା ପରେ କାଠମାଣ୍ଡୁରେ 
ମଧୁଶଯ୍ୟା । ସେଠାରୁ ଫେରି ଆର୍ଯ୍ୟ ଆମେରିକା ଫେରିଗଲା ଓ ଦେଢ଼ମାସ ଭିତରେ ଅର୍ଚ୍ଚନାର 
ପାସ୍‌ପୋର୍ଟ ଓ ଭିସା ଠିକ୍‌ ହୋଇଯାଇଥିଲା । ନ୍ୟୁୟର୍କରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ସହ 
କାର୍‌ରେ ଘରକୁ ଯିବା ପରେ ଦେଖେ ତ କଜୁଡ଼ିଥ୍‌ ନାମ୍ମୀ ଜଣେ ନିଗ୍ରୋ ଯୁବତୀ କବାଟ 
ଖୋଲିଲା, ଯାହା ସହ ଆର୍ଯ୍ୟ ଦେଢ଼ବର୍ଷ “ ଲିଭ୍‌ ଇନ୍‌” ସଂପର୍କରେ ରହୁଥିଲା । ସେହି 
ସମୟ ମିଆଦ ଶେଷ ହେବା ପରେ ସେ ପ୍ରେମ କରୁଥିବା ଜଣେ ପାକିସ୍ଥାନୀ ଯୁବକ ସହ ସେ 
ରହିବ । ଅର୍ଚ୍ଚନା ଏ କଥା ଜାଣିବା ପରେ ତା ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଆକାଶ ଛିଡ଼ିଗଲା । 


|| ପାଞ୍ଚ || 


ବେଳେବେଳେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ସବୁ ଥାଇ ବି କିଛି ନଥୁଲା ଭଳି ଲାଗେ । 
ଝି ନ ହେଲା ଭଳି ଏକ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକାରର ଶୂନ୍ୟତା ଅନୁଭବ ହୁଏ | ପାଖରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଥାଏ, 
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GPE goara dol G ala (Qୁଚla Ql ୪୫ 


କିନ୍ତୁ ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ସେହି ପୂର୍ବର ଆକର୍ଷଣ ଆଉ ନଥାଏ । ସ୍ବାମୀର ଭଲ ପାଇବାରେ ଶିଥୁଳତା 
ଆସିଗଲେ ସ୍ତ୍ତୀର ମନ ଉଦାସ ହୋଇଯାଏ | କ୍ରମଶଃ ସନ୍ଦେହ ଏକ ଘୁଣପୋକ ପରି ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଜୀବନର ବିଶାଳ ଗଛ ଗଣ୍ଡିକୁ କାଟିପକାଏ । ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଏକ ଜ୍ଵଳନ ଓ ଦହନ 
ହୃଦୟକୁ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରିଦିଏ । ସ୍ବାମୀର ଅତୁଟ ଭଲ ପାଇବାର ଡୋରି ଛିଣ୍ରିଯିବାର ଆଶଙ୍କା 
ଥରେ ଆସିଗଲେ, ସ୍ତୀର ଜୀବନଧାରା ଓ ଚିନ୍ତା ପ୍ରଣାଳୀ ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥାଏ | 
ମାତୃତ୍ବ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ନୂଆ ପ୍ରକାରର ସଂକଟ ତା” ସାମ୍ବାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ | ଏ ପ୍ରକାରର 
ପରିସ୍ଥିତି ଏକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଘଟଣା ଓ ତାକୁ ସଫଳ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ଜଣେ ଗାଞ୍ିକଙ୍କ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଆବଶ୍ୟକ | ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ମୁଠା ମୁଠା ଶୀତଳ ଅନ୍ଧାର” ଓ “ ଜତୁଗୁହ” 
ଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗଛ୍ନ ଏ ପ୍ରକାର ଜଟିଳ ମାନସିକତାକୁ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଓ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଫଳତା ହାସଲ କରିପାରିଛନ୍ତି | 


ସମୀର ପ୍ରେମିକା ଚନ୍ଦ୍ରାକୁ ଭଲପାଇବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ନାରୀ ଚନ୍ଦ୍ରିକାକୁ ବିବାହ 
କରେ ଓ ପ୍ରେମିକା ଚନ୍ଦ୍ରା ସହ ସଂପର୍କ ରଖୁଥାଏ । ପତ୍ନୀ ଉପେକ୍ଷିତା ହୋଇ ବିବାହ ବିଛ୍ଛେଦ 
ପାଇଁ ମାନସିକତା ପ୍ରସ୍ତୁତି କରୁଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜର ପରିକଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରେ ନାରୀ 
ପୁରୁଷ ସଂପର୍କର ଜଟିଳତା ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି “ ସଂପର୍କ” ଗଛରେ । ସମୀର ଓ ଚନ୍ଦ୍ରା 
ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ସହରରେ ଚାକିରି କରନ୍ତି ଓ ଏକ ତୃତୀୟ ସହରରେ ସେମାନଙ୍କ ଚୁପ୍‌ଚାପ୍‌ 
ଦେଖାହୁଏ । ଚନ୍ଦ୍ରା ସହ ସମୀରର ସଂପର୍କ ସାମାଜିକ ନୁହେଁ, ବରଂ ପାରସ୍ପରିକ । 

ଦୁଇଜଣଙ୍କ ମାସକୁ ଦୁଇଥର ତୃତୀୟ ସହରରେ ଦେଖହୁଏ । କୌଣସି ବନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧବୀଙ୍କ 
ଘରେ ଚନ୍ଦ୍ରା ଆଶ୍ରୟ ନିଏ । ସମୀର ଓ ତା! ସ୍ତ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ ଠିକ୍‌ ନ ଥିବାରୁ 
ବାପଘରକୁ ଚାଲିଯାଇଛି ଓ ଚାକରଦ୍ଵାରା ରନ୍ଧାଖାଦ୍ୟ ଖାଇ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ଅବନତି ଘଟିଛି । ଚନ୍ଦା 
ପ୍ରେମିକ ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁ ଦୂଖୁତ । “ସେ ବା ଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସମୀରକୁ କିପରି ସାହାଯ୍ୟ 
କରିପାରିବ ?” ସେ ତ ସମୀରର ରୋଷେଇ ଘରେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରିବ ନାହିଁ । କି 
ପରିଚୟ ଦେଇ ପ୍ରବେଶ କରିବ ? କଂଣ ବା ସାମାଜିକ ସ୍ବୀକୃତି ତା' ପାଇଁ ଅଛି ? ଏଥ 
ମଧ୍ଯରେ ଆସିଯାଏ ବିଦାୟର ବେଳା । ଜୀବନର କି ଚରମ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ! କାହାକୁ ବା କ'ଣ 
ଦୋଷ ଦେଇହେବ ? ଏ ପ୍ରକାରର ମାନବୀୟ ସ୍ଥିତି ହେଉଛି ଏକ ଉତଭଟ ସ୍ପିତି ! ବୂଝିହେଉଛି, 
କିନ୍ତୁ କିଛି କରିହେବ ନାହିଁ । ଜୀବନର ଏହି abଥୋରଯୀଙ ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକାରର ବାସ୍ତବତା, 
ଏକ ଜଟିଳ ସ୍ମିତି, ଯା'ର କିଛି ସମାଧାନ ନାହିଁ । ଗଛର ଶିରୋନାମା “ସଂପର୍କ  ସୂଚାଇଦିଏ 
ଯେ ଏ ପ୍ରକାରର ଉଭଭଟ ମାନବାୟ ସ୍ପିତିରେ ସଂପର୍କର ପରିଭାଷୀ କ'ଣ, ସଂଜ୍ଞା କ'ଣ ଏକ 
ଶ୍ଲେଷାତ୍ୃକ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀରେ ? 
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୪୬ ଓଡ଼ିଆ ୁଦଗଛର 2/ର/ ଓ ଧାରା (ଚାସ ଜା) 


ଆଉ ଏକ ଗଳ “ ଶୂନ୍ୟ ସୀମନ୍ତ”, ଯେଉଁଥିରେ ବିବାହ, ସ୍ବାମୀ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ସଂପର୍କିତ 
ତତ୍ତ୍କୁ ନେଇ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରକାରର ସଂଜ୍ଞା ନିରୁପିତ ହୋଇଛି । ତା” ପ୍ରେମିକ ସମ୍ମୁଖରେ 
ବିବାହ ଓ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ ତର୍କ କରୁଅଛି । ବିରୋଧାଭାଷର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରି ସେ 
ତା ପ୍ରେମିକକୁ ଗଛ ଆରମ୍ଭରେ କହୁଛି, “ ତମେ ମୋର ସ୍ଵାମୀ, ମୁଁ କିଚୁ ତମର ବିବାହିତା 
ପତ୍ନୀ ନୁହେଁ ।” ପ୍ରେମିକ ସୁବର୍ଣ୍ଣାକୁ ଥରେ କହିଥଲା, “ତମେ ଅନେକଥର ମତେ କହିଛ, 
ଭଲ ପାଇବା ଅର୍ଥ ବାହା ହେବା ନୁହେଁ । ମତେ ଭଲ ପାଇଲୁ ବୋଲି ଆଉ କାହାକୁ ବାହା 
ହେବୁ ନାହିଁ, ଏମିତି କିଛି ନୀତିବାଣୀ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଲେଖା ହୋଇନାହିଁ । ନିଜର ଏବଂ ଶାରୀରିକ 
ସୁଖ ପାଇଁ ତୁ ଆଉ ଜଣେ ସୁପୁରୁଷ, ସତ୍‌ ମଣିଷକୁ ବାହା ହୋଇଯାଅ ।” 


କଥାକୁ ଅନ୍ୟ ମୋଡ଼ ଦେଇ ସୁବର୍ଣ୍ଣା ମିଛରେ କୁହେ ରାଜଜ୍ୟୋତିଷୀ ତା'ର ହାତ 
ଦେଖୁ କହିଛନ୍ତି ଯେ ବିବାହର ଛଅମାସ ପରେ ତା'ର ବୈଧବ୍ୟ ଯୋଗ ଅଛି | ତେଣୁ ସେ 
ବାହା ହେଉ ନାହିଁ, କିନୁ ଏହା ଥଲା ତାର ମିଛ କଥା । ପ୍ରେମିକ ଏହାକୁ ସତ ଭାବି ଆଖୁ 
ଛଳଛଳ କରିଦିଏ ଓ ତା'ପାଖକୁ ଲାଗିଆସେ |! ପରେ ପରେ ଉଭୟ ପ୍ରେମର ନିବିଡ଼ତା 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ବେଦିରେ ବସି ବାହା ନ ହେଲେ ବି ସୁବର୍ଣ୍ଣା ଅନୁଭବ କରେ ସେ ତାଙ୍କର 
ବିବାହିତା ପତ୍ନୀ । ବିବାହ ଅର୍ଥ ଏଠାରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ମିଳନ, ସଂପର୍କର ନିବିଡ଼ତା । 
ବିବାହ କେବଳ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନୁହେଁ, ଉପଚାର ନୁହେଁ । ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନ 
ମିଳିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ବିବାହିତ । ତେଣୁ ସୁବର୍ଣ୍ା ବିବାହର ଏକ ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ 
କରିବା ମାଧ୍ୟମରେ ତା'ର ପ୍ରେମିକ ସହ ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାରର ନିବିଡ଼ତା ଓ ଘନିଷ୍ଠତା 
ଅନୁଭବ କରୁଛି | 


॥ ଛଅ ॥ 


ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କେତୋଟି ଗଛରେ minim (ନାରୀବାଦ)ର ଧାରା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳେ | ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହେଲେ “ କନ୍ୟା”, 
“ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଦ୍ରୌପଦୀ” , “ ଅନ୍ୟ ଉଦ୍ୟାନର ଫୁଲଗଛ” , “ ଅନ୍ୟପୂର୍ବା” , “ଝିଅ ନୁହେଁ 
ନିଆଁଝୁଲ” , “ ମଲ୍ଲିକା ସୁନ୍ଦରୀ” ଓ “ ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ” । ନାରୀ ନିର୍ଯାତନାଜନିତ ସମସ୍ୟା, gender 
discrimination (ଲିଇଁଗତ ବୈଷମ୍ୟ) ଏକ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜର ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତା । 
ନାରୀ ଯେ €୯ଠ୩ଏ ;e× ନୁହେଁ ଓ ପୁରୁଷ ଭଳି ନାରୀର ସମାଜରେ ସମାନ ଅଧ୍ୁକାର 
ରହିଛି | ନାରୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତାଧାରା ରହିଛି, ଏହା ଏହି ଗଳ୍ପମାନଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁଠାରେ ନାରୀ ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ଯାଚାରର ଶିକାର 
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ଓଡ଼ିଆ କଗର “ଣା ଓ ରା (କୂଚାଫ Qa) ୪୭ 


ହେଉଛି, ସେଠାରେ ନାରୀ ବିଦ୍ରୋହ କରିପାରେ ତା” ପ୍ରତି ହେଉଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ | 
ପିତାମାତାଙ୍କ କନ୍ୟାସନ୍ତାନକୁ ଅଣଦେଖା କରିବା ଓ ପୁତ୍ରସନ୍ତାନକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା 
ଏକ ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ | ପ୍ରଥମ ପତ୍ନୀ ଥାଉ ଥାଉ ଦ୍ଵିତୀୟ ପତ୍ନୀକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ଓ ପ୍ରଥମ ସ୍ତ୍ରୀ ଉପେକ୍ଷିତା ହୋଇ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗିବା ଏକ ବର୍ବରୋଚିତ କାର୍ଯ୍ୟ । ଏ 
ପ୍ରକାରର ସାମାଜିକ ଅନ୍ଯାୟ ବିରୋଧରେ ନାରୀର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାର ସମୟ 
ଆସିଛି । ନାରୀବାଦ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ ! କେବଳ 
ଯେ ଜଣେ ନାରୀ ଲେଖୁକା ନାରୀବାଦୀ ହୋଇପାରେ, ଏହା ଭ୍ରାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ତତ୍ତ । ପୁରୁଷ 
ଲେଖକ: ମଧ୍ଯ ନାରୀ ପ୍ରତି ହେଉଥିବା ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିପାରନ୍ତି । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ସେହିଭଳି ଜଣେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
କଥାଶିଳ୍ପୀ, ଯାହାଙ୍କର ଅନେକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ପୁରୁଷତାନ୍ତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ 
ନାରୀର ବିଦ୍ରୋହର ବାଣୀ ଉଚ୍ଟାରିତ ହୋଇଛି | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ହୃଦୟ ଘଟିତ ପ୍ରେମର 
ଛବି ଯେପରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ସହ ଅଙ୍କତ ହୁଏ, ସେହିପରି ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ । 

“ କନ୍ୟା” , “ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଦ୍ରୌପଦୀ” ଏବଂ “ ଅନ୍ୟପୂର୍ବା” ଗଛ୍ପତ୍ରୟୀ ଏହି ଭିନ୍ନ 
ଭାବର ଉନ୍ଵ୍ଳ ଉଦାହରଣ । 

ବାରିଷ୍ଟର ବିଜୟକେତନ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କର ଦୂଇ କନ୍ଯା ମଞ୍ଜୁଳା ଆଉ ଅଞ୍ଜଳି, କିନୁ 
ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ଦେଇପାରି ନ ଥିବାରୁ ସେ ତାଙ୍କର ଆଙ୍ଗଲୋଇଣ୍ଡିଆନ୍‌ ଷ୍ଟେନୋଙ୍କୁ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ବଡ଼ଝିଅ ମଞ୍ଜଳା ବାପାଙ୍କ ଏହି କନ୍ୟା ବିଦ୍ବେଷୀ ମନୋଭାବର ପ୍ରତିବାଦ 
କରି ମା” ଓ ସାନଭଉଣୀକୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ପିତୃ ପ୍ରାସାଦ ଛାଡ଼ି ଆସିଛି ଭଡ଼ା ଘରକୁ ! 
ପିତାମାତାଙ୍କ ଭଗ୍ଧ-ଦାଞ୍ପତ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପୁରୁଷକୁ ବିବାହ କରି ତା'ର ସେବାଦାସୀ 
ହୋଇ ରହିବା ପାଇଁ ଚାହିଁନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସେ ନିଜେ ଚାକିରି କରି ସାନଭଉଣୀକୁ ଜଣେ 
ରଞ୍ଜନିୟର ସହିତ ବିବାହ ଦେଇଛି | ମା'ଙ୍କୁ ନେଇ ସ୍ଵାଧୀନ, ଆମ୍ନିର୍ଭରଶୀଳ ଜୀବନଯାପନ 
କରିଛି । ସାନଭଉଣୀ ଘରକୁ ମାଂ ଯାଇଥୁବାବେଳେ ଘରମାଲିକ ପୁଅ ଖବର ଦେଇଛି । 

ତା”ର ପିତା ହୃଦ୍‌ଘାତରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ନର୍ସିଂହୋମ୍‌ର ଆଇ.ସି.ୟୁ. ରେ ଭର୍ରି 
ହୋଇଛନ୍ତି । ମଞ୍ଜଳାକୁ ଦେଖୁବାପାଇଁ ବ୍ଯାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରି ଟେଲିଫୋନ୍‌ରେ ବାର୍ଗା 
ପଠାଇଛନ୍ତି ଦୃଃସମ୍ବାଦ ଶୁଣି ମଞ୍ଜୁଳା କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ, ବରଂ ପୁତ୍ର 
ପାଗଳ ପିତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପତ୍ନୀ ଏବଂ ଦୂଇ କନ୍ଯାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅବହେଳା ଉପେକ୍ଷା କଥା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୮ ଓଡିଆ କୁଦରଛର ରା ଓ &ାରା (କିଚାୟ ଉର) 


ମନେପକାଇ ବିଛଣାରେ ଲୋଟିପଡ଼ି ହସି ଉଠିଛି । ମଞ୍ଜୁଳାର ଏଇ କୁର ହସ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ 
ସମାଜ ଓ ପିତୃତାନ୍ତିକ ପରିବାର ପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ଯେ ନିଷ୍ପରୁଣ ଉପହାସ । 

“ ଅନ୍ୟଜଣେ ଦ୍ରୈୌପଦୀ”ରେ ପତିଙ୍କୁ ପରିତ୍ଯାଗ କରି ପିତୃଗ୍ଛହରେ ଏକାକିନୀ 
ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନଯାପନ କରିବାକୁ ଫେରି ଆସିଥିବା ଅନ୍ଯ ଏକ କନ୍ଯା ଜୟାର ବଞ୍ଚବାର 
ରୋମାଞ୍ଚକର କାହାଣୀ |! ଜୟା ମଦ୍ୟପ ସ୍ବାମୀକୁ ଛାଡ଼ି ବାପାଙ୍କ ଉପରେ ବୋଝ ନ ହେବାକୁ 
ଫଟୋଗ୍ରାଫର ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ଫଟୋ ଉଠାଇ ଇଂରାଜୀ ଖବରକାଗଜକୁ ପଠାଏ | 


ଆମେରିକାନ୍‌ “ ନିଉଜ୍‌ ଇଉକ୍‌”ରେ ଜଣେ ଧର୍ଷିତା ଆଦିବାସୀ ରମଣୀର ଫଟୋଗ୍ରାଫ୍‌ 
ଛପାଇ ବାରହଜାର ଡଲାରର ଏକ ଅନ୍ତର୍ଜାତିକ ପୁରସ୍କାର ପାଇଥିଲା । ଅନିମେଷ ତାର 
ସଫଳତା ପାଇଁ “ ଷଟଡ଼ିଓ ଇମେଜ୍‌” ରେ ଏକ ସମ୍ବର୍ବନା ଭୋଜିର ଆୟୋଜନ କରିଥଲା । 
ଅଥଚ ଜୟା ଅଫିସ୍‌ରେ ବସି ଅଶ୍ରପାତ କରୁଥିବା ଦେଖି ଅନିମେଷ ସ୍ତମ୍ଭିତ ହୋଇ ଯାଇଥଲା | 


କାରଣ ପଚାରିବାରୁ ଜୟା ଉତ୍ତର ଦେଇଥୁଲା- ଧର୍ଷିତା ଆଦିବାସୀ ରମଣୀର କରୁଣ 
ଚିତ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପୁରସ୍କାର ପାଇଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ନିର୍ଯାତିତା ଏକ ଗ୍ୃହବଧୂର 
ଛବି ନେଇପାରିଲେ ନାହିଁ ଅନିମେଷ । ଏହି ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ମତେ ଲଜ୍ଜା ଓ ଅପମାନରେ ଜର୍ଜରିତ 
କରିଦେଇଛି । କିପରି ତା ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ମାତାଲ ବନ୍ଧୁ ତା' ବକ୍ଷବାସ ଉଚ୍ଚିଷ୍ଟ ମଦ୍ୟରେ ଅର୍ଦ୍ଧ 
କରିଥୁଲେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେହି ଫଟୋଟି ଉଠାଇପାରିବ କି ବୋଲି ଅନିମେଷକୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିଥଲା | 

ଜୟା ଆଖୁରୁ ଅନଳ ବୃଷ୍ଟି ହେଉଥାଏ । ଅନିମେଷ ଠିଆ ହୋଇଥାଏ ଅନ୍ୟ ଜଣେ 
ସନାତନ ଭଳି | “ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଦ୍ବୌପଦୀ” ଗଛରେ ଗାଳିକ ଏ ଯୁଗର ଦୂଃଶାସନ ମୁହଁର 
ମୁଖା ଖୋଲିଦେଇଛନ୍ତି । ମହାଭାରତର ସମଗ୍ର କାଳଖଣ୍ଡକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏ 
ଯୁଗର ନୂତନ ଦ୍ରୌପଦୀ । 


“କନ୍ଯା”ର ମଞ୍ଜୁଳା ଓ “ଅନ୍ୟ ଏକ ଦ୍ରୌପଦୀ”ର ଜୟା ପରି “ଅନ୍ଯ ଏକ 
ଉଦ୍ୟାନର ଫୁଲଗଛ” ର ଦୁର୍ଗା ଚରିତ୍ର ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏକ ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ସେ 
ରଣବୀର ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ ପଣ୍ଡକରି ତା” ଗର୍ଭର ଜନ୍ମିତ ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଉଠାଇ ନେଇଛି | 


ସିକ୍ୟୁରିଟି ଅଫିସ୍‌ର ରାମନନ୍ଦନ ଯେତେବେଳେ ରଣବୀରଙ୍କ ପଚାରିଲା ତମ ବାରଣ 
ସତ୍ତ୍ବେ ଦୂର୍ଗା ତମକୁ କିକ୍‌ ମାରି ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇଗଲା, ତମେ ବାଧା ଦେଲ ନାହିଁ କାହିଁକି ? 
ସେ କ”ଣ ତମ ଝିଅ ନୁହେଁ ? ରଣବୀର ଭଗ୍ନ କଣ୍ଠରେ ଉତ୍ତର ଦେଇଥଲା- ନା, ସେ ଅନ୍ୟ 
ଉଦ୍ୟାନର ଫୁଲଗଛ | ଭିନ୍ନ ଧାତୁରେ ଗଢ଼ା ଝିଅ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Gଓିଆ ୁଦଗଛର ଧରା ଓ all (କିଚାଥ Qa) ୪୯ 


“ କନ୍ୟା” , “ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦ୍ରୌପଦୀ” ଏବଂ “ ଅନ୍ୟ ଉଦ୍ୟାନର ଫୁଲଗଛ” କେବଳ 
ନାରୀବାଦୀ ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ଅବଧାରିତ କଳ୍ପଂକାହାଣୀ ନୂହେଁ, ଏହି ଗଳ୍ପତ୍ରୟୀ ସମାଜବାଦୀ 
ଦର୍ଶନ ଅବଲନ୍ବନରେ ଲିଖୁତ ବାସ୍ତବବାଦୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ । ମଞ୍ଜୁଳା, ଜୟା ଏବଂ ଦୁର୍ଗା-ନୂତନ 
ନାରୀ, ଯେଉଁମାନେ ରନ୍ଧନଶାଳା ଛାଡ଼ି ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଚା । ଘଟଣା-ବିନ୍ୟାସ ଏବଂ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଏହି ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା- ବୋଧତାକୁ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟ ସମକାଳୀନ ଗାଳ୍ଧିକମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା କରି ଚିହ୍ବାଇ ଦିଏ । 

“ ଅନ୍ୟପୂର୍ବା? ମହାଭାରତ ମିଥ୍‌ ଅବଲମ୍ବନରେ ଲିଖୁତ ଏକ ଭିନ୍ନ ଭାବନାର ଗଞ୍ଜ | 

ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରାଜନନ୍ଦିନୀ ଅତ୍ଭାଙ୍କ ସେଦିନର ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ସେଇ 
ପ୍ରତିବାଦ ଓ ପ୍ରତିହିଂସାକୁ ଗାଳିକ ଏପରି ଭାବରେ “ ଅନ୍ୟପୂର୍ବା? ଗଳ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ତାହା ଆମ ସମୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ନାରୀବାଦୀ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇପାରିଛି । ଲେଖକ ତାଙ୍କର ଆଗେ ସାମାଜିକ ଚିନ୍ତନ ନିଜସ୍ଵ କରନ୍ତି ଓ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର 
କରିଥୁବା ବେଳେ “ ଅନ୍ୟପୂର୍ବା? ଗଜରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ଫଳରେ 
ଗୌରାଣିକ କାହାଣୀର ଭାବ-ଗନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ସୁରକ୍ଷିତ ରହିବା ସହିତ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ 
ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନର ପ୍ରସିଛି ରୁପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇପାରିଛି । 

ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ଭାନ୍ତ ନାରୀପୁରୁଷ କିମ୍ବା 
ରାଜପ୍ରାସାଦର ରାଜକୁମାର, ରାଜନନ୍ଦିନୀଙ୍କ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ହିଂସା, ରର୍ଷା, ଜୀବନ ସ୍ପର୍ଶରେ 
ଜୟ ପରାଜୟର ଭାବକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗଳ୍ପ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଞ୍ଚ 
ଦଳିତ, ଆଦିବାସୀ, ସମାଜର ଅନୁଚ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀର ନାରୀ, ପୁରୁଷମାନଙ୍କର କାତର କ୍ରନ୍ଦନ, 
ଅସହାୟତା, ହାହାକାରରେ ମଧ୍ଯ କଳମହ୍ଦରିତ ହୋଇଉଠିଛି ! 

“ ମାଳିସାହିର ମଲ୍ଲିକା ସୁନ୍ଦରୀ” ଏବଂ “ଝିଅ ନୁହେଁ ନି ଝୁଲ” ତାଙ୍କର ଏହିଭଳି 
ଦୁଇଟି ପ୍ରତିନିଧ୍ୟମୁଳକ ଗଳ୍ପ | 

ମାଳିସାହି ରାଜଧାନୀ ସହରର ଏକ ରେଡ୍‌ଲାଇଟ୍‌ ବସ୍ତି । ସେଇ ବାରାଙ୍ଗନା ବସ୍ତିର 
ଅବୈଧ କନ୍ଯା ମଲ୍ଲୀ । ସେ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଝିଅ, କିନୁ ନୀଚ ଜାତିର ଇତର ନାରୀ ନୁହେ । 
ପୁଷ୍ଟିହୀନତା ଭୋଗ କରୁଥଛା ପୁଅର ଭୋକିଲା ପେଟ ଦେଖାଇ ସେ ସହରର ରସିକ, ଧନୀ 
ବାବୂମାନଙ୍କଠାରୁ କରୁଣା ଭିକ୍ଷା କରେ | ମଲ୍ଲୀ ବିବାହ କରି ନ ଥିବାରୁ ଏ ସନ୍ତାନ ତା'ର 
ନୂହେଁ। ସେ ଅନ୍ୟ ପିଲା ଚୋରି କରି ଆଣିଛି ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ ହୁଏ ବିଚାରାଳୟରେ । 
ସେଠାରେ ତାକୁ ପଚରାଯାଏ ପୁଅ ପପୁର ବାପାର ନାମ | ସେ କହେ “ଏ ସହରର ଯେ 
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୫୦ ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଛର ରା ଓ ଧରା (ଦ଼ିଚ/ୟ Q/) 


କେହି ରସିକ ନାଗର ଏହାର ବାପା ହୋଇପାରନ୍ତି, କିନୁ ମୁଁ ତା'ର ମାଆ । ଯଦି ମତେ 
ତା'ର ମାଆ ବୋଲି ନ ମାନିବ, ତାହାହେଲେ ମୁଁ ଏ ପିଲାକୁ ଚୋରି କରି ଆଣିଛି ବୋଲି 
ମାନିନେବି । ଦଣ୍ଡସ୍ଵରୂପ ଫାଶୀଖୁଣ୍ଟରେ ଝୁଲିପଡ଼ିବି । ପପୁକୁ ତା” ପାଖରୁ କାଢ଼ିନେବା ପାଇଁ 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ନାରୀ ହାତ ବଢ଼ାଇଲା ବେଳେ ପପୁ ଚିରିଚିରେଇ ଉଠି ମାଆ-ମାଆ ବୋଲି 
ମଲ୍ଲୀକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଲା । ଗଜ୍ଟଟିର ଏଇ ଶେଷ ଧାଡ଼ିରେ ସୁଖଭୋଗୀ ଲମ୍ପଟ ସମାଜ ମୁଖା 
ଖସିପଡ଼ିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭିକାରି ପୁଅ ପାନୁଥିବା ମଲ୍ଲୀକାକୁ ସୁନ୍ଦରୀର ମାତୃମୁରି ପାଠକମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟ ଦର୍ପଣରେ ଝଲସି ଉଠେ । 

“ଝିଅ ନୁହେଁ ନିଆଁଝୁଲ”ର ନାୟିକା ତାନିୟା ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ପୁଲିସ୍‌ ଅଫିସର 
ଅମରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦୁଷ୍କର୍ମର ଶିକାର ହୋଇ ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁଲା ଏକ ପୁତ୍ରକୁ । 
ଲାଞ୍ଜିଗଡ଼ରେ କାରଖାନା ବସିବ ବୋଲି ଆଦିବାସୀମାନେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା 
ଛାଡ଼ି ଛତିଶଗଡ଼ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ତାନିୟାର ଏଇ ତିନିବର୍ଷର ପୁଅ ପୁଲିସ ସାହେବଙ୍କ ପୁଅ । 
ଜନ୍ମମାଟି ଛାଡ଼ି ଜୀବିକା ଅନ୍ବେଷଣରେ ବାପା ଭାଇଙ୍କ ସହ ତାନିୟା ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟକୁ ଯିବା 
ଆଗରୁ ସେ ଜନ୍ମ କରିଥିବା ପିଲାକୁ ତା” ବାପା ପାଖରେ ରଖୁଦେଇ ଯିବାକୁ ଆସିଛି । 
ଅମରେନ୍ଦ୍ର ତାକୁ ପୁଅ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର ନ କରିବାରୁ ତାନିୟା ପୁଅକୁ ହାଟରେ ବିକ୍ରି କରିଦେଇ 
ସେ ରାୟପୁର: ଚାଲିଯିବ ବୋଲି କହି ଚାଲିଯାଇଛି । 

ଅମରେନ୍ଦ୍ରର ପତ୍ନୀ ନିଜର ସୁନା ଅଳଙ୍କାର ବିକି ସେଇ ଟଙ୍କାରେ ତାନିୟାର ପୁଅକୁ 
କିଣିଆଣିବେ ବୋଲି ମନ ସ୍ପିରକରିନେଲେ । କାରଣ ସେ ନିଃସନ୍ଦେହ ହୋଇଯାଇଥିଲେ 
ଯେ ସେ ପିଲାଟିର ବାପା ତାଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ଅମରେନ୍ଦ୍ର | 


କେହି ଜଣେ ଆଦିବାସୀ ଜ୍ୟୋତିଷ ତାନିୟା ମାଝିର ପୁଅକୁ ଦେଖୁ କହିଯାଇଛି- ଏ 
ପିଲା ବଡ଼ ହେଲେ ଓସାମା ଲାଦେନ୍‌ ହେବ ¬ ନ୍ୟୁୟର୍କ ବିଶ୍ଵ ବାଣିଜ୍ୟ କୋଠିକୁ ଧକକା 
ମାରି ଧ୍ଵଂସ କରିଦେବ । ଜ୍ୟୋତିଷଙ୍କ ଏ ଭବିଷ୍ଯତ ବାଣୀ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଯିବା ପରେ 
ଭବିଷ୍ୟତର ଆତଙ୍କ, ବର୍ରଭମାନର ଏଇ କୃଷ୍ଣାଙ୍ଗ ଦେବଶିଶୁକୁ କିଣିବା ପାଇଁ ଧନ 
କୁବେରମାନଙ୍କ ଭିଡ଼ ଲାଗିଗଲା । ଜଣେ କେହି କୋଟିଏ ଟଙ୍କା ଦେଇ ତାକୁ କିଣି ନେବାପାଇଁ 
ନିଜ କଳାହାତ ବଢ଼ାଇଲା ବେଳେ ସେ ପିଲା ତା” ମାଆ ଛାତିରେ ମୁହଁ ଜାକି ଜାବୁଡ଼ି 
ଧରିଥୁଲା, ଚାହିଁଲେ ମଧ୍ଯ ତାନିୟା ତାକୁ ବିକ୍ରି କରିପାରୁନଥଲା । କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦୂଇ 
ହାତରେ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇ ଅମରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ପତ୍ନୀ ତା” ପାଖକୁ ଯାଇ “ଆ ଧନ-ମୋ 
କୋଳକୁ ଆ-” ବୋଲି ଡାକିଦେଲେ । ଭବିଷ୍ୟତର କୁନି ବିନ୍‌ ଲାଦେନ୍‌ ତାନିୟା ମାଝିର 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (କୁଚାୟ QI) ୫୧ 


ଛାତରୁ ମୁହଁ ଉଠାଇ ତାଙ୍କ କୋଳକୁ ଡେଇଁପଡ଼ିଥଲା । ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାବାଦର କୂଳ 
ଲଂଘନ କରି ଏଇ “ଝିଅ ନୁହେଁ ନିଆଁଝୁଲ” ଗଳ୍ପ ମ୍ୟାଜିକ୍‌ ରିଅଲିଜିମ୍‌ ବା ଯାଦୂକାରୀ 
ବାସ୍ତବତାର କୋଳକୁ ଡେଇଁପଡ଼ିଛି । 


| ସାତ ॥ 


ପ୍ରେମତତ୍ତ୍୍‌ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଓ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣଯୁକ୍ତ ପ୍ରେମଗନ୍ତ ଲେଖୁବାରେ 
ଅନନ୍ୟ ସଫଳତା ବୋଧହୁଏ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପରି କ୍ଵଚିତ୍‌ ଲେଖକ ତାଙ୍କ 
ଜୀବନକାଳରେ ହାସଲ କରିପାରିଛନ୍ତି । ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗନ୍ଧ ସଂକଳନ “ପ୍ରେମ 
ଗଛ” ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ ଥିବା Epigraph (ପରିଛେଦ) ସଷ୍ଟ ଭାବରେ ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରେମ 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସୁଚିତ କରିଥାଏ । ପରିଛେଦଟି ଲେଖକ Sharleen Cooper Cohen 
ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖମତ ପୁସ୍ତକ “Marital Affairs” ରୁ ଆନୀତ “A real Don Juan 
is not someone who makes love to thirty different women, but 
someone who makes love to the same woman for thirty years.” 

ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରେମଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଉଚ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ 
ପ୍ରତି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପରିସ୍କୁଟ ହୋଇଅଛି : on 

( ୧)  “ ଭଲ ପାଇବାର ସମ୍ଭବତଃ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତି ଅଛି, ଯାହା କୁବେରଙ୍କ ମଧ୍ଯ କନ୍ଦର୍ପ 
କରିଦିଏ, ଦୁର୍ବଳକୁ ଆଲେକ୍ଜାଣ୍ଡର ” 

( ୨) “ପ୍ରେମରେ ପାପ ପୁଣ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । ପ୍ରେମ ହିଁ ଜୀବନ, ପ୍ରେମ-ହୀନ ଜୀବନ 
ମରଣର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର ପ୍ରେମର ପବିତ୍ର ସ୍ଥର୍ଶରେ ପାପ ମଧ୍ଯ ପୁଣ୍ୟରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇପାରେ ।” 

(୩) “ସେ ଶୂନ୍ୟତା, ସେ ଯନ୍ତ୍ରଣାଗୁଡ଼ିଏ ଅଲେଖା ଅକ୍ଷର ଭଳି, ଯାହାକୁ ଦେଖ୍ହୁଏ 
ନାହିଁ; କିନଧୁ ପଢ଼ି ହୋଇଯାଏ, ଏଇ ଅଲେଖା ଅକ୍ଷର କ 'ଣ ପ୍ରେମ ?” 

( ୪) “ ଜଣକୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବା, ତାକୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ନ ଦେଖିଲେ ସାରା ସଂସାର ଶ୍ଳଶାନ ଭଳି 
ମନେହେବା ଯେ ପ୍ରେମ, ସେ କଥା ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଜଣାନଥଲା ! ପ୍ରେମ ଜୀବନର 
ମହରର ଉପଲବ୍ଧ । ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରେମର ଅମୃତ ସର୍ଶ ଅନୁଭବ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥ । ସ୍ବର୍ଗର ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର ପ୍ରେମରେ ବିରହ ନାହିଁ, 
ବାର୍ଵକ୍ୟ ନାହିଁ, ଅଲଣା ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଭଳି ସ୍ଵର୍ଗର ପ୍ରେମ ସ୍ଵାଦହୀନ, ସେଥୁପାଇଁ ସ୍ଵର୍ଗର 
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୫୨ ଓଡିଆ ଛୁଦ଼ଗଛର ଧରା ଓ a/ରା (ଦିଚାଆ ରାଗ) 


ଦେବଦେବୀମାନେ ମଣିଷର ମାୟାରୂପ ଧରି ମାନବପୁତ୍ର ଓ ମାନବକନ୍ୟାର 

ପ୍ରେମପାଇଁ ମର୍୍ୟ ଭୂମିକୁ ଛୁଟି ଆସନ୍ତି ।” 
(୫) “ପ୍ରେମକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ସୃଷ୍ଟି ନାହିଁ; ସମାଜ ନାହିଁ ସାହିତ୍ୟ ନାହିଁ ।” 

ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ପୁରୁଷ ନାରୀ ସଂପର୍କକୁ 
ନେଇ ଏକ ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜର ପରିକଳନା ହୋଇଥାଏ ! ଗୋଟିଏ ନାରୀ ଦୁଇଟି ପୁରୁଷ 
ଅଥବା ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଦୁଇଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସପଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରେମ 
ଜଣକୁ, ଅଥଚ ବିବାହ ଅନ୍ୟ ଜଣକ ସହ ହୋଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ମନସ୍ତାତ୍ତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାର ଜଟିଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଜଣେ ଯାହା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥାଏ, ତାହା ଯଦି ସାକାର 
ହୋଇଯାଏ, ତେବେ ସଂଘର୍ଷ, ସଂଘାତ, ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା କିପରି ଜୀବନରେ ଅନୁଭବ ହେବ ? 
ସଂଘାତ ଓ ଆମ୍ଭଗ୍ନାନି ବିନା ଚରିତ୍ରର ଜଟିଳତା କିପରି ସମ୍ଭବ ହେବ ? ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ କିପରି ସୂଚିତ ହେବ ? ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ବିବିଧତା ନ ଥିଲେ କାହାଣୀର 
ପୃଟ୍‌ରେ ଗତି ଓ ବୃବି କିପରି ସମ୍ଭବ ହେବ ? ସର୍ବୋପରି, ଏ ପ୍ରକାରର ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର 
ବିଡ଼ମ୍ବନା କେବଳ କାହାଣୀ ଲେଖ୍ନବା ପାଇଁ ଲେଖକ ଉପାଦାନ ଭାବେ ଉପଯୋଗ କରୁନଥାଏ, 
ବରଂ ଜୀବନର ଏହାହିଁ ବାସ୍ତବତା ବୋଲି ଆମର ଅନୁଭବ ହୁଏ । 


“ ଭଲପାଇବାର ଶେଷ କଥା” ଗଛରେ ଶ୍ୟାମଳ ବୈଜ୍ଞାନିକ ହେଉ ବୋଲି ତା’ 
ବାପା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ହଠାତ୍‌ ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଏ । ଶ୍ୟାମଳ ଜଣେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ 
ଝିଅକୁ ଭଲ ପାଉଥୁଲା, ଯା'ର ନାଁ ମୁନା | କିନୁ ଧର୍ମ ଅଲଗା ବୋଲି ଶ୍ୟାମଳର ବୋଉ 
ତା” ସହ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ବିରୋଧ କଲେ | ମୁଇଁ ନା କିନ୍ତୁ ଜଣେ ହିନ୍ଦୁ ଇଞ୍ଜିନିୟରଙ୍କୁ 
ବିବାହ କଲା | ତାଙ୍କ ନାଁ ଥଲା ଶାନ୍ତନୁ ରାଉତରାୟ | ଦୁଇ ବର୍ଷ ପରେ ଆମେରିକାରୁ ଫେରି 
ଶ୍ୟାମଳ ଏ ଖବର ପାଇଲା | ଦିଲ୍ଲୀ ଏୟାର୍‌ପୋର୍ଟରେ ଦୁଇଜଣଙ୍କର ଦେଖାହୁଏ । ଶ୍ୟାମଳ 
Nuclear Scientist ଥୁଲା, ମାତ ମୁହଁ ନା ଶ୍ୟାମଳକୁ ଏୟାରପୋର୍ଟରେ କହିଲା, “ ତୁମେ 
ବଡ଼ ବୈଜ୍ଞାନିକ ହୋଇପାର, କିନୁ ନିର୍ବୋଧ ପୁରୁଷ, ପ୍ରେମିକାକୁ ହରାଇ କୌଣସି ପୁରୁଷ 
ବୈକୁଣ୍ଠରେ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ସୁଖୀ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ।” 

ନାରୀ ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ରହସ୍ୟ, ତା” ମନରେ କଂଣ ଅଛି କେଉଁ ପୁରୁଷ ବୁଝି ପାରିବ ? 
ଜଣେ ନାରୀ ଏକାଧ୍ବକ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଭଲପାଇ ସେମାନଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର ଚାରିପଟେ ଗୂରାଇପାରେ, 
ଏହା “ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର ସୁଖ” ଗଛର ମୁନା ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣୀପଡ଼େ । ବିବାହ 
ପୁର୍ବର ଓ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଏକାଧୁକ ପ୍ରେମ ଓ ଯୌନ ସଂପର୍କ ଯେ ପ୍ରେମର ପରିଭାଷା 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର ଧରା ଓ ଧାରା (ଡିଆ Q/a) ୫୩ 


ନୁହେଁ, ବରଂ ସଂଶୟ, ମାନସିକ ଅସ୍ମିରତା, ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ବ୍ଯାଧପାଇଁ ଏକ 
ବିଶେଷ ଉପାଦାନ, ଏହି ଗଛରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚିତ | ଉଭୟ ସ୍ତର ଓ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଏହି ଯୌନଲିପ୍‌ସା 
କାମ ବାସନା ଓ ଯୌନ କ୍ଷୁଧା ଦ୍ଵାରା ସଂକ୍ରମିତ । 


ବିବାହ ପରେ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ପ୍ରେମିକର ଆବିଷ୍କାର ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣା ନ ହୋଇପାରେ, 
ମାତ୍ର ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଘଟଣା, ଯାହା ଜଣେ ନାରୀର ମାନସପଟକୁ 
ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରିଥାଏ | ପ୍ରେମ ଏଠାରେ ଏକ ନୀରବତାର ଭାଷା ଓ ସ୍ଵୀକାରୋନ୍ତି, ଯାହାର 
ପ୍ରତିଧ୍ବନି ଶୁଭୁଥାଏ ବହୁବର୍ଷ ପରେ । “ କାଳିଛିଟା” ଏପରି ଏକ ଗଳ, ଯେଉଁଥିରେ ପ୍ରେମର 
ଏହି ଅବୋଧ୍ୟ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରେମ ବିଶୁଦ୍ଧ 
ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ପ୍ରେମକୁ ବିବାହରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ଅନେକ ସ୍ପଳରେ ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ପ୍ରେମର ସ୍ମିତି ଦୃଢ଼ ହେବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଆର୍ଥକ ସ୍ଵଚ୍ଥଳତା ଆବଶ୍ୟକ | ଏହି ବାସ୍ତବ 
ସତ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିଅଛନ୍ତି ତୃଷ୍ଠା ଓ ତା'ର ପ୍ରେମିକ “ ଅସମାପ୍ତ ପ୍ରେମକଥା” ଗଛରେ | 


ପ୍ରେମଗଳ୍ପ ଭାବରେ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ହେଉଛି କୌଣସି କୁଳବଧୁ 
ଏବଂ ତା'ର ପ୍ରେମିକ । ଭାଷା ଶୈଳୀ ଅତି ଚମକ୍ରାର, “ ସବୁଜ ବସ୍‌” ଓ “ ମଲା ଶଙ୍ଖଚିଲ” 
ପରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର | କଟକ ବକ୍ତିବଜାର ଛକରେ ହଠାତ୍‌ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରେମିକାର ସ୍ଵାମୀ ଯାଇଛନ୍ତି ବୋଧହୁଏ କିଛି କିଣାକିଣି କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । ଗତ ଦୂଇବର୍ଷ ହେଲା ତା'ର ବିବାହ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାକୁ 
କହିଲା, “ ତୁମେ ମୋ ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହେବ ବୋଲି ଚଣ୍ଡୀ ମନ୍ଦିରରେ ପାଦୁକ ଛୁଇଁ 
କହିଥୂଲ।” ମାତ୍ର ପ୍ରେମିକାଜଣକ କହିଲା, ଅତୀତ କଥା ଭାବି ଆଉ କିଛି ଲାଭ ନାହିଁ | 
ସେ ମଧ୍ଯ ଆଜିକାଲି ଆଉ ଭାବୁ ନାହିଁ | ପ୍ରାୟ ଛଅ ବର୍ଷ ହେଲା ଦୁଇଜଣଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍‌ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ତିନି ଚାରିବର୍ଷ ତଳେ ଯାହା ଚିଠି ଦେଉଥୂଲା, ମାତ୍ର ଶାଶୁଘର ଗଲା ପରଠାରୁ 
ଚିଠିଲେଖା ବନ୍ଦ କରିଦେଲା | ଦୁଇଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଥୋପକଥନ ଆଗେଇଚାଲେ | ପରସ୍ପର 
ପ୍ରତି ମାନ, ଅଭିମାନ ଉଭୟେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି | କିନୁ ପ୍ରେମିକାଜଣକ କେତେ ସହଜରେ ଓ 
କେତେ ଶୀଘ୍ର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନକୁ ଅତି ସୁଖରେ ଆଦରି ନେଇଛି । କି ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇଯାଏ ଝିଅମାନଙ୍କର | ଅଥଚ ସେ ନିଜେ ଯେଉଁଠି, ସେଇଠି ଅଛି | ସେ ପ୍ରେମିକାକୁ 
ଭୁଲିଯିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ଗଛଟିର ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ଏତେ 
ବାସ୍ତବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଯାହା ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । ପ୍ରେମିକ ମନେ ମନେ ଭାବୁଅଛି; “ ପ୍ରେମିକକୁ ପାଷାଣ ଦେବତା ବୋଲି ପ୍ରତାରିତ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୪ ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଛର 2/ରା ଓ &ରା (କଚା Qa) 


କରି ସ୍ବାମୀ ସହ ଘରସଂସାର କରିଥିବା ଜଣେ ଅଧେ ଝିଅଙ୍କ କଥା ମତେ ଆଗରୁ ଜଣାଥୁଲା | 
କିନ୍ତୁ ନିଜ ପ୍ରେମିକା ମୁହଁରୁ ସେ କଥା ଶୁଣି ମୋ ମନଟା କିପରି ତିକ୍ତ ହୋଇଗଲା... 
ସ୍ବାମୀମାନେ ସ୍ତର ଦେବତା ହେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ପ୍ରେମିକ ଚାହେଁ ସେ ହେବ ତା”! ପ୍ରେମିକା 
ପାଖରେ ପୁରୁଷ କିନୁୁ ଯେଉଁ ଝିଅ ପ୍ରେମିକକୁ ଦେବତା କରି ସ୍ବାମୀକୁ ପୁରୁଷ ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ, ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ସହ୍ୟ କରିପାରେ ନାହିଁ ।” 

ଜଣେ ବିବାହିତା ନାରୀ ପୂର୍ବ ପ୍ରେମିକକୁ ଭୁଲିଯାଇ ସୁଖର ସଂସାର କରିବାପାଇଁ 
.ବୁବିମତୀ ଭଳି ବ୍ୟବହାର କରେ ! ମାତ୍ର ପ୍ରେମିକ ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରଗଳ୍ଭ ହୋଇ ରହିଛି ଓ 
ତା”ର ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଅଭାବ | ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କ ପକ୍ଷ ନେଇ ଯୁକ୍ତି କରୁଛନ୍ତି ଓ ଏହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ତରୂପେ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବ୍ୟାପାର । ମାତ୍ର ଏହିପରି ଏକ କାଳ୍ପନିକ 
ଘଟଣାକୁ ଏକ ବାସ୍ତବ ସାର୍ଥକ ଓ ଜଟିଳ ଗଳ୍ପ ରୂପ ଦେବାରେ ଗାଛିକଙ୍କ ଶିଛଧ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ 
ପାଠକକୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବିସ୍ମିତ କରିଥାଏ । 


ଅନ୍ୟ ଏକ ଚମକ୍ରାର କାହାଣୀର ଶିରୋନାମା “ ଛାୟା ପୁରୁଷ ଓ ମାୟାବୀ ଜ୍ୟୋସ୍ମା” ! 
ଗାଳିକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏହା ଏକ magist ଗଛ | ରୂପକଳ ଓ ଚିତ୍ରକଛ୍ଥ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଏକ ଜାବ୍ଯକ ଆବେଗ ଓ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିବାରେ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା ଅଛି- 
ଏହି ଗଛ ତା'ର ଏକ ସୁନ୍ଦର ନମୁନା । ଇମେଜ୍‌ ପରିଣତ ହୁଏ ପ୍ରତୀକରେ ଓ ମଣିଷ, 
ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଅଭୁତ ସମନ୍ୃୟ ଆମକୁ ଚମଚୁତ କରେ |! ବସ୍ତୁକୁ ଚେତନାରେ ପରିଣତ 
କରିବା ହିଁ ପ୍ରତୀକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଯେଉଁପରି ପ୍ରେମିକର ସ୍ପର୍ଶରେ ନୌକା ପରିଣତ ହୋଇଛି 
ନାୟିକାରେ । ନୌକା ବନ୍ଧନରେ ପଡ଼ିଛି, ଲୁହା ଜଞ୍ଜିର କବଳରେ | ଯେଉଁ ଅଦୃଶ୍ୟ ପୁରୁଷ 
ତାକୁ ସେଠାରେ ବାନ୍ଧିରଖୁଛି, ସେ ତାର ପିତା ନୁହେଁ କି ପ୍ରେମିକ ନୁହେଁ, ବରଂ ସେ ତା'ର 
କପାଳ ଲିଖନ ! ଏଥ୍‌ରୁ ତା'ର ମୁକ୍ତି ଦରକାର | ଥରେ ମୁକ୍ତ ହୋଇଗଲେ ସେ ନୌକା ପରି 
ଭାସି ଭାସି ନଦୀ ଆରକୂଳକୁ ଚାଲିଯିବ ଓ ତା” ପ୍ରେମିକକୁ ମଧ୍ୟ ପର କରିଦେବ | ଦୁଇଜଣ 
ଆର କୂଳକୁ ଚାଲିଗଲେ ଦେଖୁବେ ଉନ୍ଧନ୍ତ ସ୍ଥାନ, ଯେଉଁଠାରେ ଦୋଳ ପୂର୍ଣ୍ତମୀ ଦିନ ମେଳଣ 
ହୁଏ । ଏହା ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦର ଦ୍ଯୋତକ । ମାତ୍ର ଜଞ୍ଜରରେ ଯେଉଁ ତାଲା ପକାଇ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ପୁରୁଷ ଚାଲିଯାଇଛି, ତା'ର ଚାବି ପଡ଼ିଯାଇଛି ନଦୀର ଅତଳ ଗର୍ଭରେ । ପ୍ରେମିକ 
ଦାନ୍ତରେ ଜଞ୍ଜର ଛିଣ୍ଡେଇ ଦେବ ବୋଲି ତାକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଉଛି ! କିନ୍ତୁ ତାହାଂମଧ୍ୟ ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ | ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀକୁ ୩୪ ବର୍ଷ ହୋଇଗଲା, ତଥାପି ଜୀବନସାଥୀ ସହ ତା”ର ମିଳନ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ଯେଉଁମାନେ ତାକୁ ମନ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରୀ ବଶୀଭତ କରି ରଖୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ ତାକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ୁଦଗଛର ଧରା ଓ ଧାରା (କଚା ଉର) ୫୫ 


କହିଛନ୍ତି ଦୀପ ଭଳି ଜଳି ଜଳି ସେ ନିଃଶେଷ ହୋଇଯାଉ । କିନ୍ତୁ ଜୀବନତମାମ ତା'ର ଏହି 
ତପସ୍ୟାରେ କ'ଣ ବା ଲାଭ ? 


ନୌଜକାରୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀ ଏବେ ଆଉ ସ୍ମିର ଓ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ । 
ପ୍ରେମ ଆଣିଛି ତା' ଜୀବନରେ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରକାରର ଗତିଶୀଳତା, ସ୍ଥନ୍ଦନ, ବେପଥୁ ଓ 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଭାବ | ଆସନ୍ତାବର୍ଷ ଦୋଳପୂର୍ଣତମୀ ତା' ଜନ୍ମଦିନ ପାଳିତ ହେବା ଅବସରରେ 
ସେ ତା!' ପ୍ରେମିକକୁ ଚୁମ୍ବନ ଦେବାପାଇଁ ଅନୁମତି ଦେବ । କିନ୍ତୁ ଦିନସାରା ବିତିଗଲା, ମାତ୍ର 
ଓଦା ଶାଢ଼ି ପିନ୍ଧି ନଦୀରୁ ଘର ଆଡ଼କୁ ଯିବାର ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଆଉ ଆସିଲା 
ନାହିଁ । ପ୍ରେମିକ ଝରକା ଖୋଲା ରଖୁ ଅପେକ୍ଷାରେ ଶୋଇଯାଇଛି । ନିଦରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି 
ଯେ ନୌକା ନଦୀ ମଝିରେ ଓ ପ୍ରେମିକା ତା' କୋଳରେ ଅନାବୃତ ଶରୀର ବିଛାଇ ଦେଇଛି । 
ଦୁଇଜଣ ଦୁଇଟି ମାଛ ହୋଇ ନଦୀ ଭିତରକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିବାପାଇଁ ପ୍ରେମିକା ତାକୁ ଆହ୍ଵାନ 
କରୁଛି । ନିଦ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ସରିଗଲା । ପ୍ରେମିକ ଶୋଇ ରହିଛି ଓ ଝରକା ଦେଇ 
ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା ଜ୍ୟୋସ୍ମା ବିଛେଇ ହୋଇ ରହିଛି । 


ଏକ ଅପୂର୍ବ କାହାଣୀ, ଯେଉଁଥିରେ ଏକ କାବ୍ୟିକ ଓ ସ୍ଵପ୍ମିଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । ପରିବେଶ ସହ ସମ୍ମିଳିତ ହେବା ଭଳି କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର ବିନ୍ଯାସ ହୋଇଅଛି ! 
ଫାଣ୍ଟାସି ସହିତ ବାସ୍ତବତାର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହୋଇ ଏକ ଅନନ୍ୟ ଗଳର ପରିଚୟ ଏହା 
ଦେଇଅଛି । 


I ଆଠ ॥| 


ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କେତେଗୋଟି ଗଳ୍ଧ ତାଙ୍କ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ | ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଉଥୁବା 
କଳୁଷ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ହାନି, ହିଂସା, ଅପରାଧ, ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ଗଳ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସୂଚିତ କରି ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଅଛନ୍ତି । 
ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟିକର ସମାଜ ପ୍ରତି ଏହି ଦାୟିତ୍ଵବବୋଧ ରହିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ସମାଜରେ 
ଘଟୁଥବା ଅନୀତି ଓ ଦୁର୍ନୀତି ବିରୋଧରେ ଯଦି ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରା ନ ଯାଏ, ତେବେ 
ସମାଜରେ ସଚେତନତା, ସଂସ୍କାର ଓ ପରିବର୍ଭନର ଧାରା ଆସିବ କିପରି ? ସେଥୁପାଇଁ 
ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ଏପରିକି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ marginalization (କୌଣସି 


ଗୋଷ୍ଠୀର ସମାଜରେ ଉପେକ୍ଷା) ଏକ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ | ସେ ଦରିଦ୍ର ହେଉ ବା ନାରୀ ଜାତି 
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୫୬ GP ofa dll G alla! (Qୂold Ql) 


ହେଉ ଅଥବା ଆଦିବାସୀ ହେଉ, ଯଦି ସମାଜର, ଦେଶର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ତୋତଠାରୁ ବିଚିନ୍ନ ହୋଇ 
ରହିଲା, ତେବେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କିପରି ହେବ ? ଏହିପରି 
ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଯେଉଁ ଗଛମାନଙ୍କରେ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା “ ତଳେ ମାଟି ଉପରେ ଆକାଶ” , “ ସେ ଦିନେ ମନ୍ତୀ ଥଲେ”, “ ମହିଷାସୁରର 
ମୁହଁ” , “ ରାସପୂର୍ଶମୀର ରାତି” ଓ “ ଭଗୁ ଭାବମୂରି ” | 

“ ତଳେ ମାଟି ଉପରେ ଆକାଶ” ଗଛ ରାଜଧାନୀର ଏକ ମଜୁରିଆ ବସ୍ତି ଗାନ୍ଧିନଗର 
ଅଞ୍ଚଳର ଦୁର୍ବଶା ସଂପର୍କରେ ସୁଚନା ଦେଇଥାଏ । ରାଜଧାନୀର କୋଠାବାଡ଼ି ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଫୁଲବାଣୀ, କୋରାପୁଟ ଆଦି ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ ଟ୍ରକ୍‌ରେ ବୁହାଇ 
ଅଣାଯାଇଥିଲା, ସେମାନେ ଆଉ ଯିବେ କେଉଁଆଡ଼େ ? ସେମାନଙ୍କ ବସ୍ତି ଏବେ ' ଗାନ୍ଧିନଗର ” 
ନାମରେ ନାମିତ । ମାତ୍ର ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଆଖଡ଼ାଘର ସାମ୍ପାରେ ଏକ ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ସ୍ଥାପନ ହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କୁ ସେଠାରୁ ଉଚ୍ଛେଦ କରାଗଲା | କଣ୍ଡାକ୍ଵର ଶଙ୍କର ଥଲା ସେହି 
ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ସଂପାଦକ | ଛାତ୍ରୀମାନେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ | ଯେଉଁଦିନ 
କଲେଳର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହେଉଥୁଲା ଶଙ୍କର ସିଂର ପୁଅ ସନ୍ତୋଷ ସିଂ ଜଣେ 
କଲେଜ ଛାତ୍ରୀକୁ ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ ଧର୍ଷଣ କଲା । ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀ କିସ୍କୁ ମୁଣ୍ଡାର 
ପୁଅ ଭୁକା ସେ ଝିଅକୁ ସେହି ସଂକଟାପନ୍ସ ଅବସ୍ଥାରୁ ଉଦ୍ଧାର କଲା | କିନ୍ତୁ ଝିଅଟି ସନ୍ତୋଷ 
ସିଂ ବଦଳରେ ଭୁକା ନାଁରେ ଥାନାରେ ଏତଲା ଦେଲା ଓ ଭୁକା ଜେଲ୍‌ ଗଲା | ଗୁହହୀନ 
ଆଦିବାସୀ ଶ୍ରମିକ ଏବେ ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ପାଦ ତଳେ ମାଟି ଓ ଉପରେ 
ଆକାଶ, ଅଥଚ ଆଶ୍ରୟ ନାହିଁ । ଦଳିତ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହି କାହାଣୀରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ! 


“ ସେ ଦିନେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଥଲେ” ଗଛର ଜନୈକ ଚରିତ୍ର ଘନଶ୍ୟାମ ଦାସ, ଯିଏ ଅତୀତରେ 
ଥିଲେ ଜଣେ ମନ୍ତ୍ରୀ, ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗର |! ତାଙ୍କ ନୀତିର ବିରୋଧୀ ଓ ଠିକ୍‌ ଓଲଟା ଗୁଣ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ଅଧୁନା ଅନ୍ୟ ଜଣେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ, ଯାହାଙ୍କ ନାଁ କୃପାସିନ୍ଧୁ ବାବୁ । ନିଜ 
ଶଳା ନାଁରେ ପେଟ୍ରୋଲ ପମ୍ପ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ' ନାଗରିକ” ସିନେମା ହଲ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି 
ଭାଇ ନାଁରେ । ମନ୍ତ୍ରୀ ଘନଶ୍ଯାମବାବୁ କିନ୍ତୁ ଥଲେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ବନ୍ଧୁ 
ରତ୍କାକର ସହ ଜେଲ୍‌ରେ ଥିଲେ ! ରତ୍ନାକର ଏବେ ସନ୍ତ୍ତାସବାଦୀଙ୍କ ନେତା | “ନାଗରିକ” 
ସିନେମା ହଲରେ ବୋମା ବିସ୍ଫୋରଣ କରାଇଥିଲା ରତ୍ନାକର ! କାରଣ ସେଠାରେ ବୁ ଫିଲ୍ମ 
ପ୍ରଦରଶିତ ହେଉଥଲା, ଯାହା ଅପସଂସ୍କୃତିର ପରିଚାୟକ | ପୋଲିସ ରତ୍ନାକରକୁ ପିଛା କରୁଛି 
ଓ ରତ୍ନାକର ଘନଶ୍ୟାମବାବୁ ଘର କବାଟ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ କରୁଛି । ସ୍ତୀଙ୍କ ବାରଣ ସତ୍ତ୍ବେ ବିବେକଶୀଳ 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ଧରା ଓ ଧା (ଵିଜୟ Qa) ୫୭ 


ଘନଶ୍ୟାମବାବୁ କବାଟ ଖୋଲିବା ପାଇଁ ଗ୍ରୀଲ୍‌ ଆଡ଼େ ଆଗେଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୂର୍ବରୁ ନେତାମାନଙ୍କ ତ୍ୟାଗ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ନେତାମାନଙ୍କ ଭୋଗ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
ରାଜନୈତିକ ବିରୋଧାଭାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ଉପନିବେଶବାଦ ଓ ଉତ୍ତର 
ଉପନିବେଶବାଦ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍‌ ଛାୟାରେ ଏଭଳି ଗଳ୍ପ ସମୀକ୍ଷାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ରହିଛି । 


“ ରାସପୂର୍ଣ୍ଣମୀର ରାତି” ଗଳ୍ପରେ ମନ୍ତ୍ରୀ କାମପାଳ ମିଶ୍ର, ଯାହାଙ୍କୁ କାମପାଗଳ 
କୁହାଯାଉଥୁଲା, ଏବେ ନିର୍ବାଚନରେ ପରାଜିତ ଓ ତାଙ୍କ ମନ୍ତ୍ିତ୍ଵ ଚାଲି ଯାଇଛି । ଥରେ 
ପ୍ରଧାନ ଅତିଥ ଭାବେ ସଭାମଞ୍ଚରୁ ଓହ୍ଲାଇବା ବେଳେ ଜଣେ ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିଥଲା, “ ମନେ ଅଛି ? ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ସେହି ଜହ୍ବରାତି ? ” ଏ ପ୍ରଶ୍ନରେ ସେ ହତବାକ୍‌ 
ଓ ଲଜିତ ଅନୁଭବ କଲେ | ସେହି ନାରୀଜଣକ ମେଘମାଳା, ସୁଧାକରର ସ୍ତ୍ରୀ । ସେହି ନାରୀ 
ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥୂଲା ଓ ସେଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଗୁଢ଼ ତତ୍ତ୍‌ ନିହିତ ଥଲା, ସେ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇଥୁଲା ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର, କାମପାଳଙ୍କ ମନ୍ତରିତ୍ଵକାଳର ରାଜନୈତିକ ସହକାରୀ । ରାଜନୀତି 
କରିବା ଆଗରୁ କାମପାଳବାବୁ ଥଲେ ରସାୟନ ଶାସ୍ତରେ ଅଧ୍ଯାପକ ଶ୍ରୀଧରପୁର ଘରୋଇ 
ବିଜ୍ଞାନ କଲେଜରେ | ସୁଧାକର ଥଲା କାମପାଳବାବୁଙ୍କ ସହପାଠୀ | ଭୂମିହୀନଙ୍କ ନେତୃତ୍ବ 
ନେଇ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀଙ୍କ ସହ ମିଶିଥଲା । ମନ୍ତ୍ରୀ କାମପାଳବାବୁଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଏକ 
ରାସପୂର୍ଣ୍ତମୀ ରାତିରେ ଡାକବଙ୍ଗଳାକୁ ଡାକିଥିଲେ । ସେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଥୂଲେ ଫାଶୀ 
ଖୁଣ୍ଟରେ ଝୁଲିବାରୁ ବଞ୍ଚ ଯାଇଥାନ୍ତା । ମାତ୍ର ଭୂମି ମାଲିକଙ୍କ ପେଷା ଗୁଣ୍ଡା ସୁଧାକରକୁ ସେ 
ରାତିରେ ହତ୍ୟା କଲେ, ଯେତେବେଳେ ସେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରିବାକୁ ଆସୁଥଲା ! 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ କହିଲେ, ଏଥିରେ ପୋଲିସ ଆଇ.ଜି. ନିଜେ ସାମିଲ ଥୁଲେ, କାରଣ 
ସେ ନିଜେ ଥଲେ ଜଣେ ଭୂମିମାଲିକ । ଶେଷରେ ମନ୍ତ୍ରୀ କହିଲେ, ଦିନେ ମେଘମାଳା 
ବୁଝିଯିବ ଯେ ମନ୍ତ୍ରୀ ନୂହନ୍ତି ବରଂ ପୋଲିସ ହିଁ ତାଂ ସ୍ଵାମୀ ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ । ଗଛଟି 
ସଂଦେଶ ଦିଏ ଯେ ଯିଏ ସମାଜରେ ରକ୍ଷକ, ସେ ଯଦି ଭକ୍ଷକ ହୁଏ, ତେବେ ସାମାଜିକ 
ନିରାପତ୍ତା କିପରି ସମ୍ଭବ ? 

“ ମହିଷାସୁରର ମୁହଁ” ଆଉ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଳ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସାମ୍ପୃତିକ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଉ ଏକ ମହିଷାସୁରର ପରିଚୟ ନିର୍ଦ୍ିତ ହୋଇଅଛି । ଜଣେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଯୁବକ, ସୁଦର୍ଶନ ଓଝା, ସବୁଦିନ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରେ, ମାତ୍ର 
ସାକ୍ଷାତ୍‌ ମିଳେ ନାହିଁ, କିଜୁ ହଳଧରବାବୁ ତାକୁ ଆଶ୍ବାସନା ଦିଅନ୍ତି, “ମୁଁ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ କହିଛି । 
ଆଜି ନ ହେଲେ ବି କାଲି ଚାକିରି ହେବ।” ମା'ର ଗହଣା ଓ ଜମି ବିକ୍ରିକରି ଦଶହଜାର 
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୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଛୁକରଛର &/a/ ଓ ola (ଦାୟ Q/a) 


ଟଙ୍କା ହଳଧରବାବୁଙ୍କୁ ସେ ଦେଇଛି । ଏଗାର ଦିନ ହେଲା ଆସୁଅଛି, ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଦେଖା 
କରିପାରୁ ନାହିଁ 

ଗ୍ରାମୀଣ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ଚାକିରିର ଲୋଭ ଦେଖାଇ କିପରି ସେମାନଙ୍କୁ ଆର୍ଥକ ଓ 
ଯୌନ ଶୋଷଣ କରାଯାଉଛି, ତାହାର ଏକ ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ହେଉଛି ଏହି କାହାଣୀର 
ସ୍ଵରୂପ । 

“ଭଗ୍ନ ଭାବମୁର୍ରି' ଏହିପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ, ଯେଉଁଥୁରେ ରାଜନୈତିକ ଅଭିସନ୍ଧିର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଅଛି । ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସରକାର ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ 
ଯୋଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଶର ଅର୍ଥନୈତିକ ପ୍ରଗତି କରିବାପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କଲେ | ମତ୍ର 
ଫଳସ୍ବରୂପ ଧନୀ ହେଲା ଅଧକ ଧନୀ ଓ ଗରିବ ହେଲା ଆହୁରି ଗରିବ । ଯେଉଁ 
ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କ ତ୍ରିତଳ ପ୍ରାସାଦ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ସେ ଥିଲେ ଗୋପାଳିଆ, ଭରତ ଦାସ 
ନାମକ ମାର୍ଉଣ୍ଡପୁର ଗାୟକଙ୍କ ପୁଅ, “ବାପା ଗୀତ ଗାୟକ, ଭାଟ ଭିକାରି, ହାରମୋନିଅମ୍‌ 
ଧରି ଗାଆଛ୍ତି ¦ ଘରେ ପୁଅ ଗୋପାଳିଆ ରନ୍ଧାବଢ଼ା କରେ ! 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର କଥା । ଭରତ ଦାସ ଗାନ୍ଧି ଗୀତ ବୋଲିବା ପରେ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର 
ତାକୁ ଛଅମାସ ଜେଲ୍‌ରେ ରଖୁଥିଲେ । ଜେଲ୍‌ରୁ ଫେରି ପେଟ ରୋଗରେ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କଲା | ପଣ୍ଡିତ ପଢ଼ିହାରୀ ଗୋପାଳିଆକୁ କଟକ ସ୍ଵରାଜ ଆଶ୍ରମ ନେଇଗଲେ । ସେଠାରେ 
ରହି ସେ ସୂତା କାଟିଲା ଓ ରୋଷେଇ କଲା | ସେଠାରେ ରହୁଥିବା ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଖଦଡ଼ ପିନ୍ଧା 
ନେତାମାନେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲେ | ସେମାନଙ୍କୁ ଡାଲମା ଖୁଆଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟପାତ୍ର 
ହୋଇଥିଲା | ସେହି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରିୟଜନ ହୋଇ ବଦଳି ଓ ପୋଷ୍ଟିଂ କାମରେ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଭାବରେ 
ବହୁ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କଲା | ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ତ୍ରିତଳ ପ୍ରାସାଦ ନିର୍ମାଣ କଲା | ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଶୁକଦେବ ସ୍ଵାଇଁ ନିଜ ବଦଳି ପାଇଁ ଯେପରି ଖୋସାମଦ କରିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ବ୍ୟଟ୍ରୋକ୍ତି କରାଯାଇଛି | 


ଗୋପାଳ ଭଳି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିର ରାଜନୈତିକ ଆକାଙ୍କ୍ଷା, ସାମ୍ପୃତିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଟ କାର୍ଯ୍ୟପ୍ରଣାଳୀ ଲାଞ୍ଚ ନେଇ ବଦଳି ଓ ପୋଷ୍ଠିଂ କାମ କରିବା, 
ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଭଳି ବୁବ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ ପାଇଁ ଖୋସାମତି କରିବା ଓ ମିଥ୍ୟାର 
ଆଶ୍ରୟ ନେବା ଯେ ଅଧୁନା ସମାଜରେ ସଂଘଟିତ ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଓ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ 
' ଏହାର ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଗାଳ଼ିକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ କୁଜାର ରା ଓ ଧାରା (କଚା Qa) ୫୯ 


| ନଅ ॥ 


ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ସଂପର୍କ ଓ ପ୍ରେମରେ ନିହିତ ଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ମନସ୍ତାର୍ତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା, ଦା୍ଚତ୍ଯ ଜୀବନର ଜଟିଳତା, ଯୌନ ଉଚ୍ମଙ୍ଖଳତା, 
ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ, ଦୁର୍ନୀତି, ଶୋଷଣ, ରାଜନୈତିକ ହିଂସା ଓ ଅପରାଧ, ଦାରିଦ୍ୟୁଜନିତ 

ଅଭିଶାପ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନା ଗାଳିକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ 

ବିବିଧତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ଏ ସବୁ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉପସ୍କାପନାକୁ ଉତ୍ତର 

ଉପନିବେଶବାଦ, ନାରୀବାଦ, ଦଳିତ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ, ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଉପେକ୍ଷା ସଂପର୍କିତ ତତ୍ଵ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ସମୀକ୍ଷା କରିବାର ପ୍ରାସଙ୍ଗି କତା ରହିଅଛି ଓ ସେ ସଂପର୍କରେ ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତା'ର ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଏତଦବ୍ଯତୀତ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର କଳାତ୍ମକ ଦିଗ ଓ ଶୈଳୀ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ରହିଅଛି । 
ରୂପକଳ୍ପ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକ , ବିରୋଧାଭାସର ଅପୂର୍ବ ବିନ୍ୟାସ ସହିତ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଲେଖକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି ¦ ଗନ୍ଧ ଯେତେ ନାଟକୀୟ 
ହୁଏ, ପରିବେଶ ସେତିକି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୁଏ ଓ ଚରିତ୍ର ସେତିକି ଜୀବନ୍ତ ହୁଏ | “ ଛାୟା ପୁରୁଷ 

ଓ ମାୟାବୀ ନାରୀ” ଭଳି experimental (ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ) ଗଳ ଲେଖ ସେ ଗଳ୍ପ 

ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମୋଚନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ କାବ୍ୟିକ 

ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଗଳ୍ପରେ ଯେଉଁ ଆବେଗମୟ ପରିବେଶ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି, ତାହା 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! ଯଥା :- 

( ୧) “ତମେ ଜଣେ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ପୁରୁଷ ହୋଇପାର, ମୁଁ କିନୁ ରକ୍ମାଂସର ଜଣେ ସାଧାରଣ 
ନାରୀ । ସୁଖ ପାଇଁ ନୁହଁ ତୃପ୍ତି ଲାଗି ମୋ ରକ୍ତ କୋଷରେ ଥରେ ଥରେ କାମନାର 
ନିଆଁ ଲାଗିଯାଏ । ଉତ୍ତାପବିହୀନ ରାତ୍ରି ଅସହ୍ୟ ହୋଇଉଠେ | ଆକାଶରେ ଚନ୍ଦୁ 
ଥାଏ । ମାଧବୀ ଜ୍ୟୋସ୍ମାରେ ଭାସି ଯାଉଥାଏ ବନଭୂମି | ଆକାଶରେ ଜଳୁଥାଏ ଲକ୍ଷ 
ତାରକା ଦୀପାଳି, କିନୁ ତାହା ଦେଖ ମୋ ମନ ଅତୃପ୍ତିରେ ଭରିଯାଏ । ରକ୍ତରେ 
ରିଣ୍ଝିଣ୍‌ ହୋଇ ବାଜୁଥାଏ କାମନାର ଘୁଙ୍ଗୁର ! ” 

(ଶୂନ୍ୟ ସୀମନ୍ତ-ଗଛ ସଂକଳନ “ ପ୍ରେମଗଛ ” › ପୃ.- ୧୧୮) 

ଭାଷା ସହ ଭାବର ସଂହତି, ସାଙ୍ଗୀତିକ ଛନ୍ଦ ସହ ଆବେଗର ତାଳ ଓ ଲୟ ମିଶ୍ରଣରେ 

ଗାଳିକ ପାଠକ ମନରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ସମଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି ! ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବପ୍ରବଣତା ସହ 
ବାସ୍ତବତାର ସମନ୍ୟରେ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଚିରକାଳ ପାଇଁ ସ୍ଵରଣୀୟ କାହାଣୀମାଳା । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


D୦ GE goss) lol G Alla! (Pୂold QS) 


ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ପାଠକ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ । ଗଡ଼ ପଠନ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକର ଆମ୍ବସମୀକ୍ଷା ଓ ଆତ୍ମ-ଆବିଷ୍କାର ଆଡ଼କୁ ଏକ 
ଅନ୍ତର୍ଯାତ୍ରା ହୋଇଥାଏ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ନଗୁଡ଼ିକର ସଫଳତାର କାରଣ ହେଲା “@ single effect” 
(ଏକକ ପ୍ରଭାବ) ! ଆମେରିକୀୟ ଗାଛିକ Edgar Allan Poe ଏହି single effect 
ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଗାଛିକର ଦେବା ଉଚିତ ବୋଲି ଅଭିମତ ଦେଇଥଲେ | ସେଥପାଇଁ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବ, ଆବେଗ ଓ ଚିନ୍ତାର ସମନ୍ଵୟ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ସେ ମତ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲେ | ଗଳର ତୀବ୍ରତା ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭବ ହୋଇଥାଏ କବିତା ଭଳି, ଯଦି 
ତାହା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଯାଏ ଓ ଅଯଥା ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଗାଳିକ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥାଏ ! ଏସବୁ 
ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକର ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଥବା ଯୋଗୁଁ ଉଭୟ କଥାବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନା ଓ 
ଶୈଳୀର କଳାତ୍ମକ ସଂହତି ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦିଗ ବୋଲି ଅନୁଭବ 
ହୁଏ | ତାଙ୍କ ଲେଖକୀୟ ଜୀବନର ଦୀର୍ଘଯାତ୍ରା ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ୍‌ରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାଯାଏଁ, 
ଏକ ସୁବିସ୍ତୃତ ସର୍ଜନାତ୍ସକ, ବୈଚିତ୍୍ୟୁମୟ ସାହିତିୟକ ଲାଣ୍ଡସ୍େପ୍‌ । 


= 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPE Kora dol G All (Gold AIA) ୬୧ 


କଥାଶିଳ୍ୟୀ ଜିତ୍ଯାଜନ୍ଦ ଶତପଥୀ: ଏକ ଆକଳଙଦ 


୦ ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ( ୧ ୯୩୭- 
୨୦ ୨ ୦) ଏକ ପରିଚିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ଵର | ଉଭୟ ଗୁଣାମ୍ପକ ଓ ପରିମାଣାମବକ ଦିଗରୁ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଛି ରଵିମନ୍ତ | ତୁଳନାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
ସୁକ୍ଷୁବିଗ୍ବରବୋଧ, ମୌଳିକ ବିଗାରଦୃଷ୍ଟି ଓ ଗଭୀର ଅନ୍ତେଷା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ବାରି ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ। କେବଳ ସମାଲୋଚନା ନୁହେଁ, ସଂକଳକ, 
ସଂପାଦକ, ଜୀବନୀ-ଆମ୍ବଜୀବନୀ ରଚୟିତା, କବି, କଥାକାର, ସଂଗଠକ ଆଦି ଭାବରେ 
ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । କଥାକାର ଭାବରେ 
ଭେଟି ଦେଇଛନ୍ତି ' ଅନିକେତ ' ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ “ କାଳ ଓ କର୍ଣ୍ଣିକା' , “ଯେ ନଦୀ ମରୁପଥେ 
ପରି ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ସେ ରଚନା କରିଥୁଲେ ହେଁ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଏହି ସଂକଳନରେ ସ୍କାନ ପାଇନାହିଁ । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରଫେସର ଶତପଥୀଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପ୍ରତିଭା 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଦୁଇଟି ସଂକଳନ ଆଧାରରେ। 
ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା ଅଠତିରଶଟି ଗଳ୍ପ ୨୦ ୧ ୨ ମସିହାରେ ଇସ୍ତାହାର ପ୍ରକାଶନୀ 
ଦ୍ଵାରା  ଗଛସମଗ୍ରଂ ଶିରୋନାମାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 
ପ୍ରଫେସର ଶତପଥୀ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ନିୟମିତ କଥାକାର ଭାବେ 
ପରିଚିତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି। ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି, ତାକୁ ରୂପଦେବା ପାଇଁ ନିୟତ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ । ଗଛର ନାନ୍ଦନିକତା ଅପେକ୍ଷା ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 
ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଛ ଲେଖୁବା ପରିବର୍ରେ ଗଳ୍ପ କହିବାକୁ ଅଧ୍ବକ ପସନ୍ଦ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଅନୁଯାୟୀ ଅନେକ ଗଡ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୂଭୂତି 
ଗର୍ଭିତ। ତେଣୁ ଗଳ୍ଚର ପାରଂପରିକ ସଂଞ୍ଞା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅସ୍ଵୀକୃତ। ବରଂ “ ମହାକାଳର 
ଜାଗତିକ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷ ମନରେ ଅନବରତ ଭାସି ଗାଲିଥୁବା ଅଗଣିତ 
ଆହତ ସ୍ପନ୍ଦନ ” କୁ ସେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | “ଗଛ ପୂର୍ବରୁ' ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗାନଧିକଙ୍କ 
ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତ ହେଉଛି: “ ବୁଦ୍ବୁଦ୍‌ ପରି ଅନେକ ସନ୍ଦନ ଆକୃତି ନେବା ମାତ୍ରେଇ ଫାଟି 
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ମିଳେଇ ଯାଆନ୍ତି । କେତେକ ବୁଦ୍‌ବୁଦ୍‌ ଜଳସ୍ତୋତରେ ଭାସିଗଲନ୍ତି କିଛି ସମୟ ଓ ଦୂରତା 
ପାଇଁ! ସେମିତି ଅବଚେତନ ଓ ସଚେତନ ସ୍ରୋତରେ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଭାସି ଭାସି ନିଜ 
ସ୍ଥିତିକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଥିବା ସ୍ତନ୍ଦନ କେତୋଟିକୁ ମୁଁ ମୋ ଗଛରେ ଧରି ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି। ସେ ସବୁ ସ୍ସନ୍ଦନ ମୋତେ ଆଘାତ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମୋର ଏତେ ଆପଣାର 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ” ଗାଛିକଙ୍କ ଏହି ଆମ୍ମବାଣୀ ତାଙ୍କ ଗଳର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଅନେକାଂଶରେ 
ସଷ୍ଟ କରିଥାଏ। “କାଳ” ନିକଟରେ “ କର୍ଣ୍ଣିକା'ର ଅସହାୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥବା ଗାଳିକ 
ବାସ୍ତବରେ ପରାଜିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ସେହି ସମୟ ଖଣ୍ଡର କିଛି ବିଶେଷ ଅନୁଭବକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମାର୍ମିକ ଓ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ ରୂପପ୍ରଦାନ କରି ସାମାଜିକ ଅସନ୍ଧୁଳନତାକୁ ଶବଳିତ 
କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, ସାଂସ୍ତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଓ ସର୍ବୋପରି ଚେତନା ଜଗତରେ ସଂଘଟିତ ଅନେକ ଘଟଣାମଦ୍ଧରୁ କେତୋଟି ଘଟଣାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ତାଙ୍କ କର୍ଣିକାରେ ଶବଳିତ କରିଛନ୍ତି। 

ପ୍ରଫେସର ଶତପଥୀଙ୍କ ଗଛଜଗତ ବୈବିଦ୍ଯ ଓ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ । ସେ ନିଜ ଚତୁଃପରାର୍ଶ୍ଵର 
ଭୂମି ଏବଂ ସମୟ ପ୍ରତି ସତତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ। ଏଇଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଭାବଭୂମି 
ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ । ପ୍ରେମଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଶାମ୍ବବୋଧ, ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ଵ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ 
ଯୌନଚେତନା, ରାଜନୀତିକ ଭ୍ରଷ୍ଟାରର, ମାନବେତର ଜୀବନର ମନୋଭୂମି ଅଧ୍ଯୟନ, 
ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ମୂୁଲ୍ୟବୋଧଗତ ସଂଘର୍ଷ, ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ମିଥ୍‌ର ନୂତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗପଣ ଓ ଅସହାୟତା, ସଂସ୍କାର ଚେତନା, ମାତୃତ୍ଵର 
ବିମଳ ଅନୁଭବ, ପ୍ରେମର ଅସଫଳତା, ମଣିଷର ଅମାନବିକ ଆଚରଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ତାଙ୍କ ଗଛଜଗତ | ତାଙ୍କ ଅନୁଭବର ଅଢ଼େଇ ଦଶକର ଅଭିଜ୍ଞତା ତାଙ୍କ କଥାସୂଷ୍ଟିର ସମୟ 
ପରିଧବ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଆହୁରି କିଛି ଅତୀତକୁ । ମଣିଷର 
ଦ୍ବିଧାବିଭକ୍ତ ଓ ଦ୍ବୈତି ଜୀବନବୋଧକୁ ଆଙ୍କବା ସମୟରେ ସାମାଜିକ କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରତି 
ହୋଇଛନ୍ତି ଅଧ୍ଵକ ସଚେତନ ! ତାଙ୍କ ଗଛ୍ତର ଅଧକାଂଶ ଚରିତ୍ର ବାରମ୍ବାର ଅସଫଳତା ଓ 
ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ ମୁହାଁମୁହିଁ ହେଲେହେଁ ବଞ୍ଚବାର ଉଦାରପଣକୁ ହାତଛଡ଼ା କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର କଳା ଶିଖୁଯାଇଥାନ୍ତି। କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବଶ୍ୟ 
କିଛି ଚରିତ୍ର ସାମାଜିକ ବିରୋଧାଭାସର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ନ ପାରି ବିଧ୍ବପ୍ରଦତ୍ତ ପରି ଏକ 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚୁବାର ବ୍ଯର୍ଥପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। ବୋଧହୁଏ ଏଇଥୁପାଇଁ ଅସରନ୍ତି 
ହତାଶା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା ଭିତରେ ଜୀବନ ଜିଉଥ୍‌ବା ମଣିଷପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଭରି ରହିଛି 
ଅଶେଷ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଓ ଗଭୀର ବେଦନାର ସ୍ଵର । 
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ପ୍ରଫେସର ଶତପଥୀଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ବହୁମୁଖୀ ଓ ବହୁପ୍ରସ୍ଥବିଶିଷ୍ଟ | ପନ୍ନୀ, 
କନ୍ୟା, ମାତା, ଭଗ୍ୀ ଆଦି ବହୁ ଭୂମିକାରେ ସେ ଅବତୀର୍ଣ୍ା । ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ସ ପରିବେଷଣ 
ସମୟରେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତିକୁ ଶବଳିତ 
କରିଛନ୍ତି ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ତା'ର ଅସୁରକ୍ଷିତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତି ଗଭୀର 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ଯେପରି ମାତୃତ୍‌କୁ ନେଇ ଭାବବିଭୋର 
ଓ ଗର୍ବିତା; ସେହିପରି ସମାଜର ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ବିରୋଧରେ ନିଜ ଅସ୍ଲିତା ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧା। ପୁଣି ବେଳେବେଳେ ତା”ର ନୀରବ ପ୍ରତିବାଦ ନିକଟରେ 
ବେଶ୍‌ ମଳିନ ଦେଖାଯାନ୍ତି ସମାଜର ବଡ଼ପଣ୍ଡା ଓ ନୀତି-ନୈତିକତାର ପ୍ରଗ୍ାରକ କାମାନ୍ଧଗଣ।| 
ନାରୀର ଅସହାୟତା, ଅସୁରକ୍ଷିତ ନିରାପତା, ପ୍ରତିକୂଳ ବାତାବରଣ, ନିଃସଙ୍ଗ ଅନ୍ତର୍ବେଦନା, 
ସାମାଜିକ ଉପେକ୍ଷା ଓ ହତାଦର, ପ୍ରେମ-ତ୍ୟାଗ -କ୍ଷମାଶୀଳତା, ଉଦାରପଣ, ମାତୃତ୍ଵର 
ମହନୀୟତା, ତିକ୍ତ ଦାଂପତ୍ୟ ଜୀବନ, ଅହଂକାର ଓ ଆମସ୍ବାର୍ଥ ଆଦିକୁ କାଳ ଓ କର୍ଣ୍ଣକା, 
ସେେଲିଟନ୍‌, ନବନୀତା, ସୁଜାତା ମହାନ୍ତି, ଉପେକ୍ଷିତା, ଝିଅ, ଗୋଟିଏ ବୋକ ବିନ୍ଦୁଏ ଲୁହ, 
ମାତୃତ୍, ଚିଠି, ଯେ ନଦୀ ମରୁପଥେ, ଜ୍ୟୋତିଷବାଣୀ, ଘରବିକ୍ରି, ସୃତିରେ ସ୍ମତିରେ ମୀରା, 
ସେମିମ୍ୟାଡ, ଚନ୍ଦ୍ରଦଦିଆ-ଚନ୍ଦ୍ରା ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ। 

ନାରୀର ଅସହାୟ ସ୍ମିତି ଓ ଅସୁରକ୍ଷିତ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗାଳିକ ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | 
ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ନାରୀକୁ ନେଇ ସଂଘଟିତ ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଘଟଣା ତାଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୃଦୟରେ 
ବ୍ୟଥା ଦେଇଥିବା ବିଷୟ “ ଗଛ ପୂର୍ବରୁ....” ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୁଚନା ଦେଇଛନ୍ତି- “ ଭାବିଥଲି 
ଏଇ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକଟି ଛପାହେଲା ମାତ୍ରେ ପ୍ରଥମ କପିଟି ସେଇ ଧର୍ଷିତା ଅନ୍ଧୁଣୀଟିକୁ ଖୋଜି 
ଖୋଜି ତାଂ ହାତରେ ଦେଇଆସିବି ଯେ କି ଗୋଟିଏ ବୁଦ୍ବୁଦ୍‌ ପରି ‘ବିଧାନ ସଭା” ଗଛର 
ଶେଷକୁ ଆସି ମିଳେଇ ଯାଇଛି | କିନୁ ନବନୀତାର ମୃତ୍ୟୁ ମୋତେ ଆହୁରି ବିଚଳିତ କରିଛି। 
ସେ ବଞ୍ଥଲେ ତାକୁ ହିଁ ଏ ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରଥମ କପି ଦେଇଥାନ୍ତି। ସେ ତ ଏମିତି ଦୈନିକ 
ବଞ୍ଚ ମଧ୍ୟ ମରୁଥଲା । ଏବେ ନିଆଁରେ ପେଡ଼ିହୋଇ ନିସ୍ତାର ପାଇଗଲା। ତେବେ ଏଇ 
ଆକସ୍ପିକତା କ'ଣ ଆମ ସମାଜ ପାଇଁ ସମାଧାନ ? ନା ଆଉ କିଛି ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତକ 
ଆଲୋଡ଼ନକାରୀ ସମାଧାନ ଆମେ ଲୋଡ଼ିବା ? ମୋର ଅନୁଜ୍ଚା ଯଦି ସତ୍ୟହୁଏ ତେବେ 
ସମାଧାନ ମଧ୍ଯ ସଷ୍ଟ ହେବଇ ହେବ ! ” ଗାଳିକଙ୍କ ଏହି ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ତାଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ମନ ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଥାଏ 

ନାରୀର ମାତୃତ୍ଵର ମହନୀୟତାର ଚରମ ନିଦର୍ଶନ ଓ ପବିତ୍ର ରୂପଟି ଦ୍ୟୋତିତ 
ହୋଇଉଠେ “କାଳ ଓ କର୍ଣିକା' , ' ମାତୃତ୍‌ ' * ଗୋଟିଏ ବୋକ, ବିନ୍ଦୁଏ ଲୁହ ଓ  ଚନ୍ଦ୍ରଭଦିଆ- 
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ଚନ୍ଦ୍ରା। ଆଦି ଗଳ୍ପରେ । ଯେକୌଣସି ନାରୀପାଇଁ ମାତୃତ୍ଵ ହେଉଛି ଦୁର୍ଲଭ ସୃଜନ ଭୂମି। ଏହି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ସମୟ ଓ ବଞ୍ଚବାର ଜୀବନଧାରାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତିକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରିଥାଏ | “କାଳ ଓ କର୍ଣ୍ଣକାଂରେ ବିବ୍ରତା ଗୀତାଲି ଏକ ମିଥ୍ଯା ଭ୍ରମର ଶିକାର ହୋଇ 
ହସିଟାଲକୁ ଭୁଣ ନଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆସିଥୂଲେ ହେଁ ସେହି ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ନାରୀର 
ଦୁର୍ଲଭ ମାତୃତ୍ବର ପୂର୍ଣ୍ତା ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବରେ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିଛି । ' ମାତୃତ୍‌' ଗଛରେ 
ମିସ୍‌ ପ୍ରଣେତା ଭବିଷ୍ୟତରେ ଉଚ୍ଚ ପଦବୀର ସ୍ବପ୍ନରେ ମାତୃତ୍ଵ ପରି ଏକ କୋମଳ 
ଆବେଗାୟିତ ଭାବବେଗକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥିଲେ ହେଁ ଶିଶୁଙ୍କ ପ୍ରତି ତା'ର ଉଦ୍‌ବେଳିତ 
ସ୍ବେହଭାବ ଓ ପ୍ରସୂତିଭବନ ସାମ୍ବାରେ ଶୂନ୍ୟ ମନ ନେଇ ଠିଆହେବାର ଦୃଶ୍ୟରୁ ତା” ଅନ୍ତରର 
ସଂଗୁପ୍ତ କାମନାଟିକୁ ବୁଝିହୋଇଥାଏ। “ଗୋଟିଏ ବୋକ, ବିନ୍ଦୁଏ ଲୁହ”ରେ ମାତୃତ୍ଵର 
ନିବିଡ଼ ଆବେଗ ନଳିନୀ ଦେବୀଙ୍କ ଆଚରଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | ମାଆ ହୋଇ ନ ପାରିବାର 
ଦୁଃସହ ପୀଡ଼ା ପ୍ରଶମିତ କରନ୍ତି ବୁଲୁ ଓ ବୁଢ଼ାର ପରିପାଳନ ମାଧ୍ଯମରେ | ଗୋଟିଏ ଚିରନ୍ତନ 
ମାତସସତ୍ତା ଗଳ୍ପଟିକୁ କରିଛି ରସସିକ୍ତ | ' ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦିଆ-ଚନ୍ଦ୍ର' ଗଳ୍ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରା ନିଜ ମାତୃତ୍ବକୁ 
ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଗ୍ରାମମୁଖୁଆଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଗୃହ ତ୍ୟାଗକରିଛି; ମାତ୍ର ମାତୃତ୍ଵର ଅବମାନନା 
ହେବାକୁ ଦେଇନାହିଁ। ଅନ୍ଧାରୀ ଭବିଷ୍ଯତ ଅପେକ୍ଷା ଦାରିଦ୍ର୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତୃତ୍ଵ ହୋଇଛି ତା” ପାଇଁ 
ବରଣୀୟ। ସମାଜପତିମାନଙ୍କ ଉଜ୍ଵଳ ମୁଖ ବେଶ୍‌ ନିଷ୍ପଭ ଓ ମଳିନ ଦିଶିଛି ଗୋଟିଏ 
ଅସହାୟା ନାରୀର ମାତୃତ୍ଵ ନିକଟରେ। 

ପୁରୁଷର ଭୋଗାସକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟ ତା'ର ଅମାନବିକତା ଓ ନାରୀର ଅସୁରକ୍ଷିତ 
ଜୀବନକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିହୋଇଥାଏ “ ବିଧାନସଭା” ' ନବନୀତା”, ‘ଯେ ନଦୀ ମରୁପଥେଂ 
ଆଦି ଗଛରେ | “ ବିଧାନସଭା” ଗଛରେ ଗାଣତାନ୍ତିକ ଭାରତବର୍ଷରେ ଅସହାୟ ପାଗିଳୀ 
ଅନ୍ଧୁଣୀ ଧର୍ଷଣର ଶିକାର ହୋଇ ବିଧାନସଭା ସମ୍ମୁଖରେ ନ୍ଯାୟ ମାଗିବା ସମୟରେ ଆମ 
ଲୋକପ୍ରତିନିଧ୍ବଙ୍କ ଖାମଖ୍ୁଆଲି ଆଚରଣ ବିସ୍ଲୟଜନକ ମନେହୁଏ ! ତା'ର ଅସହାୟ ସ୍ପିତିପ୍ରତି 
ନା ପୋଲିସ ନା ଲୋକପ୍ରତିନିଧ୍ବ କେହି ବି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ ¦ 'ନବନୀତା' 
ଗଳଛ୍ଟି ଆମ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି କରେ । ଘୁଙ୍ଗୀ ନବନୀତା ଭୋକ 
ପାଇଁ କାମୁକମାନଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ଧର୍ଷଣରେ ଗର୍ଭବତୀ ହେବାପରେ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ହତ୍ୟା ଓ ପୋଡ଼ିହୋଇ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରେ। ଗଳ୍ପଟି କାରୁଣ୍ୟର ଏକ ମହାକାବ୍ଯ। “ଯେ 
ନଦୀ ମରୁପଥେ”ରେ ସୁକେଶୀର ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନର ବିବରଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ | 
ଗଛରେ ପୁରୁଷର କାମନା ଓ ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧାର ବିକଟତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ¦ ପିତାମାତାଙ୍କୁ 
ହରାଇ ଭଉଣୀ-ଭିଣୋଇର ଆଣଶ୍ରିତା ସୁକେଶୀ ଭିଣୋଇ କାମନାର ଶିକାର ହୁଏ ଓ ପରେ 
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ପ୍ରେମିକ ବନବିହାରୀ ଗାନ୍ଧର୍ବ ବିବାହର ଛଳନା କରି ତା'ର କୁମାରୀତ୍‌ ଅପହରଣ କରି 
ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଯାଏ। ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତାରଣା ଓ ବିଶ୍ଵାସହୀନତାର ଶିକାର ହୋଇ ସେ 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରେ । ପୁରୁଷର କାମଳାଳସା ଓ ସଂଗତି କ୍ଷୁଧା ବୁଝିସାରିବାପରେ 
ତା'ର ସ୍ଵାଭିମାନ ତାକୁ କରେ ଆମୂନିର୍ଭରଶୀଳା। ନାରୀ ଦୂର୍ବଳା ନୁହେଁ; ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ 
ବଞ୍ଚବାର କଳା ତାକୁ ଜଣୀ-ଗଳ୍ପଟି ଏପରି ବାର୍ଗ୍ା ଦେଇଥାଏ। 


 ସେଲିଟନ୍‌' “ ଚିଠି” , “ ସୁଜାତା ମହାନ୍ତି” , ଝିଅ” ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର 

ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ | ଗୋଟିଏ ନାରୀ ପାଇଁ ତା ସ୍ବାମୀର ଶବ ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖେ “ ସ୍କେଲିଟନ୍‌' 
ଗଛରେ ସୁମତୀ ରଗ୍‌ଣ ସ୍ବାମୀକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ କୃଳ୍ଛ ସାଧନା କରିଛି, ସମସ୍ତ 
ବ୍ୟର୍ଥ ଯାଇଛି | ନିଜର ଶେଷ ସମ୍ବଳ ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ ଖର୍ଚ୍ଚ କରିସାରିଛି । ଡାକ୍ତରୀ ପାଠର ମୁଲ୍ୟ 
ଦେଇ ଦେଇ ସେ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇଛି। ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଁ ହାତ ପତାଇ ପ୍ରତିଦାନରେ ପାଇଛି 
ଲାଞ୍ଚନା ଓ ବିଦୂପ | ନିଜର ଶେଷ ଆଶ୍ରୟ ସ୍ଵାମୀ ବାମଦେବ ଧଳା ଗାଦର ଭିତରେ ଲୁଚିଯାଇଛି। 
ପେଟରେ ଉପାସିଆ ଭୋକର ଚିକ୍ରାର | ମେହେନ୍ତରାଣୀ ହାତରେ ପଗାଶ ଟଙ୍କା ବାମଦେବର 
ଶିବ ପ୍ରତିବଦଳରେ | ଅସହାୟତା ଭିତରେ ହାତ ବଢ଼ାଉଥୁବା ସୁମତୀର ମନେ ହେଉଥଲା 
“ ବାମ ଦେବର ହାତଟା ଲମ୍ବି ଆସି ତା” ମୁଠାରେ ଗୁଞ୍ଜି ଦେଉଚି ପରଶ ଟଙ୍କା । ସେ 
ଟଙ୍କା ତା'ର କେତେ ଦିନର ଆହାର | ବହୁଦିନରୁ ସେ ପେଟ ପୂରାଇ ଖାଇନାହିଁ।” ଗୋଟିଏ 
ଅସହାୟା ନାରୀର ମନସ୍ତତ୍ସ ତଥା ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଜୀବନ ଚିତ୍ରକୁ ଗାଳିକ ଏଥୁରେ ଜୀବନ୍ତ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ତରୁଣୀ ସୁଜାତା ମହାନ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର କାହାଣୀ 
“ ସୁଜାତା ମହାନ୍ତି” ଗଳ୍ପ । ଯୌବନରେ ଦେଖୁଥବା ସ୍ଵପ୍ନସବୁ ତାସ୍‌ଘର ପରି ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛି । 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ନୂଆ ସାରଙ୍କ ପ୍ରୀତି ନିବେଦନ ପ୍ରତି ସମ୍ମତି ରହିଥିଲେ ହେଁ ନାରୀ ସୁଲଭ 
ଲଜା ପାଇଁ ଉତ୍ତର ଦେଇପାରିନାହିଁ। ସାର୍‌ ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଗାଲିଯାଇଛନ୍ତି। ଦାଦା-ଖୁଡ଼ୀଙ୍କ ଦାୟିତ୍‌ ଓ ଦାୟବଦ୍ଧତା ତାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି ଆଶ୍ରମ ସ୍କୁଲରେ 
ଶିକ୍ଷକତା ପାଇଁ | ସାରଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ନିଜ ପ୍ରେମକୁ ମାପିଛି। ଆଶ୍ରମ ସ୍କୁଲରେ ଶିକ୍ଷଯିତ୍ରୀ 
ଭାବେ ଜୀବନରେ ହରାଇବା ଓ ପାଇବାର ଅଙ୍କ କଷୁକଷୁ ଏକ ବିଷର୍ଣ୍ଚ ନୀରବତା ମଧ୍ଯରେ 
ହଜିଲା ବୟସକୂ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଏକାକୀତ୍‌ର ନିଃସଙ୍ଗତାରେ ଜଡ଼ସଡ଼ ହୋଇଯାଇଛି। ଗୋଟିଏ 
ତରୁଣୀ ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗତାର ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟରେ ଗଛଟି ସମୁଜ୍ଵଳ | ଅନ୍ୟତମ ଗଳ 
“ଝିଅଂର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସାବୀ; ତା” ମା” ଭାଷାରେ “ ସାବୀ, ନିଆଁଲଗା; ହୁଣ୍ଡିଟା.... ସେ 
କଂଣ ବାହାହେବ! ..... ଅସୁରଟାଏ, ଖାଲିଖାଲି କଂସାଏ ଭାତ ଥୋଇଦେଲେ ମୁହୁର୍ଭକେ 
ଟେକିଦେବ।” ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରରେ ଏହା ହେଉଛି ତା'ର ପରିଚୟ | ଉପେକ୍ଷିତା 
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ଜୀବନ ନେଇ ବଞ୍ଚବା ତା'ର ଭାଗ୍ୟ | ତାହାହିଁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି ନିଜର ଭବିତବ୍ୟ 
ଭାବି । ଅଛବୁବ୍ଧି ଯୋଗୁଁ ପ୍ରତ୍ୟୁଭତର ଦେଇପାରୁ ନ ଥିବାରୁ ତା'ର ପରିଚୟ ହୁଣ୍ଡୀ। ଘରର 
ସବୁ କାମ କରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅଧ୍ୟକଟିକେ ଖାଉଥିବାରୁ ମା”'ଠାରୁ ପାଏ ନିର୍ଦୟ ଗାଳି | ତା'ର 
ଏହି କମ୍‌ବୁଛି ଓ ନିରୀହତା ପାଇଁ ସାନ ଭଉଣୀ ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତା। ସ୍ବେହ ପାଇଁ କାଙ୍ଗାଳ; 
ଅଥଚ ନିଗୃହୀତା। ସାନଭଉଣୀ ବିଭାଘର; ମାତ୍ର ତା' ପାଇଁ କେହି ଚିନ୍ତା କରେନି। 
ଯେମିତି ତା'ର କୌଣସି ସ୍ବପ୍ନ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଭବିଷ୍ୟତ ନାହିଁ । ଅଥଚ ତା”ମନରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଢେଉ 
ଭାଙ୍ଗେ। ତା'ର ସରଳତା ସେହି ଢେଉକୁ ବାଲିଚର କରିଦିଏ! ନିରୀହା ସାବୀ ମନର ବହୁ 
ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବନା ଗଳ୍ଟିରେ ଚମକ୍କାର ଭାବତରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସଂକଟ, ଦାଂପତ୍ୟ ଜୀବନର ଅସଫଳତା, ପୁରୁଷାକାରର 
ଅବମାନନା, ନାରୀ ମନର ସନ୍ଦେହ, ଅସ୍ବସ୍ତିକର ସଂପର୍କ, ତ୍ୟାଗ-ସମର୍ପଣର ମୁଲ୍ୟହୀନତା, 
ବସୁବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆଦିକୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଇଛି ସେମିମ୍ଯାଡ଼', ‘ଦହନ ଦୋହନ!, 
“ଚିଠି” , , ' ଜ୍ୟୋତିଷବାଣୀ” , ' ଘରବିକ୍ରୀ? ଆଦି ଗଳଗୁଡ଼ିକ । ଏକ ଅସୁରକ୍ଷିତ ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ 
ଜୀବନ ନେଇ ବଞ୍ଚବା ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିତବ୍ୟ |  ସେମିମ୍ୟାଡ଼'ରେ ସନାତନ, 
“ ଦହନ-ଦୋହନଂର ସବ୍ୟସାଚୀ, “ ଚିଠି”ରେ ସ୍ବୟଂ ଗଳ୍ପନାୟକ, “ ଜ୍ୟୋତିଷବାଣୀ”ର 
ଦୀନନାଥ ଓ “ ଘରବିକ୍ରୀ”ର ନିଶିକାନ୍ତଂସମସ୍ତେ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପରିବେଶରେ । ଏହି ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଦାଂପତ୍ୟ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିତ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ | ପନ୍ନୀ 
ଏବଂ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସନାତନ ଅଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥିବାରୁ ସେ ସେମିମ୍ୟାଡ଼ 
ବା ଅର୍ଵପାଗଳ | ବୈଷୟିକ ବୁବ୍ଧିସଂପନ୍ଧନ ହୋଇ ନପାରିବା ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶକୁ ଜୀବନର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ହୋଇଛି ତା” ପାରିବାରିକ ଅଶାନ୍ତିର କାରଣ | 
ତେଣୁ ସେ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ନେଇ ବଞ୍ଚବାକୁ ବାଧ୍ଯହୁଏ ଏବଂ ତାହାହିଁ “ସେମିମ୍ୟାଡ଼ଂ 
ଗଳ୍ପନାୟକ ସନ୍ତାନର ମାନସିକ ବିଭ୍ରାନ୍ତିର କାରଣ । ପନ୍ନୀଙ୍କ ଉପେକ୍ଷାର ଶିକାର ନିପୀଡ଼ିତ 
ଜୀବନ ନେଇ ବଞ୍ଚୁଥିବା ' ଦହନ-ଦୋହନ ର ଗଳ୍ପନାୟକ ସବ୍ୟସାଚୀର ଅଭାବ ରହିଥୁଲା 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ପନ୍ନୀଙ୍କୁ ସମସ୍ତ ସମ୍ମାନ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଆସନରେ ଆସୀନ କରାଇଥିବା 
ସବ୍ୟସାଚୀ ପନ୍ନୀଙ୍କ ତୁଳନାରେ କଳାଜଗତରେ ହୀନପ୍ରଭ ହୋଇଥବାରୁ ସେ ପରିବାର 
ପାଇଁ ଅଲୋଡ଼ା ଏବଂ ପନ୍ନୀଙ୍କ ଭାଷାରେ ‘ଅବବୋଧହୀନ”’ ମଣିଷ! ଏକ ସୁବିଧାବାଦୀ 
ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ପରିବାର ସଦସ୍ୟଙ୍କ ଉପେକ୍ଷା ଯୋଗୁଁ ହୀନମନ୍ଯତାର ଶିକାର 
ହୋଇ ଆମଗ୍ନାନି ମଧ୍ୟରେ ବଞ୍ଚବା ହୋଇଛି ଗଳ୍ପନାୟକର ଭାଗ୍ୟ | ' ଚିଠି” ଗଳର ଗଛନାୟକ 
ପନ୍ନୀଙ୍କ ସନ୍ଦେହ ଶରରେ ବାରମ୍ବାର ଆକ୍ରାନ୍ତ । ଚରିତ୍ରହୀନ ଆକ୍ଷେପ ବାଣରେ ଜର୍ଚଚରିତ 
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ଗଛନାୟକ ଲଂପଟର ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧି ବିଡ଼ତ୍ଭିତ ଜୀବନ ବଞ୍ଚେ ମିଥ୍ୟା-ସନ୍ଦେହର କୁହେଳିକା 
ମଧ୍ଯରେ | ପାଞ୍ଚାଳୀ ନାମ୍ପୀ ନିରୀହା ବାଳିକାଟିର ପ୍ରେରିତ ˆ ଟିଠି”'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନବୁଝି ପନ୍ନୀ 
ଯେଉଁ ଅଶାନ୍ତିର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲେ, ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ଜାଣିବା ପରେ ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ 
ମାନସିକତାରେ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି । ପରସ୍ପରର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାହିଁ ଦାଂପତ୍ୟ ଜୀବନକୁ 
ସୁଖମୟ କରିଥାଏ-ଏହାହିଁ ଗଛର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ ! “ ଜ୍ୟୋତିଷବାଣୀ' ଓ ଘର ବିକ୍ୀ”ର 
କଥାବସ୍ତୁରେ ଦାଂପତ୍ୟ ଜୀବନର ସେହି ବିଫଳତା ପ୍ରତିପାଦିତ । ଉଭୟ ଗଛରେ ଗଳ୍ପନାୟକ 
ପନ୍ନୀ ଏବଂ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଶିକାର! “ଜ୍ୟୋତିଷ ବାଣୀ” ଗଳ୍ପରେ ଜନ୍ମିତ 
କନ୍ୟା ପ୍ରାଚୀର ଠିଆକରେ ପତି-ପନ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ | ଗଳ୍ଚନାୟକ ଦୀନନାଥ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚେ ବୟସର ଅପରାହ୍ଣରେ ସ୍ବେହ-ପ୍ରେମରୁ ବଞ୍ଚତ ହୋଇ |! ' ଘରବିକ୍ରୀ' ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ 
ଗଳ୍ଚନାୟକ ସେହି ବସ୍ତୁବାଦର ଶିକାର ପତ୍ନୀ ଓ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା। ପୈତ୍ସକ ସଂପରିର 
ବିଜ୍ଜି ଅର୍ଥ ଏବଂ ନିଜ ଆୟରେ ପନ୍ନୀଙ୍କ ନାମରେ କ୍ରୟ କରିଥବା ଘରଟିକୁ ପନ୍ନୀ ବିକ୍ରୀ କରିବା 
ସମୟରେ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ପରାମର୍ଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ ପତିଙ୍କ ସହିତ ସନ୍ତାନଙ୍କର ଅରୁଚିକର 
ବ୍ୟବହାର ଓ ପନ୍ନୀଙ୍କ ନକାରାମମକ ଆଚରଣ ଗୋଟିଏ ପିତାର ତ୍ୟାଗକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିଛି। ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଏହି ପ୍ରକାର ଘଟଣା ବିରଳ ନୁହେଁ। 

“ସ୍ଟୃତିରେ ସ୍ୃତିରେ ମୀରା”, “ ଉପେକ୍ଷିତା' ଅପହଞ୍ଚ ଦୂରତା' ଗଳ ତିନୋଟିରେ 
ନାରୀର ତିନୋଟି ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । ତିନୋଟି ଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିର ଶିକାର ଏହି ତିନୋଟି 
ନାରୀ | ନାରୀର ଅସହାୟ ସ୍ପିତି ଓ ପୀଡ଼ିତାବସ୍ଥାକୁ ଭେଟିହୁଏ ମୀରା ନିକଟରେ; ନାରୀର 
ମହନୀୟତା, ତ୍ୟାଗ ଓ ତିତିକ୍ଷାର ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତୀକ ' ଉପେକ୍ଷିତା' ଗଛର ନାୟିକା 
ଉର୍ମିଳା। ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅକୃତଜ୍ଞତାର ପ୍ରତୀକ  ଅପହଞ୍ଚଦୂରତା' ଗଛର ଶୋଭାରାଣୀ | 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଏହି ବୈବିଧ୍ୟତା ମଧ୍ଯରେ ସମାଜର ବହୁରୂପୀତାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଶତ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ପୀଡ଼ନ ସତ୍ତ୍ରେ ନାରୀ ଯେପରି ନିଜ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ 
ବଳି ଦେଇ ନ ଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନାରୀର ତ୍ୟାଗ ଓ ମହନୀୟତା ମଧ୍ଯରେ ଭାରତୀୟ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଶାଶ୍ୃତ ଜୀବନବୋଧ ଦ୍ୟୋତିତ ହୋଇଥାଏ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗରେ ପଥଭ୍ରଷ୍ା 
ନାରୀ ହଠାତ୍‌ ଅସମ୍ଭବ ପ୍ରାପ୍ତିରେ ମାନବିକତାକୁ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ଵତ ହୋଇଥାଏ। କଲୋନୀର 
ସୁନ୍ଦରୀ ମୀରା ସ୍ବାମୀର ଅତ୍ୟାଗାର ଓ ନୃଶଂସତାରେ ପୋଡ଼ିହୋଇ ପ୍ରାଣ ହରାଇବା ଯୋଗୁଁ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଲାଭକରେ । ମୀରାର ବଳିଦାନ ମଧ୍ୟରେ ସମାଜର ଅମାନବିକପଣିଆ, 
ହୃଦୟହୀନତା ଓ ବିକୃତ କ୍ଷୟିଷୁୁ ରୂପକୁ ଦେଖୁହୁଏ।  ଉପେକ୍ଷିତା' ଗଳ୍ଚନାୟିକା ଉର୍ମିଳା 
ତ୍ୟାଗ ଓ ମହନୀୟତାର ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଭୁ| ଭାରତର ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ଯବୋଧକୁ ଉର୍ମିଳା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬୮ ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର &/ା ଓ all (କୂଚାA Q/6) 


ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖୁହୁଏ। ତାଙ୍କ ତ୍ୟାଗ, ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନର କୌଣସି ମୁଲ୍ୟ ରାମାୟଣରେ 
ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇନାହିଁ, ବରଂ ସମସ୍ତ ଶ୍ରେୟ ପାଇଛନ୍ତି ସୀତା । ଚଉଦ ବର୍ଷର କୃଛୁ ସାଧନା ଓ 
ତପସ୍ଵିନୀ ଜୀବନ ନେଇ ତ୍ୟାଗର ଉଦାହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥବା ଉର୍ମିଳ ହୋଇଛନ୍ତି ଉପେକ୍ଷିତା | 
ଵିଶଵର୍ଯ୍ୟର କୋଳାହଳ, ଭୋଗର ପ୍ଲାବନ ଏବଂ ସୀତାଙ୍କ ଉଚ୍ଚ ଛାଇରେ ଉପେକ୍ଷିତ 
ହୋଇଯାଇଛି ଉର୍ମିଳାଙ୍କ ଉଦାରତା ଓ ମହନୀୟତା | ଉର୍ମିଳା ପାଠକର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା 
ଲାଭ କରିବାରେ ସମର୍ଥା ହୋଇଛନ୍ତି | ଅପହଞ୍ଚ” ଗଛରେ ଗଳ୍ପନାୟକର ନିଃସ୍ଁ ଉଦାରତା 
ଓ ସହାୟତା କୌଣସି ମୁଲ୍ୟ ରଖୁନାହିଁ ଶୋଭାରାଣୀଙ୍କ ଅନୁଦାର ବ୍ୟବହାରରେ । ଆପଣାର 
ଭାବୁଥବା ବ୍ୟକ୍ତିଟିର ଅପରିଚିତ ବ୍ୟବହାର ଗଳ୍ପନାୟକକୁ କରିଛି ଅବସାଦଗ୍ରସ୍ତ । ଶୋଭ 
ପ୍ରତି ପ୍ରଚୂର ଦରଦ ସତ୍ତ୍ବେ ନିଜ ବିବାହରେ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ସମ୍ବାଦ ନ ଦେବାର ଅସୌଜନ୍ୟ 
ଅମାନବିକତାର ଉଦାହରଣ ନିଶ୍ଚୟ | 

ପ୍ରଫେସର ଶତପଥୀଙ୍କ କେତୋଟି ଗଳ୍ରେ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ। ମଣିଷର ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ସଂଗୋପିତ ବହୁ କାମନା ସୁଯୋଗ ପାଇବା 
ମାତ୍ରେ ଚେତନ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ମଣିଷର ଆଚରଣରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ବହୁ ଅସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ରିୟା ମଣିଷର ଯୌନ କାମନାର ଏକ ଏକ ପ୍ରତୀକିତ ରୂଫା ଏହା 
କେବଳ ମଣିଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ ପଶୁମାନଙ୍କ କ୍ରିୟାକଳାପରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ। 
ସଂଗୁପ୍ତ ଯୌନ କାମନାର ଉଦଗ୍ର ରୂପ ମଣିଷକୁ ଅସାମାଜିକ ଜୀବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥାଏ 
ଜୀବ ଓ ଜୈବିକ” ଏବଂ ' ମାଙ୍କଡ଼ ଉପାଖ୍ୟାନ? ଗଳ୍ପରେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵର କେତେକ 
ଦିଗ ପରିଲକ୍ଷିତ । ମଣିଷର ଯୌନାବେଗ ଓ ଅବଚେତନର କାମନା ବୟସର କୌଣସି 
ତାରତମ୍ୟ ଦେଖେ ନାହିଁ । ଅଭିନବ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଆଚରଣରେ ଏହା ପ୍ରତିଫଳିତ | 
ସାତ ବର୍ଷର କିଶୋରୀ ଉଷାର ବିଭିନ୍ନ ଅବୟବକୁ ସ୍ପର୍ଶକରି ଅଭିନବ ମହାନ୍ତି ଖୋଜୁଥୁଲେ 
ଗୀତା ପଟ୍ଟନାୟକକୁ- “ ଅଭିନବ ମହାନ୍ତି କିଶୋରୀ ଉଷାର ଯନୃସଂଯତ କେଶରାଶିକୁ 
ଅଡ଼ୁଆ କରିଦେଲେ | ମୁଣ୍ଡର ବାଳ କେରାକ ଇଚ୍ଛାମତେ ହାତରେ ଖେଳେଇ ପକେଇଲେ, 
ସତେ ଯେପରି କୁକୁଡ଼ାଟିଏ ଅନ୍ଧାରୁଆ କୁଟାଗଦାକୁ ଆଡ଼େଇ ଖୋଜୁଚି ଜୀଅନ୍ତା କୀଟ । 
ତା'ର ଆହାର ।”' କିଶୋରୀ ଉଷାଙ୍କୁ ଜାବୋଡ଼ି ଧରିବା, ସଯନ୍‌କେଶକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିବା, 
କାଖକୁ ଗପିଦେବା, ମୁହଁରେ ବୋକଦେବା ଆଦି ଆଚରଣରୁ ଅଭିନବଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଗୋପିତ କାମନାର ରୁପକୁ ବୁଝି ହୋଇଥାଏ। “ଅଭିନବ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦେହରେ ତାତି | 
ଇସ୍‌ କେତେ ଜଘନ୍ୟ ସେ | × × × ଓଠ ଥରୁଛି | ଦେହ ଥରୁଛି | ଅଭିନବ ମହାନି ରଙ୍ଗଣୀ 
ଗଛକୁ ଚାହିଁଲେ × × × ଆଖୁଦୁଇଟା ସତେଯେପରି ଦୂଇଟା ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଲ୍କାପିଣ୍ଡ 1 ଦେହରୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କୁଜରଛର ଧରା ଓ ଧା (ଦିଆ QI) ୬୯ 


ବହୁଛି ଝାଳ | ମୁଣ୍ଡରୁ ନିଗୁଡୁଚି ଗାଲ ଦେଇ ଲୁଣିଆ ସ୍ବେଦଧାରା × × × ଅଭିନବ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମନରେ କୋଳାହଳ । ଗୋଟାଏ ଆଦିମ ଆବେଗ। ତାଙ୍କ ରକ୍ତର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ 
ଗୋଟାଏ ଅସ୍ତହୀନ ସୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ତାତି” । ଅଭିନବ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଏପ୍ରକାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ଯୌନ ଅତୃପ୍ତ କାମନାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ସେହିପରି ' ମାଙ୍କଡ଼ ଉପାଖ୍ୟାନ! : 
ଗଳ୍ପରେ ଡାରଉଇନଙ୍କ ବିବର୍ଉନତର୍୍‌ ଓ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍୍‌ “ଉଭୟର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ବିବର୍ଭନ ତତ୍ତ୍ ଅନୁଯାୟୀ ମାଙ୍କଡ଼ର ପରିବର୍ଭିତ ସ୍ତର (ରୂପ) ହେଉଛି ମଣିଷ ତେଣୁ 
ବଂଶାନୁସୂତ୍ରରେ ମଣିଷ ନିକଟରେ ମାଙ୍କଡ଼ର ଅନେକ ଆଚରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
ମାଙ୍କଡ଼ର ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଆଧୀରରେ ଗାଳିକ ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଅବଗୁଂଫିତ ରହସ୍ୟକୁ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଚଉଦବର୍ଷ ଲିଟୁର ସମକାମିତା ଓ ପରେ ପରେ 
ବିନକକାଙ୍କ ଛଅ ବର୍ଷର ଝିଅ ସହିତ ଅଶେ।ଭନୀୟ ଆଚରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳ୍ିକ ଶିଶୁମନରେ 
ଯୌନାବେଗର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। ଏଥୁପାଇଁ ବିନକକା ଲିଟୁକୁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ମାଡ଼ ମାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଗ୍ରାମରୁ ଅଠର ବର୍ଷର ଝିଅ ରାନୀକୁ ଆଣିଛନ୍ତି ଘରକାମ ଓ ଲିଟୁକୁ 
ଜଗିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ | ଅଗନକ ରାତିରେ ଲିଟୁ ସହିତ ଆଲିଙ୍ଗନାବଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥା ତାଙ୍କୁ ଭୀଷଣ 
କ୍ରୋଧ୍ବତ କରିଛି ଏବଂ ଲିଟୂକୁ ପ୍ରବଳ ମାଡ଼ ଦେଇ ଗୋଟିଏ ଘର ଭିତରେ ବନ୍ଦ କରିଦେଇଛନ୍ତି। 
ବିନ କକାଙ୍କ ଆଚରଣରେ ଲିଟୁର ଯୌନକ୍ରୀଡ଼ା ଦୃଶ୍ୟ ଯେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖେନା, ତା'ଠାରୁ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖୁଥାଏ ତାଙ୍କ ଯୌନକାମନାଗତ ଲର୍ଷା ଓ ଜିଂଘାସା ! ତାଙ୍କର ଅବଦମିତ 
କାମନାକୁ ରାନୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଚରିତାର୍ଥ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକଙ୍କ ବର୍ଣ୍ନାନୂଯାୟୀ “ ଖଟ ଉପରକୁ 
ଟେକି ନେଇ ରାନୀକୁ 'ଶୁଆଇ ଦେଲେ ଓ ଏକ ରାକ୍ଷସୀୟ କ୍ଷୁଧାରେ ତାଂ ଦେହର ଅନ୍ତର୍ବାସକୁ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରି ଦେଉଥଲେ | ତାଙ୍କୁ ମନେହେଉଥୁଲା ଲିଟୁ ନୁହେଁ ନିଜେ ସେ ଗୋଟାଏ 
ମାଙ୍କଡ଼ ଛୁଆ, ମା” ମାଙ୍କଡ଼ ଛାତିରେ ଦି' ହାତକୁ ଛନ୍ଦି ଧରି ତା'ଠାରୁ କ୍ଷୀର ଶେଷୁଛନ୍ତି | 
ମା' ମାଙ୍କଡ଼ ପରମ ତୃପ୍ତିରେ ବକ୍ଷ ଉନ୍ନକ୍ତ କରି ଶୋଇରହିଛି। ସମ୍ଭବତଃ ତା” ଆଖୁପତା 
ଲାଗି ଆସୁଛି । ତାଙ୍କୁ ପୁଣି ମନେ ହେଉଥୁଲା,ଲିଟୁ ଗୋଟାଏ ଦନ୍ତାମାଙ୍କଡ଼ ଭଳି ତା” ଶୋଇବା 
ଘରୁ ଖଙ୍କାରି ହେଉଛି।” ଏବଂ ପରେ ପରେ ଲିଟୁକୁ ବିନ କକା କହିଛନ୍ତି ¬ “ ଜାଣିଚୁ 
ମାରଭମାଙ୍କଡ଼ ସାଙ୍ଗରେ କାଳେ ଲାଗିବ ବୋଲି ଦନ୍ତାମାଙ୍କଡ଼ ଅଣ୍ଡିରା ଛୁଆମାନଙ୍କୁ ମାରିଦିଏ । 
ଦେଖୁଚୁ ସେ ଦୃଶ୍ୟ ? ମନେକର ମୁଁ ସେଇ ଦନ୍ତାମାଙ୍କଡ଼ ଆଉ ତୁ ଗୋଟିଏ ନିରୀହ ଅଣ୍ଡିରା 
ମାଙ୍କଡ଼ ଛୁଆ। ଆଉ ବେଶୀ ବୁଝାଇବା ଦରକାର ନାହିଁ। ତୁ ବୁଝିପାରୁଥବୁ ? ଏଣିକି 
ସାବଧାନ ରହିବୁ-ବୁଝିଲୁ ?” ମଣିଷର ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଲିଙ୍ଗ, ବୟସ ଓ କାଳର ବିଗାର 
କରେ ନାହିଁ। ଦନ୍ତାମାଙ୍କଡ଼ ନିଜ ଯୌନକ୍ଷୁଧାର ଭବିଷ୍ୟତ ବାଧକ ଅଣ୍ଡିରା ଛୁଆଙ୍କୁ ଯେପରି 
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ନିର୍ଦପତାର ସହିତ ହତ୍ୟା କରିଥାଏ; ବିନ କକାଙ୍କ ଲିଟୁପ୍ରତି ବ୍ୟବହାର ମାଙ୍କଡ଼ର ପ୍ରତୀକାମମକ 
ଆଚରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ଯୌନପ୍ରବୃତଭତିର ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟକୁ ଉନ୍ଲୋଚନ କରେ। 
ସ୍ଵାଧୀନତାରେ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ. ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବିଡ଼ନ୍ବିତ ରୂପ, ମୁଲ୍ଯବୋଧ 
ବିବର୍ଜିତ ରାଜନୀତିର କଳଙ୍କିତ ଚିତ୍ରର ନେତା ଓ ଜନତାଙ୍କ ଗରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନ, ଭ୍ରଷ୍ଟାଗ୍‌ର 
ଆଦିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ “ଅବଶିଷ୍ଟ ଅବଶୋଷ”, ‘ବିଧାନ ସଭା”, ‘ ଅଗଷ୍ଟପନ୍ଦର , 
ବୃଷଭ ସଂହିତା”, “ବୃଷଭ ଉପାଖ୍ୟାନ” ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ । ‘ ଅବଶିଷ୍ଠ ଅବଶୋଷ” , 
ଗଳ୍ପର ନାୟକ ଅନ୍ଧ ସୌରେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସର ଛଳନାକୁ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିଥିଲା | ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ସେ 
ଚିରଦିନ ପାଇଁ ହରାଇଥିଲା ତା'ର ଦୂଇଟି ଚକ୍ଷୁ। ତଥାପି ସେ ଗର୍ବ କରୁଥିଲା ନିଜ ମାଟିର 
ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିଥିବାରୁ | ମାତ୍ର ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ପଭଙ୍ଗ ତାକୁ 
କରିଥିଲା ବ୍ୟଥିତ | ଚମ୍ପା ଦେହକୁ ଖନଭିନ୍‌କରି ରାସ୍ତାକୁ ଫୋପାଡ଼ି ତାକୁ ବାୟାଣୀ କରିଥୁବା 
ତଥାକଥୁତ ବିଭୂତି ମିଶ୍ରମାନେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ରାଜନୀତି କରି ନେତାର ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଦିବସରେ ତା”ର ଏହି ବାହ୍ୟାଡ଼ମ୍ବର ପ୍ରରାର-ପ୍ରହସନ ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ମନରେ 
ଅନେକ ଅବସୋସ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି। ଯେଉଁ ଦେଶରେ ଚମ୍ପାମାନେ ନିଜ ଦେହକୁ ପଳପଳ 
କ୍ଷୟକରି ବି ମୁଠାଏ ଖାଦ୍ୟ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ, ସୌରେନ୍ଦ୍ର ପରି ସଂଗ୍ରାମୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ 
ନିଜ ଆଖୁକୁ ଆହୁତି ଦେଇ ଖଣ୍ଡେ ପାନଦୋକାନ କରି ଗୁଜୁରାଣ ମେଣ୍ଟାଇବାରେ ଅସମର୍ଥ, 
ସେଠାରେ ସ୍ବାଧୀନତା ଦିବସ ଆଡ଼ମ୍ବର ସହିତ ପାଳନ ଏକ ପ୍ରହସନ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କ'ଣ 
ହୋଇପାରେ ! ନେତାଙ୍କ ମିଥ୍ୟାଭାଷଣ ଏବଂ ପ୍ରତିଶ୍ରତିରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ରଙ୍ଗୀନ ଚିତ୍ର 
ସରଳ ଭାରତୀୟଙ୍କ ମନରେ ଅସଂଖ୍ୟ ସ୍ବପ୍ନର ଢେଉ ସୃଷ୍ଟିକରେ ସିନା; ପ୍ରତାରଣାର 
ବାଲିଚରରେ ତାହା ସେମାନଙ୍କ ତୃଷ୍ଣା ମେଣ୍ଟାଇ ପାରେନା | ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ମାର୍ମିକ 
ଚିତ୍ର ଗଛଟିକୁ କରିଛି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ। “ବିଧାନସଭା' ଗଳ୍ଚରେ ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଆଉ 
ଏକ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ରୂପକୁ ପାଠକ ଭେଟେ | ଗଣତାନ୍ତିକ ଭାରତବର୍ଷରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ମନ୍ଦିର 
ବିଧାନସଭା ଦେଖୁଲେ ବିଶ୍ଵାସ କରିହୁଏନା ଆମେ ଏକ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଦେଶର ନାଗରିକ | ଏହି 
ପ୍ରବିତ୍ର ମନ୍ଦିରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦୁରାଗରୀ, କପଟୀ, ସ୍ବାର୍ଥପର ସଦସ୍ୟଗଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭୂଲୁଣ୍ଠିତ 
ସରଳ ଜନତାଙ୍କୁ ବାକ୍ରାତୁରୀ ଓ କପଟାଚରଣରେ ମୋହିତ କରି ବିଧାନସଭାକୁ ନିର୍ବାଚିତ 
ହେବାପରେ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଜନତା ହୋଇଛନ୍ତି ଅପରିଚିତ। ସେମାନଙ୍କ ଆଚରଣ ଓ 
ଉଚ୍ଚାରଣର ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ଶଠତାକୁ  ବିଧାନସଭା' ଗଛରେ ଉନ୍ମୋଚନ କରାଯାଇଛି ! ' ଅଗଷ୍ଟ 
ପନ୍ଦର” ଗଛ୍ଥ ଗୋଟିଏ ବିଲୟମାନ ଜମିଦାର ବଂଶର ସନ୍ତକ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ବଳିୟାର ସଂଙ୍କ 
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ସ୍ବାଧୀନତା ଦିବସରେ ତାଙ୍କ ତିକ୍ତ ଅନୁଭବର ଏକ ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ | ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦରରେ 
ଭାରତବର୍ଷ ତା'ର ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସକୁ ମହା ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ପାଳନ କରୁଥୁବା ସମୟରେ 
ସହରର ଗୋଟିଏ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମେସ୍‌ରେ ଜମିଦାର ପରଂପରାର ଶେଷ ରଶ୍ମି ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଗଷ୍ଟ 
ପନ୍ଦର ହୋଇଛି “ ଏକ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅଭାବବୋଧର ବିରକ୍ତିକର ପ୍ରତ୍ୟୁଷ।” ନେତା ଓ 
ଜନନାୟକଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ ସଂପର୍କୀୟ ଆହ୍ଵାନ ତାଙ୍କ ଆଦୌ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିପାରିନାହିଁ | 
ଯାହା ନିକଟରେ “ ଇଚ୍ଛାମତେ ବୁଲାଚଲା ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ପାଖରେ ସମ୍ବଳ ନାହିଁ। 
ସହରର ଅପ୍ରଶସ୍ତ ଗଳିରୁ ଶେଷ ପ୍ରାନ୍ତର କଲୋନୀକୁ ପୋଲିସ ପ୍ଯାରେଡ଼ ଦେଖ୍ୁଯିବାକୁ 
ପକେଟରେ ପଇସା ନାହିଁ” , ତା' ପାଖରେ ସ୍ବାଧୀନତା ଦିବସର ମୂଲ୍ୟ କଣ ? ବ୍ରଜସୁନ୍ଦରଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ କେବଳ କାହିଁକି କୋଟି କୋଟି ଭାରତୀୟଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସର 
ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଓ ସାଜସଜା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁଲ୍ୟହୀନ। ଆମ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର 
ପ୍ରତିଶ୍ରତିପୂର୍ଣ ବିଫଳତାକୁ ଏହି ଗନରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। “ବୃଷଭ ଉପାଖ୍ୟାନ? ଓ” 
ବୃଷଭ ସଂହିତା” ଗଛ ଦ୍ଵୟରେ ନେତାମାନଙ୍କ ଅମାନବିକ ଆଚରଣ ଭୋଟ ରାଜନୀତିରେ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ଉଭୟ ଗଳ୍ପରେ ଷଣ୍ଢ ହୋଇଛି ବିଭିନ୍ନ 
ଦଳର ପ୍ରଗାରର ମାଧ୍ଯମ। ଦଳୀୟ ପ୍ରାର୍ଥୀଙ୍କ ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଭୋଟଦାତାଙ୍କୁ ପ୍ରଲୋଭିତ 
କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ହୀନ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଏ, ତା'ର ସଜୀବ ଚିତ୍ର ଏହି ଗଳ 
ଦୁଇଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ଷଣ୍ଢ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ନିର୍ବାଚନ ଏଜେଣ୍ଡାର ପ୍ରରଗର କରାଯାଏ | 
ବିଚରା ଷଣ୍ଢଟି ନିର୍ବାକ ଭାବରେ ପ୍ରଗାରକଙ୍କ ଆଦେଶରେ ନିଜ ଦେହରେ ବିଭିନ୍ନ ଦଳୀୟ 
ପ୍ରାର୍ଥୀଙ୍କ ନିର୍ବାଚନ ସଙ୍କେତ ଧରି ଅନିଛା ସତ୍ତ୍ବେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇଥାଏ। ଭୋଟ ପରେ 
ଷଣ୍ଟି ବିସ୍ପତ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ। ଏହି ମୃତ୍ଯୁ 
ଅନ୍ତରାଳରେ ରାଜନୀତିକ ଗନ୍ଧ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରିହୋଇପଡ଼େ। ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିର ଅଧୋପତନର ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଷଣ୍ଢ ହୋଇଛି 
ନିର୍ବାକ୍‌ ପ୍ରତିବାଦହୀନ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ, ଯା'ର କୌଣସି ନିଜସ୍ଵ ବିଗାରଧାରା 
ନାହିଁ। ଭୋଟ ପରଦିନ ସେମାନେ ହୋଇଥାନ୍ତି ପରିତ୍ୟକ୍ତ । ଷଣ୍ଢଟିର ଦୁର୍ଘଟଣାଜନିତ 
ଅମାନୁଷିକ ମୃତ୍ୟୁ ଆମ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଭୋଟ୍‌ ପରବର୍ଭୀ କୂସ୍ିତ ଓ ହୀନ ରାଜନୀତିକ 
ଚେହେରାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ 
ମାନବେତର ଜୀବଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରଫେସର ଶତପଥୀ କେତୋଟି ଗଳ୍ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, 

ଯେଉଁଥିରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେମ, ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ମାନସିକ ଚିତ୍ରର ରୂପାୟଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ ମଧ୍ଯରେ ମୁଖ୍ୟତଃ “ ଶ୍ଵାନ ଉପାଖାନ ' ; “ପୁନଶ୍ଚ ଶ୍ଵୀନ ଟଚ୍ଠ ବର୍୍ତାନ୍ତ' , ' କୁଆବସାରେ 
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୭୨ ଓଡିଆ ଶୁଚରଳର &/6/ ଓ ଧାରା (କଚା ରାଗ) 


କୋଇଲି” ଆଦିକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ “ ବୃଷଭର ଉପାଖ୍ୟାନ ” ଓ ˆ ବୃକ୍ଷଭ 
ସଂହିତା'ରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ବୃଷଭକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ତା'ର ମାନସିକ 
ବିଶେଷତ୍ଵର କୌଣସି ପରିଚୟ ନାହିଁ କିମ୍ବା ତାର ବିଶେଷ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନାହିଁ । ବରଂ ଷଣ୍ଢ 
ହୋଇଛି ସାଂପ୍ରତିକ ଭୋଟ ରାଜନୀତିର ପ୍ରତୀକଟିଏ। ଉପରୋକ୍ତ ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଗଳ୍ପରେ 
ମାନବେତର ଜୀବଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ ଓ ମାନସିକ କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି | “ଶ୍ଵାନ ଉତପାଖ୍ୟାନ”ରେ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ ଓ ମାଲ କୁକୁରର ସଂପର୍କ, ସ୍ନେହ, 
ଅଭିମାନ ଓ ପ୍ରତିହିଂସା ଗଛଟିରେ ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି | ଏହି ଦୂଇ 
ଶ୍ଵାନ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଜୋର ଯାର ମୁଲକ ତାର” ନ୍ଯାୟରେ ଅନ୍ଯ 
ସ୍ଥାନରୁ ଆସିଥବା ରାରୋଟି ବଳଶାଳୀ କୁକୁର ପୁରୁଷ କୁକୁରଟିର ଆକୁଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ନୂଆ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ସାଉଁଟିବାକୁ ପୁରୁଣା ସଂପର୍କ ଭୁଲି ମାଇ କୁକୁରଟି ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଗାଲିଯାଇଛି 
ଓ କିଛିଦିନ ପରେ ଗର୍ଭାବସ୍ଥାରେ ଫେରିଆସିଛି ପୂର୍ବ ସଂପର୍କ ନିକଟକୁ । ନିଜ ପ୍ରେମକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥବା ସେହି ବିମର୍ଷ, ଉଦାସୀନ ପୁରୁଷ କୁକୁର ପକ୍ଷରେ ତାକୁ ପୁଣିଥରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । ମାଇକୁକୁର ଗର୍ଭସ୍ଥ ସନ୍ତାନ ତା'ର ନୁହେଁ, ତେଣୁ ତା'ର 
ମନରେ ଭରି ରହିଥୂଲା ଅଭିମାନ ଓ ପ୍ରତିହିଂସା । ତେଣୁ ଜନ୍ମିତ ସନ୍ତାନ ମଧ୍ୟରୁ ଦୁଇଟିକୁ 
ନୃଶଂସ ଭାବରେ ହତ୍ୟା କରିଥଲା। ମାଇ କୁକୁରର ବ୍ୟାକୁଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ସଂପର୍କର ପୁନଃସ୍ଥାପନ 
ହୋଇପାରି ନ ଥଲା। ଗୋଟିଏ ଶିଶୁଶାବକ ମଟର ସାଇକେଲ ତଳେ ପ୍ରାଣ ଦେଇଥୁଲା। 
ଅବଶିଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ କୂକୁର ଛୁଆ ବଞ୍ଚ ରହିଥିଲା ମାଇକୂକୁରର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ ସାକାର 
କରିବାପାଇଁ | ମାଇ କୁକୁରଟିର ସନ୍ତାନବିଛ୍ଛେଦ ଜନିତ କରୁଣ ଆର୍ଭନାଦ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ପାଠକର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଦାବି କରିଥାଏ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗଳ୍ପ ପୁନଶ୍ଚ ଶ୍ଵାନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ” ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ସେହିଠାରେ ଯେଉଁଠି ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି  ଶ୍ଵାନ ଉପାଖ୍ୟାନ” ଗଳ୍ପଟି। ଅଭିମାନୀ 
ପୁରୁଷ କୁକୁର ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ କୁକୁର ଜରସଜାତ ସନ୍ତାନ ସହିତ ମାର କୁକୁରର କ୍ରୀଡ଼ା 
ଓ ଥଟ୍ଟାମଜା ଅସହ୍ଯ ହେବାରୁ ସେହି ସ୍ଥାନ ସେ ତ୍ଯାଗ କରିଛି। ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକାଧ୍ୂବକ ମାଇ କୁକୁରଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ଆସିଛି; ମାତ୍ର ସେ ତା'ର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରେମର ସ୍କୃତିକୁ ଭୁଲିପାରିନାହିଁ। ତା' ମନର କେଉଁ କୋଣରେ ପୁର୍ବ ମାଇ କୁକୁରଟି ଏକ 
ମଜଭୁତ ସ୍ଥାନ ଦଖଲ କରିନେଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ପୁଣି ପୂର୍ବ ସ୍ଥାନକୁ ଫେରି ଆସିଛି। ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତା 
ମାଇ କୁକୁର ମଧ୍ଯ ଅଭିମାନରେ ତା” ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ 
କରିନାହିଁ। ସେ ତା” ଉପସ୍ିତିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି। ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ସହିତ ଖେଳିଛି ଓ 


ଶୋଇଛି । ପୁରୁଷ ନାରୀର ଅଭିମାନ ଓ କ୍ରୋଧ ସହିପାରେ, କିକୁ ଉଦାସୀନତାକୁ ନୁହେଁ 
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ଓଡ଼ିଆ ୁଦରଛର 2/ରା ଓ ଧାରା (କୂଚାa Qa) ୭୩ 


ଅଭିମାନରେ ଭଙ୍ଗା ହୃଦୟ ନେଇ ସ୍ଥାନ ତ୍ୟାଗକରିବା ପରେ କେଉଁ ଏକ ଅସତର୍କ ମୁହୂର୍ରରେ 
ପୁରୁଷ କୁକୁରଟି ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଛି। ଏ ସମ୍ବାଦ ସଂପର୍କରେ ମାଲ କୁକୁରଟି ଅବଗତ କି 
ନାହିଁ ଜଣାନାହିଁ; ମାତ୍ର ସେ ପୁତ୍ର ସହିତ ଅଧକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇଛି। କାରଣ ଆଗାମୀ 
ଦିନରେ ପୁରୁଷ କୁକୁରର ନିବିଡ଼ତା ଓ ପନ୍ନୀତ୍ଵର ଅଧ୍ୟକାର ପୁତ୍ରଠାରୁ ପାଇବାର ସମ୍ଭାବନା 
ରହିଛି। ମାନବେତର ଏହି ପ୍ରାଣୀ ଦୁଇଟିର ଚମଜ୍କାର ମାନସିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଗନ ଦୂଇଟିରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | ' କୁଆ ବସାରେ କୋଇଲି” ଗଳ୍ପରେ କୁଆ ଏବଂ କୋଇଲିର ଆଚରଣଗତ 
ବିବିଧତା ଓ ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି କୁଆ କୋଇଲିର ସନ୍ତାନକୁ ଫୁଡାଏ ଓ 
ପାଳନ କରେ । ଶୈଶବରେ ଉପନୀତ ହେବାମାତ୍ରେ ନିଜ ମଧୁର ସ୍ଵରରେ ଆକର୍ଷଣ କରି 
କୋଇଲି ତା'ର ଅଧ୍ବକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ। ପାଳନର କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର ନକରି ମଧ୍ଯ ସେ 
ମାତୃତ୍ଵର ସୁଖ ଭୋଗ କରେ। ବସ୍ଳତାର ପ୍ରତୀକ କୁଆ; ଶଠତା ଓ ସ୍ବାର୍ଥପରତାର ପ୍ରତୀକ 
କୋଇଲି; ଯିଏ କୋମଳ କଥା କହି ମାତୃସତ୍ତାକୁ ଅପହରଣ କରେ | ଆମ ସମାଜରେ ଏହି 
ଦୁଇ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଚରିତ୍ରର ଅଭାବ ନାହିଁ। ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜ ପେଟକାଟି ପରିଶ୍ରମ 
ଫଳଲ୍ନକୁ ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ଭାବରେ ଅନ୍ୟକୁ ଦାନ କରେ; ଆଉ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅନ୍ୟର ସ୍ହ, 
ଅଧକାର ଓ ସଞ୍ଚୟକୁ ଅପହରଣ କରେ | ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀ ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସେବାର ପ୍ରତୀକ 
ହୋଇଥବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚଞ୍ଚକତା ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ପ୍ରତୀକ | ଦୁଇଟି ମାନବେତର 
ଜୀବଙ୍କ ଗରିତ୍ରିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଆଧାରରେ ଗାନ଼ିକ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର କିଛି ବାସ୍ତବତାର 
ଦ୍ଵାରା ଉନ୍ମକ୍ତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଫେସର ଶତପଥୀଙ୍କ ବହୁଗନ୍ନରେ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ | 
ଏହି ସ୍ଵର ମାନବେତର ଜୀବଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଧାରଣ ମଣିଷ, ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷ, 
ଅବହେନିତ ମଣିଷ, ଆଶ୍ରୟହୀନ ଅନାଥ, ଭିକାରିର ମହାନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 
ବିସର୍ଜନ” ଗଳ୍ଚରେ ଗୋଟିଏ ମୋଟିର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନଚିତ୍ର ସହିତ ତା'ର ମହାନ 
ହୃଦୟବରା ପ୍ରକାଶିତ। ନାମ ଧନୀ; ମାତ୍ର ନିର୍ବନ। ବର୍ଷାପାଇଁ ଦୈନନ୍ଦିନ ରୋଜଗାର ବନ୍ଦ 
ହେବା ଯୋଗୁଁ ଗଣେଶ ମୁର୍ଭି ନିର୍ମାଣ କରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହର ଯୋଜନା କରେ | ଅଣକୂଶଳୀ 
ହାତରେ ଗଣେଶ ମୂର୍ଭି ଅନାକର୍ଷଣୀୟ ହେବାରୁ ବିକ୍ଷି ହୁଏ ନାହିଁ। ସପରିବାର ମୂର୍ଭିଗୁଡ଼ିକୁ 
ପୂଜା କରି ବିସର୍ଜନ କରନ୍ତି । ଶେଷ ମୁର୍ଭି ବିସର୍ଜନ ସମୟରେ ପିତୃସୁଲଭ କୋହ ତଣ୍ଟି 
ପାଖରେ ଧକ୍କା ଖାଏ ! ମୂର୍ଭିବିସର୍ଜନ ପରେ ଦୀର୍ଘଦିନର ବାସସ୍ଥାନ ତ୍ୟାଗ କରି ଜୀବିକାର୍ଜନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସପରିବାର ଅନ୍ୟତ୍ର ଗଲିଯା”ଚ୍ତି। ଧନୀର ଅସହାୟତା ଗାଳିକଙ୍କୁ କରିଛି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଏବଂ ଗଛଟି ଏକ ଚମକ୍ରାର ମାନବବାଦୀ ଗଳ୍ପରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୪ Gିଆ gଦଳର ol G all (ଦଚାଆ Qa) 


ମୋହନ ମୂର୍ରି' ଗାଛିକଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚମକ୍ରାର ଗଳ୍ପ । ମୋହନ ମୂର୍ଭି ନିଜେ ଭିକାରି । 
ଚିରାପୋଷାକ ତଳେ ତାଂ ପେଟରେ ଭୋକର ଆରଉଁଚିକୁାର। କଲେଜ ହଲ୍‌ରୁ ପାଇଥିବା 
ପାଞ୍ଚଟଙ୍କାରେ ହୁଏତ ରାତିଟିକୁ ଭରାପେଟରେ ଉପଭୋଗ କରିପାରିଥାନ୍ତା। ମାତ୍ର ଜଣେ 
ଭିକାରୁଣୀର ଆର୍ରଭ ମାଗୁଣି ତା” ସ୍ମୃତିକୁ ଆଣିଦେଇଥିଲା ଉପବାସରେ ରାସ୍ତାପାର୍ଶ୍ବରେ ପ୍ରାଣ 
ହରାଇଥୁବା ନିଜ ମାତାର ଅସହାୟ ସୃତିକୁ । ସେତେବେଳେ ଛଅ ବର୍ଷର ଶିଶୁ ମୋହନ 
ମୁର୍ଭି ଜଣେ ମାତାର ସ୍ଵେହ ଓ ଭଲପାଇବାକୁ ପରଖ ପାରିନଥଲା। ଆଜି ଭିକାରୁଣୀକୁ 
ଦେଖବାମାତ୍ରେ ମାତୃହୃଦୟର ପରିଚୟ ତା” ନିକଟରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠୁଥଲା। ପ୍ରାପ୍ତ 
ପାଞ୍ଚଟଙ୍କାକୁ ଛୁଆ ନିକଟରେ ପକାଇ ଦେଇ ଶୂନ୍ୟ ପେଟରେ ଲାଭ କରିଥଲା ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିତୃପ୍ରି। 
ଜଣେ ଭିକାରି କେବଳ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭିକାରିର ଆମଦହନ ଓ ଭୋକର ଜ୍ଵାଳାକୁ ବୁଝିପାରେ । 
ସମ୍େଦନାରେ ଭରପୁର ଏହି ଗଳ୍ପଟି ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦାବିକରେ । ‘ଇତିଶ୍ରୀ? ଗଳ୍ପରେ 
ଗୋଟିଏ ଅନାଥ ଶିଶୁକନ୍ୟା ଇତି ପ୍ରତି ରହିଥିବା ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମମତ୍ବବୋଧ ପ୍ରକାଶିତ । 
କୁଷ୍ଠରୋଗୀ ମା”ଠାରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥିବା ସୁନ୍ଦର ବାଳିକାଟିକୁ ଗହନାୟକ ଅନାଥାଶ୍ରମରେ 
ଛାଡ଼ିବା ପରିବର୍େ ଆଦରରେ ଆପଣେଇ ନେଇଥିଲେ । ବିବାହ ପରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥଲେ 
ପନ୍ନୀଙ୍କର ଅସରନ୍ତି ଘୃଣା କୁଷ୍ଠରୋଗୀର ଏହି ସନ୍ତାନଟି ପ୍ରତି। ଗୋଟିଏ ବେଦନା ବିଧୁର 
ଆସତ୍ଥାର ଚିକ୍ରାର ଶୁଣିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ନଥଲା। ଗୋଟିଏ ନିରୀହ ପବିତ୍ର 
ବାଳିଜା ଇତିଶ୍ରୀର ଦୁଃଖଦ ଜୀବନ ଗଳ୍ଟିକୁ କେବଳ ଅଶ୍ରସଜଳ କରିନାହିଁ; ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ପାଠକ୍ୟୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି । ‘ଭୋକ ଭିଜା ମାଟିର ନିଃସଙ୍ଗ କବି 
ଗନ ମାଧ୍ଯମରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଏକ ନିଛକ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। କିଛି ଡାକ୍ତରଙ୍କ 
ଅମାନବିକ ଆଚରଣ ପାଇଁ ଅନେକ ଦୁଃସ୍ଥ ରୋଗୀ ଅବହେଳାର ଶିକାର ହୋଇଥାନ୍ତି। 
ମାନବସେବା ନିମିତ୍ତ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଆମୃସେବା ଓ ନକାରାମୂକ ଆଚରଣ 
ଗାଳିକଙ୍କୁ କ୍ଷୁବ୍ଧ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଃସଙ୍ଗ ରୋଗୀ ଓ ଅସହାୟ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଗଳ୍ପଟିରେ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି | “ ଶମ୍ୁନାଥର କାହାଣୀ” ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ମଣିଷର 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ତା'ର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯିବା ସହିତ ଶେଷଜୀବନର ଅସହାୟତା ପ୍ରତି ସମବେଦନା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି। 
ମେସ୍ର ଶମ୍ଭୁନାଥ, ରାଜରାସ୍ତାରେ ତ୍ରିଶୁଳଧାରୀ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ଶମ୍ଭୁନାଥ, ଜାତୀୟ ଯୁଚକ୍ତିକାମୀ 
ସୈନିକର ପ୍ରତିନିଧୂ ଶମ୍ଭୁନାଥ, ସମାଜସେବୀ ଶମ୍ଭୁନାଥ ଏବଂ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ଅସହାୟ ଶମ୍ଭୁନାଥ- 
ଏହି ଅନେକ ରୂପ ମଧ୍ଯରୁ କେହି ତାର ପ୍ରକୃତ ରୂପଟିକୁ ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି। 


କିନ୍ତୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅଗ୍ରଗାମୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କୁଜରଛର ଧରା 6 ରା (କୁଚାୟ Qa) ୭୫ 


କରିଛି ତାହାହିଁ ତା'ର ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ସେଥୁପାଇଁ ପାଠକର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ହାସଲ କରିଥାଏ। 
“ ଚନ୍ଦ୍ରକେତୁ ଦାସ” ଗଳ୍ରେ ସ୍ଵଜ଼ ବେତନଭୋଗୀ ଜଣେ ନିରୀହ କବିର ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ସ୍ଵର ଉ୍କୀର୍ଵ । ଏକାଧ୍ଵକ ରମଣୀଙ୍କର ସେ ପ୍ରିୟ କବି; ମାତ୍ର ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଏମାନେ 
ଉପଲବ୍ଧୂ କରିଥାନ୍ତି ଏକ ଶୀତଳ ନିରୀହତା | ସୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଖର ପ୍ରଚଣ୍ଡତାକୁ କାମନା କରୁଥିବା 
ଏହି ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀ କବିର ଭାବପ୍ରବଣତାରୁ ସାମୟିକ ମଜାଉଠାନ୍ତିଃ ଆପଣାର କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଚନ୍ଦ୍ରକେତୁ ନିଜର ସରଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପାଇଁ ପନ୍ନୀଙ୍କଠାରୁ ମଧ୍ଯ ସମ୍ମାନ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ପାଆନ୍ତି 
ନାହିଁ। ଜୀବନକୁ ଭଲ ପାଉଥୁବା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସ୍ଵାଭିମାନୀ କବି ନିଜକୁ ନିଃଶେଷ କରିଦେବା 
ପୂର୍ବରୁ ଲେଖୁଦେଇଯାଂ ନ୍ତିଂ “ ମୋ କବିତା ସେଇମାନେ ଯେଉଁମାନେ ବଞ୍ଚଛନ୍ି ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଭିତରେ-ଆଧୂ ଆଉ ବ୍ୟାଧ୍ବରେ; ଜୀବନ ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ।” ଗଳଟିର ପରିଣତି କରୁଣାନ୍ତକ, 
ଯାହା ପ୍ରତିଟି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଦୀର୍ଘ ନିଃଶ୍ଵାସଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ। 
ପ୍ରଫେସର ଶତପଥୀଙ୍କ ଗଛର ଭାବଭୂମି ସମାଜର ବହୁ ଘଟଣା ଓ ବହୁ ସ୍ତରକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିଯାଇଛି। ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ଵାସଦୁ ନେଇ ବଞ୍ଚିଥିବା ପିତାମହ ବିଶ୍ଵାସର ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ଜପକରି 
ଯେକୌଣସି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ ହୋଇଯିବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଷି କରିପାରନ୍ତି 
' ପିତାମହ” ଗଛରେ ସ୍ତିଗାରଣ ମଧ୍ଯରେ ଅତୀତର ଅସମ୍ଭାବିତ ଘଟଣାକୁ ସମ୍ଭାବିତ କରିଥୁବା 
ବର୍ଭମାନ ପିଢ଼ି ନିଜର ଅସହାୟଯତାରେ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ । ସାମାଜିକ ବିଗ୍‌ରଧାରା ଉଦ୍‌ଯୋଗୀଙ୍କ 
ଉଦ୍‌ଯୋଗ ଯୋଗୁଁ ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ସହଜରେ ସମାଧାନ କରିଦେଇପାରେ | 
ମଙ୍ଗୁଳାଝିଅ ପାଇଁ ସମସ୍ତେ ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ସମୟରେ ପିତାଙ୍କୁ ସଦ୍ୟ ହରାଇଥିବା 
ବରପାତ୍ର ସମାଜ ନିର୍ାରକଙ୍କ ମୀମାଂସା ଯୋଗୁଁ ପୁଣି ବେଦୀରେ ବସି ଅସହାୟା କନ୍ୟାଟିର 
ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସମ୍ଭାବନାର ଦ୍ଵାର ଅପହଞ୍ଚ ନୁହେଁ, ଆବଶ୍ୟକ କେବଳ 
ଉଦ୍‌ଯୋଗର-ଗଛଟି ଏପରି ବାର୍ରାଁ ପ୍ରେରଣ କରିଥାଏ। ତିନୋଟି ହତ୍ୟାର କାହାଣୀ”ରେ 
ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ଓ ଉଲଂଘ ଯୌନ କାମନାର କରୁଣ ପରିଣତିକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି 
ମା'ର ପାପ ପାଇଁ ନିରୀହ ଶିଶୁ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯ ବଳି ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି। ମଣିଷର ଅବଦମିତ 
କାମନା ଓ ଯୌନ ପ୍ରତିହିଂସାର ମାରାମ୍ମକ ଦିଗ ପାଠକକୁ ଯେପରି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ କରେ, 
ନିରୀହ ଶିଶୁଙ୍କ ଅମାନୁଷିକ ହତ୍ୟା ସେହିପରି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରିଥାଏ “ଧୂସର ସୀମାନ୍ତ” 
ଗଳ୍ପରେ ଭାରତୀୟ ସୈନିକଙ୍କ ଉଦାରତା ଓ ମହାନତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯିବା ସହିତ 
ଶତ୍ୁପ୍ରତି ଆମ ସୈନିକଙ୍କର ପ୍ରେମଭାବ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଉଚ୍ଚାଦର୍ଶକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ 
“ ଶୀତଳ ଜ୍ବାଳା? ଗଛରେ ଜଣେ ଦେଶସେବୀ ସୈନିକଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ଲିପିବଦ୍ଧ । ଯୁଦ୍ଧରେ 
ନିଜର ବୀରତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥବା ଏହି ଯୁବକ ସର୍ବଦା ଶାନ୍ତି ଓ ସଦ୍ଭାବର ଆଶା ରଖୁଥାଏ। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୬ GP gern dial G Alla! (Pୂold Qls) 


ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ଭାରତୀୟ ଆତ୍ମାର ଅହିଂସା ଓ ଶୁଚିମୟ ଦିଗଟି ପ୍ରକୀର୍ଭିତ | ' ହାତୀ ଚଢ଼ା 
ଗଳ୍ପଟି ଏକ ହାସ୍ୟରସାମୂକ ଗଳ୍ତର ଧାରଣା ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଘଟଣା ଏକ 
ଅସାଧାରଣ ରୂପ ନେଇ କିପରି ପ୍ରତିକୂଳ ବାତାବରଣ ସମଷ୍ଟି କରିପାରେ, ସେ ସଂପର୍କରେ 
ଆଭାସ ଦେଇଥାଏ | ଅଭିନନ୍ଦନ ବାବୁଙ୍କ ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଅବଚେତନ ମନରେ ହାତୀ ଉପରେ 
ବସିବାର ଯେଉଁ ବଳବତୀ ଇଛ୍ଛାଟି ରହିଆସିଥଲା, କ୍ୟାଞ୍ଚସକୁ ଆସିଥିବା ହାତୀ ଉପରେ 
ପିଲାମାନଙ୍କ ବସାଇ ନିଜର ସେହି ଇଛ୍ଛାଟିକୁ ପରିପୂର୍ରି କରିବାର ଅଭିଲାଷ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି। 
କିନ୍ତୁ ଏହା ଯେ ଏକ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରି କ୍ୟାମ୍ଚସବାସୀ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପରିବାର 
ଦ୍ଵାରା ନିନ୍ଦିତ ହେବେ, ତାହା ସେ କେବେ ଆଶା କରି ନ ଥଲେ। ତାଙ୍କ ବାଲ୍ଯସୁଲଭ 
ଅଭୀପ୍ସା ଓ ରୋମାଞ୍ଚକତା ନକାରାମ୍ବକ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ହେଁ, ଗଛପାଇଁ ଚମଳାର 
ପୃଟଟିଏ ଯୋଗାଇଦେଇ ପାରିଛି ¦ 

ପଫେସର ଶତପଥୀଙ୍କ ସମୁଦାୟ ଅଠତିରିଶଟି ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କ ' ଗଳ ସମଗ୍ରଂ ପୁସ୍ତକରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥଲେ ହେଁ, ରୂପ-ରଙ୍ଗ ସ୍ବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ବହୁରୁପର, ବହୁରଙ୍ଗର ଓ ବହୁସ୍ବାଦ 
ବିଶିଷ୍ଟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ଅନ୍ତରାଳରେ ଗାଳିକଙ୍କର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ତାର ସ୍ଵରଟିକୂ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ଶୁଣି ହୋଇଥାଏ। ମଣିଷର ରଗ୍‌ଣ ମାନସିକତା, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଚିନ୍ତାଧାରା, ସାମାଜିକ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧରେ ସଂକଟ ଆଦିକୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନପୂର୍ବକ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ନିଷ୍ତଳ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ସେ ଅନେକତ୍ର ଶବଳିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ | ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ 
ଗଛରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ମଣିଷର ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ମଣିଷର 
ଦ୍ଵିଧାବିଭକ୍ତ ଜୀବନ, ବିଚିତ୍ର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ବହୁପ୍ରସ୍ପବିଗିଷ୍ଟ ଅବୋଧ ରୂପ 
କଳାମ୍ବକ ରୂପ ଲାଭକରିଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଅଙ୍ଗନରେ | ପରିମାଣାମ୍ବକ ଦିଗରୁ 
ସ୍ଵଜ୍ଥ ହେଲେ ହେଁ ଏହି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ଦ୍ୟୁତିରେ ମହାନ; ଯଦିଓ କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ 
ଗଛକଳାର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ତେବେ ନିଦ୍ଦିତ ଭାବରେ ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ। 


J 
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ଅଫେରା ଅଗ୍ରଣ ଓ ମଧୁର ଦଡ଼ତଡାଶାର ଚୃପକଳ୍କ : 
ଅକ୍ଷୟ ମତ୍ରାନ୍ତିଙ୍କ ଗନ୍ଧ 


ଘ ଡ. ଆଲୋକ ବରାଳ 
ହତାଶାର ମିଠା ଗୁଞ୍ଜରଣ ଓ ବାଦଶାହୀ କଥାକାର : 


ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୩୬-୨୦୦ ୨)ଙ୍କର କଥା ସ୍କରଣକୁ ଆସୁ ଆସୁ ନିଜ 
ସ୍ୃତିମୟ ଇଲାକାରେ ହଠାତ୍‌ ନୀରବତାରେ କେହି ଜଣେ ଝୁରିହେବାର ଯାଯାବର ପ୍ରବଣତା 
ଆଉ ଅସରନ୍ତି ସୀମାହୀନ ବାଲୁକାର ବିଷଣ୍ଠତାରେ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ମିଠାଦହନର ଭାବଟିଏ ଆପେ 
ସଞ୍ଚରିତ ହୋଇଯାଏ । ଆଉ ସେଇ ସୀମାହୀନ ଦରିଆରେ ଅର୍ଵ ନିମୀଳିତ ସମୁଦ୍ର ଭଳି 
ଗଭୀର ଅଖି ଓ ସାରିସାରି ଶାଗୁଆନ୍‌ ବଣର ନୀରବତାକୁ ଗୀତର ସୁରଧରି ଗୁଣୁଗୁଣଉଥବା 
ମଣିଷଟିଏ ତା'ର ବେପରୁଆ ବାଦଶାହୀ ଢଙ୍ଗରେ ଆପେ ଠିଆହୋଇପଡ଼େ । ଓଡ଼ିଆ 
ଲଘୁସଙ୍ଗୀତର ସେଇ ମୁକୁଟବିହୀନ ସମ୍ରାଟ୍‌ : ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କଥାର ପୂଥୁବୀର ବି 
ସେଇ ଆହତ ହତାଶାର ମିଠା ଗୁଞ୍ଜରଣ ! ଆଉ ଜୀବନର ସେଇ ଆହତ-ମିଠା ଗୁଞ୍ଜରଣ ହିଁ 
ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମଧୁର ସ୍ପିଗ୍ଧ ବେହରଣ ! 

ବିଚରା” ( ୧୯୮୭, ଗୃନ୍ଛମନ୍ଦି କଟକ) “ ନଗୁ ମୋନାଲିସା” ( ୧୯୯୬, 
ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, କଟକ), ' ଅନେଶତ ରାଣୀ” ( ୧୯୯୭, ଲାର୍କ ବୁକ୍ଷ୍ୋର, ଭୁବନେଶ୍ବର) 
ଓ ' ମଲା ପ୍ରଜାପତି? ( ୨୦୦୩, ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, କଟକ) ରେ ସଂକଳିତ ୫୬ଟି ଗଳ 
ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଅପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପର ସଂଖ୍ୟା ୩୫ଗୋଟି | 
ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସର୍ବମୋଟ ୯ ୧ଗୋଟି ଗଳନକୁ ନେଇ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳତର ପୂୃଥବୀ | 

ବିଚରା-ନଗ୍ଧ ମୋନାଲିସା-ଅନେଶତ ରାଣୀ-ମଲା ପ୍ରଜାପତିର ଅକ୍ଷୟଙ୍କର 
ଗଳ୍ପରିଧ୍ଵରେ ଆଗେ ଭେଟିବା ସେଇ୍‌ ¬ ' ବାମଗନ୍ଛୀ' , ଗୋଟିଏ କୁହୁ ଅନେକ ଉହୁ, 
‘ଜୟା ନୂହେ ଜାୟା”, ଗାୟକ, “ ସବାତୀ ସରସ୍ବତୀ”, “ ଚନ୍ଦ୍ରମଲ୍ଲିକା', ‘ନୂନ୍‌ ସୋ”, 
 ଆଫେରାନଛ!', ଆର୍ଯ୍ୟଦାସର ଆତ୍ସଲିପି' , “ ଆର୍ଯ୍ୟଦାସର ଶେଷଲିପି'ର ସେଇ ଅକ୍ଷୟ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ । ଯିଏ ଠିକ୍‌ ନିଜପରି ନିଜ ସୃଜନରେ। ଜୀବନକୁ ସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବାର ବାଦଶାହା 
ଶିଳୀ ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ସୃଜନ ହିଁ ତାଙ୍କ ସମଗ୍ର ଗଛର ଗହନମନ ! ଯେଉଁଠି ଶତ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୮ ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ଧା G all (ନଚାa Qa) 


ଆହତବୋଧ ଓ ହତାଶାରେ ବି ଜୀବନଟି ସତେକି ସୁରଭିତ ଓ ବର୍ଣ୍ଣିଳ ଏକ ଗୋଲାପବନ.... 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ବି ଅପେକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ ଗୋଲାପର ବଣରେ : 


ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ଥାଏ ଏକ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଚମକ ! ଆଉ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଭଳି ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ଯେକୌଣସି ମୁହୂର୍ଭରେ ମନେହୋଇପାରେ ରହସ୍ୟମୟ | ସେଇ 
ରହସ୍ୟମୟତା ବି ଅନେକତ୍ର ଦର୍ଶନ ଭଳି । ସେଇ ଦର୍ଶନ ହିଁ କହିପାରେ; ଆତ୍ସହତ୍ୟା କାହିଁକି ? 
ମରଣକୁ ତ ଅପେକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ; ଗୋଟିଏ ଗୋଲାପର ବଣରେ । ଯେଉଁ କଥାଟି 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି “ବିଚରା” ସଂକଳନର ' ମୂତ୍ୟୁର ଅପେକ୍ଷାରେ ତେବେ ଶୁଣ ଏଇ 
ଗଳ ”ରେ | ଅପହଞ୍ଚ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ମନେହେଉଥୁବା ଉଞ୍ଚା ପାଚେରି ଘେରା ଗୋଲାପ ବଣ; 
ଯେଉଁଠି ଫୁଟେ ଅଦିନରେ ବି ବିବିଧ ବର୍ଣ୍ଣର ଗୋଲାପ ! ବିରାଟ ଏକ ଗୋଲାପର ବଗିଚା | 
ଚାରିକଡ଼େ ଗୋଲାପ ଆଉ ମଝିରେ ଛୋଟ ଗୋଟିଏ ଘର - ସେଠି ରୁହେ କିଏ ? ତାହା ହି 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ! ପିଲାମନରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂଶୟ ରୂପ ନେଲା ଅପୂର୍ବ ଏକ କଳ୍ପନା ! ପିଲାମନର 
ତର୍କବିତର୍କ ପରେ ଜଣାଗଲା; ସେଠି ରୁହେ ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅଟିଏ। ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦରୀ କଣ୍ଢେଇ ପରି । 
ଗୁଲୁଗୁଲୁ କଥା କୁହେ |! ଦେହର ରଙ୍ଗ ବି ସଫା | ନିଶ୍ଚୟ ସେ ପିନ୍ଧୁଥବ ନାଲିଫ୍ରକ ! ହାତରେ 
ଚାଙ୍ଗୁଡ଼ି ଧରି ପ୍ରତିଦିନ ତୋଳୁଥୁବ ବର୍ଣ୍ତିଳ ଗୋଲାପ ! ଯିଏ କି ପାଦରେ ପିନ୍ଧେ ନାହିଁ ଜୋତା 
କିମ୍ବା ଚପଲ | କାରଣ ଗଳ୍ପର ସେଇ ଚପଳ ନାୟକ ଦିନେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି; ଛୋଟ ଛୋଟ 
ପାଦର ଚିହ୍ନ ¦ ସେଇ ପାଦଚିହ୍ନ ପାଖରେ ଲେଖି ରଖି ଦେଇଛି; ଦୁଇଧାଢ଼ିଆ ଚିଠିଟିଏ, 
ଲେଖିଛି ପିଲାଟି ତା'ର ଚପଳତାର ପ୍ରେମିଳ ଉଚ୍ଛାସ : “ ତମକୁ ଦେଖିବାକୁ ମୋର ଭାରି 
ଇଚ୍ଛା । ତୁମେ ମୋ ଆଗକୁ କେବେ ଆସିବ ।” ସଂଶୟର କିଛିଦିନ ପରେ ହଠାତ୍‌ ସେ 
ଦେଖିଛି ସେଇ ଜାଗାରେ ରଖାଅଛି; ତିନିଟି ଶୁଖିଲା ଗୋଲାପର ତୋଡ଼ା ଓ ସଜ ଗୋଲାପର 
ତୋଡ଼ାଟିଏ | ଯାହା ସେ ସବୁଦିନ ହୁଏତ ଦେଇଯାଇଛି; ତା” ପାଇଁ । ଆଉ ଦିନେ ଫୁଲ 
ପାଖରେ ଖଡ଼ିରେ ଲେଖା ହୋଇଥାଏ; “ ଫୁଲ ନେଇ ଖେଳୁଛ କି ? ଫୁଲ ନେଇ ଠାକୁରଙ୍କୁ 
ଦେବ। ଆଉ କହିବ ମୁଁ ଦେଇଛି ।” ଚପଳ ପ୍ରେମିକ ଆଉ ଲୁଚକାଳି ଖେଳକୁ ସହ୍ୟ ନକରି 
ଦେଖା କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି | ସ୍ଵପ୍ନଧମୟ ସେଇ ଘରୁ ପ୍ରତିଉତ୍ତର ପାଇବା ପରେ କହିଛି, “ ତୁମେ 
ତେବେ ମୋ କଥା ଶୁଣୁଛ । ବର୍ଭମାନ ଆଗକୁ ଆସ। ଆଉ ଯଦି ନ ଆସ, ମୁଁ ରାଣଖାଇ 
କହୁଛି ଆଉ କେବେ ଆସିବିନି କି ତମ ଫୁଲ ଚଣ୍ରିମନ୍ଦିର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବେ ଯାଇପାରିବନି । ” 
ସେଇଠାରେ ହିଁ ଚପଳ ପ୍ରେମିକର ହୋଇଚି ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ! ଘର ଭିତରୁ ଘୁଷୁଡ଼ି ଘୁଷୁଡ଼ି ବାହାରି 
ଆସୁଛି ଜଣେ ପଙ୍ଗୁ । ହାତରେ ଆଙ୍ଗୁଠି ସବୁ ମିଶିଗଲାଣି। ସିଏ ମଣିଷ ନା” ଭୂତ ! ତାକୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦଗଳର &/ରା ଓ &/aା (ଦୂଚାa Qa) ୭୯ 


ଦେଖିବା ପାଇଁ କାହିଁକି ଯେ ଚାହୁଁଥିଲା ପିଲାଟି; ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ କ୍ଷୋଭ ହତାଶା-ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟରେ 
ଚିର୍ଚିରେଇ ଉଠିଲା ପିଲା ପ୍ରେମିକଟି। “ ତୁମେ! ଏଠି କ'ଣ କରୁଛ ”ର ଉତ୍ତରରେ ହସି 
ହସି କୁଷ୍ଠରୋଗୀଟି ଉତ୍ତର ଦେଇଚି : “ ମରଣକୁ ଅନେଇଛି |” 

ପିଲାମନରେ ଚେଇଁଥବା ଚପଳ ପ୍ରେମର ଅପ୍ରତ୍ୟାଷିତ ଆଘାତ ଭିତରେ ହୁଏତ 
ଆସିଥ୍‌ବ କ୍ଷୋଭ ଆଉ ଦୂରନ୍ତ ହତାଶା ! କିନ୍ତୁ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ପାଇଁ ଦେଇଗଲା ଅଦଭୁତ 
ଦର୍ଶନ । ତେଣୁ କଥାକାର ଗଳ୍ପପୁରୁଷ ଯେତେବେଳେ ବି ଜୀବନର ଦୁର୍ବଳ ମୁହୂର୍ରେ 
ଆତୃହତ୍ଯା କଥା ମନକୁ ଆଣିଛି; ସେତେବେଳେ ସାନ୍ତ୍୍‌ନା ଦେଇଛି ସେଇ କୁଷ୍ଠରୋଗୀ; 
ଯିଏ ମୃତ୍ୟୁକୁ ବି ଅପେକ୍ଷା କରିପାରେ ରମ୍ୟ ଗୋଲାପର ବଣରେ । ଏସବୁ ସମ୍ଭବ କେବଳ 
ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଉଭୟ ରମଣୀୟ | ସେଥୁପାଇଁ ତ ତାକୁ 
ବି ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ରମ୍ଯ ସୁରଭିତ ଗୋଲାପର ବଣରେ କରାଯାଇପାରେ ଅକ୍ଟାନ୍ତିର 
ଅବସୋସ୍୍‌ହୀନ ବିରଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ! 


ସେହିଭଳି ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଚପଳ ତାରୁଣ୍ୟର ଏକ ସ୍ଵପ୍ପଭଙ୍ଗର କାହାଣୀ ହେଉଛି, 
 ଛୃତାତଳେ ପ୍ରେମଂ (ବିଚରା) | ଯେଉଁଠି କିଶୋର ଗଳ୍ପପୁରୁଷର ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି ବି ବେଶ୍‌ 
ଯୌନୋବ୍ଦୀପକ ! ଯିଏ ଧାନ ରୋଇବାକୁ ଆସୁଥୁବା ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ଦେହରୁ 
ଖସିଯାଇଥିବା ଲୁଗା ଆଉ ଅନାବୃତ୍ତ ନିଭୃତ ଅଙ୍ଗକୁ ଦେଖିବାକୁ ଭଲପାଏ। ଆଉ ଦାଦାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ ପାଇଥିବା ସୁଇଚଟିପା ଜାପାନୀ ଛତାର ଆକର୍ଷଣରେ ପାଖେଇ 
ଆସିଥିବା ଆଦିବାସୀ ଝିଅ ମଙ୍ଗୁଳି ସହ ତା'ର ବଢ଼ିଯାଏ ନିବିଡ଼ତା! ସେଇ ସାନବାବୁର 
ପ୍ରେମରେ ମସଗୁଲ୍‌ ଆଦିବାସୀ କିଶୋରୀ ମଙ୍ଗୁଳି ପ୍ରେମ କହିଲେ, ବୁଝିଥିଲା ଦେହ କିନୁ 
ତା'ର ପ୍ରେମରେ ଥିଲା ପ୍ରଗାଢ଼ ନିଷ୍ଠା । ଦେହ ଲୋଭରେ ସାନବାବୁର ବିବାହର ମିଥ୍ୟା 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ! ଆଉ ମଙ୍ଗୁଳିର ସରଳ ସମର୍ଥନ ଗଛର ସିକ୍ତ ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିଆ ଭଳି | ବର୍ଷା ପାଇଁ 
ଦିନେ ମଙ୍ଗୁଳି ସେଇ ଛତା ନେଇଗଲା; ଆଉ ଆସିଲାନି କେତେଦିନ। ଦାଦା ଖୋଜିଲେ 
ଛତା; ସାନବାବୁ ଛତା ଆଉ ମଙ୍ଗୁଳିର ସନ୍ଧାନରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚିଲା ତା' ଘରେ; ସେତେବେଳେ 
କିନ୍ତୁ ମଙ୍ଗୁଳିର ମୁହଁରେ ଅସଂଖ୍ଯ ବସନ୍ତର କ୍ଷତ ! ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି ଆଖିଟିଏ। କ'ଣ 
କେମିତି ଘଟିଗଳ୍ଟା ଉତ୍ତରରେ ମଙ୍ଗୁଳି କହିଲା; ମୋ ପାପର ଫଳ ବାବୁ ! ମନ କହୁଥିଲା ତୂ 
ମତେ ସତସତିକା ବାହାହବୃ; କିନ୍ତୁ ଗାମୀଲୋକେ କହିଲେ ତୁ ମତେ ଠକୁଚୁ| ତେଣୁ ମୁଁ ବି 
ଭାବିଲି ତତେ ଠକିଦେବି। କିନ୍ତୁ ରାତିପାହିଲା ବେଳକୁ ଦେହସାରା ଠାକୁରାଣୀ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Fo ଓଡ଼ିଆ ୁଦରଛର ରା ଓ ଧାରା (କଜାଆ ଉ/a) 


ଗଳ୍ପପୁରୁଷ କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ଠକିଦେବାକୁ ଚାହିଁଥିଲା ମଙ୍ଗୁଳିକୁ। କିନ୍ତୁ ତା'ର 
ସରଳତା ମଙ୍ଗୁଳି ପାଖରେ ହାରିଗଲା କିଶୋର ଗନ୍ପପୁରୁଷ ! ମଙ୍ଗୁଳିର ଏ ସରଳ ଦର୍ଶନ 
ଆଗରେ ଅବଶ୍ୟ କୋହାୟିତ ହୋଇଯିବ ସମଗ୍ର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା; ଆଉ ଏ ପ୍ରେମ ବି 
ବେଶ୍‌ ରହସ୍ୟମୟ | 


ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଳ୍ତର ମୋଡ଼ କେଉଁ ମୁହୂର୍ଭରେ ବଦଳିଯିବ; ତାହା କହିବା ବେଶ୍‌ 
ମୁସ୍କିଲ୍‌ । କିନୁ ମନେହେଉଥବ ଖୁବ୍‌ ହାଲୁକା ! ଭାବିଲାବେଳକୁ ଗହନମନକୁ ଦୋହଲାଇ 
"ଦେଇପାରେ | ଏହିଭଳି ସମଧର୍ମା ଏକ ଗଳ୍ପ ହେଉଛି “ମାନେ” (ନଗୁଣ ମୋନାଲିସା) । 
ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପଟି ' ଆତୃହତ୍ୟା' କୁ ନେଇ | 

ଗୋଟିଏ ପଟେ ଜୀବନକୁ ଭଲଭାବରେ ବୁଝି ବି ଆତୃହତ୍ଯା କରୁଥିବା ସୁନ୍ଦରୀ 
ତରୁଣୀ; ଅନ୍ୟପଟେ ତିନିଟି ମାତ୍ର ଇତ୍ରିୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କାର୍ଯ୍ୟ କରୁନଥିବା କୁଷ୍ଠରୋଗୀର 
ଜୀବନ ଜୀଇଁବାର ବିପୁଳ ପ୍ରତ୍ୟାଶା “ଜୀବନ! ଓ ' ମୃତ୍ୟୁଂର ଦର୍ଶନକୁ ତଉଲିଛି ଅଦଭୁତ 
ଅର୍ଥରେ | 
ହୀନମତି , ହୀନସାଥୀ, ହୀନ-ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି : 

ପ୍ରେମଂଯୌନ-ରୋମାଞ୍ଚଂଆବେଗ-ଆତ୍ସକଥନର ରୋମାଞ୍ଚକର କାରିଗର ଅକ୍ଷୟଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟଙ୍ଗର ତରଳତାକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ | ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଳ୍ତର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ବିଭବ ହେଉଚି ରାଜନୀତିକ ବ୍ଯଙ୍ଗ । ଏପରିକି କିଞ୍ଚିତ୍‌ ରାଜନୀତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଏବଂ 
ନିଜେ ଏକଦା ବିଫଳ ପ୍ରାର୍ଥୀ ହୋଇଥବା ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଦୁଇଟି ସଫଳ ଗଳ୍ପ ରହିଛି, ରାଜନୀତିକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗକୁ ନେଇ | ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗର କଥାଟି 
ପଶିଆସେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ¢ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ପାଖଲୋକ! ( ବିଚରା) 
ଓ “ଖଛ” (ମଲା ପ୍ରଜାପତି) ଗଛର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | 


' ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପାଖଲୋକ ” ଗଳ୍ପଟି ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସୃଷ୍ଟି। ବନ୍ଧୁ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରାର୍ଥୀତ୍ବରେ ସହଯୋଗୀ ଗଳ୍ଧପୁରୁଷଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ ଆଠଶହ ଭୋଟର୍‌ ବିଶିଷ୍ଟ ପାହାଡ଼ 
ଘେରା ଗାଆଁ କୋଇଳରେ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା ଢେର ପରିଶ୍ରମ । କୋଇଳର ଜଗତା ବାଉରି 
ବି ସହାୟ ହୋଇଥଲା; କାରଣ ହରିଜନମାନେ ବେଶ୍‌ ମାନୁଥିଲେ ଜଗତାକୁ। କୋଇଳ 
ଗାଆଁର ମୁଖ୍ୟତଃ ହରିଜନଙ୍କ ଭୋଟରେ ଜିତିଗଲେ ଦୀନବନ୍ଧୁ। ଦୀନବନ୍ଧୁ ଉପମନ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ 
ହେଲେ | କୋଇଳରେ ଭୋଜିଭାତ ହୋଇ ସଭାର ଆୟୋଜନ ହେଲା। ଗୋଟିଏ ବିଜ୍ଞାନ 
କଲେଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଲେ ଦୀନବନ୍ଧୁ। କଲେଜର କମିଟି ବି ଗଠିତ ହୋଇଗଲା | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Gel goara dal G Alal (Pola QI) ୮୧ 


ଦିନେ ଜୋର୍‌ରେ ବୋହିଲା ପବନ | ବୁଢ଼ୀ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରୁ ଚାଲିଗଲେ ସମସ୍ତେ 
ରହିଗଲେ ମଙ୍ଗଳା ପୂଜକ ନରହରି ପଣ୍ତିତେ; କରଣ ସାହିର କୁଳବୃଦ୍ଧ ମଧୁସୂଦନ ମହାନ୍ତି, 
ଜଗତା ବୀଉରି ଆଉ ଗଳ୍ପପୁରୁଷ | ଦେଖୁ ଦେଖୁ ପାଖରେ ଥିବା.ବଉଳ ଗଛ ମଡ଼ମଡ଼ ହୋଇ 
ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲା । ନିଜ ଘର କଥା ଭାବି ଜଗତା ସେଠାରୁ ଚାଲିଗଲା। ଦେଢ଼ ଘଣ୍ଟାର ପ୍ରର୍ଟଥି 
ଭାଙ୍ଗ ଦେଲା ସମଗ୍ର କୋଇଳ ଗାଆଁକୁ । ଚାରିଆଡ଼େ ଗାର, ଛେଳି, ମଇଁଷି, ବଳଦ, ମଣିଷ 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ! ମୁମୂର୍ଷୁ ଅବସ୍ଥାରେ ଥବା ଲୋକଙ୍କୁ ବାଉଁଶ କୋକେଇ କରି ନିଆହେଲା 
ରାସ୍ତାକଡ଼କୁ | ଯେଉଁ ଟ୍ରକ୍‌, କାର, ଦେଖିଲେ ଚଢ଼ାହେଲା ସହର | ସନ୍ଧ୍ୟା ସୁଦ୍ଧା ପହଞ୍ଚିଲା 
ସେବା ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକର ଟ୍ରକସବୁ-ଚୂଡା, ଚାଉଳ, ପାଣି ଧରି। କେତେକ ମଡ଼ାସଫାରେ 
ହେଲେ ବ୍ୟସ୍ତ । ଦଶମାଇଲ ଦୂରେ ଥବା ଥାନାରୁ ପାରାରେ ଖବର ଗଲା ରାଜଧାନ୍ନୀ। 
ରେଡ଼ିଓରେ ଅନେକ ପ୍ରଚାର ସତ୍ତ୍ଵେ କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ ନିଆଗଲା ନାହିଁ। ଦୀନବନ୍ଧୁ ଆସିଲେ 
କାର୍‌ରେ | ଆସିଲା ଦୂଇତିନିଟା ଟୁକ୍‌। ଆଶ୍ବସ୍ତ ହୋଇଥବା ପ୍ରାଣସବୁ ହଠାତ୍‌ ମଉଳିଗଲା; 
କାରଣ ଟ୍ରକ୍‌ରେ ଥଲା କେବଳ ପେଟ୍ରୋଲ ! ଯାହାକି ମଡ଼ାପୋଡ଼ି ଦୋଷକୁ ଲିଭାଇଦେବା 
ପାଇଁ ଥଲା ସରକାରୀ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ! ପୋତି-ପୋଡ଼ି ସଫା ହେଲା କୋଇଳ ଗାଆଁ। ମଡ଼ାପୋଡ଼ାର 
ଉନ୍କଟ ଦୁର୍ଗବଧ ଓ ଝାପ୍ସା ଆଲୁଅରେ ହଠାତ୍‌ ଗଛଡାଳରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା ଗୋଟିଏ 
ଶବ ! ଆଉ ସେଇ ଶବଟି ଥଲା ଜଗତା ବାଉରୀର | ସେତେବେଳକୁ ତା'ର ପରିବୀର ଆଉ 
ଘୁଷୁରିପଲ ବିପନ୍ନ ହୋଇସାରିଥଲେ। ପେଟ୍ରୋଲ ସରିଗଲା କିନ୍ତୁ ମଡ଼ା ଶେଷ ହେଲାନି - 
କିଏ ସବୁ ବଞ୍ଚିଲେ ! ତାହା ଥୁଲା ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ! ତୃତୀୟ ଦିନ ଟେଲିଗ୍ରାମ ଲାଇନ୍‌ ଠିକ୍‌ 
ହେବାପରେ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ସହଯୋଗର ତାରବାର୍ଭା ପଠାଇଲେ ଗଞ୍ଧପୁରୁଷ; ଯିଏ କି ତାଙ୍କ 
ପାଖଲୋକ ଭାବେ ପରିଚିତ | ଗାଆଁର ବଳକା ଜାୀବିତଙ୍କ ପାଇଁ ହୁଏତ ସେତେବେଳେ ସେ 
ହିଁ ଥଲେ ଏକମାତ୍ର ଆଶା; ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯୀଶୁ; ଗିରିଗୋବର୍ଵନ ଶ୍ରୀହରି। ଆଶ୍ଵାସନା ଓ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ସତ୍ତେ ବନ୍ଧୁ ଦୀନବନ୍ଧୁ ପ୍ରତି ସବୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଆଶା ଭୂଲୁଣ୍ଠିତ ହେଲା; ଯେତେବେଳେ 
ଖବରକାଗଜରେ ଦେଖିଲେ ଯେ; ବାତ୍ୟାବିଧ୍ଵସ୍ତ କୋଇଳ ଗାଆଁର କେତୋଟି ଛବି-ଡାହାଣ 
କଡ଼ରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ବିବୃତି-ବାତ୍ୟାରେ ପ୍ରାୟ ଶହେ ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରାଣହାନି ହେଲାଣି ଓ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଧନଜୀବନ ନଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ ଭଳି ବିବୃତି । ମଣିଷ ଭିତରୁ ଅପସ୍ୃୃତ 
ମାନବୀୟତା, ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସରଳତାକୁ ଜୟକରି ପଦାଘାତ ଓ ଚଞ୍ଚକତା କରୁଥୁବା 
ରାଜନେତାମାନଙ୍କ ଏ ଗଛରେ ବେଶ୍‌ ତଳେଇ ଅବଲୋକନ କରାଯାଇପାରେ | 


“ଗଛ” ଗଛରେ ଗୋଟିଏ ଗଛର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରହିବାନେଇ ଲୋକେ ବିଦ୍ରୋହ କରିବା 
ଏବଂ ସାହି ବିଦ୍ରୋହରୁ ସହର ବିଦ୍ରୋହ; ସହର ବିଦ୍ରୋହରୁ ପ୍ରଦେଶ ବିଦ୍ରୋହ ବେଶ୍‌ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୨ Gl goara cla! G dla (Pola Ri) 


ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ଵକ । ସେଇଠୁ ବିଧାନସଭାରେ ତୁମୁଳକାଣ୍ଡ | ବିରୋଧୀଦଳ ପକ୍ଷରୁ ଟେବୁଲ ବାଡ଼ିଆ 
ହେବା ସହ ବାଚସ୍ପତିଙ୍କଠାରୁ ହାତୁଡ଼ି ଛଡେଇନେବା | ଅନାସ୍ଥାପ୍ରସ୍ଥାବ, ଭୋଟିଂ ପରେ ପରେ 
ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳ ବି ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ଆଉ ଯେଉଁ ବୁଲ୍ଡୋଜର ବାହାରିଥିଲା ଅଠରଶହ ବାଷଠି ଓ 
ସତରଶହ ନବେର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ନକ୍ଟାକୁ ଅନୁସରଣ କରି-ଉତ୍ଖାତିତ କରିବାକୁ ବେଆଇନ୍‌ 
ଅଧୁକୃତ ଅଞ୍ଚଳ ତଥା ସାହିର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସାଜିଥିବା ଓସ୍ତଗଛକୁ; ତାହା ମଧ୍ୟ ଅଟକି ରହିଗଲା 


ଗଳ୍ପରେ ରାଜନୀତିକ-ପ୍ରାଶାସନିକ ବ୍ୟଳ୍ତିଙ୍କର ଛଦ୍ଧତୀ, ଛଳନା ଓ ଶକ୍ତିର 
ଦୁରୁପଯୋଗର ଚଞ୍ଚକତା ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ ଜଡ଼େଇ ଧରୁଥିବା 
‘ଗଛର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କଥା କହିଲାବେଳେ ସବୁଠି ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ସୁବିଧା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ। 
ସାହିବାସୀଙ୍କ ନିଜ ଉପରେ ସମସ୍ୟା ଆସିବା ବେଳକୁ ' ଗଛ ନିଜେ ହିଁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବ! 
- କହିବା ଭିତରେ ବେଶ୍‌ ଶାଣିତ ସ୍ବାର୍ଥପରତା ସଂଯୁକ୍ତ || ଗୋଟିଏ ପଟେ ଗଣର ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ 
ଅନ୍ୟପଟେ ପ୍ରଶାସନ ଓ ରାଜନୀତିର ଅହଂକାର ଓ ସ୍ବାର୍ଥର ବୀଭସ ହୀନଚକ୍ରାନ୍ତ । ସବୁରି 
ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷର ସ୍ାର୍ଥପରତା ଓ ସୁବିଧାବାଦକୁ ଘୋଡ଼ାଇ ରଖିବାର ମାଧ୍ଯମ ସାଜିଛି 
‘ଗଛ! | 
ସ୍ମୃତିର ଶିହରିତ ଜ୍ୟୋସ୍ଥାଲୋକ ଓ ଆହତ ପ୍ରେମିକ : 

ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଛ ପ୍ରେମର ଏକ ଉନ୍ଲକ୍ତ ବେହରଣ। ଗାଳ୍ିକ ଅକ୍ଷୟ ପ୍ରେମ 
କହିଲେ କେବଳ ବୁଝନ୍ତି; ପ୍ରେମ ! ସେଠି ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୂଲ୍ୟହୀନ | ଯଦି ସମଗ୍ରଭାବେ ଅକ୍ଷୟ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ କ'ଣ - ବୋଲି କୁହାଯାଏ; ତେବେ ବିଚରା” 
ଗଳ୍ଟି ହେବ ତା'ର ଏକ ସଫଳ ଉଦାହରଣ! କାରଣ ଏହି ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ଅକ୍ଷୟୀୟ 
“ପ୍ରେମ' ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମିକମାନେ ଅଧକ ନିଷ୍ଠାବାନ୍‌ ଆଉ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମିକାମାନେ ଅଧ୍ବକ “ଦେହୀ” ପୁଣି “ବାସ୍ତବବାଦୀ” | ଏହାହିଁ କାରଣ ଅକ୍ଷୟଙ୍କ 
ନାୟକମାନେ ସବୁଠି ପ୍ରାୟତଃ ଆଦର୍ଶ ନେଇ ପଳାତକ କିମ୍ବା ପ୍ରେମରେ ହତାଶ ଓ ସବୁବେଳେ 
.ଫେଲ୍‌ ! 

“ବିଚରା” ଗଳ୍ପରେ ବୁନ୍ଧୱ ନିନୂର ଅର୍ବଵବିକଶିତ ବକ୍ଷୋଜ ଉପରେ ପାପୁଲି 
ଛୁଆଁଇବାରୁ ଶିହରି ଉଠିଲା; ନିନୁ। ସେହିଭଳି ଶିହରି ଉଠିଲା ବୁନୁ । “ ବୋଧହୁଏ ୟାରି 
ନାମ ପ୍ରେମ” ବୋଲି ଉଭୟ ନିନୁ ଓ ବୁନୁର ଭାବନା ଭିତରେ ବେଶ୍‌ ସାନ୍ଦ୍ର ଅକ୍ଷୟଙ୍କ 
ଭାବନା; ଆଉ ତାକୁ ଯଦି ପ୍ରେମ କୁହାଯାଏ ତା” ହେଲେ ନିନୁ ଯେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ପ୍ରେମ 
କରେ ବୋଲି କହିବା ଭିତରେ ଦେହର ଭାବନାଟି ଅଧୁକ ସକ୍ରିୟ । ଏହା କେବଳ “ ବିଚରା’ 
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ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର 2/aା G Al (ଦୂର Qା) ୮୩ 


ଗଳ୍ପ ନୁହଁ; ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଯେଉଁ ପ୍ରେମଗଳ୍ପକୁ ଛୁଇଁଲେ ଛୁଇଁହେବ ନିନୁ ଭଳି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ | 
ଯେପରି ˆ ଗଙ୍ଗା ଗୋଦାବରୀ ମହାନଦୀ” ଗଛରେ ପ୍ରୀତିନନ୍ଦା, ଲାଲଟୁକୁ କେହି ନଥୁବାବେଳେ 
ପଶେଇବାକୁ ଚାହିଁଛି ଘରଭିତରକୁ । ଏହିଭଳି ଅନେକ ଚରିତ୍ର “ ବିଚରା'ର ନିନୁ: 'ପଡିଆ”ର 
କୃଷ୍ଣା କୁଶି; ' ଅନ୍ଧ ନର୍ସିସସ୍‌”ର ନିଃସଙ୍ଗ ପ୍ରେମିକା,  ଅପଦାର୍ଥ'ର ସରୋଜିନୀ ସୁନୟନା; 
 ଅୟନାନ୍ତୀର ଶିଜ୍ୀପାଇଁ ପାଗଳ ପ୍ରେମିକା; ' ଆବୃତ ବନ୍ଧୁ-ଅନାବୃତ ସଙ୍ଗୀର” ମୀରାଅପା; 
 ନାୟିକା'ର ଗ୍ରାମ୍ୟକିଶୋରୀ ନାୟିକା; “ବରଗଛ ଓ ବନତୁଳସୀ”ର ବେବି; ‘ ଛତା ତଳେ 
ପ୍ରେମର ମଙ୍ଗୁଳି; ‘ନଭବଢି ପ୍ରେମ”ର ଟୁଇଁ; ୱାଇପର”ର ପ୍ରେମିକା; ‘ କୋଠା'ର ମାନି; 
“ସୂର୍ଯ୍ୟଂର ବେବି, “ ଗାର”ର ପ୍ରେମିକା; ˆ ହ୍ୟାଙ୍ଗଃଭର”ର ବୁଲ୍ବୁଲ୍‌; ' କଥକ”ର କୁନିଅପା, 
“ପ୍ରେମିକାର କ୍ଲିନିକ 'ର ପ୍ରେମିକା; “ ପ୍ରେମିକାର ସାନଭଉଣୀ”ର ପ୍ରିୟତମା ଓ କୁନି; 
“ ନଗ୍ନମୋନୋଲିସା” ର ମୋନାଲିସା ଓ ଝାଟି; ‘ ମାଧବିକା ଓ ତୋ”ର ହସ ବି ଖୁରୁଛି ଯଦି 
ଲୁହ ହୋଇ”ର ମାଧବିକା; “ତୁମ ଗୀତ” ଓ “ସ୍କଳନ”ର ଶିଳୀ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ପ୍ରେମିକା; 
ରାନୀ ଦାସକୁ କଳାପତାକା ପ୍ରଦର୍ଶନର ରାନି ଦାସ; ' ଗଙ୍ଗା ଗୋଦାବରୀ ମହାନଦୀର 
ପ୍ରୀତିନନ୍ଦାଃ “ଦୁଇ କାପୁରୁଷ”ର ସୁସନ୍ଧ୍ଯା; ପ୍ରେମିକାର ବଡ଼ ଭଉଣୀ”ର ରାନି ଦାସ୍ଥଃ 

 ଡୋରିନ୍‌'ର ଡୋରିନ୍‌ ଏହିଭଳି ଅନେକ ପ୍ରେମିକାମାନେ କ୍ୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ାର ମନ ଆଉ ପ୍ରଜାପତିର 
ଦେହନେଇ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗନ ପରିଧ୍ବରେ ଚଳପ୍ରଚଳ - ଯେଉଁମାନଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ 
ପ୍ରେମରେ ନିଷ୍ଠା ନ ଥାଏ; ଥାଏ ଖାଲି ଦୈହିକ ଶିହରଣ ଆଉ ମିଠା ମିଠା ଉଷ୍ପତାର 
ବେହରଣ। ଏସବୁ ଗଛରେ ପ୍ରେମର ଶିହରଣ ଅଛି; ଉଷ୍ମତା ଅଛି; ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକାର 
ମନର ମିଳନ ଅଛି; କିନ୍ତୁ ଏସବୁଠି ପ୍ରେମିକାମାନେ ନିଷ୍ଠାହଦୀନ ଏବଂ କେଉଁଠି କେଉଁଠି 
ଜୀବନମାନେ ସେମାନେ ବୁଝନ୍ତି ¬ ଦେହ” | ତେଣୁ ଏସବୁଠି ପ୍ରେମିକାମାନେ ପ୍ରେମକରି; 

ଆଦର୍ଶ ଦେଖାଇ; ଭୋଗକରି; ଜୀବନ ଜୀଇ ବି ହତାଶ ! ଆଉ କେଉଁଠି କେଉଁଠି ପ୍ରେମିକାର 
ତୀବ୍ର ଦେହ ମାନସିକତାରୁ ଓହରିଯାଇ ସାଜିଛନ୍ତି ପଳାତକ; .କିନ୍ତୁ ନପୁଂସକର ପରିଚୟ; 

ଦେଇନାହିଁ ପ୍ରତାରକ ପ୍ରେମିକର ପରିଚୟ | 

ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ସବୁ ଗଛରେ ପ୍ରେମ ଅସଫଳ ! ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ପାରମ୍ପରିକତା ନାହିଁ 

ଏସବୁ ଗଛରେ; ' ନଗୁ ମୋନାଲିସୀ”ରେ ଝାଟିକୁ ନେଇ ଶିନୀର ସମ୍ବେଦନ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି; 

ଯେଉଁଭଳି ସମ୍ବେଦନା ରହିଚି, “ ଛତାତଳେ ପ୍ରେମ” (ବିଚରା) ଗଛରେ ମଙ୍ଗୁଳି ପ୍ରତି 
ଗଳ୍ପୁରୁଷର | କିନ୍ତୁ ସେଠି ମଧ୍ୟ ଠକେଇ ହେବା ଭଲି ପ୍ରବଣତାଟି ପ୍ରେମିକାମାନଙ୍କ ତରଫରୁ 
ଅଧୁକ ତୀବ୍ର। ସେହିଭଳି ଭୟବଶତଃ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଠକେଇବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀ 
କିଶୋରୀ ଝାଟି ଓ ମଙ୍ଗୁଳି 
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୮୪ GPa gosର ~/al G Allal (Qୁୂଚାa QI) 


“ବିଚରା”' ର “ବୁନୁ” କିମ୍ଭା “ପଡ଼ିଆ” (ବିଚରା)ର ଗଳ୍ପପ୍ରେମିକ; ‘ କୋଠା” 
( ଅନେଶତ ରାଣୀ)ର ଗଳ ପ୍ରେମିକ; ପ୍ରେମିକାର କିନିକ”ର ( ଅନେଶତ ରାଣୀ) ଗହପୁରୁଷ, 
“ ପ୍ରେମିକାର ସାନ ଭଉଣୀ”ର (ଅନେଶତ ରାଣୀ) ଗଳ୍ପପ୍ରେମିକା ବା ‘ପ୍ରେମିକାର ବଡ଼ 
ଭଉଣୀ”ର (ଅକ୍ଷୟ ଉତ୍ସବ) ବାବୁଭାଇ; ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଜଣେ ଜଣେ ସଚ୍ଚା ପ୍ରେମିକ 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମିକାମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ ଓହରି ଯାଇଛନ୍ତି ପ୍ରେମର ସରଣୀରୁ | ଆଉ ହତାଶ 
ହୋଇ ପଡିଛନ୍ତି ପ୍ରେମିକମାନେ | 


ଅକ୍ଷୟ ଯେଉଁଠି ପ୍ରେମିକାର ନିଷ୍ଠାହୀନତାକୁ ଗଣିକାର ପରିଚୟ ଦେଉଛନ୍ତି; 
ଅପରପକ୍ଷରେ ' ମାଗଣା ମୁଜରା” ( ବିଚରା) ଗଛରେ ˆ ଗଣିକା”' ଭିତରେ ଉପଲବ୍ଧି କରୁଛନ୍ତି 
ଜଣେ ସଚ୍ଚୋଟ ପ୍ରେମିକାର ମାନବିକତାକୃ; ଆଉ ସେଭଳି ସ୍ଥଳରେ ସ୍ଵତଃ ପରିବେଷିତ 
ବକ୍ତବ୍ୟଟି ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଓ କ୍ଷୋଭ ଜର୍ଜରିତ; “ ଆଲୋ ମୋର ବେଇମାନ୍‌ ପ୍ରେମିକା 
¬ ଏଇ ଗଣିକାର ନିଷ୍ଠାର ଶହେଭାଗରୁ ଏକ ଭାଗ ଯଦି ମୁଁ ତୋ”ଠାରେ ଦେଖିଥାନ୍ତି; ତାଂ 
ହେଲେ ମୁଁ ଦୂନିଆକୁ ଓଲଟେଇ ରଖିଦେଇନଥନ୍ତି।” (ମାଗଣା ମୁଜରା) ଜଣେ ବେଶ୍ୟାର 
ପ୍ରେମ-ଦର୍ଶନ ଆଗରେ ସବୁ ପୂର୍ବ ପ୍ରେମିକାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଏଠାରେ ଯାଇଛି ଦୋହଲି । ସେହିଭଳି 
' ବନ୍ଦୀପ୍ରେମିକ ? (ଅ.ଉ) ଗଛରେ ଭେଟି ହେବ ଜଣେ ସ୍ବେହମୟୀ ଆଶ୍ରୟଦାତ୍ରୀ, ନିଷ୍ଠାବତୀ 
ପାକିସ୍ତାନୀ ମୁସଲମାନ ପ୍ରେମିକା ସୀମାକୃଃ ଯିଏ ସନ୍ତାନବତୀ ହୋଇ ରଜତକୁ ଦେଇଛି 
ପିତୃତ୍ଵର ପରିଚୟ। ଏହିଭଳି ହିଁ ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଅଦ୍ଭୁତ ଓ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରେମଂଜଗତର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ! 

ସମଗ୍ର ଅକ୍ଷୟ ଗଳ୍ପରିଧ୍ବ ଭିତରେ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ ଓ ମିଳନର 
ପ୍ଲାଟୋନିକ୍‌ ମହାପର୍ବର କଥା କେଉଁଠି ହେଲେ ନାହିଁ। ଯେଉଁଠି ଅଛି, ତାହା କିଞ୍ଚିତ୍‌କାଳର 
ଦୈହିକ ଆସକ୍ତିର ପ୍ରାକ୍ଭାଷାର ଶିଥିଳ ପରିପ୍ରକାଶ । ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ “ପ୍ରେମ ଅଛି - 
କିନଧୁ ସେ ପ୍ରେମର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ନିଜେ ଅକ୍ଷୟ; ଆଉ ସେ ପ୍ରେମ ହେଉଚି ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ଗଳ୍ଧପ୍ରେମ । ସେଠି ପ୍ରେମିକାମାନେ ନିଷ୍ଠାହୀନ ଅଥଚ ସଫଳ ପ୍ରେମିକା; ଆଉ ପ୍ରେମିକମାନେ 
ବିଫଳ ପ୍ରେମିକ; କିନ୍ତୁ ସଫଳ ମଣିଷ ଜଣେ ଜଣେ .... ଯାହାକି “ ପଡ଼ିଆ” ଗଛରେ 
ପ୍ରେମିକର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଅଧ୍ବକ ପରିପୁଷ୍ଟ : “ ପ୍ରେମ-ଯାହାକୁ ଲୋକେ ପ୍ରେମ କୁହନ୍ତି ଏବଂ 
ଯାହା ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରେମ ନୁହେଁ - ସେଠି ଯଦି ମୁଁ ଦୈହିକ ଅସଫଳତାରେ ଜର୍ଜରିତ, ମୋର 
ଦୁଃଖ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ।” ସେହିଭଳି ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗଳ “ ପ୍ରେମିକାର ସାନ 
ଭଉଣୀ” ଗଳ୍ପର ପ୍ରଥ୍ପ ଧାଡ଼ି : “ଯିଏ ଭୁଲିଯାଏ ସେ ହେଉଚି ପ୍ରେମିକା। ଆଉ ଯିଏ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ କଷ଼ଦରଜର 2/6 ଓ ଧାରା (ଚାଆ Qa) ୮୫ 


ଭୁଲେନା ସେ ହେଉଛି ପ୍ରେମିକାର ସାନ ଭଉଣୀ!” ଭିତରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୁଏ, ଅକ୍ଷୟଙ୍କ 
ପ୍ରେମିକାର ରହସ୍ୟମୟ ବ୍ୟକ୍ିତଵ। ଆଉ ପ୍ରେମ ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଭିନ୍ନ : “ ମନ୍ଦିର ଗଢିବାକୁ 
ଶହେଦିନ, ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଦିନେ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମର ମନ୍ଦିର ଗଢାହୁଏ ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ଭରେ; ଆଉ 
ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ହୁଏ ସାରା ଜୀବନ।” (ପ୍ରେ. ସା. ଭ) 


ଏହିଭଳି ଅଦ୍ଭୁତ ଆଉ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେଉଚି ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମ! ଯାହାର 
ଶେଷ କେଉଁଠି ହେଲେ ନାହିଁ। ଯା'ର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ଭିତରେ ମଣିଷ ଖାଲି: ଛୁଇଁ 
ଚାଲିଥାଏ; ତଥାପି ଖୋଜି ହେଉଥାଏ; ପାଉଥାଏ; ହରାଉଥାଏ ପୁଣି ପାଇ ପୁଣି ହଜାଉଥାଏ 
- ଅକୁହା ଅଚିହ୍ନା ପକ୍ଷୀର ସ୍ଵରକୁ ମନେପକାଇଲାଭଳି ଚିରକାଳ .... | 


ଉଡ଼ି .... ଉଡ଼ି .... ଉଡ଼ି .... ଯାଆରେ ଉଡ଼ି .... 


ଅକ୍ଷୟ, ତାଙ୍କ ଗଳରେ ଯୌନତା (Se) କୁ ଚରମ ବାସ୍ତବତାରେ ପରଖିଛନ୍ତି ! 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମ କଣ ଜାଣିବା ପୂର୍ବରୁ ପିଲାମନ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସାରିଥାଏ, : 
ଶରୀରର କମ୍ପନ; ଶିହରିତ ହୋଇସାରିଥାଏ ମନ ! ଯେମିତି ଛତା ତଳେ ପ୍ରେମଂ ଗଛର 
ଗଛପୁରୁଷ ପିଲାବେଳେ କ୍ଷେତଡିହରେ ବସି ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ଦେହରୁ ଖସି 
ଯାଇଥ୍‌ବା ଲୁଗା ଭିତରର ଶରୀରର ନିଭ୍ଵତ ଅଙ୍ଗକୁ ଦେଖିବାର ଉତ୍ସୁକତା ରଖିଥାଏ ବା 
“ଆବୃତ ବନ୍ଧୁଅନାବୃତ ସଙ୍ଗମ” ଗଳ୍ପରେ ଅଷ୍ଟମ: ଶ୍ରେଣୀର ଗଛ୍ପପୁରୁଷ ମୀରାଅପାକୁ ଓଦା 
ହୋଇଯାଇଥିବା ଫ୍ରକ୍‌ ଖୋଲି ଚିପୁଡ଼ି ଶୁଖେଇଦେବା ପାଇଁ କହିବା ଏବଂ ମୀରାଅପା ଚଟ୍‌କରି 
ଫ୍ରକ୍ଟା କାଢିଦେଲାପରେ; ଗଳ୍ଚପୁରୁଷ ଫରକ୍‌ ବାରିଛି ତା'ର ଆଉ ମୀରାଅପା ଦେହର | 
' ପ୍ରେମିକାର କ୍ଲିନିକ୍‌ ' ଗଳରେ ଗଳ୍ଛନାୟିକା ଦଶମଶ୍ରେଣୀ ପଢିଲାବେଳକୁ କଞ୍ଚନ ଗଛ ବେଢ଼ା 
ପରିବେଷ୍ପିତ ମନ୍ଦିରର ସନ୍ଧିକଟରେ ଭୋଗ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି କିଶୋର ପ୍ରେମିକକୁ; ଆଉ 
ଚାହୁଁଛି ମା' ହେବାକୁ | ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଗନରେ ଭେଟି ହେବ ଏହିଭଳି ପ୍ରାକ୍‌ ଯୌବନର 
ଦେହଜ ଆକର୍ଷଣର ବଳୟକୁ | 

ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଳ୍ପର ପୁରୁଷ ତୁଳନାରେ ନାରୀ ଅଧ୍ବକ ଦେହବାଦୀ | ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପୁରୁଷର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଉପରେ ତା'ର ସନ୍ଦେହ | ଆଉ ଅନେକ ସମୟରେ ଉଗ୍ର ଆଉ ଆଦର୍ଶହୀନ 
ବେଳେ ବେଳେ ମନେହେବ ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ନାୟିକାମାନେ ଆଦର୍ଶବିଚ୍ୟୁତ ଏକ ଏକ କାମୁକ 
ନାରୀ। ଯିଏ ପ୍ରେମ ନେଇ କୌଣସି ଆଦର୍ଶରେ ବଞ୍ଚିବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ। ସେ ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରେମ କରିପାରେ; ସେଥୁପାଇଁ ସେ କହିପାରେ; “ଏମିତି ନୁହେଁ ଯେ ଏଇଟା ମୋର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରେମ | ଯାହାପରେ ମତେ ବିବାହ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ।” (ତୁମଗୀତ, ନ.ମୋ) | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଦରାର &/ର/ ଓ all (ଦୂଚଥ QIK) 


ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ “ଯୌନତା” ବା ‘ସେକ୍‌? ଏକ ଅସରନ୍ତି ନଇବାଲି | 
ଯାହାର ବ୍ୟାପ୍ତିକୁ ଛୁଇଁହୁଏ ନାହିଁ। ଏହି ରହସ୍ଯମୟତାରେ ତାଙ୍କ ନାୟକ/ନାୟିକାମାନେ 
ଘୁରିବୁଲୁଥାନି ତମାମ୍‌ ଜୀବନ ! ଅକ୍ଷୟ ଗଛରେ ‘ ଦେହହୀନ ' ନୁହେଁ ମଣିଷ ! କିନ୍ତୁ ଦେହ 
ଥାଇ ବି ଅପ୍ରାସ୍ତିର ଜଵଳନରେ ସେ ତ୍ରସ୍ତ ଓ ଉନ୍ନାଦିତ | ସେଥୁପାଇଁ “ବରଗଛ ଓ ବନତୁଳସୀ 
ଗଛରେ “ବେବି”କୁ ନେଇ ଗଳ-ପୁରୁଷ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ, ଭିନ୍ନ ପରିସ୍ପିତି, ଭିନ୍‌ ଉନ୍ନାଦ ଓ 
ଭିନ୍ନ ଇଲାକାରେ ଖୋଜେ ନୂଆ ନୂଆ ଶିହରଣ | କାରଣ ସେ “ ସମାଜ-ବ୍ୟଭିଚାର-ପୁଣ୍ୟ- 
ପାପ”ର ପରିଧୂରେ ନ ପଡ଼ି ସେ ଖୋଜେ ନୂଆ ' ହୃତ୍କଚନ” ! ବେବି ବି ମାନସ ଚକ୍ଷୁରେ 
ଗଳଛପୁରୁଷକୁ ଉଲଗ୍ନ ଦେଖିବାର ସ୍ବପ୍ନରେ ସର୍ବଦା ବିଭୋର ! 


ଯୌନ ଅଭାବବୋଧର ବିବିଧ ରୂପକୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଅବଲୋକନ 
କରାଯାଇପାରେ; ଯେମିତି “ନଗ୍ଧ ମୋନାଲିସା” ଗଳର ମୋନାଲିସା ପଟ୍ଟନାୟକ ! ଯିଏ 
ନିଜର ପ୍ରତିକୃତି ତିଆରି ପାଇଁ ସ୍ଵାମୀଦ୍ଵାରା ନିୟୋଜିତ ଶିଳ୍ପୀ ଆଗରେ ଖୁବ୍‌ ସଂଭ୍ରମ ଅଥଚ 
ମନଭିତରେ ଅସହ୍ୟ ଯୌନ ବେଦନାରେ ତ୍ରସ୍ତ ! ଯିଏ ଶିଛୀଠାରୁ ପ୍ରତ୍ୟହ ଶୁଣନ୍ତି, ବିବିଧ 
ଆଦିବାସୀ ତରୁଣୀ ଓ ନାରୀ ସହ ଶିଳ୍ପୀର ଚିତ୍ରକାରିତା ଓ ଯୌନଲିସ୍ତ୍ର / ଭୋଗର କାହାଣୀ | 


“ ନଗ୍ମମୋନାଲିସା'ର ମୋନାଲିସା ଭଳି ' ପିଲାଲୋକ”ର ମିସେସ୍‌ ଛୋଟରାୟ | 
ଯିଏକି ବାଥରୁମ୍‌ ଭିତରେ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ କ୍ୟାମେରା ସାମ୍ବାରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପୋଜ୍‌ 
ଦିଅନ୍ତି ସତ, କିନୁ ସେଥରେ କୌଣସି ରୋମାଞ୍ଚ ନଥାଏ; କାରଣ ଛୋଟରାୟ ପିଲାଲୋକ | 
ଗଳରେ ସ୍ତୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେଇ ଫଟୋ ସମୁଦ୍ରବାଲିରେ କେଉଁଠି ପୋତି ଦେବା ପରେ ତାକୁ 
ଖୋଜିବା କାମରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହନ୍ତି ଛୋଟରାୟ | ସେହିଭଳି ବିୟର ବୋତଲକୁ ଖୋଲିବାର 
ଅନଭ୍ୟସ୍ତ ଅପାରଗତାକୁ ବାଲ୍ୟ ଚପଳତାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବା - ଏବଂ ତା'ର ଖୋଲିଯିବାର 
ବିଜୟୀ ସ୍ବାମୀର କର୍ମକୁ ଢେର ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ପଛରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ହୀନ ପୌରୁଷତା 
ଓ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଯୌନ ଅପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | 


 ୱାଇପର” (ଅ.ରା.) ଗଛରେ ପରପୁରୁଷ ଆସକ୍ତି ଓ ଶିହରଣ ବେଶ୍‌ ଦେହୀଭାବନା 
ସଂଯୁକ୍ତ । ଯେଉଁଠି ‘ଓାଇପର୍‌' ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀକିତ କରେ ଯୌନଭାବନାକୁ; ଯାହାକି ଏକ 
ପାରସ୍ପରିକ ଅନୁଭବର ପ୍ରତୀକ | ସେହିଭଳି ବିବାହୋଉର ପ୍ରେମ, ସଂପର୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଯୌନମନସ୍ତତ୍ତଵ ଆଧାର କରିଛି. ‘ ମାଧବିକା ତୋର ହସ ବି ଝୁରୁଛି ଯଦି ଲୁହ ହୋଇ ” 
(ନ.ମୋ) ଗଳ | ଗଛରେ ମାଧବିକା ତା'ର ପ୍ରିୟ ସାଙ୍ଗ ମଧୁସ୍ମିତାକୁ କହୁଚି ¬ ସେ କାହିଁକି 
ଚଞ୍ଚଳ ବଡ ହୋଇଯାଉନି। କାରଣ ବଡ଼ହେଲେ ସେ ପ୍ରେମ କରିବ, ଯେମିତି ତା'ର 
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ବାପା-ମା” ଉଭୟ ବାହା ହୋଇସାରିଲା ପରେ ବି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେମ କରୁଛନ୍ତି । ମାଧବିକା 
କିଶୋରୀ ବୟସରେ, କଲେଜପଢୁଆ ଯୁବକଟି ସହିତ ମାମାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରେ ଜଳିଉଠିଛି। 
ଯୁବକଟି ଯଦିଓ ମାଧବିକାକୁ ଚାହେଁ ଲାଳସାର ଦୃଷ୍ଟିରେ। ସେ ମନୋଭାବରୁ ମାଧବିକା 
ସ୍କୁଲଦିନରେ ଯୌବନର ପ୍ରଥମ ଶିହରଣ ଅନୁଭବ କଲା ଜଣେ ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷକଙ୍କଠାରୁ । 
କଲେଜରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଏସକରସନ୍‌ ଯାଇ ଆଳଦେଖାଇ ହୋଟେଲରେ ରହି ଅନୁଭବ କଲା 
ନନ୍ଦସାରଙ୍କର ଉଷ୍ପତା। କିନ୍ତୁ ସେଇଭଳି ପୁଣି ଜୀବନରେ ଆସିଲେ; ନିଲୁ ଛୋଟରାୟ, 
ବାବୁ ଚୌଧୁରୀ - ସମସ୍ତେ କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ରାତିର ସାଥୀହୋଇ ବାହୂଡ଼ିଗଲେ | ମାଧବିକା 
ତା'ର ଅତୀତର ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରବଣ କବିକୁ ଶାସ୍ତି ଦେବାକୁ ଯାଇ ବୁବୁ ଭଳି ମାଧ୍ଯମଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ 
ସଫଳ ହୋଇପାରିଲାନି। ମାଧବିକା ମନରେ ଏକ ଯୌନବିକୃତି ବସାବାନ୍ଧି ସାରିଥଲା; 
ଯାହା ତାକୁ ପିଲାବେଳୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା। ଆଉ ଏହି ଯୌନମାନସିକତା ହିଁ ତା'ର 
ଆବାଲ୍ୟ କ୍ରନ୍ଦନ ଓ ଅବସୋସ୍‌ର କାରଣ। 


ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗର କାନାଭାସ୍‌କୁ ଦେଖିଲେ ସବୁଠି ଜୀବନର କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ାର 
ରକ୍ତିମ ଆଭା ହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ; ଆଉ ମିଳିବ କୂଢ଼ କୁଢ଼ ଅବସୋସ୍‌। ସେ ଅବସୋସ୍‌ 
ଏକ କ୍ଲାନ୍ତିର ! ପ୍ରେମର ଆଦର୍ଶ ନେଇ ସେଠି ଆତଯାତ ନରନାରୀ ପାଆନ୍ତି କଦର୍ଥନା 
ଅଥଚ ଜଣେ ଅପରଜଣକୁ ଅକାତରେ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇପାରେ; ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ | ˆ ଦେହ” 
ନେଇ ଅକ୍ଷୟ-ଚରିତ୍ରମାନେ ସେତେ ସେଣ୍ିମେଣ୍ଟାଲ ନୁହନ୍ତି କିମ୍ଚା ପାପ-ପୁଣ୍ୟର ତରାଜୁରେ 
ତଉଲନ୍ତି ନାହିଁ; ଦେହର ଉଷ୍କତାକୁ। ଦେହ ଓ ମନକୁ ନେଇ ଏ ଚରିତ୍ରମାନେ ଅନେକ 
ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ବୋହେମିଆନ୍‌। ଦେହକୁ ନେଇ ଅକ୍ଷୟ ନାୟକ/ ନାୟିକାର ଅବସୋସ୍‌ 
ନ ଥାଇ ବି ଜୀଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି ଜୀବନ ! କିନ୍ତୁ ଯେଉଁଠି ଦୁଃଖ ଆସିଛି - ସେଠି ରହିଚି ଲିସାର 
ଅଭାବ ! ନଚେତ୍‌ ସେକ୍ଟପାଇଁ ବାଟ ତିଆରିବାରେ ଆଉ ବାଟ ଭାଙ୍ଗିବାରେ ସେମାନେ 
ବେଶ୍‌ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ପୁଣି ସତେକି ନିତ୍ୟନୈମିରଭିକ ଗତାନୁଗତିକତାରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ଅବସୋସ୍‌ହୀନ ! 
ଗହନ ମନ ଗହନ ବନ ଗହନ ଜନ : 

ମୋର ମନେହୁଏ - ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଳ୍ରେ ପ୍ରେମକୁ ଛୁଇଁହୁଏ ନାହିଁ। ଛୁଇଁଲା ବେଳକୁ 
ମନେହେବ ସେ କେତେବେଳ ହାତମୁଠାରୁ ଗୁଡ଼ି ହୋଇ ଉଡ଼ିଗଲାଣି ଉର୍ନ୍ବ ଆକାଶକୁ | 
ସେଇଠୁ ଦେଖିଲା ବେଳକୁ ସୂତାରୁ କଟି ଗୁଡ଼ି ଦୋହଲି ଦୋହଲି ଯାଉଚି ପବନ ସୁଅରେ 
ଆଉ ତଳକୁ ଖସୁଚି; ଲାଗିଯାଉଚି କେଉଁ ଏକ ଦୀର୍ଘ କୃଶାଙ୍ଗ ଶୁଷ୍ ଦ୍ରମରେ - ଲଟକି ରହୁଚି 
ଗୁଡ଼ି । ସେ ଉଡୁଚି ଅଥଚ ସୀମିତ ଏକ ଉଚ୍ଚତାରେ; ସେଠୁ ଓହରିଯିବାକୁ ଚାହେଁ କିନ୍ତୁ ଓହରି 
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ପାରୁନି; ହୁଏତ ପବନର ସୁଅରେ ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ ହେଇ ଯାଉଚି ତା'ର ଅବୟବ - ହୁଏ ତ 
ଛିଡ଼ିପଡ଼ି ଗାଜି ହୋଇ ମୁହଁମାଡ଼ି ପଡୁଚି .... ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅଦ୍ଭୁତ ଭାବେ ପ୍ରେମକୁ 
ପରଖାଯାଇପାରେ। ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି କହିଲେ; ଅଧକ ଦେହବାଦୀ। ସେ ହୋଇପାରେ 
ଯେକୌଣସି ଏକ ମାଧ୍ୟମ। ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀପୁରୁଷର ପ୍ରେମ ଭିତରେ ଏହା ସୀମିତ 
ନ ହୋଇ ତା”ର ପରିଧ୍ଵ ଡେଇଁ Homosex ବା ସମକାମତ୍ଵର ବି ନେଇଚି ଅଦ୍ଭୁତ ଏକ 
ଶିହରିତ ରୂପ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଫେରା ନଂ ( ୨୦୦୩, କାନ୍ିଧାରୀ) ହୋଇପାରେ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ସଫଳ ଉଦାହରଣ | କିନ୍ତୁ ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଛ ଆଲୋଚନାବେଳେ ବାରଣ୍ଡା” (ବିଚରା) 
ଗଳ୍ପକୁ ଅବଶ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟିଭାବେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ | ଯେଉଁଠି ବିଲୁ ଯିଏକି 
ଜଣେ ସେଲୁନବାଲା। ଯିଏ ସ୍କୁଲ ପଢ଼ିବା ଦିନରୁ ସ୍କୁଲକୁ ଅସୀମ ଆଗ୍ରହ ନେଇ ପଢ଼ିବାକୁ 
ଆସୁଥିଲେ ହେଁ ତା'ର ମୁଖ୍ୟ କାମଥୁଲା କ୍ଲାସ୍‌ ପିଲାଙ୍କ ଭିତରୁ ବାଛି ବାଛି ବଡ଼ଘରର ସୁନ୍ଦର 
ସୁନ୍ଦର ପିଲାଙ୍କ ସହ ବନ୍ଧୁତା କରିବା | କିଛି ପିଲା ତା” ପ୍ରତି ଅସୀମ ଦୁର୍ବଳତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥିଲେ ତ କିଛି ଅପ୍ରିୟ ହୋଇଯାଉଥଲେ | ସେଇ ବିଲୁର ରଜତ ସହିତ ଥଲା ଅସୀମ 
ପ୍ରଗାଢ଼ତା | ରଜତ ଥୁଲା ଦେଖିବାକୁ ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ଅନ୍ୟବନ୍ଧୁ ତଥା ଗଳ୍ପୁରୁଷର ବାରଣ୍ଡାର 
ବନ୍ଧୁ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାହିର ସେଇ ପ୍ରିୟ ସ୍ଥାନଟି ଯେଉଁଠି ଏଇ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ଖଟି ଜମୁଥଲା; 
ପରେ ତାହା ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ବାରଣ୍ଡାରେ ହୋଇଥୁଲା ପରିବର୍ଭିତ। ସେଇ ବାରଣ୍ଡାର ବନ୍ଧୁ 
ମଧ୍ଯ ଥଲା ବିଲୁ। ସେଇ ବାରଣ୍ଡାରେ ପୁଣି ଗଢ଼ାହେଲା ବିଲୁର ସେଲୁନ | ରଜତର ସ୍ଵଭାବ 
ପ୍ରାୟ କିଶୋରୀ ଝିଅଙ୍କ ପରି ହୋଇଥିବାରୁ ବିଲୁ ତା ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଛାଡ଼ି ପାରୁ 
ନଥୁଲା! ଅନ୍ୟ ବନ୍ଧୁ ବିଲୁ ମନରେ ରଜତର ଅନ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ଥବା କଥା କହି 
ବିଲୁକୁ ରଜତଠାରୁ ଦୂରେଇବାକୁ ଚାହୁଁଥିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ଛାଡ଼ିପାରୁ ନ ଥୁଲା | ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର 
ଆଶାନୁରୂପ ବ୍ୟବହାର ଅଭାବରେ ରଜତ ସେଠାକୁ ଆସିବା କମେଇ ଦେବାପରେ, ବିଲୁ 
ଜୀବନରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା ନୈରାଶ୍ଯମୟ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ । ତା'ର କାମ କରିବାର ସ୍ପୃହା 
କମିଗଲା। ନିଶା ଭୋଳରେ ଅନେକଥର ରଜତ ଘରକୁ ଯିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲା। ଏଭଳି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ରଜତଘରକୂ ଗଲେ ସେ ଯେ ଶାସ୍ତି ପାଇବ କଥାଟି ବନ୍ଧୁମାନେ ବୁଝାଇଦେବାରୁ 
ତଥା ରଜତର ସମ୍ମାନ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଲୁ ସେ କର୍ମରୁ ନିବୃତ୍ତ ରହିଲା ମାତ୍ର ଆସକ୍ତି ଛାଡ଼ି 
ନଥୁଲା! ବିଲୁ ହୁଏତ ରଜତକୁ ଭୁଲି ନପାରି ହାତ କାଟି ଦେଲା ଏବଂ କ୍ଷତଟିକୁ ତା'ର 
ଗୌରବ ମନେକଲା। ବନ୍ଧୁମାନେ ଯେତେ ଚେଷ୍ଟାକଲେ ମଧ୍ୟ ବିଲୁ ବାହାହେବାକୁ ରାଜି 
ହେଲାନାହିଁ; ସବୁ ବାହା ପ୍ରସ୍ତାବ ଭାର୍ଗିଦେଲା। ରଜତ ଅନ୍ୟ ଝିଅଙ୍କ ହାଲୁକା ପ୍ରେମରେ ମଜି 
ରହିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ରଜତ-ବିଲୁ ନେଇ ଅନେକ ଗୁଜବ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଥଲା। ରଜତର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
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ଓଡିଆ ଧୁଦଗଳର 2/aା ଓ allal (କିଚାଆ Q/ର) ୮୯ 


କର୍ମକୁ ବିଲୁ ଗୌରବ ମନେକଲା, ଏପରିକି ରଜତର ହାଲୁକା ପ୍ରେମର ମଧ୍ୟସ୍ଥି ଓ ପତ୍ରର 
ବାହକ ମଧ୍ଯ ସାଜିଲା ବିଲୁ | 


ଗଳ୍ପରେ ରଜତ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ ଦିଲ୍ଲୀ ଚାଲିଯିବାରୁ ବିଲ୍ଲୁ ଜୀବନରେ 
ବଢିବାକୁ ଲାଗିଲା ବିମର୍ଷତା | ଷ୍ଟେସନକୁ ଛାଡ଼ି ଆସିବାଦିନ ଲୁଚେଇ ଲୁଚେଇ ଲୁହ ପୋଛିଲା! 
ରଜତ ପରେ ବିଲୁ ସନ୍ଦୀପନ, ସୌଭାଗ୍ୟ ଆଦିଙ୍କ ସହ ଯୋଡ଼ିଲା ତା'ର ସମକାମୀ ସଂପର୍କ | 
ତଥାପି ରଜତକୁ ଭୁଲୁନଥୁଲା | ସପ୍ତମଥର ତା'ର ବାହାଘର ଭାଙ୍ଗିଲା; କିନ୍ତୁ ରଳତର ମଝିରେ 
ମଝିରେ ଦରକାରବେଳେ ପଇସା ପଠାଇବା ଛାଡ଼ିଲା ନାହିଁ। ରଜତ ଆଇଏଏସ୍‌ ପାଇ ବଡ 
ଚାକିରି ପାଇଲା; ଖୁସିରେ ବିଲୁ ସେଲୁନକୁ ଦେଲା ନୂଆ ଆଧୁନିକ ରୂପ। ଆୟୋଜନ କଲା 
ବଡ଼ଧରଣର ଏକ ଭୋଜି । ଯେଉଁଦିନ ରଜତ ଘରକୁ ଫେରିଲା; ସେଦିନ କିନ୍ତୁ ବିଲୁର 
ମନଟି ପୂରାପୂରି ଭା୍ଗଗଲା; କାରଣ ରଜତ ତା”ର ଭଲପାଇବାକୁ ସେଭଳି ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଲାନାହିଁ। ସେତେବେଳେ ଅନ୍ୟ ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ସହ ରଜତ ମଧ୍ଧ ଭୁଲିଗଲା ଯେ ଷ୍ଟେସନରୁ 
ଫେରିଲାବେଳେ ବିଲୁ କେମିତି ଫେରିନ ` 

ଅଦ୍ଭୁତ ଏଇ ବିଲୁ ଓ ରଜତର ହୋମୋସେକୁଆଲ୍‌ ରିଲେସନ୍‌ | ଯାହାକୁ ଅକ୍ଷୟ 
କେଉଁଠି ହେଲେ ଅଶ୍ଳୀଳ କରି ନ ବର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟ ଗଳ୍ପଟି ବେଶ୍‌ ନିଛକ ଆଉ ତୀବ୍ର ମନସ୍ତତ୍ତୁଧର୍ମୀ | 
ସମଗ୍ର ଗଛରେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ବିଲୁ ଓ ରଜତର ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଏବଂ ବିଲୁର ରଜତ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଆସକ୍ତି ‘ ବାରଣ୍ଡୀ!ଂ ଗଳରେ ଶାଳୀନତାର ଆବନ୍ଧନୀରେ 
ଖୁବ୍‌ ରମଣୀୟ | 
କାପୁରୁଷ ପ୍ରେମିକମାନଙ୍କର କାହାଣୀ : 

ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ନାୟିକାମାନେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଦେହବାଦୀ। ପ୍ରେମ କହିଲେ ବୁଝନ୍ତି 
ଦେହ; ଖାଲି ଦେହ | ନାୟକ କିନ୍ତୁ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ବିବେକବାନ୍‌, ସେଥୁପାଇଁ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଫେଲ୍‌ ମାରେ ପ୍ରେମରେ । ଅନେକ ସମୟରେ ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ପ୍ରେମିକମାନେ ଏତେ ହତାଶା ଓ 
ଭଙ୍ଗୁରତା ଦେଇ ଗତି କରିଛନ୍ତି ଯେ ଅକ୍ଷୟଙ୍କ-ନାୟିକା ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି ନପୁଂସକର 
ପରିଚୟ; କିନ୍ତୁ ତାହା ନପୁଂସକତା ନୁହେଁ; ତାହା ଅକ୍ଷୟଂନାୟକର ବିବେକର ତାଡ଼ନା ଓ 
ପ୍ରତିରୋଧରେ ବିବେକର ବିଜୟୀବାନା | “ପଡିଆ (ବିଚରା) ଗଛରେ କୃଷ୍ଠାକୁିର ଗଳ୍ପପୁରୁଷ 
ସହିତ ପ୍ରେମ ବେଶ୍‌ ନିବିଡ଼ । ସେଇ ପ୍ରେମର ନିବିଡ଼ତା ନେଇ ସାରା ସହରରେ ଚର୍ଚ୍ଚା- 
ଏପରିକି ଘରେ; ପରିବାରରେ କୃଷ୍ଣା ବଡ଼ ଅଫିସରଙ୍କର ଝିଅ,, ଆଉ ପ୍ରେମିକ ଜଣେ 
. ସାଧାରଣ କିରାଣିର ପୁଅ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଅନେକ ସାଙ୍ଗ ଅନିନ୍ଦିତା ପ୍ରେମ କଲା ସ୍ଵରୂପକୁ 
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୯୦ ଓଡିଆ ଛୁଢ଼ଣଛର ଧା ଓ ଧାରା (Qa Qa) 


ଏବଂ ପ୍ରେମିକ ଦ୍ଵାରା ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇ ବାହା ହେବାର ରାସ୍ତା ନିଷ୍ପଣ୍ଟକ କଲା ! କୃଷ୍ଣା ବି 
ଭାବିନେଲା ସେଇ ସରଳ ଉପାୟକୁ ବରଣ କରିବ । କିନ୍ତୁ ଗିହରଣର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପ୍ରେମିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ଏକ ଉତ୍ତପ୍ତ ଲୁହା ଆଉ ପ୍ରେମିକା ସାଜିଲା ଏକ ମାଟିର ଛାଞ୍ଚ | 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମିକଟିର ପ୍ରଥମ ଅଭିଜ୍ଞତା ହେଲା ଏକ ବିରାଟ ଅସଫଳତା। ନିଜର ପୌରୁଷକୁ 
ଧୂକ୍କାର କଲା ଗଛପୁରୁଷ | ଆଉ କୃଷ୍ଣା ବି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଫୋନ୍‌ରେ କହିଲା : “ ମୋର ମନେ 
ହେଉଚି ତମେ କେବେ ବାପା ହୋଇ ପାରିବନି।” ତା'ପରେ କୋଡିଏ / ବାଇଶ ବର୍ଷ 
ପରେ କୁଶିର ମୁହଁରେ ପରାଜୟର ଗ୍ଲାନି, କାରଣ ସେତେବେଳକୁ ଗଛପୁରୁଷ ପାଖରେ ଅଛି 
କୋଠାବାଡ଼ି, ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ି ସବୁକିଛି । ଆଉ ଅଛି ପାଞ୍ଚଟି ସନ୍ତାନ | କୁଶି, ସେମିତି ଶୁନ୍ୟହାତ, 
ଶୁନ୍ୟଗର୍ଭା! ମା” ହେବାର ଶକ୍ତି ବି ନାହିଁ ଦେହରେ | କିନ୍ତୁ ଅସରନ୍ତି କ୍ଷୁଧା.... | ଦିନେ 
ଅଯୋଗ୍ୟ ପୌରୁଷହୀନ କହିଥୁବା ପୁରୁଷ ପାଖରେ କୃଷ୍ଣା ଫେରିଆସିଚି ନଗ୍ଧଦେହ ନେଇ; 
କିନ୍ତୁ ମାଂ ହେବାକୁ ଅଯୋଗ୍ୟ ! ଗଳ୍ପପୁରୁଷ ଭୋଗ ନ କରି ଓହରି ଆସିଚି କୃଷ୍ଣାଠାରୁ | କୃଷ୍ଣା 
ଆଖିରେ କ୍ଷୁଧତା ବାଘୁଣୀର ଚାହାଁଣି ନାହିଁ ବରଂ ଏକ ଆହତ ହରିଣୀର କରୁଣତା ବାରମ୍ବାର 
ପଦାଘାତ କରିଚି ନିଜକୁ । କାରଣ ମରିଯାଇନି ଗଳ୍ପପୁରୁଷର ଆଦର୍ଶ ! 

ଠିକ୍‌ ସେଇ ସମାନ ଭାବନାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଘଟିଚି “ ପ୍ରେମିକାର କ୍ଲିନିକ” ଗଛରେ | 
କାରଣ ପ୍ରେମିକାର କ୍ଲିନିକ୍‌ରେ ପ୍ରେମିକମାନେ ସବୁବେଳେ ଫେଲ। ପୌରୁଷତ୍ଵ ଥବା ସତ୍ତ୍ବେ 
ନପୁଂସକ ! ଏକଦା ଗଛପୁରୁଷର ପୌରୁଷତ୍ଵ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ କରି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସଂସାର 
ଥାପିଥବା ପ୍ରେମିକାଟି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଡାକ୍ତରାଣୀ ଜଣେ; ଯିଏକି ଗଳ ପୁରୁଷକୁ ଅନେକ 
ବର୍ଷ ପରେ ଭେଟି ନିଜେ ବିଜୟିନୀ ସାଜିବାର ଅହଂଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ଆଉ କାହିଁକି ଯେ ଗଳ୍ପପୁରୁଷ 
ବାପ ହେବା ପାଇଁ ଅକ୍ଷମ ! ତା'ର ଟେଷ୍ଟ୍‌ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଜାକୂଲେସନ୍‌ ଫୁଇଡ୍‌ ଆଣିବାକୁ 
କହିଚି। କିନ୍ତୁ ସବୁ କିଛି ନର୍ମାଲ ଦେଖି: “ ସବୂତ ଠିକ୍‌ ଥଲା - ହେଲା ନାହିଁ କାହିଁକି ?” 
ଭାବି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଚି ! 


ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ˆ ବନ୍ଦୀ ପ୍ରେମିକ” (ଅ.ଉ)ଗଜରେ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଏକ ସମଧର୍ମା 
ଗଳ୍ପପୁରୁଷକୁ ଭେଟିହୁଏ ଏକ ଅଭାବିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ । ଯେଉଁଠି ରଜତର ମୃତ୍ୟୁର ଶେଷ 
ମୁହୁର୍ଭରେ କହୁଥିବା କଥାଟି ବେଶ୍‌ ହୃଦୟ ବିଦାରକ । ଗଳପୁରୁଷର କୋଳରେ ଶୋଇ 
ଶେଷନିଃଶ୍ବାସ ନେବା ପୂର୍ବରୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ସେ କହିଚି : “ ମୁଁ କହୁନଥଲି - ଆଜି ମୋର 
ସୁଖର ଦିନ | ପୁଣି ଦୁଃଖର ଦିନ ! ଯଦି ସମ୍ଭବ ହୁଏ ମୋ ପୁଅକୁ ଆଣିପାରୁ। ତେବେ 
ରଞ୍ଜିତାକୁ ନେଇ ପୁଅକୂ ଦେଖାଇବୁ | ଆଉ କହିବୁ ମୁଁ ମଧ୍ୟ ବାପୀ ହୋଇପାରେ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Gିଆ ଛୁଦରର &/o/ ଓ alll (କୁଚାd Qa) ୯୧ 


ଦୁଇ କାପୁରୁଷ” (ଅ.ଉ) ଗଳରେ ସେହିଭଳି ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ମନ ଓ ଶରୀରର 
ଆକର୍ଷଣରେ ସୁଦୂର କଲିକତା ଯାଇ ଲଜ୍‌ରେ ରହି ମଧ୍ଯ ଭୋଗୀ ପାରିନାହାନ୍ତି ପରସରକୁ | 
ନାୟିକା ସୁସନ୍ଧ୍ୟାର ମାନସିକତା ସହିତ ପ୍ରେମିକର ନଥୁଲା ମାନସିକତାର ମେଳ | ସୁସନ୍ଧ୍ୟା 
ପାଇଁ ସବୁ ପୁରୁଷ ସମାନ | କିନ୍ତୁ ଗଳ୍ପପୁରୁଷ, ସୁସନ୍ଧ୍ୟାର ବେଶ୍ୟାଞ୍ଚଳ ବୁଲିଯିବାର ପ୍ରବଣତାକୁ 
ପସନ୍ଦ କରିପାରିନାହିଁ। କାରଣ ସେ ଦେହସର୍ବସ୍ୃଃ ଯାହାକୁ ନେଇ କିୟତକାଳର ରୋମାଞ୍ଚ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବା ହୋଇଉଠିଛି ବେଶ୍‌ କଷ୍ଟକର | ତେଣୁ ସାରାରାତି 
ଗୋଟିଏ ଖଟରେ ପାଇ ବି ସେ ଛୁଇଁପାରିନି ସୁସନ୍ଧ୍ୟାକୁ। ଆଉ ତା'ର ପ୍ରତିଦାନରେ ସୁସନ୍ଧ୍ୟା 
କହିଚି; “ ତୁମେ ମତେ ଏପରି ପରିବେଶରେ ଏକାନ୍ତରେ ପାଇ ମଧ୍ଯ ଉପଭୋଗ 
କରିପାରିଲନି। ଏପରି ଏକ କାପୁରଷକୁ ବାହାହୋଇ କଣ ଘର ବାନ୍ଧିହୁଏ ? ତୁମେ ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରେମିକ ହୋଇପାର; କିନ୍ତୁ ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷ ନୁହଁ କାପୁରୁଷ ।” ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ହାଙ୍ଗ୍‌ଃଭର 
ଗଳ୍ପ ! 

ଏହିଭଳି ଅନେକ ଗଳ୍ପ ରହିଚି ଅକ୍ଷୟଙ୍କର | ଯେଉଁଠି ନାୟିକା / ପ୍ରେମିକାମାନେ 
ଏତେ ଦେହବାଦୀ ଯେ ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶଚ୍ୟୁତ ଜୀବନକୁ ବରଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି 
ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ପ୍ରେମିକମାନେ |! କାରଣ ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରେମିକ “ବାରୁଦବିହୀନ” | ଆଉ 
ପ୍ରେମିକାମାନେ ଜାଣନ୍ତି ବାରୁଦର ବିପୁଳ ବ୍ୟବହାର” । ନିଜ ଆଦର୍ଶକୁ ଜଗି ସେମାନେ 
ସାଜିଛନ୍ତି କାପୁରୁଷ; ନପୁଂସକ ! କିନ୍ତୁ ନିଜ ବିବେକ ଆଗରେ ହାରିଯାଇ ନାହାନ୍ତି। 


ମଲା ପ୍ରଜାପତିର ଶବଯାତ୍ରା ଓ ବିଷଣ୍ଡ ଶବବାହକ : 


ସୁଳଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଲେ ମନେହେବ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ' ଦେହ” ଆଉ 
“ପ୍ରେମ” ଛଡ଼ା କଣ ଅଛି ! କିନ୍ତୁ ତା' ଭିତରେ ବି ଏମିତି କିଛି ଗପ ରହିଚି; ଯାହା ବେଶ୍‌ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପୁଣି ଭାବିତ କଲାଭଳି ଯେମିତି ‘ଗୌଣପାପଂ, ଘୁ୍ଗା' ବା ‘ମଲା 
ପ୍ରଜାପତି” ଭଳି ଗଳ୍ପ | 

* ଗୌଣପାପଂ' (ଅ.ଉ)ର ସେଇ ହଂକଂର ଲୋକଟି, ଯାହାକୁ ଲୋକେ ଭାବନ୍ତି 
ଚୀନା ଲୋକଟିଏ; ଆଉ ଯାହାକୁ କଟକ ସାରା ଡାକନ୍ତି ଚାଇନା ବୋଲି । ଯିଏ ହଂକଂରୁ 
କଲିକ ତାକୁ ଚାଲାଣ ହୋଇଥବା ପ୍ୟାଣ୍ଟ୍‌ -ସାର୍ଟ କନା ଆଣି ବିକ୍ରିକରେ। କଲିକତାର ଚାଇନା 
ଟାଉନ୍‌ ତାକୁ ନ ସୁହାଇବାରୁ କଟକକୁ ଆସେ ବେପାର ପାଇଁ ଆଉ ଗଳ୍ପପୁରୁଷ ଘରକୁ ବି 
ଯାଏ ବିକ୍ରିପାଇଁ। ଗଛ୍ପପୁରୁଷର ମା” ତାର ଭାଷା ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ କି ସେ ବି ବୁଝେ ନାହିଁ - 
କିନ୍ତୁ କିଣାବିକା ହୁଏ | ମା” ହୁଏତ ଦୟାପାଇ ତାଠୁ ଅନେକ ସମୟରେ କନା କିଣି ରଖିଦିଅନ୍ତି। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୨ ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଛର ରା ଓ ଧାରା (କିଚାଆ Qa) 


ପୁଣି ସେ କୂଆଡ଼େ ଚାଲିଯାଏ; ଅଦ୍ଭୂତ ରହସ୍ୟମୟ ତା'ର ଚଳଣି। କେହି କେହି ତାକୁ 
ସନ୍ଦେହ ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି; ଭାବନ୍ତି ସୁଗ୍ଲର କିମ୍ବା ନିଶା ବେପାରୀ | 


ସେଇ ଚାଇନା ସହ ଗଳ୍ପପୁରୁଷର ହଠାତ୍‌ ଦେଖା ହୋଇଯାଏ କଲିକତା ଯିବା 
ରାସ୍ତାରେ ଜନତା ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ରେ ଯିଏ ମିନିବ୍ୟାଗ୍‌ରୁ କାଢି ସ୍ତ୍ୀଖଝିଅ-ପୁଅର ଫଟୋ ଦେଖାଇବା 
ସହ ତା'ର ହାତବାକ୍ଟଟିକୁ ସେମାନଙ୍କ ସଅପି ଦେବା ପାଇଁ କହେ ଗଃ୍ପପୁରୁଷକୁ । କାରଣ 
ହୁଏତ ସେ ପହଞ୍ଚିବା ଯାଏଁ ନ ବଞ୍ଚିପାରେ, ଯିଏକି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜରାଗ୍ରସ୍ତ ଓ ଆସନ୍ଧମୂତ୍ୟୁର 
ପଥୁକ | କିନୁ ହଠାତ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ ଭିତରକୁ ପୋଲିସ୍‌ ଆଗମନରେ ଗଳ୍ପଞପୁରୁଷ ଭୟ ତଥୀ ସନ୍ଦେହ 
ଓ ଅବିଶ୍ଵାସବୋଧରେ ପୋଲିସକୁ ସମର୍ପି ଦେଇଛି ହାତବାକ୍ଟଟି। ଚାଇନା ହତାଶ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଚାହିଁଚି; ସତେକି ସେ ହାରିଯାଇଚି। ଏହା ହିଁ ଗଛର ସମ୍ଭେଦନା। କାରଣ ସେ ହାତବ୍ୟାଗରେ 
ଥିଲା ପୁରୀରୁ ଅଣା ହୋଇଥବା ଛୋଟ ଛୋଟ ଜଗନ୍ନାଥ-ବଳଭଦ୍ରଂସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ମୁର୍ରି। ଏକ 
ତାରକସି ହାର-ସମ୍ଭବତଃ ତା”ର ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇଁ । ଖଣ୍ଡେ ବ୍ରହ୍ମପୁରୀ ପାଟ ଓ ଅଛ ସାମାନ୍ୟ ଟଙ୍କା | 
କିନ୍ତୁ ଅଫିମହୀନ ! ଗଳ୍ପପୁରୁଷର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଉଠିଆସିଚି; କାରଣ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରିନି 
ଚାଇନାକୁ; ବିଶ୍ଵାସ.କରିପାରିନି ମଣିଷର ସରଳତାକୁ | ସେ ନିଜ ପାଖରେ ପାଲଟିଚି ନିଶୂର ! 
ଏଭଳି ଗଳ୍ପ କେବଳ ଅକ୍ଷୟ ହିଁ ଲେଖିପାରନ୍ତି; କାରଣ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଛରେ ନ ଥାଏ 
ଭୀରୁପଣ।| 


ସେଇଭଳି ' ଘୁଙ୍ା' (ନ.ମୋ) ଗଛରେ ବଜାରର ଇଜିମାଇଲ ନିମିତ୍ତ ଦୋକାନୀ 
ବାସି ବରା-ପିଆଜି କୁଢ଼େଇବାବେଳେ ହାତ ପତେଇଦେଲା ଘୁଙ୍ଗା | ଖାଇଲା; କିନ୍ତୁ ଦୋକାନର 
ଛୋଟମୋଟ କାମ କରିବାକୁ ହେଲା! ନିଘା କରିବାକୁ ହେଲା ଦୋକାନର । ସେଇଠୁ ସେଇ 
ବଜାର ଅଞ୍ଚଳର ସେଇ କର୍ମରେ ନିୟୋଜିତ ହେଲା ଘୁଙ୍ଗା। ଘୁଙ୍ଗାର କୌଣସି ପରିଚୟ 
ନଥୁଲା; ସେ ସତରେ ଘୁଙ୍ଗା ବୋଲି ବି କେହି ଜାଣିନଥୂଲେ। ରାତିରେ ପୋଲିସ୍‌ ବଟି 
ନେବାକୁ ଆସିଲାବେଳେ କହିଦେଇ ବି ଯାଉଥଲା; କୌଣସି ତାଟି କେହି ହାତ ମାଇଲେ 
ଡାକିବୁ, ପୋଲିସ୍‌ ପୋଲିସ୍‌ ! ଦିନକର ଦୋକାନ ଭଙ୍ଗାରୁଜାର କଥା ଘୁଙ୍ଗା ପାରେନି କହି; 
ତା'ର ପରିଚୟ ଉପରେ ଲାଗିଯାଏ ଘୁଙ୍ଗାର ମୋହର | ଦିନେ କିନ୍ତୁ ମଦ ଦୋକାନରେ 
କାହାକୁ ‘ ଖତମ୍‌' କରିବା ଆଲୋଚନାର କଥାଟି ଶୁଣି, ଘୁଇା ଅପେକ୍ଷାକଲା ରାତିପହରକୁ | 
ଆଉ ଦେଖିପକାଇଲା ଖୁନ୍‌ ! ଚିହ୍ନି ପକାଇଲା ଖୁନକାରୀମାନଙ୍କୁ । ସେତିକିବେଳେ ହିଁ 
ବୁଝିପାରିଲା ‘ଖତମ୍‌' ମାନେ କଣ! ଡାକ ମାରିଲା ପୁଲିସ୍‌ ପୁଲିସ୍‌ ! ' ମାରିଥିବା ଲୋକ 
ଦୌଡ଼ି ପଳେଇଲେ। ଦିନେ ମଦ ଦୋକାନରେ ସେଇ ତିନିଜଣଙ୍କର ଖୁନ୍‌ କରିବାର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛଳର ରା G alll (ଦଜାମ QI) ୯୩ 


ପ୍ରମାଣବିହୀନ ସ୍ଵଂଗୌରବ ଗାନବେଳେ; ବାରମଜା ରଖୁ ରଖୁ ଘୁଙ୍ଗା କହିପକାଇଲା, “ମୁଁ 
ଦେଖିଚି ।” ସେଇଠୁ ହିଁ ଘୁଙ୍ଗା ଯେ ଘୁଙ୍ଗା ନୁହେଁ, ଆଉ ସେଦିନର ପୋଲିସକୁ ବି ଡାକିବାବାଲା 
ସେଇ ଘୁଙ୍ଗା, ତାହା ତାଜୁବ୍‌ କରିଦେଇଛି ତିନିଙ୍କ। ଆଉ ସେଇଦିନ ହିଁ ତିନିଜଣ ମାଡ଼ିବସି 
ଘୁଙ୍ଗାର ଜିଭଟିକୁ ବେଡରେ କାଟି ଠାକୁରାଣୀ ପାଖରେ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି | ଘୁଙ୍ଗା ତଥାପି 
ବଞ୍ଚିରହିଲା। କିନ୍ତୁ କେଉଁ ମାନସିକ କରି ଠାକୁରାଣୀ ପାଖରେ ଜିଭ କାଟିଦେଲା; କେହି 
ଜାଣିପାରିଲେନି | ଘୁଙ୍ଗା, ଘୁଙ୍ଗା ଥଲା; ପୁଣି ଘୁଙ୍ଗା ହୋଇଗଲା। ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଜ୍ଞୀତରେ 
ନକଲି ଘୁଙ୍ଗା ଅସଲ ଘୁଙ୍ଗା ହୋଇଗଲା ! ଗଳ୍ପରେ ଘୁଙ୍ଗା ଦେଇ ' ସତ୍ୟଂର କଣ୍ଠରୁଦ୍ଧ କରାଇବାର 
କାହାଣୀ, ବେଶ୍‌ ତୀବ୍ର ପୁଣି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । ସେଇଭଳି ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ‘ମଲା ପ୍ରଜାପତି 
ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନବୋଧର ତୀବ୍ର ମନସ୍ତତ୍ଵ୍‌ରେ ଅବସୋସ୍‌ ଓ ଗୌଣପାପ ସବୁ ଆପେ କେମିତି 
ଶିବଯାତ୍ରାରେ ଚାଲିଛନ୍ତି; ତା'ର ରୂପାୟଣ ବେଶ୍‌ ଅଦ୍ଭୁତ | 

ଏହିଭଳି ଅଦ୍ଭୁତ କାନ୍ଭାସ୍୍‌ରେ ଅକ୍ଷୟ ଲେଖିପାରନ୍ତି ଗନ । ଆଉ ଆସିପାରନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ ମୁହୂର୍ମୁହୁଃ ବିଦାରିତ କରିବା ପାଇଁ | ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଳ୍ପର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଧବରେ 
ଏହି ଅସରନ୍ତି ବ୍ୟାପ୍ତି ହି ଆଣିଦିଏ ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ଅବସୋସ୍‌ର ଗୋଲାପ ବଣର ପ୍ରତୀକ୍ଷା... | 
ଭିକାରିର ପଞ୍ଚମରେ ବୃହଷ୍ପତି ହେଲେ ବି ସେ ହୋଇପାରିବନି ରାଜା : 

ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ସବୁଗଜର ପରିଧ୍ବରେ ସବୁଯାକ ଅନୁଭବ କେବଳ ଅକ୍ଷୟଙ୍କର | 
ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଜରେ ଅସହାୟ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ସବୁବେଳେ ଅଧୁକ ତାବ୍ର! ତାହା 
ହୋଇପାରେ ବି ଭିକାରି ମଣିଷର | ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପରେ କେଉଁଠି ନା' କେଉଁଠି ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଯା'ନ୍ତି ଭିକାରି। ଏପରିକି ଭିକାରିଙ୍କୁ ନେଇ ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ରହିଚି କେତୋଟି ମନସ୍ତାର୍ତିକ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଗଳ | ଯେପରି  ଭିକାରିର କୁକୁର”, ଭିକ”, “ଦେବତା”, ‘ଘୁଙ୍ଗା' › 
“ମଲା ପ୍ରଜାପତି” ଭଳି ଗଳ୍ପ | 

ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଭିକାରି ବି ହୋଇପାରେ ଅସଫଳ କାରଣ କଥାକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ସେମାନେ “ ଅସମର୍ଥ” ଓ ଅସଫଳ” ଏଭଳି ଦୂଇଭାବରେ ବିଭକ୍ତ ! ଭିକାରି ହେବା ବି ଏକ 
କଳା! ଯେପରି ‘ଭେକ ଥଲେ ଭିକ | ଯେଉଁଠି “ ଭିକ”? (ନ.ମୋ) ଗଛରେ ଭିକ ମାଗି 
ମାଗି ନିରାଶ ମଣିଷଟି ପାଇଥିବା ଶିକ୍ଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବିତ କଲାଭଳି | 

ଏଇଥୁପାଇଁ ବୋଧେ ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଅସଂକଳିତ “ଦେବତା” (ଅ.ଉ) ଗଛରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର 
ଓରଫ ଲକ୍ଷିଆ ଭିକାରିଟି କୋଉଠି କିଛି ପାଇନାହିଁ; କାରଣ ତା'ର ଭିକାରିର ବେଶ ନାହିଁ। 
କେବଳ ଭାତ ଅଧକ ଖାଏ ବୋଲି ଚାକିରି ଜାଗାରୁ ଖାଇଲା ତଡ଼ା | ସାଜିଲା ଭିକାରି । କିନ୍ତୁ 
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୯୪ GP ଛୁଦଗଛର 2/ରା ଓ Alal (କଚା Q/) 


~~ a 


ଭିକରେ ଚାଉଳ ବି ମିଳିଲାନି ତ ଭାତ ଖାଇବ କେମିତି। ଭାତ ଦାଉ ସାଧ୍ବଲା ଲକ୍ଷିଆର | 
ଶୁକ୍ରବାର ମସ୍‌ଜିଦ୍‌, ରବିବାର ଚର୍ଚ୍ଚ ଓ ଗୁରୁବାର ମନ୍ଦିର ଆଗରେ ବି ପାଇଲାନି କିଛି; 
ଚଣ୍ଡୀମାତା, ଆଲୁ, ଯୀଶୁ, କେହି ହେଲେ ହେଲେନି ସହାୟ | ହତାଶ୍‌ ଲକ୍ଷିଆ ହଠାତ୍‌ ନିଜ 
ଦୋକାନରୁ ଓହ୍ଲେଇ ଆସୁଥବା ଆର୍ଯ୍ୟଦାସକୁ ଦେଖି ପତେଇଦେଲା ହାତ; ଯେଉଁଲୋକ କି 
ଚଣ୍ଡୀମନ୍ଦିର ଦେଇ ଗଲାବେଳେ, ଠାକୁରାଣୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କେବେ ଉଠାଏ ନାହିଁ ହାତ 
ସେଠୁ କିନ୍ତୁ ଚଟାପଟ ମିଳିଗଲା; ଦଶଟଙ୍କଆ ନୋଟଟିଏ। ତିନିଦିନ ଖାଇନଥବା କଥା ଶୁଣି 
ଆର୍ଯ୍ୟଦାସ ଦେଲା ଦଶଟଙ୍କା। ସେଇଠି ଲକ୍ଷିଆ କହିଲା : “ ଭଗବାନ ଏଠି ଅଛନ୍ତି।” 
ଏହିଭଳି ଅଦ୍ଭୁତ ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଛର ବାସ୍ତବତା | 


' ଭିକ” ଗଛରେ ଯେପରି ଭିକାରିତ୍ଵର ଅର୍ଥ ବୁଝି ଗଳ୍ପନପୁରୁଷ କେବେ ଆଉ ଭିକାରି 
ହୋଇନାହିଁ ବା ଦେବତା” ଗଛରେ ଲକ୍ଷିଆ ବୁଝିସାରିଛି ଭିକାରିର ମୂଲ୍ୟଃ ସେହିଭଳି “ ମଲା 
ପ୍ରଜାପତି”ରେ ସତକହି ଖାଇବାକୁ ପାଇନାହିଁ କୁଷ୍ଠରୋଗୀ ବୂଢ଼ୀଟି; ଆଉ ମରିଯାଇଚି 
ଖାଦ୍ୟବିହୀନ ଏକ ମୂତ୍ୟୁ ! ଯେଉଁଥପାଇଁ ଗଛପୁରୁଷ ନିଜକୁ କରିଚି ଦାୟୀ ! ଅକ୍ଷୟଙ୍କର 
ଗଳଭିତରେ ° ଭିକାରି” , ' ଭିକ” ପ୍ରସଙ୍ଗ କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନସ୍ତତ୍ତ୍କୁ ନେଇ | ବାହାରକୁ 
ସାଧାରଣ କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତର ଗଭୀର ଦାର୍ଶନିକତାଦ୍ଵାରା ବ୍ୟଞ୍ଜିତ। ଭିକାରିର ପଞ୍ଚମରେ ବୃହଷ୍ପତି 
ହେଲେ ବି ସେ କେବେ ରାଜା ହୋଇପାରିବନି ! ରାଜାର ପଞ୍ଚମ ବୃହଷ୍ପତି ହେଲେ ସେ 
ସମ୍ରାଟ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଭିକାରି-ଭିକାରି ହୋଇ ରହିବ । ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଏହି କଥାଂଶଟି 
ଉଭୟ ˆ ଭିକ” ଓ ' ଭିକାରିର କୁକୁର” ଗଛରେ ସଂଯୁକ୍ତ | ଯାହାକି ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ କରେ ବ୍ୟନ୍ତିର 
' ଭାଗ୍ୟବାଦ” ଓ ' ମାନସିକତାଂ କୁ | 


ଦୁଇଟି କୁକୁରର କାହାଣୀ : 


ଯେକୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇପାରେ ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଳ୍ପର କାନ୍ଭାସ୍‌ | ଆଉ ସେସବୁ 
ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ଗଳ୍ପରେ ନିଛକ ପୁଣି ଜୀବନ୍ତ | କୁକୁରଙ୍କୁ ନେଇ ଅକ୍ଷୟ ସେହିଭନି ଲେଖିଛନ୍ତି 
କେତୋଟି ବିଶେଷ ଗଳ୍ପ । ଯେପରି, ଶବ୍ଦ” (ବିଚରା) ଓ “ଭିକାରିର କୁକୁର” (ମ.ପୁ) | 
ଗଛପୁରୁଷର ସାହିଗଳିର ସବୁଠାରୁ ଦୁର୍ବାନ୍ତ କୁକୁର ହେଲା : କାନଳନିଆ। ସେଇ କାଳିଆ 
ସବୁଦିନ ଠିକ୍‌ ରାତି ୧୨ଟା ବେଳେ ଭୁକିଉଠେ | କାରଣ ଆର ସାହି ଫାଣ୍ଡିର କନେଷ୍ଟବଳ 
ରାଧୁ ଦଳେଇ ଠିକ୍‌ ୧ ୨ଟା ବେଳେ ରାତିପହରାରେ ଆସେ ଆଉ ତା'ର ଜୋତାର ଶହରେ 
ଭୁକିଉଠେ କାଳିଆ! ଏହି ଭୁକା ଶୁଣି ଗଳିର ଅନ୍ୟ କୁକୁର ବି ଭୁକିଉଠନ୍ତିଃ ଆଉ ଏହି 
ଭୁକାର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଏ ଯେ ରାଧୂ ଦଳେଇ ପହରାରେ ବାହାରିଲା। 
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Gିଆ ଦଳର &/al G allol (କଚା Qa) ୯୫ 


କାଳିଆ ରାଧୁକୁ ଦେଖିଲେ ଭୁକେ ଆଉ ରାଧୁ ତାକୁ ଗାଳିଦିଏ | ଦିନେ କିନ୍ତୁ ରାଧୁ 
ଦଳେଇର ଜୋତାର ଶଦ୍ଦ କି ଲାଠିର ପ୍ରତିଉତ୍ତର ଦେଲା ନାହିଁ କାଳିଆ ! ଗଳପୁରୁଷ ସେ 
ରାତିରେ ରାସ୍ତାରେ କାହାର ଛଟପଟ ହେବାର ଶବ୍ଦ ଶୁଣୁଚି; ଆଉ ଝରକା ଖୋଲି ଦେଖିଚି 
¬ କାଳିଆ ଶୋଇଚି ଓ ତା” ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ବସିଚି ରାଧୁ ଦଳେଇ | ହାତରେ ତା” ପାଣିର 
ଷଢେଇ। କାଳିଆ କୁନ୍ଛଉଉଚି ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ। କାରଣ କାଳିଆ କୁକୁରଟା ଉପରେ ହୁଏତ 
ମାଡ଼ିଯାଇଚି ମଟର ଅବା ଶଗଡ଼ ଆସନ୍ନ ମୃତ୍ୟୁପ୍ରାୟ ! ରାଧୁ, କୁକୁର ମୁହଁରେ ପାଣି ଦେଉ 
ଦେଉ କହୁଚି; “ନେ ଶଳା, ମୋରି ହାତରୁ ପାଣି ପାଇବାର ଥୁଲା!” ସେଇଦିନଠୁ ଆଉ 
ସେଇ ଗଳିରେ ଶୁଭିନି ରାଧୁ ଦଳେଇର ଜୋତା ମଚ୍ମଚ୍‌ ଶବ୍ଦ କାରଣ ଉପରିସ୍ଥକୂ ଅନୁନୟ 
କରି ରାଧୁ ବଦଳେଇ ଦେଇଚି ଫାଣ୍ରି। 


ମାନବୀୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଅଦଭୁତ ଏଇ ଗଳ୍ଞଃ ରାଧୁ ଦଳେଇ ଓ କାଳିଆର 
ସଂପର୍କ ବି ସେଇଭଳି ଅଦ୍ଭୂତ | କାଳିଆ ଓ ରାଧୁ ଦଳେଇର ଆତ୍ଲିକ ସଂପର୍କ ତଳେ ଛପି 
ରହିଥୁଲା ଠିକ୍‌ ନିରୋଳା ଶ୍ରବ୍ଧାଭାବ | କିନ୍ତୁ ' ଭିକାରିର କୁକୁର” ଗଛରେ କୁକୁରଟିକୁ ପୋଷିଥୁବା 
ମାଲିକ ଭିକାରି; ତା'ର ନିଜ କୁକୁରଦ୍ଵାରା ବରଣ କରୁଚି ମୃତ୍ୟୁ! କାରଣ ସେ ଅନ୍ୟ 
ଭିକାରିଙ୍କର ସଞ୍ଚିତ ଅର୍ଥରେ ହାତମାରୁଚି | ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଉଚି; ତା” କୁକୁର ପ୍ରତି ହୋଇଥୁବା 
ଅନ୍ୟାୟ ପାଇଁ; କିନୁ କୁକୁରଟି ଥଲା ସମସ୍ତ ଭିକାରି ସଂପ୍ରଦାୟର ଅନୁଗତ ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ରାତିର ଜଗୁଆଳି । ତା' ପାଖରେ ପାତରଅନ୍ତର ନଥୁଲା ¦ ତେଣୁ ନିଜ ମାଲିକର କୁକର୍ମକୁ 
ସେ ଦୂଷ୍ଠର୍ମ ଭାବି ଉଚିତ ନ୍ୟାୟ ଦେଲା ତା'ର କୁକୁରତ୍ଵର | ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପରେ ମାନବୀୟ, 
ସମ୍ବେଦନା ଅନ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଭାବେ “ଆଶା” ଓ “ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ମଣିଷକୁ ମାରେ; 
ସେଇଭଳି ଏକ ଦର୍ଶନର ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଇପାରେ ˆ ଭିକାରିର କୁକୁର”ରେ।| 
କିଶୋରୀର ଘୁମନ୍ତ ଆଶ୍ମପତାର ନିଦ୍ରିତ ସହର - କଟକ : | 

ଆର୍‌.କେ.ଙ୍କ ମାଲଗୁଡ଼ି, ବସନ୍ତ ଶତପଥୀଙ୍କ ବାରିପଦା-ମୟୁରଭଞ୍ଜ ପରି ଅକ୍ଷୟଙ୍କର 
କଟକ । ଆର.କେ.ଙ୍କ ମାଲଗୁଡ଼ି ଏକ କଳିତ ଭୁଖଣ୍ଡ କିନ୍ତୁ ଅକ୍ଷୟଙ୍କର କଟକ ପୁରାପୁରି 
ଜୀବନ୍ତ ! 

ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ପାଇଁ କଟକ ପ୍ରଜାପତିର ଡେଣାପରି ଚିତ୍ରିତ ସହର / କିଶୋରୀର 
ଘୁମନ୍ତ ଆଖିପତାର ଏକ ନିଦ୍ରିତ ସହର / ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଅଶୁଭ 
ସହର / ତଥାପି ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି କଟକକୁ ସବୁବେଳେ କହେ ଆଇ ଲଭ୍‌ ୟୁ କଟକ ! ମୋର 
ପ୍ରିୟ କଟକ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦଗଛର ଧରା ଓ ଧାରା (କୁଚାୟ ଉ/) 


କଟକ ନଗର ଧବଳ ଟଗର, ବଡ଼ ମନୋହର ପୁରୁଣା ସହର / ଗନ୍ଧଭରା ଯେତେ 
ନର୍ଦଦମା ନାଳ, ଛୋଟ ଛୋଟ ଗଳି ଓ ବଜାର / ତଥାପି ଆସେ ତ ଫଗୁଣ ସକାଳ ଆଉ 
ଆଷାଢ଼ ଶ୍ରାବଣ-ଆଷାଢ଼ ! ¦! ଆଷାଢ଼ରେ ଜୁଲାଇର ହସ, ଖୋଲିଯାଏ ସଲ ପୁଣି କଲେଜ 
ସକଳ, କଟକରେ ଆଶଷାଢ଼ଟା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବଡ଼। କିଶୋରୀର ହସ ପରି ଜୁଲାଇର ଅଜସ୍ର 
ବରଷା / ପୁଣି ଜୁଲାଇର କଟକଟ। ଘୃଣ୍ୟ ଏକ ରକ୍ତିମ କୁଣ୍ଡ / ମାଗଣାରେ ସ୍କାନ କରେ 
ଚଉଧୁରୀ ବଜାରର ଇଜିମାଇଲ ଷଣ୍ଢ / ତଥାପି ଆଇ ଲଭ୍‌ ୟୁ କଟକ ! ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ସବୁଯାକ 
ଗଳ୍ପର କଳିତ ଓ ନିଛକ ଭୂମି ହେଉଚି, କଟକ | 


ସେହିଭଳି ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ “ କଟକ ଏକ ବାରୁଦଶୂନ୍ୟ ସହର” - କାରଣ 
କଟକରେ ପୋଲିସ୍‌ ଉପରକୁ ବୋମା ଫୋପାଡ଼ିବା ପରି ହିରୋଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ଅଭାବ (କଟକ) | 
କଟକକୁ ଭଲପାଇବାର କାରଣ ଖୋଜି ନ ପାଇଲେ ବି କଟକ ଏକ ବିରାଟ ମରୁଭୂମି ଓ 
ବକ୍ତିବଜାର ତା'ର ଏକମାତ୍ର ମରୁଦ୍ୟାନ ପରି। ଯେଉଁ ମରୁଭୂମିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
ଅସଂଖ୍ୟ କଙ୍କାଳ-କେବଳ ସେଇ ଜୀବଙ୍କର, ଯେଉଁମାନେ କଟକର ବକ୍ତିବଜାରରୁ ଆସିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲେ ଏବଂ ବାଟ ହରାଇ ଶେଷରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ ( କଟକ) | 

ଆଉ କେତେବେଳେ କଟକ “ଗେମ୍‌ ସାଂଚୁଆରୀଂ । ଅନେକ ହିଂସ୍ରଜନତଙ୍କର 
ସମାବେଶ ସମସ୍ତେ ଯେମିତି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବାର ସୁଯୋଗ ଖୋଜୁଛନ୍ତି ! 

ପୁରୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଅଛନ୍ତି, କିନ୍ଧୁ କଟକର ସ୍ଥାବର ସଂପତ୍ତି ହିସାବରେ କୌଣସି 
ଦେବତା ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ କଟକର ଯେକୌଣସି ଛଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଆଖିଠାରି ଦେଇହେବ 

ସେହିଭଳି କଟକର ଝିଅମାନେ କଟକର ପୁଅମାନଙ୍କ ଭଲ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ଘୃଣା କରନ୍ତି ନାହିଁ। କଟକର କୌଣସି ପ୍ରେମିକା ଡରନ୍ତି ନାହିଁ। ସେମାନେ ପ୍ରେମର ପରିସମଷ୍ତି 
ପରେ ହାତଲେଖା ଚିଠିଗୁଡାକ ପ୍ରେମିକପାଖରୁ ଫେରାଇ ନେବାକୁ ଆଦୌ ଇଚ୍ଛା କରନ୍ତି 


ନାହିଁ। କାରଣ କଟକର ପ୍ରେମିକମାନେ ବାରୁଦବିହୀନ | ହୁଏତ କଟକର ଝିଅମାନେ ଜାଣନ୍ତି 
ବାରୁଦର ବ୍ୟବହାର | 


ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ କଟକକୁ ଏଠି ସମସ୍ତେ ଭଲପାଇ ବସନ୍ତି । ଆଉ କଟକରେ କଣ 
ଅଛି ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ କଟକକୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯୁଆଡ଼େ ଗଲେ ବି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ 
କଟକକୁ ଫେରିଆସିବାକୁ ପଡ଼େ। ସେଥୁପାଇଁ ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ପାଇଁ କଟକଏକ ଅଦ୍ଭୂତ 
ରହସ୍ୟମୟ ଦ୍ଵୀପ | | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଜରଗଛର &/o/ ଓ alaା (କୂଚାd Ql) ୯୭ 


କଟକକୁ ନେଇ ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଭାବନାର ଶେଷ ନାହିଁ । ସବୁ ଗଳ୍ପରେ ବହୁଭାବରେ 
ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଛୁଇଁ ହେବ କଟକର ଆତ୍ସା ଓ ଭୂୁଗୋଳକୁ । କଲେଜ ଛକ, ବକ୍ତିବଜାର, 
ମିଶନରୋଡ଼, ମହାନଦୀ ନଇପଠା, ଯୋବ୍ରା, କାଳିଆବୋଦା, ସବୁ ଭିତରେ କଟକ ଜୀବନ୍ତ 
ଅକ୍ଷୟଙ୍କର କଥାପରିଧ୍ବରେ। “ ଜିଶୋରୀର ଘୁମନ୍ତ ଆଖ୍ମପତାର ନିଦ୍ରିତ ସହର” ଶୀର୍ଷକ 
ଆଲୋଚନାର ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗନ୍ତମଧ୍ଯସ୍ଥ ପଂଚ୍ରିସବୁୃଃ ବିଶେଷତଃ “ କଟକ ' 
(ଅ.ରା) ଓ ' କଟକ ! ଆଇ ଲଭ୍‌ ୟୁ” (ଅ.ଉ)ରୁ ଗୃହୀତ କିନୁ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବନାକୁ ଗୋଟିଏ 
ସାନ୍ଦ୍ରତାରେ ଧରିଚି। ଯେଉଁଠି ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ-ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବୟସର କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା- 
କଟକର ବହୁବର୍ଣ୍ଣା ପରିଧ୍ବକୁ । ଯାହାକୁ ଲେଖକ “ କଳହିତ କଟକ” ବୋଲି କହିଥିଲେ ହେଁ 
ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ପସତ୍ୟ-ପ୍ରେମ-ପ୍ରତାରଣା-ଅବସୋସ୍‌-ରହସ୍ୟ-ରୋମାଞ୍ଚ-ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ହତାଶାର ଆତ୍ସୀୟ କଟକ ! 


ଏ ଜୀଇବା ଖାଲି ସେ ତ ଜୀଇବାର ବାହାନା : 


ଅକ୍ଷୟ, ଗଛରେ ବେଶ୍‌ ମୁତ୍ୟୁସଚେତନ । ଏପରିକି ଅକ୍ଷୟଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳି 
ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଅକ୍ଷୟ  ମୃତ୍ୟୁପ୍ଥିୟ” ବା  ମୃତ୍ୟୁଂକୁ ଶେଷଫର୍ଦଦର ଉତ୍କଣ୍ଠୀଭାବେ 
ସବୁବେଳେ ବିଶ୍ଵାସୀ! ଯାହାକୁ ସାହିତି୍ଯକ ଅନୁଶୀଳନରେ କୁହାଯାଏ Death 
€ଠnciousness ବା ମୃତ୍ୟୁସଚେତନତା! ଏପରିକି ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ଓ ସ୍ପଜନର 
ପରିଧୂରେ ଏହା ବେଶ୍‌ ଚଞ୍ଚଳ; ମନେହେବ ହତାଶା ଭଳି କିନ୍ତୁ ସେଥ୍‌ରେ ବିମର୍ଷତା ନାହିଁ; 
ଅଛି ଚରମ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌୍ଭାସନ | 

ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁସଚେତନତାର କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଏକ ଅଦ୍ଭୂତ 
ଫାଣ୍ଟାସୀ। ସପ୍ରସଙ୍ଗ “ ମଲା ପ୍ରଜାପତି , “ମିଳିତ ମୃତ୍ୟୁ, “କଫିନ୍‌', ଗଛର ନାମ ଅଖିଳ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଇତ୍ଯାଦି ସପର୍ଭବ୍ୟ । ତାଙ୍କର ଶେଷଗଛ ‘ କଫିନ୍‌' (ଅ.ଉ)ରେ ଯେମିତି ନିଜ 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ସାମ୍ପା କରୁଚି ନିଜେ ଗଛପୁରୁଷ। ନିଜେ ଉପଲବ୍ଧି କରି ସାରିଚି ତା'ର ମୂତ୍ୟୁର 
ପ୍ରାକ୍‌ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁଘରର ପରିବେଶ ଓ ଘଟନା : “ଆରେ ! ଆରେ! ସେମାନେ ଭାବିଛନ୍ତି 
ଯେ, ମୁଁ ମରିଯାଇଛି। ତେଣୁ ମତେ କଫିନ୍‌ ଭିତରେ ଶୁଆଇ ଦେଇଛନ୍ତି ମୂତ୍ୟୁ ଯେଉଁଠି 
ହେଉ, ଚାରିଜଣ କଫିନ୍‌ ହୋଇ ମାଡ଼ିଆସେ ଛାତିଟା ମୋର ବରଫ ହୋଇଯାଇଛି କି ? 
ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ ? ମୁଁ ବରଫ ଉପରେ ଶୋଇଛି କିମ୍ଭା ମତେ ବରଫ ଉପରେ 
ଶୁଆଇ ଦିଆଯାଇଛି | ହୁଏତ ସେମାନେ ଜାଣିନାହାନ୍ତି ଯେ, ମନର ଶକ୍ତି ଦେହର ଶକ୍ତିଠାରୁ 
ଅନେକ ବଳବାନ୍‌ । ମୁଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି କଫିନଟାକୁ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ, କାରଣ ମୁଁ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୮ ଆ gosa c/a G ell (Gola AUS) 


ଚାହେଁ ଯେ, ତୁମ୍ଭେମାନେ ମୃତ ଆଉ ମୁଁ ଏକା ଜୀବିତ।” ଏହିଭଳି ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନ 
ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଳପରିଧୂ ଓ ଅକ୍ଷୟ ଭାବନା; ସେଥୁପାଇଁ ତ ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନ ହେଉଛି 
ଜୀଇବାର ବାହାନା | 
ନିଖୁଣ ନିହାଣର କାରିଗରି : 

ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଅକ୍ଷୟହୀନ ଗଳ୍ପ ନାହିଁ | ସବୁ ଗଳ୍ପରେ ନିଜେ ଅକ୍ଷୟ | ସବୁ ଗଳ୍ପ ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ଶୈଳୀ (First Person Narration Style) ରେ ଲିଖିତ। ସବୁ 
ଗଛରେ ଅକ୍ଷୟ ଥଲେ ବି ସେ ଅକ୍ଷୟ “ ମୁଁ ହୋଇ କହିଚାଲିଚି କଥାଗୁଡ଼ାକ | ସ୍ଵଜ଼ ଗଳ୍ପରେ 
ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ରହିଛନ୍ତି ଅକ୍ଷୟ ନାଁରେ ସିଧାସଳଖ ଯେମିତି  ଅନେଶତ ରାଣୀ'ର ଲୋହିତ 
ଗଳ୍ପ? | ଯେଉଁଠି ସବୁ ଶିଳ୍ପୀ, ପ୍ରେମିକ, ବୀର, ବାହାଦୂର, ବ୍ୟବସାୟୀ, ଗାୟକ, ସୁପୁରୁଷ 
ଜଣକ ହେଉଚି ‘ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି” ଆଉ ସବୁଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଟସୁନ୍ଦରୀ କେବଳ ହୋଇପାରେ 
‘ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରେମିକା' ବେଶ୍‌ ଭିନଧରଣ ଏକ ଗଳ୍ଧ | ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ସେହିଭଳି 
ନିଜେ ଚରିତ୍ର ଥାଇ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ଗଳ୍ପ ହେଉଚି “ ଗଜର ନାମ ଅଖିଳ ପଟ୍ଟନାୟକ! 
(ନଗୁମୋନାଲିସା) | କଥାକାର ଅଖିଳ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଗଳ୍ପ | 
ସେହିଭଳି ଆଉ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଅକ୍ଷୟ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ନାଁ-ଆର୍ଯ୍ୟଦାସ ହୋଇ ମଧ୍ୟ 
ଆସିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ - ‘ଦେବତା? (ଅକ୍ଷୟ ଉତ୍ସବ- ୨୦ ୦୮) ¦ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି 
ଗଳ୍ପରେ ଆର୍ଯ୍ୟଦାସ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି ସ୍ଵଜ୍ଃ କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ଯାସରେ ଅକ୍ଷୟ ସବୁବେଳେ 
ଆର୍ଯ୍ୟଦାସ। 


ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଳ୍ନରେ କଥାର ନୂତନତା ଓ ଚମକ ସହିତ ଯେଉଁ ଶୈଳୀଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଚମକ୍କାର ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷିତ ! ଯେଉଁଥପାଇଁ ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଛରେ ଥାଏ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
ଏକ ପରିସମାପ୍ରିଂଏଥପାଇଁ ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ । ଏପରିକି 
ନିରାଶା ଓ ହତାଶାର ଜୀବନ ସହ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ସ୍ଵ ହତାଶାକୁ କଥାରୂପ ଦେଲାବେଳେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଭାବକୁ କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଅବଶ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଇପାରେ । 
ଅକ୍ଷୟ ବିଶେଷତଃ ଆମେରିକୀୟ କଥାକାର “ଓ ହେନେରୀ” (ୱଲିୟମ୍‌ ସିଡ୍ନୀ ପୋର୍ଟର) ଙ୍କର 
ଗଛର କାରିଗରୀ ସହିତ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ଥଲେ। ଏପରିକି ଓ” ହେନରୀଙ୍କର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ 
ଥିଲା ତାଙ୍କରି ଉପରେ | ଆଉ ଓ ”ହେନରୀ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଧ୍ଵର କଥା କାନ୍ଭାସ୍‌ରେ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
ଚମକ ସୃଷ୍ଟିକରି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଗଛ ପରିସମାପ୍ରିରେ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲେ ଅପୂର୍ବ ଚମକ ! ଆଉ 
ସେଇ Surprise Ending ଅକ୍ଷପଙ୍କର ଗଳ୍ରେ ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ତିର୍ଯ୍ୟକ ଓ ସଫଳ! 
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ଓଡିଆ ତରର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦିଜାa Qa) ୯୯ 


ଓ” ହେନରୀ ଯେ ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଭିତରେ କେଉଁଠି ନା' କେଉଁଠି ସ୍ପଷ୍ଟ ଅସ୍ପଝି ହୋଇ 
ରହିଥିଲେ; ତା'ର ଏକ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି - ଅକ୍ଷୟଙ୍କର “ ନଗ୍ୁମୋନାଲିସା' ସଂକଳନର 
‘ଓ ହେନେରୀ” ଗଳ୍ପ | ଯେଉଁଠି ଗଳ୍ପପୁରୁଷ ନିଜର ଅସଲ ଲେଖକ ପରିଚୟ ବଦଳାଇ 
ଦେଇ ଦେଉଚି ଏକ ଛଦ୍ଧ ନାଁ ¬ ଓ ହେନେରୀ” | ଏ ଓ”ହେନେରୀ ସେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲେଖକ 
ଓ” ହେନେରୀ ନୁହନ୍ତି । ଏ ହେଲେ ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଳ୍ପଚରିତ୍ର ମାତ୍ର । ଏଠାରେ “ଓ ହେନେରୀ” 
ଏକ ପ୍ରତୀକ ମାତ୍ର। ଗଳ୍ପରେ ପରିବେଷିତ କଥନଟି ବେଶ୍‌ ହାଲୁକା ତାହା ହେଉଚି ଲେଖକୀୟ 
ଛଦ୍ଧ ନାଁ ନେବାର ଏକ ଖୋଳପା; ଯେଉଁଠି ନିଜକୁ ଲୁଚେଇଦେଇହେବ ଗଳ-କଥାର ମଞ୍ଜ 
ଭିତରେ | 
ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଳ୍ପ Biographical Type (ଜୀବନୀମୂଳକ) ପୂଣି 
Autobiographical Type (ଆତ୍ୃଜୀବନୀମୂଳକ)। ସେହିଭଳି ଗଳ୍ପଭିତରେ 
Epistolary Method ଅକ୍ଷୟ ବା “ପତ୍ରଧର୍ମୀ? ଗଳ୍ପକଳାକୁ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଭାବେ 
ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ( ବିଦ୍ର: ଅୟନାନ୍ତ, ଅକ୍ଷର) | 
ଅକ୍ଷୟ ଗଳ୍ତଭାଷାରେ ବେଶ୍‌ Poetical କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ଧୁରୀଣ। 
ବେଳେ ବେଳେ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମନେହେବ ଦୀର୍ଘ ଏକ ଏକ mage (ରୂପକଳଛ) ଭଳି 
(ବିଦ: ‘ଆଇ ଲଭ୍‌ ୟୁ କଟକ , “କଟକ” ) | ସେହିଭଳି ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଳ୍ପର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ 
ସଫଳ ଇମେଜ୍‌ ବେଶ୍‌ ଛୁଇଁପାରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତକୁ : 
୧. କଲିକତା ଲାଗେ କେହି ଛୁଇଁନଥବା ବଙ୍ଗାଳୀ କିଶୋରୀ × × × ସତେ ଅବା ଏକ 
ସଦ୍ୟସ୍ାତା ବଙ୍ଗାଳୀ କୁଳବଧୁ। (ବରଗଛ ଓ ବନତୁଳସୀ) 
୨. କଟକଟା ମତେ ଗୋଟାଏ ତେଲଙ୍ଗା ବୂଢ଼ା ଚଳାଉଥବା ଭଙ୍ଗା ସାଇକେଲ ରିକ୍ଟାପରି 
ଲାଗିଲା। (କଟକ) 
୩. ତୁମ ଘରେ ଧୁଳିଭରା ଗୋଟେ ଟେବୁଲ୍‌ ହାରମୋନିୟମ ତମ ସ୍ଵୃତି ଷଠୀଘର 
ହୋଇ କାନ୍ଧରେ ଲିପା ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲା (କଥକ) ଇତ୍ୟାଦି । 
ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଛର ପରିଧୂରେ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵଟି ଅଧ୍ଧକ | ସେମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ହିଁ ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପ । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ଗଛର ଆଦର୍ଶ ନୁହନ୍ତି । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନାରୀ ଚରିତ୍ରଙ୍କର 
ଅକାଳପ୍ରାୟ ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଳ୍ପପରିଧଵ। ଅକ୍ଷୟ ଗଳ୍ପପରିଧ୍ବରେ ନିନୁ, ବେବି, ସୁସନ୍ଧ୍ଯା, 
ମୋନାଲିସା, ଟୁଇଁ, କୃଷା/ କୁଶି, ମୀରା, ସରୋଜିନୀ, ପ୍ରୀତିନନ୍ଦା, ଡୋରିନ୍‌, ତିତ୍ଲି, ବୁଲ୍ବୁଲ, 
ସୁନୟନା, ମାନି, କୂନି, ଖୁସି ଏଭଳି ଅନେକ ପ୍ରେମିକା / ନାୟିକା ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଛର ଏଇ 
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୧୦୦ ଓଡିଆ କୁଦରଛର &/ରା ଓ ରା (କୁଚଥ Qା6) 


ପ୍ରେମିକାମାନେ ଅଧକ ବସ୍ୁବାଦୀ ଓ ଅଧକ ଦେହବାଦୀ; ତେଣୁ ସେମାନେ ସଫଳ; କିନ୍ତୁ 
ସବୁଠି ପ୍ରେମିକ ବିଫଳ |! ଏହି ବିଫଳତାର କଥା କହିଛି ଅକ୍ଷୟଙ୍କର ଗଳ୍ପ; କିନ୍ତୁ ସେଥୁରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରଟି ମାଜିମୁଜି ବେଶ୍‌ ଚିକ୍ଚିକ୍‌ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ! ବିବେକବାନ୍‌ ଓ ମଣିଷତ୍ୃରେ 
ସଫଳ ପୁଣି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ଆଉ ଭୋଗିଥବା ସେଇସବୁ ହତାଶା ବି ଅନେକ ମଧୁର ! 
ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗଛର ପୂଥବୀକୁ ଛୁଇଁବାର ଏ ଆବେଗମୟ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସହୁଦୟତା 
ହିଁ ଅକ୍ଷୟଙ୍କ ଗଛର ମଧୁର ହତାଶାର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ | 
ବିଭାଗ ମୁଖ୍ୟ (ଓଡ଼ିଆ) 
ଓଡ଼ିଶା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, କୋରାପୁଟ 


= 
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GP gଦରଛର ଧରା ଓ ell (କଚା Q/s)) . ୧୦୧ 


ମଜଗହ୍ରଜର ସଫଳ ଉଚ୍ଚାରଣ : 
ଗାଳ୍ଲିକ ଜିମାଇଁ ଚରଣ 


ଅପ ଞ୍ଞାନୀ ଦେବାଶିଷ ମିଶ୍ର 


ବିଂଶ ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ସାମାନ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ ଲେଖାଲେଖି ଆରମ୍ଭ କରିଥିବା 
ଗାଳିକ ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୯ ଏପ୍ରିଲ ୧୯୩୭-୨୮ ମାର୍ଚ୍ଚ ୨୦୧୪) ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ଜଗତରେ ଏକ ପରିଚିତ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ନାମ। ୧୯୬୦ ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ କ୍ରମଶଃ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଓ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଥିବା ଏହି କଥାକାର ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧିକ ନ ଲେଖଥିଲେ 
ହେଁ ଗଳ୍ତର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ, ସରଂଚନା, ବୈଚିତ୍ୟୁ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ 
ଗଛର ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଧିକ ପରିଚିତ। ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର ପୁନଃଲିଖନ ଓ 
ସେଥିରେ ଆଧୁନିକତାର ସମନ୍ଵୟ ପାଇଁ ଏକଦା ପାଠକପ୍ମିୟ ହୋଇପାରିଥବା ଏହି ଗାଳିକ 
ଲେଖକର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ଯ ଯତ୍ସଶୀଳ। 

କଲେଜ ଜୀବନ ପୂରୀରେ, ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ପଢ଼ା ରେଭେନ୍ା 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ,କଟକରେ| ଏକ ଧାରାରେ କବି, କଥାକାର, ଚିତ୍ରକର, ନାଟ୍ୟକାର, 
ମଞ୍ଚନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଧର୍ମୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗର ପ୍ରବକ୍ତା, ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ରିଠାରୁ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଯୋଗଦାନ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଆଉଁଚୃଲ୍ଲର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମହାଭାରତ ପୋଥିର 
ଶୁବଧସମପାଦନା ସହିତ ଜଡ଼ିତ। ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ଓ ଅବସର ପରେ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର 
ପ୍ରବଚକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ପରିଭ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି ସେ। ପୁନଶ୍ଚ ଓଡ଼ିଆ 
ଯୁବଲେଖକ ସମ୍ମିଳନୀ ସହ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ବଡ଼ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଡିସେମ୍ବର ¬ ୧୯୭୪ 
* ଅଧୂବେଶନର ସେ ସଭାପତି ଭାବେ ଓ ରତ୍କାକାର ଚଇନି ସମ୍ପାଦକ ଭାବେ କେନ୍ଦୁଝର 
ଅଧିବେଶନରେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥିବା ଜଣାଯାଏ।( ୧) ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନାମରେ 
ଆଉଜଣେ ଲେଖକ ଥିବାରୁ ସେ ନିଜ ନାମ ସହ ବନ୍ଧନୀ ଭିତରେ (ସାନ୍ଦୀପନି) ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
ଲେଖୁଥିଲେ। 
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ଅନେକ ଗାଳିକଙ୍କ ଭଳି ତାଙ୍କର ଆଦ୍ଯ ସାରସ୍ବତ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା 
କବିତା ଲେଖାରୁ। ସତି, ପୁରାକଛ, ସଂଘର୍ଷଶୀଳ, ଯୌବନ, ବଞ୍ଚିବାର ସ୍ଵାଦ ଓ ସବୁ 
କିଛିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର ପୂର୍ବକ ଆଗକୁ ଆଗେଇଯିବା ଥିଲା ତାଙ୍କ କବିତାର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ! 

କଥାକାର ନିମାଇଁ ଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯ ୫୭ରେ ! ପୁରୀରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ “ଅଷ୍ଟମୀ” ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା ଆହତ ରାଗିଣୀ” ଏହି ଗାଳ୍ିିକଙ୍କର 
ଗଛଭିରିକ ଆଦ୍ୟସ୍ବାକ୍ଷର। ତା'ପରେ ଗପସହ ବାଟ ଚାଲୁଚାଲୁ “ ପଦ୍ଧତୋଳା , ' ଅନ୍ଧାରର 
ମୁହଁ,” “ନୀଳ ସପନର ଅଭିଷେକ! , ‘ ନିଜସହ ନିଜର ସମ୍ପର୍କ ', ‘ବାସନାର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ” , 
ଭଳି ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି | 

' ପଦୃତୋଳା” ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଫେବୃଆରୀ ୧୯ ୬୬ରେ | ଉଣେଇଶ ଗୋଟି ଗପ ଓ 
ଶହେ ଚଉତିରିଶ ପ୍ରିଷ୍ଠାର କଳେବର ବିଶିଷ୍ଟ ଏଇ ବହିଟି ନିମାଇଁ ଚରଣଙ୍କୁ ଗୀଜିକ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ। 

ନିମାଇଁ ଚରଣଙ୍କ ଗପଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ , ସେଥିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥିବା 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଆଧାରରେ ଏ ସମାଲୋଚନାଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ, ଯେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ 
ଚିନ୍ତନର ଅବତାରଣା ନିମାଇଁଚରଣ ଗଳ୍ପଜଗତକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି - ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରଭିତ୍ତିକ ଆଲୋଚନା ହିଁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 
ମନସ୍ତତ୍ତର ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ-: 

ମନଗହନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁ ଓ ଅତିଗଭୀରତାକୁ ଛୁଇଁବାଭଳି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସଂଖ୍ୟା 
ସୀମିତ ମନେହୁଏ । ଯଦିଓ ଏକାଧିକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ପଥିକୃତ ଉଦ୍ୟମ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ 
ବତୀଘର ସଦୂଶ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି କରି ଗୁଣାମ୍ବକ ପରିଚୟ ତିଆରି ପାରିଛି ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ। ମନଗହନର ବିଚିତ୍ର ବିରୋଧାଭାସ, ଅଞ୍ଞେୟ-ଅପରିମିତ 
ରହସ୍ୟ, ତୀବୁ କୌତୂହଳ, ଅସୀମ ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ଉକ୍କସଣ୍ଡା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ଆଧାରିତ 
ଗଛ ରଚନାରେ ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କୃତିତ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ” ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର 
କରନ୍ତି ସମାଲୋଚକ । ( ୨) ଏ ଉକ୍ତିରେ ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ସ୍ବୀକୃତ, ମୁଖ୍ୟତଃ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବର 
ସୃକ୍ଷ୍ମାତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଅଧିକ ପରିଚିତ। 

କୈଶୋରୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଡା, ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧତା ଓ ପ୍ରେମ ତଥା ଶରୀର ଜନିତ ବିସ୍୍‌ୟଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ବିବିଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଦେଉଥିବା ଅବଦମିତ ଅବଚେତନର ଅନ୍ଧାରୀ ମୁଲକରେ ` 
ଏହି ଗାଳିକଙ୍କ ବିଚରଣ ! ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ପ ସବୁରେ 
କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା, ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରେମ ଆବେଗ, ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ଦେହଜନିତ ବିସ୍ୟର 
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ପ୍ରତୀକାମ୍ପକତା ଓ ନାନ୍ଦନିକତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକଳାକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ କରିଛି । ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ଲୀଳ- 
ଅଶ୍ଲୀଳ ଭେଦର ସୃକ୍ଷୁପରଦାଟିଏ ଥାଏ। ଗାଳିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗପୂର୍ବକ ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚକୁ ଯାଇପାରିଛନ୍ତି। ଗାଳିକ କୁହନ୍ତି, “ 
ରହସ୍ୟାବୃତ୍ତ ମାନବ ମନର ବିବିଧ ରୂପବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ମହାସମୁଦ୍ରର ମୁହୁର୍ର ମୁହୁର୍ଭଜର ଛଇ 
ଭଳି ତା'ର ମୁହୂର୍ମୁହୁଃ ପରିବର୍ଭନ ବା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା /ମୁଡ଼କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରି ସାର୍ଥକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରାଯାଇପାରେ ବୋଲି ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଏହିପରି ରହସ୍ୟମୟ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଯେତେବେଳେ ମୋ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଛନ୍ତି, ମୁଁ ଦେଖିଛି ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁ ପଛରେ 
ଯେମିତି ଆଉ ଏକ ମୁହଁ, ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାରର- ସତେ ଅବା ଆଉ କାହାର | ହୁଏତ ସେ 
ମୁହଁ ସେମାନଙ୍କ ନିଜ ଅନ୍ଧାରୀ ମନର, ଯାହା ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସେମାନେ ନାଚନ୍ତି, ଅଥଚ ତାକୁ 
ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ। ଏପରି ବି ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ନିଜକୁ ବି ଠିକ୍‌ ଜାଣିନଥାନ୍ତି ଏବଂ 
ଯେତେବେଳେ ଜାଣନ୍ତି, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି । ମୋର ଏଇ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକ ଚଚିତ୍ର 
ଏଇପରି |!” (୩) ଇଦ୍‌, ଇଗୋ, ସୁପର ଇଗୋର ଚେତନାଗତ ତ୍ରିବିଧାଜନିତ ତଳ ଉପରର 
ଦୋଳାୟମାନ ଅବସ୍ଥା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ହୋଇ ରହିଆସିଛି। ଭୟ,ସାମାଜିକ 
ସଂଶୟ,ଲୋକଲଜ୍ଜା, ପାପପୁଣ୍ୟଯର ବିଚାରବଳୟ,ମୃତ୍ୟୁଶଙ୍କା, ଯୌନତା ମଣିଷର ଅନ୍ତରାଳକୁ 
କିପରି ନିତିନିୟତ ପ୍ରଭାବିତ କରିଚାଲିଛି ତାଙ୍କ ଗପଗୁଡ଼ିକ ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇ ଠିଆ 
ହୋଇଛନ୍ତି। . 

ନାରୀ ବିଶେଷତଃ କିଶୋରୀ ଜୀବନର ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ଵିକ ଚିତ୍ରଣରେ ତାଙ୍କର ସଫଳତା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ! “ରେଖା' ଚରିତ୍ର ନିମାଇଁ ଗ୍ପଧବଳୟର ଏକ ବହୁ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ଚରିତ୍ର । ଫଗୁଣ ସକାଳ, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, ବିଲେଇ, ଚୋରାବାଲି, ପିଜୁଳିଗଛ, ଅଲିଭାଶିଖା, 
ଓଲଟା ଢେଉ, ପ୍ରଜାପତିର ଜନ୍ମ ମଧ୍ଯାହ୍ର ମାନଚିତ୍ର, ସନ୍ଧ୍ୟାର କାକଳି, ପାବନ, ଶ୍ଵାପଦ 
ଭଳି ଗଳ୍ପରେ ପାଠକେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ପରିସରଗତ ଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ରେଖା ଚରିତ୍ରକୁ ଭେଟନ୍ତି। 
ଯୌବନର ଆଗମନ ଦେଖାଯାଉଥିବା ରେଖାର ଜୀବନଭିରିକ ପରିବର୍ଭନ ଓ ବୟସ 
ଜନିତ ରୋମାଞ୍ଚ ଓ ଶିହରଣ “ ଫଗୁଣର ସକାଳ” ଗଛର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ! ଲଜା, ଭୟ, ସଙ୍କୋଚ, 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଉଦ୍‌ବେଳନର ଚିତ୍ର ଉତ୍ତୋଳନରେ ଗଝ୍ଟି ଜୀବନ୍ତ ମନେହୁଏ । “ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ'ରେ 
ଏଗାର ବର୍ଷୀୟା ରେଖାର ମନସ୍ତତ୍ତଵ୍ଵର ଅତଳଗହ୍ଵର ଭିତରୁ ବୋହୂ ହେବାର ମାନସିକତା, 
ନିଜକୁ ଦର୍ପଣରେ ଦେଖିବାର ପ୍ରଗଳ୍ୁମୟତା ଓ ନିଜ ଛାଇକୁ ଦେଖି ଶିହରଣ ଓ ବିସ୍କପ 
ଲଭିବାର ପୁଲକକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ଏ ପରମ୍ପରାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ହେଉଛି “ ବିଲେଇ” | ଏକାକୀତ୍‌ ଓ ଭୟବୋଧର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ସଙ୍ଘାତ ଭିତର ଦେଇ 
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ଗପର ଗଢ଼ଣ। ବାପାଙ୍କ ସହକର୍ମୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଭୟ ଓ ଅନ୍ଧାରରେ କେହି ନଥିଲାବେଳେ 
ବଳରାମବାବୁଙ୍କ ଆଖିଭାବି ବିଲେଇଟିକୁ ମାରିଦେବା, ପୁନଷ୍ଚ ସମୟ ଅତିବାହିତ 
ହେଲା ପରେ “କିଏ ମାରିଛି' ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ କରିବା ଭିତର ଦେଇ ରେଖାର ସଂଶୟ ଓ 
ଅନ୍ତର୍ବାହକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । ପୁନଶ୍ଚ ବନ୍ଦୀକୁକୁର ' ଟାଇଗର୍‌ 'ର ଏକାକୀତ୍ଵ ଓ 
ମିଳନ ଲିପ୍‌ସୁ ମନୋଭାବ ସହିତ ପନ୍ଦରବର୍ଷୀୟା ରେଖାର ମନୋଜଗତର ଚିତ୍ରକୁ ସମନ୍ବିତ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ “ ଲୋହିତ ଅନ୍ଧାର” ଗଳ୍ଚରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । “ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ' ଗଳ୍ଚରେ 
ରେଖାର ଗୀତସାର୍‌ ଓ ଗୁନାଭାଇ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଅନେକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଚିତ୍ରର ସମାହାର । 
' ସନ୍ଧ୍ୟାର କାକଳି! , ' ଆଗ୍ନେୟଗିରି , “ ଭିନନଭଅଁର, ” “ ମହାପୁରୁଷ” , ଅନ୍ୟଘଟ : ଘଟାନ୍ତର, 
' କହୁରାତିର ଶୀତଳ ସମୁଦ୍ର ଓ ତା'ର ଉଷ୍ପ ଅନ୍ତଃସ୍ରୋତ” ଭଳି ଅନେକ ଗପରେ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର 
ବିବିଧ ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। 
କଥାବସ୍ତୁର ବିନ୍ୟାସ ଓ କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ କୌଶଳ : - 

ସାଧାରଣତଃ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗୋଟିଏ ଗପର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ 
ଗପର ଶୈଳୀ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ହୁଏତ ଗଛ ପାଠକ ଭିତରେ ଉକ୍ସଣ୍ଡା ତିଆରି 
କରିପାରେ ମାତ୍ର ଗପ ପଡ଼ିସାରିଲେ ପାଠକର ଗଳ୍ନାଂଶ ହିଁ ମନେରହେ | କିନ୍ଧୁ କାହାଣୀ ଓ 
ପୁଟ୍‌ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି | କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥଓ ପୁଟ ଭିତ୍ତିକ ଦୃନ୍ଦ୍ଘଝଉତ୍କଣ୍ଡାର ଉତ୍ଥାନ -ପତନ 
ଦେଇ ଗତିଶୀଳ । ଆଧୁନିକ କାଳରେ କେବଳ କାହାଣୀ କଥାକାରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ । ସେ କାହାଣୀଟିକୁ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପୃଥିବୀର ବଳୟ ଭିତର ଦେଇ ଦେଖିବା ଓ 
ଅନୁଭବ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରେ ! 

ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାକୟଙ୍କ ଗପଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ତା 
ଅପେକ୍ଷା ଖଣ୍ଡିତ ମୁହୁର୍ରରେ ମଣିଷର ଆବେଗ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତ ଦ୍ଵାରା ବିଚାରବୋଧ ଉପରେ 
ଭରସା କଲାଭଳି ମନେହୂୁଅନ୍ତି। ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଗପରେ କାହାଣୀଟିଏ ଥାଏ ସତ; ମାତ୍ର 
କାହାଣୀଟି ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ରର ଆବେଗ ଓ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଦ୍ଵାରା ଦୋଳାୟିତ ହେଉଥାଏ। ସେଠି 
ପାପ-ପୁଣ୍ୟ,ଉଚିତ-ଅନୁଚିତର ବିଚାରବୋଧ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ। ବରଂ ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ସଙ୍କଟ, 
ଶଙ୍କା ଓ ବିସ୍ମୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ପରିସର ନିର୍ମାଣର ନିର୍ମିତି ଓ କାରିଗରି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ 
କୁହନ୍ତି, “ ଗଛର ଗଢ଼ଣରେ ବା ବିନ୍ଯାସରେ ନୂତନ କିଛି ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା କରିବା 
ପାଇଁ ସେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିବିଧତା ରହିଛି। 
ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗଳ୍ପର ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମିତା, ପ୍ରତୀକାମବକତା ଓ କାବ୍ୟିକ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ପାଇଁ ଯତ୍ନ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ 
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ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରିତିଷ୍ଠିତ ରୀତିରେ ପ୍ରାୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଗଛ ଲେଖିଛନ୍ତି। ” ( ୪) ବର୍ଣ୍ନାଧର୍ମୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ରଚନାର ଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲେ ହେଁ କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଓ 
କଷୁଦ ପରିଚ୍ଛେଦଭିଭିକ ସଜୀକରଣ ଭିତରେ ସେ ଅନେକତ୍ର ପ୍ରତୀକାମବକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପୋଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି। ଆମୂଳଚୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତି ମଧ୍ୟ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ପରିମିତ ଶବ୍ଦରେ 
ପ୍ରତୀକ -ସଙ୍କେତ -ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ପ୍ରୟୋଗପୂର୍ବକ ଗୋଟିଏ ପୃଥିବୀର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ଚେତନାଜଗତର ଅନ୍ୟ ଏକ ପୃଥିବୀକୁ ନେବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ଯାହା! 

ସଂଳାପ ଓ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛତର ଅନ୍ୟଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ ! 
 ଉନ୍େଷ, ”  ଅନ୍ତଃସ୍ଵର,” ˆ ଦି ଭଉଣୀ” , ‘ଓଲଟା ଢେଉ!’ , ' ହଜିଲା ଛବି! , ' ପିଜୁଳି ଗଛ! , 
ଭଳି ଅନେକ ଗପରେ କଥୋପକଥନଧର୍ମିତା ହି ଗପର କଥାନକକୁ ଆଗେଇ ନେଇଛି। 
“ମଣ୍ଡକ ” ଗଛଟି ତ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସଂଳାପଧର୍ମୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗପୂର୍ବକ 
ଗଳ୍ପ ପରିବେଷଣ ଜରିଆରେ ଗାଳିକ ହୁଏତ ମନତଳର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏବେ ଓଠ ଉପରର 
ଭାଷା ଭିତରେ ଛାଇ-ଆଲୁଅର ମତେ ଛୁ, ମତେ ଛୁଁ ଖେଳ ଖେଳିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସଂଳାପର 
ପ୍ରୟୋଗ ଗଛ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଗତିବେଗକୁ କ୍ଷିପ୍ରତା ମଧ୍ଯ ଦେଇଛି 

ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଚିତ୍ରମୟ ପ୍ରୟୋଗ, ଦୃଶ୍ଯଧର୍ମୀ ଅବତାରଣା, ନାଟକୀୟତା, କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପରିଚ୍ଛେଦଭିଭ୍ିକ ସଜ୍ରୀକରଣ, ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳର ଅପାରମ୍ପରିକତା , ଆବେଗ ଓ କଳ୍ପନାର 
ସମନ୍ୃୟାମ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବିନ୍ୟାସକୁ ସ୍ବାତନ୍୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି 
ଚରିତ୍ର ଚୟନ ଓ ନିମାଇଁଚରରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 

କଥାବସ୍ତୁ ଅପେକ୍ଷା ନିମାଇଁ ଚରଣଙ୍କ ଗପର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣଟି ହେଉଛି ଚରିତ୍ର! 
ନିମାଇଁଙ୍କ ଅଧିକାଂଶ ଗପ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରଭିଭିକ ଆବେଗ ଓ ଚିନ୍ତନର ଦୃ୍ଟିକୋଣକୁ ନେଇ 
ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ କାହାଣୀରେ ମାତ୍ରାଧିକ ଚରିତ୍ର ନରଖି ସେ ସର୍ବଦା 
ଚରିତ୍ରଭିଭିକ ସୀମିତତା ଉପରେ ଧ୍ୟାନ ଦେଇଛନ୍ତି ମନସ୍ତାର୍ବିକ ସାହିତ୍ଯ ସଂରଚନାରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟାଗତ ସୀମିତତା ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଲକ୍ଷଣ। ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରିଲେ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀ ନିର୍ଭରତା ଅପେକ୍ଷା ଚରିତ୍ର ନିର୍ଭରତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ | ମାତ୍ର ଗପର ନାମକରଣ ଅନେକରତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ଘଟଣା କୈନ୍ଦ୍ରିକ | 

କିଶୋରୀ ରେଖା ତାଙ୍କ ଗଛ ବଳୟକୁ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବା ଚରିତ୍ରଟିଏ । 
କିନ୍ତୁ ରେଖା ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ନାରୀଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଛ ଜଗତର ଗୁରତୃପୂର୍ଧ 
ଅଂଶ ଭାବେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ଗୋଟିଏ ଯୁଦ୍ଧ ସନ୍ତ୍ସ୍ତ ପରିବେଶରେ ଧର୍ଷଣର 
ଶିକାର ହୋଇଥିବା ଆଲେୟା ବେଗମ୍‌ (ଅନ୍ତଃସ୍ବର) ଏବଂ ଭୟ ଓ ମୃତ୍ୟୁଶଙ୍କା ଦେଇ ଗତି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୦୬ ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର ଧaା G dal (ଦୂତ oa) 


କରୁଥିବା ମିସ୍‌ ଅରା ଚୌଧୁରୀ ( ଜତୁଗୁହ) ; ସେ ଦୃଷିରୁ ଭିନ୍‌ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନେହୁଅନ୍ତି। 
ରେଖାର ବୟସଭିର୍ିକ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗପରେ ରେଖା ଚରିତ୍ରର ବିବିଧତା ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଥାଏ। ରେଖାର ବୟସ ବୃଦ୍ଧି ସହିତ ତା'ମନରେ ବଦଳି ଚାଲିଥିବା ତଥା ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ହି ଏହି ଚରିତ୍ରଟିକୁ କିଶୋରୀଚରଣଙ୍କ ' ଭଙ୍ଗୀ ଖେଳନା”ର ଗୀତାଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଇଥାଏ । 

ନିଜସହ ନିଜର ସମ୍ପର୍କ? ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଗଳନରେ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍ଯପିକା, ସଲ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ, 
ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀମାନଙ୍କ ସେ ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ସଙ୍କଳନର ନିର୍ବାସିତ 
ପୃଥିବୀରେ ଦିନରାତି” ଗଛର ମିତାଲୀ ଓ ଲିତାଲୀ , “କ୍ଲାନ୍ତ ଫାଲ୍‌ଗୁନ” ଗଛର ତପସ୍ବିନୀ 
ସେନଗୁପ୍ତ ଓରଫ୍‌ ତପୁଦିଦି, * କସୁରୀ ମୃଗ” ଗଛର ମେଘନା ରାୟ; ବାଘୁଣୀ” ଗଛର 
ଲୀନା ଭଳି ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଜଜଗତକୁ କେବଳ ନୁହେଁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ପରିସରକୁ ଚରିତ୍ରଗତ 
ଭିନ୍ନତା ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ପ୍ରଦାନ କରିଛି। 

ନିଜ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଳିକଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସଂକଳନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରାୟତଃ 
ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ମନେହୁଏ । ନିଜ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ କୁହନ୍ତି, “ ଏଥିରୁ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ଚରିତ କେଉଁ ଏକ ଅଜଣାସ୍ଵରର 
ମୁହଁ ନାରେ ବିମୋହିତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି, ପଦ୍ଧତୋଢ଼ାର ରାଗିଣୀ ଶୁଣିଲେ ସାପ ଯେମିତି 
ହୁଏ, ମନସ୍ରତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ନୂହେଁ। ତଥାପି ଏଥିରେ ଗୁଡ଼ିଏ ଚରିତ୍ରରେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ସ୍ପର୍ଶଦେବାର 
ଚେଷ୍ଟାକରିଛି। ମୋର ଏଇ ଧୂଷ୍ଟତାକୁ ମୋ ଦେଶର ମନସ୍ତତ୍ତଵବିଦ୍‌ ବନ୍ଧୁମାନେ କ୍ଷମା ଦେବେ 
ବୋଲି ଆଶା।” (୫) ନିଜର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଧୃଷ୍ଠତା ହୁଏତ ଲେଖକ ତାଙ୍କର ବୈଷ୍ଣବୀୟ 
ନମ୍ରତା ଯୋଗୁଁ କହିଥାଇ ପାରନ୍ତି, ମାତ୍ର ନିରେଖି ଦେଖିଲେ ସେଇ ପ୍ରୟୋଗଗତ କ୍ଷେତ୍ରଟି ହି 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପସ୍ଵାଦକୁ ଅଧିକ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଅଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ କୁହନ୍ତି '“ ମୋଟ୍‌ ଉପରେ ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅଭିଜାତ ହେଲେ ବି କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ସେମାନେ 
ଜୀବନର ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ବସନ୍ତି; ପରିବାରର ବୁଝାମଣାରେ ଶାନ୍ତ ବାତାବରଣ ନଥାଏ, 
ସେମାନେ ଭୂତପ୍ରେତର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ପାଇଁ; ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଅବହେଳିତା, ଅନେକସମୟରେ ବିଚାର ବିଭ୍ରାନ୍ତ ମଧ୍ଯ | × × × ଅନେକ ଚରିତ୍ର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଭାବରେ ରୁଗ୍ଣ, କିଛି ଚରିତ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଓ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ମଧ୍ଯ” (୬) ଏ ମତ ମଧ୍ଯ 
ଅକୋେଂଶରେ ଗ୍ରହଣୀୟ | ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ଅର୍ଥଶୂନ୍ୟତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାବେଳେ ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଧିକ ଉଜ୍ଵଳ ମନେହୂଅନ୍ତି। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GG goara dal G dial (Qld al) ୧୦୭ 


ଚେତନ-ଅବଚେତନ ଜଗତରେ ନିଜ ଦୃନ୍ଦ୍କୁ ନେଇ ନାରୀ ଭଳି ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯ ଘାରି 
ହେଉଥାଏ | ଅନ୍ଧାରର ମୁହଁ “ , ‘ଅଗ୍ଧେୟଗିରି' “ ସନ୍ଧ୍ୟାର କାକଳି,” ' ମଧ୍ାହୃର ମାନଚିତ୍ର” , 
' ଭିନ୍ନ ଭଅଁର” , ମହାପୁରୁଷ” ,  ଜହୁରାତିର ଶୀତଳ ସମୁଦ୍ର ଓ ତା'ର ଉଷ୍ଣ ଅନ୍ତଃସ୍ୋତ 
ବା ‘ଅନ୍ଯଘଟ” : ଘଟାନ୍ତର” ଭଳି ଗପଗୁଡ଼ିକରେ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାର୍ତବିତ ଦ୍ଵନ୍ଦ, 
ସରୀସ୍ପପୀୟ କାମନା ତଥା ତୀବ୍ର ତାଡ଼ନାକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇ ପାରେ | ଏ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ଅଭିଜାତବର୍ଗର | “ ଭିନ୍ନ ଭଅଁର”ର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ' ମହାପୁରୁଷ”ର ସାଧୁ 
ଚିଦାନନ୍ଦ  ସ୍ଵପ୍ପାଭିସାର' ଗଛର ବନାଞ୍ଚଳ ଅଧିକାରୀ, “ବାଘୁଣୀ” ଗଳର ଡାକ୍ତର , “ ଜହୁରାତିର 
ଶୀତଳ ସମୁଦ୍ର ଓ ତା'ର ଉଷ୍ମ ଅନ୍ତଃସ୍ତୋତ” ଗଛର ସଲିଲ୍‌ ଚୌଧୁରୀ , “ ଅନ୍ୟଘଟ: 
ଘଟାନ୍ତର ଗଳ୍ପର ସ୍ଵରୂପ ସେନାପତି, ' ଜତୁଗୁହ” ଗଛର ମେଜର ଅମିନ୍‌ , ‘ଅବନ୍ଧନ” ଗଛର 
ସତ୍ୟଜିତ୍‌ ବାବୁ , “ ଅନ୍ଧାରର ମୁହଁ” ଗଳର ସୁରବାବୂ“-ଏଇ ଭାବଧାରାଗତ ବୈଚିତ୍୍ୟୁବୋଧର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ। 

ଚିରାଚରିତ ସରଳରୈଖିକ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥିଲେ ନିମାଇଁଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ହୁଏତ ଅଧିକ କିଛି କହିବାର ନଥାନ୍ତା | ମାତ୍ର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ପରିବର୍ଭନଶୀଳତା 
ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ବର୍ରୁଳ ଚରିତ୍ରର ନିକଟବର୍ଭୀ କରାଇ ପାରିଛି ଏବଂ ପୁନରୁକ୍ତିର ଆବଶ୍ୟକତା 
ନାହିଁ ଯେ ବର୍ଣୁଳ ଚରିତ୍ରମାନେ ହିଁ କଥାନକକୁ ରୋଚକତା ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ମୋଡ଼ ପ୍ରଦାନ 
କରିପାରନ୍ତି । 
ପରଦା ତଳର ନିଆଁ 

ସାମାଜିକ ଜୀବନବିତାଣ ଭିତରେ ମଣିଷ ଲୁଚେଇ ରଖେ ନିଜ ମନର କାମନା- 
ବାସନା | ଦେଖାଏ ନାହିଁ କାହାରିକୁ ସିନା, ମନତଳେ କିନ୍ତୁ ଅହରହ ଜଳୁଥାଏ କାମନାର 
ନିଆଁ । ତା'ର ଚେତନ ଅଚେତନ-ଅବଚେତନରେ ଦୋଳି ଖେଳୁଥାଏ ଅବଦମିତ ଆସକ୍ତି 
ଓ ଦୁର୍ବଳତା | ଇଦ୍‌-ଇଗୋ-ସୁପର ଇଗୋର ଏଇ ତ୍ରିବିଧା ଅଜାଣତରେ ତା”ର କ୍ରିୟାକଳାପକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରେ। ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସମ୍ପୂର୍ଣ ମୁକୁଳିଯିବା ତା” ପକ୍ଷରେ ଦୁରୂୁହ ବ୍ୟାପାର 
ହୋଇଉଠେ । ମନର ବିକାର କ୍ରମଶଃ ତାକୁ ଦୁର୍ବଳ ଓ ରୁଗ୍ଣ କରିଦିଏ | ପରଦା ଟାଣି ସେ 
ନିଆକୁ ଲୁଚେଇ ହୁଏ ନାହିଁ। ଗାଳିକ ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗପରେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦୃଶ୍ୟାୟନ 
ବେଳେ ଏଇ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆଉ ନିବୃତ୍ତି ଦ୍ଵନ୍ଦ ଅନେକତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! 

କେବେ ନାରୀର ପୈଗଣ୍ଡ ଅଥବା କୈଶୋର ଅବସ୍ଥାର , କେବେ ପୂର୍ଣ ଯୌବନପ୍ରା୍ତା 
ନାରୀର ତ କେବେ ବିବାହିତା ପ୍ରୌଢ଼ାର ମନ ଅଧ୍ୟୟନ ବେଳେ ଗାନିକ ଯେଉଁ ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୁଦୟସ୍ପର୍ଶୀ। ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରର ବର୍ଣନା 
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୧୦୮ ଓଡିଆ ୁଦରଛର ଧରା ଓ ଥର! (ଦିଚାଥ Qa) 


ଅପେକ୍ଷା ତା ମନ ଅନ୍ତରାଳରେ ଅଦୃଶ୍ଯଜଗତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗାଳିକଙ୍କ ଲେଖନୀ ଅଧିକ 
ସଫଳ ମନେହୁଏ। ମନେହୁଏ ତାଙ୍କ ଗଛର କଥାବସ୍ତୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅଧିକ 
ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଏଇ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆବେଗ ବା ମାନସିକ ସ୍ପିତି ( ୩ଠଠ୯ )- ଯାହାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
କାହାଣୀଟି ତା'ର କାୟା ବିସ୍ତାର କରିଛି। 

ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଅନ୍ତରାଳର ସ୍ଵରଟି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭକରିଛି । ' ପଦୃତୋଳା' ଶୁଣି ସାପ ଯେମିତି ବାହାରିଆସେ ଗାତ ଭିତରୁ, ଉପଯୁକ୍ତ 
ସୁଯୋଗ ଓ ପରିବେଶଟିଏ ପାଇଲେ ˆ ପ୍ରତି ମଣିଷର କାମନା-ବାସନା ମଧ୍ଯ ସେମିତି 
ସାମ୍ବାକୁ ଚାଲିଆସନ୍ତି। ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ମୁହଁଟୁଙ୍ଗାରୁଥାନ୍ତି ମଣିଷର ଘୂମନ୍ତ ଇଚ୍ଛା ଓ 
ଅତୃପ୍ତିମାନେ। ନିଜସହ ନିଜର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ବେଳେ ମଧ୍ୟ ମନୋଜଗତର ବଳୟଟିଏ 
ଉଦ୍ଭାସିତ ହୁଏ! ନୀଳ ସପନର ଇଙ୍ଗିତ ରହସ୍ଯମୟତାକୁ ସୂଚାଏ । ନୀଳରଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟାପ୍ତିୟ ଗଭୀର ଓ ରହସ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ! ବାସନାମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ହେଉ ବା ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 
ହେଉ-ତା” ଭିତରେ ମନୋଜଗତର ସେଇ ଅନ୍ତରାଳ, ସେଇ ମୁକ୍ତିବିହୀନ ଅନ୍ଧାରୀ ସୁଡ଼ଙ୍ଗ | 

' କତୁଗୁହ”ର ମିଥ୍‌ ଭିତରେ , “ ଅନ୍ଧାରର ମୁହଁରେ ପ୍ରାଚୀନ ମୁର୍ଭି ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଗବେଷଣା 
ଭିତରେ, “ ଅବନ୍ଧନ"ର ଅଧାପକ ସତ୍ୟଜିତ୍‌ଙ୍କ ଅସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ରିୟା ବା ଆଚରଣ ଭିତରେ, 
ଦଶବର୍ଷର ରେଖା (ଫଗୁଣର ସକାଳ)ଠାରୁ ତେଇଶବର୍ଷର ରେଖା (ଓଲଟା ଢେଉ) ଯାଏଁ 
ଲିଖିତ ଗଜଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ, ନାଟକୀୟ ଓ ନାଟକଶୈଳୀରେ ରଚିତ “ ମଣ୍ଡକ” ଗପ ଭିତରେ, 
' ଅନ୍ତଃସ୍ଵର” ବା  ଆଗ୍ଧେୟଗିରି' ଭଳି ଗଛ ଭିତରେ ପାଠକେ ସେଇ ପରଦା ତଳର ନିଆଁକୁ 
ହିଁ ଭେଟିବେ | 

ମାତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗାଳିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ତାନ୍ତ“ଅଭିଜାତ-ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଶରେ 
ଏଭଳି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ ଗଛର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଥିବାରୁ ଗଳ୍ନଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ଲୀଳତା 
-ଅଶ୍ଲୀଳତାର ସାମାନ୍ୟତମ ଦୃନ୍ଦ୍ରରୁ ମଧ୍ଯ ଉର୍ବ୍ରେ ଥିଲାଭଳି ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅବଦମିତ 
ଆବେଗ ଓ ଅବଚେତନର ଅନ୍ତରାଳ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତାଙ୍କର ପାରଦର୍ଶିତା ଗପଗୁଡ଼ିକୁ ଭିନ୍ନ 
ସ୍ବାଦ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି । 
ଇତର ଚରିତ୍ରର ସମନ୍ସୟ 

ଇତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଗ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ଭାବଧାରାର ସଂଯୋଜକ 
ତଥା ଆବେଗଗତ ସମନ୍ଵୟ ସ୍ଥାପନରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ହୋଇଥାଏ। ମାନବୀୟ ଆବେଗର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ରୂପାୟଣ ନିମିତ୍ତ ଇତର ଚଚରିତ୍ରମାନେ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। କେଉଁଠ 
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ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର 2/a/ ଓ a/aା (ଚାଆ QA) ୧୦୯ 


ଇତର ଚରିତ୍ରମାନେ ଗପଗଢ଼ଣର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଂଶୀଦାର ହୋଇ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଅନଛ୍ତି 
ଓ କଥାବାର୍ଭା କରିଥାନ୍ତି ତ କେଉଁଠି ସେମାନଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖୁ ଆଖ୍ୟାନଭାଗ ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ | 

ନିମାଇଁ ଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ଧବଳୟରେ ଇତରମାନେ କାହାଣୀ ଉପାଦାନ ଭାବେ ଆସିଛନ୍ତି | 
ସେମାନେ ଚରିତ୍ର ନୁହଁନ୍ତି ସତ ମାତ୍ର ମାନବୀୟ ଆବେଗର ଉତ୍ପ୍ରେରକ ଭାବେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କାହାଣୀ ବଖାଣ ବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ଅବତାରଣା କରି ପ୍ରତୀକାମୂବକ 
ଭାବେ ଚରିତ୍ରର ଭିତିରି ଉଦେଶ୍ୟକୁ ସାମ୍ପାକୁ ଆଣିବା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

କେତୋଟି ଗପର ନାମକରଣରେ ଏ ପ୍ରଭାବ ଅତାନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | ସେଠି ଇତର 
ଜୀବବିଶେଷ ନାମରେ ହିଁ ଗଛର ନାମକରଣ ପୂର୍ବକ ଗାଳିକ ପ୍ରଥମରୁ ମାନବୀୟ ଆବେଗଟିକୁ 
ସଙ୍କେତାମବକ ଭାବେ ପାଠକକୁ ଜଣାଇଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି | ' ବିଲେଇ! , 'ଶ୍ଵାପଦ” , ' ବାଘୁଣୀ , 
“ କସୁରୀମୂଗ' , ' ପାଲଟାବାଘ!” , ' ମଣକ! , ˆ ପ୍ରଜାପତିର କନ୍ଦ , ' ଭିନ୍‌ ଭଅଁର” ଭଳି ଗଛର 
ନାମକରଣରେ ଜୀବବିଶେଷଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରୟୋଗ କରି କାହାଣୀର ସଙ୍କେତାମବକତାକୁ ଉଜାଗର 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ 'କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ | 

ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଶୀଯୁକ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଇତର ଜୀବ ବିଶେଷଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି ଗଛ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ଉତ୍ନଳତା ପ୍ରଦାନ ନିମନ୍ତେ ! ହନୁମାଙ୍କଡ଼ 
( ଆଗ୍ନେୟଗିରି) , ଘୋଡ଼ା (ମହାପୁରୁଷ) , ଝିଟିପିଟି, ଏଣୁଅ (ମଧ୍ଯାହୃର ମାନଚିତ୍ର) , ଏଣୁଅ, 
କୂକୁର (ଲୋହିତ ଅନ୍ଧାର) , ଅନ୍ୟଘଟ (ଘଟାନ୍ତର) , ସାପ (ଅନ୍ତଃସ୍ଵର) ଭଳି ଜୀବବିଶେଷଙ୍କୁ 
ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଭାବେ ଅବତାରଣାପୂର୍ବକ ଗାଛିକ ଗଳ୍ପ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅଧିକ ବ୍ୟାପ୍ତିଦେବା ପାଇଁ 
ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରାବେ  ଆଗ୍େୟଗିରି' ଗଛଟି ନିଆଯାଇପାରେ | ଗଛର ପରିଣତି 
ଆଡ଼କୁ ଗାଳିକ କୁହନ୍ତି, “ ପ୍ରିୟନାଥ ଦାସ ହଠାତ୍‌ କେମିତି ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ। 
ଗୀତା ଦାସର ନାଁ ସହିତ ନିଜ ନାଁ ଯୋଡ଼ି ଯୌନକ୍ରିୟା ବିଷୟକ ଗୋଟିଏ ଅଶ୍ଳୀଳ ମନ୍ତବ୍ୟ 
କଲେ ମୁହୂର୍ଭକ ପରେ ତା'ର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣାଗଲା। ସେ ହସି ପକାଇଲେ। ପୁଣି ସେହି 
ଅଶ୍ଲୀଳ ମନ୍ତବ୍ଯଟି ସେ ବଡ଼ ପାଟିରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ ଓ ତା'ର ଗମ୍ଭୀର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣି 
ହସିଲେ | 

ପାହାଡ଼ ଭତିରୁ ପୁଣି ହନୂର ହୁଁ କାର ଶୁଭିଲା!” × × × 
` (ଆଗ୍ନେୟଗିରି : ଅନ୍ଧାରର ମୁହଁ) 

ପୁନଶ୍ଚ “ ଆଶଙ୍କା : ମୃତ୍ୟୁ ଏକ କଳାଶାଗୁଣାକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବ। ଉଡ଼ିଆସିବ 

ଏଇ ପାଚେରି ତଳକୁ । ହ୍ୟାଣ୍ଡସ୍‌ ଅପ୍‌ । ମାତ୍ର ସେତେବେଳକୁ ରକ୍ତର ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 


ହୋଇଯାଇଥିବ।” (ଜତୁଗୁହ: ଅନ୍ଧାରର ମୁହଁ) 
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୧୧୦ GPିଆ goora cial G lal (Gold QI) 


ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦ୍ଵୟରେ ଥିବା ହନୁ ଓ ଶାଗୁଣା ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗଛ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଗଭୀରତା ଦେବାରେ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
' ଅନ୍ତଃସ୍ଵର' ଗଳ୍ପରେ ଚନ୍ଦନବନରେ ଗୁଡ଼େଇ ହୋଇ ଗର୍ଚୁଥିବା ସାପମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କଥା 
ମଧ୍ଯ ମନେପକାଯାଇପାରେ। ଇତର ଜୀବବିଶେଷଙ୍କୁ ପ୍ରତୀକଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ ନିମାଇଁଙ୍କ 
ସଫଳତା ନେଇ ଆଲୋଚକ କୁହନ୍ତି, “ ଯୌନତା ବା ଯୌନ ସମ୍ଭେଗର ବହୁ ପ୍ରତୀକ 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ଉପଲବ୍ଧ | × × × ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନବେତର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ରୂପ, ରଙ୍ଗ, ଆଚରଣ, ଗୁଣ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଗଳ୍ତର ପରିବେଶ, ଚିତରମାନଙ୍କ 
ମନଃସ୍ପିତି ଓ ଆଚରଣ ସହ ସମାଦୂୃତ କରାଯାଇଛି ¦ ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ 
ଗଞଳ୍ର ଘଟନା ସଂଘଟନାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ପରିବେଶରୁ ଗୃହୀତ । ଫଳରେ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଓ 
ଆବେଦନରେ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅକୃତ୍ରିମତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ।” (୭) ଏ ଉକ୍ତିଟି ନିମାଇଁ 
ଗଳ ଆକଳନର ଏକ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

ସେହିପରି ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ଲିଖିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଇତର ଜୀବଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ। 
ପ୍ରାଚୀନ ଗଳ୍ପ ପରମ୍ପରାର ଅନୁବର୍ଭନ 

ଅନୁସରଣ ହେଉଛି ଏକପ୍ରକାର ପଶ୍ଚାତ୍‌ ଧାବନ | ପ୍ରାୟତଃ ମୌଳିକତା ବିହୀନ; 

ମତ୍ର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସାହିତ୍ୟିକ ସଂରଚନାର ଇଛାକୃତ ତଥା ଆଧୁନିକ 
କାଳଖଣ୍ଡ ସହ ସମନ୍ଟୟାମବକ ସମ୍ପ କ୍ତିଜନିତ ଉଦ୍ୟମ ହିଁ ଅନୁବର୍ଭନର ମୁଖ୍ଯ ଉଦେଶ୍ୟ । 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଵ୍ତିତ ବିଷୁଶର୍ମାଙ୍କ ହିତ ଉପଦେଶ ତଥା ଶିକ୍ଷାଦାନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ଉତୁତ 
' ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ' ଭାରତୀୟ ଲୋକକାହାଣୀର ଏକ ଅତି ପରିଚିତ ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପାଦାନ 
ଭାବେ ଗୃହୀତ | କାଶୀ ରାଜ୍ୟର ତରୁଣ ଓ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ରାଜକୂମାରମାନଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ସମୟଖଣ୍ଡ 
ସହ ସଂଲଗ୍ନ କରି ମନୋଜଦାସ ମଧ୍ଯ ଗଳ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ନିମାଇଁ ଚରଣ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅନୁବର୍ଭନ ପରମ୍ପରାରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହି ପରମ୍ପରାର 
ଗପଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, କଙ୍କଣଲୋଭୀ ପଥିକ, “ ମର୍କଟ ଭୃତ୍ୟ ଉପାଖ୍ୟାନ, ” ଉଡ଼ନ୍ତା କଇଁଛ" | 
ଶିଶୁମନକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଉଥିବା ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରକୁ ପ୍ରାପ୍ତବୟସ୍କଙ୍କ ମନ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଇତର 
ପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ ଚରିତ୍ର କରି ଏ ଗଛସବୁର ସଂରଚନା ଅନେକତ୍ର ଚିନ୍ତାଉଦ୍ରେକକାରୀ। |! କେଉଁଠି 
ସୁନାକଙ୍କଣ ଲୋଭୀ ପଥ୍‌କର ଲାଭଜନିତ ବ୍ୟାଘ୍ରତ୍ଵ କଥା କୁହାଯାଉଛି, କେଉଁଠି ରାଜା- 
ରାଣୀ-ମର୍କଟ ଉପାଖ୍ୟାନ ଭିତରେ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ଚିନ୍ତାଂଚେତନାର ସମନ୍ବିତ ସ୍ଵରଟିଏ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି ଓ ଡାରଉଇନଙ୍କ କ୍ରମବିବର୍ଭନର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତଥା ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଅତିମାନସ 
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Gିଆ ଛୁଚର୭ର 2/ରା 6 ଧରା (ଚା ଜଗ) ୧୧୧ 


ଚେତନାର ପରିଚୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି ତ ପୁଣି କେଉଁଠି କଇଁଛଟି ଜରିଆରେ ମାନବୀୟ 
ଅସହାୟତା, ଶର୍ଷା, ଜୁଗ୍ପ୍ସା, ଲୋଭ ଓ କ୍ଷମତାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | (୮) ପ୍ରାଚୀନ 
ପଞ୍ଚତନ୍ତର କାହାଣୀକୁ ଅନୁସରଣକରି ତାଂକୁ ଆଧୁନିକ ଜୀବନବୋଧ ସହିତ ଯୋଡ଼ିବା 
ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ କଥାକାରିତା ଶକ୍ତି ଓ ସମନ୍ୟାମ୍ବକ ଅନ୍ୟର ଆବଶ୍ଯକ ତାହା ନିମାଇଁଙ୍କ 
ଗପଂ ଗଢ଼ଣରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 

ପ୍ରାଚୀନ ଚରିତ୍ରକୁ ପରିବର୍ଭନପୂର୍ବକ ରଚିତ ' ଅନ୍ୟ ପିଙ୍ଗଳକ ଅନ୍ୟ ସଞ୍ଜୀବକ ରେ 
ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ହିଁ ମୁଳ ଉପଜୀବ୍ୟ। ଏପରିକି “ଗଙ୍ଗଦରତ 
ଉପାଖ୍ୟାନ”? ଗଛରେ କୃଷ୍ଣସର୍ପୀୟ ଶାସନପଦ୍ଧତି ଇଙ୍ଗିତ ଭିତରେ ଭାରତରେ ଲାଗୁ 
ହୋଇଥିବା ଜରୁରୀକାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତିର ଦୁର୍ବିଷହତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ତା” ସହିତ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ଗଙ୍ଗଦତ୍ତ ନାମକ ବେଙ୍ଗଟିର ଅପରିଣୀମଦର୍ଶିତା | “ ଅଶୃ୍ନ ତରୁରେ 
ଝଡ଼” ଗଛର ଚାନ୍ଦ୍ରାୟଣ ବ୍ରତ ପାଳୁଥିବା ବିଲେଇଟିର ଅବଲମ୍ବନରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍ପିତିରେ 
ଧର୍ମନାମରେ ଚାଲିଥିବା ଶଠତା, ଭଣ୍ଡତା ଓ ପ୍ରତାରଣାର କଥା ହିଁ କୁହାଯାଇଛି । ‘ଅକାଳ 
ଚଡ଼କ! ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ରାଜନୀତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 

' ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ର ଅରଣ୍ୟ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଥିବା ପ୍ରାଚୀନ ଗଳ୍ପ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନିମାଇଁ 
ଚରଣ ଆଧୁନିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ମନ ଅରଣ୍ୟ ସହିତ ସମନ୍ବିତ କରି କଥାବଳୟ ଗଢ଼ିବାର 
ଉଦ୍ୟମ କଲାଭଳି ମନେହୁଏ। ପ୍ରାଚୀନ ଗଛର ଅନୁବର୍ଭନବେଳେ ଯେଉଁ ଅଭିଜାତ 
ଭାଷା, କଥକ ସୁଲଭ ନିଲିପ୍ର ବର୍ଣ୍ନାଶୈଳୀର ଆବଶ୍ୟକତା ଥାଏ, ଗପଗୁଡ଼ିକରେ ତାହା 
ଉପଲହ୍ନ | ପୁନଶ୍ଚ ମୂଳକାହାଣୀର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ନଷ୍ଟକରି ସେଥିରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବ୍ୟାପ୍ରତି ଓ 
ବୈଚିତ୍୍ୟୁ ଭରିଦେବା ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ପଡ଼େ ଯେଉଁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଧୀଶକ୍ତି ତାହା ମଧ୍ଯ 
ନିମାଇଁଙ୍କ ଗଳକାରିତାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | 

ଚଟୁଳ ବ୍ୟଙ୍ଗ , ବୁଵିଦୀପ୍ର ହାସ୍ୟ “ପରିହାସ, ଚାରିତ୍ରିକ ସନ୍ଦନ ଦର୍ଶାଇ ଚରିତ୍ରଗତ଼ଣର 
ମହତ ଉଦ୍ୟମ, ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ପିତି ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ପୁନଃ ଗଢ଼ଣର ସମାଜଧର୍ମୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଉଦ୍ରେକକାରୀ କଥାନକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଏ। ରାଜୀନିତିଜ୍ଞ 
ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ସଂରଚନାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ରଚିତ ଏହି ଗଳ୍ସବୁ ଲେଖକଙ୍କ ସାମାଜିକ 
ଦାୟବଵଦ୍ଧତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ସାମ୍ନାକୁ ଆଣେ। ଏହି ସଂରଚନାର କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ମୂଳକାହାଣୀର 
ଅଭିପ୍ରାୟ ସହିତ ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ବାରଉଁମାନିକ ସଙ୍କଟମୟତାକୁ ସଫଳତାର ସହ 
ସମନ୍ବିତ କରିପାରିଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ! 
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୧୧୨ ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ରା ଓ &loା (କୂଚାପ ଉର) 


ସଙ୍କେତ -ପ୍ରତୀକ -ଇଙ୍ଗତ -ଚିତ୍ରକଳନ 

ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟକଳାରେ ବକ୍ରୋଲ୍ତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଆସିଥିବା କୁନ୍ତକ କିଛି କମ୍‌ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସଂଯୋଜନ କରିନଥିଲେ। ବକ୍ରୋକ୍ତି ,ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଭିତର ଦେଇ ଜୀବନର 
ଗହନତମ ସତ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର ମଧ୍ଯ କିଛି ଛୋଟିଆ କଥା ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଅନେକମାତ୍ରାରେ 
ପାଠକୀୟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରତି ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | 

ନିମାଇଁଚରଣଙ୍କ ଗଛରେ ଏହି ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଓ ପ୍ରତୀକାମବକତା ବହୁଦଧଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ହୋଇ ରହିଆସିଛି। କେବେ ବସ୍ତୁ ବା ଦ୍ରବ୍ଯର ଅବତାରଣା କରି, କେବେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗଳ -ଚରିତ୍ରଂପ୍ରସଙ୍ଗର ସାହଯ୍ୟନେଇ ତ ପୁଣି କେବେ ସାମ୍ପାରେ ଘଟୁଥିବା-ଘଟିଥିବା ଦୃଶ୍ୟର 
ସାହାରା ନେଇ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍କାରିତାର ସହିତ ଗଳ୍ପକାହାଣୀକୁ ମାନବୀୟ ଚିନ୍ତନ ଓ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ସହିତ ସମନ୍ତିତ କରିପାରନ୍ତି । ସେଥିରେ ପୁଣି ସମନ୍ବିତ ହୋଇଥାଏ 
ଚିତ୍ରକଳୀୟ ସ୍ପର୍ଶ ଓ ଉଷ୍ପତା | ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଓ ଇଙ୍ଗିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଆଧାର | ଦିଶୁଥିବା ଚରିତ୍ର 
ଓ କୁହାଯାଉଥିବା କଥା ଅପେକ୍ଷା ଦିଶୁନଥିବା ଚରିତ୍ର ଓ କୁହାଯାଉନଥିବା କଥା ହି ତାଙ୍କ 
ଗଛର ମୂଳ ପୁଞ୍ଜି | ( ୯) 

ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ। 

“ ରାସ୍ତାର ଆଲୁଅଗୁଡ଼ାକ ଚାରିଦିଗରେ ହଠାତ୍‌ ଜଳିଉଠିଲେ- ହରତାଳପରେ 
ପିଲାମାନେ ସ୍କୁଲକଲେଜରେ ଯୋଗଦେଲାଭଳି ଆଲୁଅରେ ଆଖି ଝଲସିଗଲା।” 
( ଚୋରାବାଲି) 

“ ଚନ୍ଦନବନର ନାଗ | ହଳଦୀଗଣ୍ତି ଭଳି ପୀତ । ଫଣାଉପରେ ପାଦୂକା ଚିହ୍ନ । 
ମଥାଉପରେ କାତିସବୁ ବଡ଼ ବଡ଼, ଆଉ ଦେହର କାତିସବୂ ଛୋଟ , ଜିଭ ଅନବରତ 
ବୁଲୁଛି | ନିଶ୍ଵାସବେଗର ଫୁଲି ଉଠୁଛି ବୂକୁ। ( ପଦ୍ଧତୋଳା) 

ଏମିତି ଅନେକତ୍ର ନିମାଇଁ ଚରଣ ଦୃଶ୍ଯସ୍ବପ୍ନଦ୍ରବ୍ଯ-ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ଚରିତ୍ରଟିଏକୁ 
ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି ଗପର କାହାଣୀଭାଗ ଓ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ସ୍‌ ସହିତ। ସମ୍େଦନଶୀଳ ପାଠକେ 
ଏଇ ଖିଅଟି ଜରିଆରେ ହିଁ ଗପର ମଞ୍ଜ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚି ପାରିବେ | 

ମନର ଜଟିଳତା, ସ୍ବପ୍ନର ଅତିକଳ୍ଚନା, ଭୟ ଓ ଆଶଙ୍କାର ସଂତ୍ରସ୍ତମୟତା, 
ଚେତନାପ୍ରବାହୀ ଧାରାର ବିରାମହୀନତାକୁ ରୂପ ଦେବାବେଳେ ନିମାଇଁ ଚରଣ ଏମିତି 
ଅନେକ ସଙ୍କେତ ପ୍ରତୀକ -ଇଙ୍ଗତର ସାହଯ୍ୟ ନେଇ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସର ସରଳୀକରଣ 
ନିମତ୍ତ ପ୍ରୟାସ କଲାଭଳି ଅନୁଭବ ହୂଏ। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Ge gଦୁର୭ର e/a G All (QୂଚaA Qs) ୧୧୩ 


ଏବଂ ଶେଷରେ : 

ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ମନେହୁଏ ନିମାଇଁ ଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସ୍ଵରର ମୂଳ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଟି ଲୁଚି ରହିଛି ମଣିଷର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରୂପ ଓ ଅନ୍ତଃସ୍ଵବର ସହିତ |! ମଣିଷ ମନର ଅତଳ 
ଗହ୍ଵରର ଆବିଷ୍କାର ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଜ ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ| 

ମଣିଷମନର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୁକ୍ଷ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ନିମାଇଁଚରଣ ଅଧିକ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିପାରିଥିଲେ। ତା” ସହିତ କୈଶୋରୀୟ ପ୍ରେମ, କିଶୋରୀ ମାନସିକତାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଶରୀର ଜନିତ ବିସ୍କୟଠାରୁ ବିବିଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଦେଉଥିବା ଅବଦମିତ 
ଅବଚେତନର ଅନ୍ଧାରୀ ମୁଲକରେ ଏହି ଗାଡିକଙ୍କ ବିଚରଣ।| 

ନିମାଇଁଙ୍କ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ସବୁରେ କଳ୍ନାପ୍ରବଣତା, ସ୍ଵପ୍ପ ପ୍ରେମ, 
ଆବେଗ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ଦେହଜନିତ ଶିହରଣର ଚିତ୍ର ଅଧିକ ଉନ୍ତଳ। ମାତ୍ର 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ରାଜନୀତି ସଚେତନତାବୋଧ, ବ୍ୟଙ୍ଗ-ବିଦୂପ-ହାସ୍ୟ, ସାମାଜିକ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା, ଜୀବନ-ଜଗତର ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନ ପ୍ରତି ସେ ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥିବା ଭଳି ମନେହୁଏ 

ପ୍ରତୀକମ୍ବକତା ଓ ଦୃଶ୍ଯ ଅନ୍ତରାଳରୁ ଚେତନାର ଆବିଷ୍କାର ହିଁ ନିମାଇଁଚରଣଙ୍କ 
ଗଳ୍ପକଳାର ଗୁମର ! ବିବିଧ ସଙ୍କେତ ଓ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗପୂର୍ବକ ପାଠକୀୟ ଅନ୍ତରାମ୍ମାକୁ 
ଜାଗରିତ କରିବାରେ ସେ ସିବ୍ଧହସ୍ତ | ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଓ ଯୌନତାକୁ ନାନ୍ଦନିକତାର କଳାମ୍ବକ 
ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇବା ତାଙ୍କୁ ଜଣା | 

ନୈତିକତା, ମୁଲ୍ଯବୋଧ, ଆଦର୍ଶ ପାପ-ପୁଣ୍ଯର ବିଚାରକୁ ମନ ନିକିତରେ 
ତଉଲୁଥିବା ମଣିଷର ସ୍ଵରକୁ ସେ ଗଳ୍ପପୁଟ ଦେଇପାରନ୍ତି। 

ସଂଳାପ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ଗଳ ଶୈଳୀର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 
ଅନେକ ଗଳ୍ତର ସଂରଚନାକୁ ସଂଳାପ ନିର୍ଭର କରିବାରେ ସେ ବିଶ୍ବାସ ରଖିଥିବା କଥା ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖିଲେ ଜଣାପଡ଼େ | ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ଜରିଆରେ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତରାମ୍ମାର ସ୍ଵର 
ଶୁଣାଇବା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଶୈଳୀର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦିଗ 

ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ, ପରିମିତ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସ, ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଚିନ୍ତା 
ଉଦ୍ରେକକାରୀ କଥାବସ୍ତୁ ଚୟନ, ଘଟଣା ଉପସ୍ଥାପନରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବହମାନତା, ପରିଣତ 
ବୟସର ଅସହାୟ ଶଙ୍କାଗ୍ରସ୍ତ ମାନସିକତାର ଉଜାଣି-ତାଙ୍କ ଗହ ଜଗତକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁମୟ 
କରିପାରିଛି। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୧୪ ଓଡିଆ ଛୁଦଛର &// G all (କୂଚାa Qa) 


ଚେତନାର ତଳ-ଉପର , ମନ ପ୍ରବାହର ଚଢ଼ା-ଉତୁରା ଭିତର ଦେଇ ଇଦ-ଇଗୋ- 
ସୁପର ଇଗୋର ତ୍ରିଧା ବିଭକ୍ତ ମାନସିକତାର ଚେତନାଶୀଳ ରୂପକାର ଭାବରେ ନିମାଇଁ 
ଚରଣଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କମ୍‌ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗପଗଢ଼ଣ, ଗପର ଗୁଣାମକ ଉଜ୍କର୍ଷ, ଗଳ 
ବିଷୟ ଚୟନର ସାହସିକତା , ମନସ୍ତତ୍ତ୍ତର ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ପରିପ୍ରକାଶ ତଥା ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ 
ଧର୍ମୀ ଶୈଳୀରେ ଆଧୁନିକ ଜନଜୀବନର ସମସ୍ୟା ବିଜଡ଼ିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନ ନିମିତ୍ତ 
ନିମାଇଁ ଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଅପାଣାର ହୋଇ ରହିବେ ବୋଲି 
ଦୃଢ଼ତାର ସହ କୁହାଯାଇପାରେ | 


ସହାୟତା 
୧.ଗାନ୍ଧି ହୁସେନ୍‌ ରବି, କଥାକାରଙ୍କ କଥା : ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗାଥା, 


ନିମାଇଁ ନିର୍ମାଲ୍ୟ, ( ସମ୍ପାଦନା-ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଓ ଅନ୍ୟ ତିନିଜଣ), କଟକ ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ସ୍ମୃତି ସଂସଦ , ୨୦୧୫ , ପୁ-୮୯॥। 
୨. ପରିଡ଼ା, ପ୍ରକାଶ କୁମାର, ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମନସ୍ତତ୍ତ: ପ୍ରୟୋଗ 
ଓ ସାଫଲ୍ୟ, ଅମୁର୍ଭମନର ମୂର୍ଭଭାସ୍କର : ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ସମ୍ପାଦନା-ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସ 
ଓ କୈଳାସ ବାଣ୍ଡ), ନୟାଗଡ଼, ଦାରୁଭୂତ ସାଂସ୍ତିକ ପରିଷଦ, ୨୦୦୭, ପୁ-୯୦ | 
୩.ପଇ୍ନାୟକ, ନିମାଇଁ ଚରଣ, ଅନ୍ଧାରର ମୁହଁ, ୧୯୭ ୦,କୁ ଙ୍କ ମାନଙ୍କୁ 


୪.ପାଣ୍ଡବ, ଶତୁଘ୍, ଅନ୍ଧାରର ପଦ୍ଧତୋଳା ଓ ନିଜଠାରୁ ନିଜର ଦୂରତା, ଅମୁର୍ଭମନର 
ମୂର୍ଭ ଭାସ୍କର: ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକ (ସମ୍ପାଦନା-ଦୁଃଖୀଶ୍ୟମ ଦାସ ଓ କୈଳାସ 
ବାଣ୍ଡ) ,ନୟାଗଡ଼,ଦାରୁଭୂତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଷଦ, ୨୦୦୭, ପୁ-୪ ୨ 

୫.ପଟ୍ଟନାୟକ, ନିମାଇଁଚରଣ, ପଦ୍ଧତୋଳା, କଟକ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ୧୯୬୬, 
ନିଜର ପଦେ | 


ଏ =~ ଏ 


୬.ଶିତପଥୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନିଜ ସହ ନିଜର ସମ୍ପର୍କ ( ସମୀକ୍ଷା), ନିମାଇଁ ନିର୍ମାଲ୍ୟ 
(ସମ୍ପାଦନା ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଓ ଅନ୍ୟ ତିନିଜଣ), କଟକ, ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକ ସୃତି 
ସଂସଦ, ୨୦ ୧୫., ପୁ- ୨୬ | 


୭. ପାଣ୍ଡବ ଶତୁଘ୍ନ ଅନ୍ଧାରର ପଦ୍ଧତୋଳା ଓ ନିଜ୍ରଠାରୁ ନିଜର ଦୂରତା, ଅମୁର୍ଭ 
ମନର ମୁର୍ଭ ଭାସ୍କର , ପୃ-୪୩। 
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Gିଆ goରrର dal G alll (Qld AI) ୧୧୫ 


୮. ପରିଡ଼ା, ପ୍ରକାଶ କୂମାର, ସୀଞ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳରେ ପ୍ରାଚୀନ ଗଛର 
ଅନୁବର୍ଭନ, ଅମୁର୍ଭମନର ମୁର୍ଭ ଭାସ୍କର , ପୃ-୬ ୨ | | 

୯. ମିଶ୍ର, ଜ୍ଞାନୀ ଦେବାଶିଷ, ମନଗହନ ଓ ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପ 

ଆୟତନ „ ଗଳଛଭୂମି ( ପତ୍ରିକା) ( ସଂ-ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ ଆର୍ଯ୍ୟ ଗୋହଳ, ଖୋର୍ବା, ଏପ୍ରିଲ୍‌ -ଜୁନ୍‌- 

୨୦୧୯, ପୁ-୫ 

ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 

ରେଭେନ୍‌ସା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, କଟକ -୩ 


J 
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୧୧୬ ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ରା ଓ &ାରା (କଚା Qa) 


ଗାଳ୍କିକ ବିଜୟ ପସାଦ ମଦ୍ରାପାତଡ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ଧ : 
ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ପ ଅଧ୍ୟାପକ ସୁମନ୍ତ କୁମାର ଭୋଇ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଧର ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଥଲେ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପତ୍ର । 
ସେ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ଗାଳିକ, ଅନୁବାଦକ ଓ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ । ଉତ୍ତରଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ 
ସାରସ୍ଵତ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଡ. ମହାପାତ୍ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ | ସେ ୧୯୩୯ ମସିହା 
ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ୧ ତାରିଖରେ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ବାସେଳୀ ସାହିରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ! ଜଣେ 
ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ଭାବେ ଦେଶବିଦେଶରେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ୟାପନା କରି ସେ ନିଜର ଜ୍ଞାନର 
ପରିଧୁକୁ କରିଥଲେ ବିସ୍ତୃତ । ଏହି ମହାନ୍‌ ତଥା ପ୍ରତିଭାଧର ଗାଳିକ ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ 
ସମୟରେ କଲକତାଠାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରି ୨୦୧୩ ମସିହାରେ ଆମ ଗହଣରୁ ଚିରଦିନ 
ଲାଗି ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି । 

ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର କେବଳ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଓ ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର 
ବିଶେଷତ୍ବ ପ୍ରଦାନ କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଜଣେ ଗାଳିକ ଭାବରେ ଚିର ସ୍ଲରଣୀୟ । ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସେ କେତେ ପରିମାଣରେ ନିଜର ସାରସ୍ଵତ ସୃଜନରେ 
ଏକାତ୍ସ ! ତେବେ ଏହି ସୃଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟିକ ନିଜର ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଆଠଗୋଟି 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
“ ପ୍ରେମ ଗଳ ” ( ୧୯୮୮), “ କଳାପାନ ଗୋଲାମର ଗପ” ( ୧୯୯୦), “ପୁରୀର 
ଗଛ” ( ୧୯୯ ୨), “ କଣ୍ଢେଇଙ୍କ ଗପ” ( ୧୯୯ ୨), “ଅଦିନିଆ ଗଛ” ( ୧୯୯୪), 
“ଅନ୍ୟ ସ୍ରୋତର ଗଳ୍ପ? ( ୧୯୯୭), “ଗୋଲାପ ବଗିଚାର ଗପ” (୧୯୯୮), 
“ ମୁଗତୃଷ୍ଣାର ଗଳ ” ( ୧୯ ୯ ୯) ରତ୍ୟାଦି । ଏହାଛଡ଼ା ଡ. ମହାପାତ୍ର ନିଜର ସାରସ୍ଵତ କୃତି 
“ ଅନ୍ୟ ସ୍ରୋତର ଗଛ” ସଂକଳନ ପାଇଁ ୧୯ ୯୮ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତ । ଏଥୁସହିତ ସେ ବିଷୁବ ପୁରସ୍କାର? ଓ “ ଉ୍କଳ ସମ୍ମାନ” ସମ୍ମାନରେ 
ସମ୍ମାନିତ । ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ଦୁଇଗୋଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା - 
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GPE FoFa dla G Alla! (ola Ql) ୧୧୭ 


(କ) ଗାଳିକ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଛର ଭାବପକ୍ଷ ¦ 

(ଖ) ଗାଳିକ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗ୍ର କଳାପକ୍ଷ ! 

(କ) ଗାଜିକ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗହ୍ତର ଭାବପକ୍ଷ : ଗାଛିକ 
ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ଅଶୀ ପରବର୍ଭୀ ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ପରିଚିତ ନାମ ! ଗଛ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜର ପ୍ରତିଟି ଦିଗକୁ ସେ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି ! ଗଛଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜ 
ସଂସ୍କାରମୂଳକ |! ସମାଜରେ ଘଟୁଥବା ଘଟଣଅଘଟଣକୁ ଅତି ଜୀବନ୍ତଭାବେ ଗଛରେ ରୂପ 
ଦେବାରେ ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ର ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | “ କଳାପାନ ଗୋଲାମର ଗଳ୍ପ” ସଂକଳନଟିରେ 
ଗାଳିକ ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାବଳୀକୁ ବାସ୍ତବ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସଂକଳନର 
“ କଳାପାନ ଗୋଲାମ” ଗଳ୍ପରେ ପୋଲିସ୍‌ର ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଅମାନୁଷିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର 
ନଗ୍ନ ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ସବ୍‌ଇନିସ୍ପେକ୍ଟର ନିବାରଣ ଧଳର ମାଡ଼ରେ ଗୋଟେ ଛୋଟପିଲା 
ବେହୋସ୍‌ ହେବା ଓ ଜଣେ ଡମୁଣୀ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଉଲଗ୍ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା? ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇ 
ଧରିବା ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପୋଲିସ୍‌ମାନଙ୍କର ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଚାରର ପରିଚୟ ଦିଏ । 
ତେବେ ପୋଲିସ୍‌ର ଏଭଳି କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିବାଦର 
ଫଳସ୍ବରୂପ କହିଛନ୍ତି ¬ “ ପୁଲିସର ଅତ୍ୟାଚାର ବନ୍ଦ ହେଉ, ବନ୍ଦ ହେଉ | ନିବାରଣ ଧଳ 
ମୁର୍ବାବାଦ ମୁର୍ବାବାଦ” । (କଳାପାନ ଗୋଲାମର ଗଛ ପୃଷ୍ଠା - ୪) | କିବୁ ପୋଲିସର 
ଅତ୍ୟାଚାର ବନ୍ଦ ହୋଇନାହିଁ । ବରଂ ଗାଳିକ ଏହି ଗଳ୍ଚରେ ପୋଲିସର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏକ ଲୋକୋର୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା - “ ଢିଙ୍କି ସ୍ବର୍ଗକୁ ଗଲେ ବି ଧାନ 
କୁଟିବ” । ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ ଯେ, ଗାଜିକ ମହାପାତ୍ର ଗଜରେ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର 
ଆଭାସ ଦେଇଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ସମାଧାନର ବାଟ ଦେଖାଇ ପାରିନାହାଁନ୍ତି । 

ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଗଛ “ କୃଷ୍ଣଜନ୍ସ'; ଯାହା ସମସାମୟିକ ସମାଜର କଥା 
କୁହେ | ଏଥରେ ପୁତ୍ରଲାଭ ଆଶାରେ କନ୍ୟା ସନ୍ତାନକୁ ହତ୍ୟା କରିବା ଏବଂ ମେଡ଼ିକାଲରେ 
ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ଟଙ୍କା ଦେଇ ଭୁଣହତ୍ଯା କରିବାର ବୀଭସ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଯଥା - 

“ ତୁମେ କହିବ ମୋର ପୁଅରେ ଦାୟ । ସଫା ମନାକରିଦେବ । ନା ମୋର ଦରକାର ନାହିଁ । 
ମୋର ଝିଅ ଦରକାର ନାହିଁ । ବାସ୍‌ ଟଙ୍କା ୩୦ ୦ଟା ଧରାଇ ଦେବ, ଡାକ୍ତରମାନେ ତାର 
ଉପାୟ କରିଦେବେ । ଚାଲୁ ଏମିତି କେତେ ଦିନ ଚାଲିବ । ଦିନେ ନା ଦିନେ ତ ପୁଅ 
ହେବ | କୃଷ୍ଣ ତ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିଲେ ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭରେ” । (କଳାପାନ ଗୋଲାମର ଗପ, ପୃଷ୍ଠା 
- ୨୪) । ଏହିପରି ଭାବେ ସମାଜରେ ଭରି ରହିଥିବା ଜାତିଭେଦ, କନ୍ୟାସନ୍ତାନ ପ୍ରତ 
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୧୧୮ ଓଡିଆ ଛୁଦଗଳର ରା G ala (କ଼ିଚାଆ Q/ର) 


ହେୟ ଓ ହତାଦାର ମନୋଭାବ ଏବଂ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଅସହାୟତାକୁ ଗାଳିକ ଏ 
ସଂକଳନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗହ୍ନରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 

' ମୁଗତୃଷ୍ଠାର ଗଛ” ସଂକଳନରେ ଗାଳିକ ନାରୀ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ଅତୃପ୍ତ 
ରହିଯାଇଥୁବା ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଯୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ସଂକଳନର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ତୃଷ୍ଣାର ଶେଷ ଅଛି କିନ୍ତୁ ମୃଗତୃଷ୍ଣାର ଶେଷ ନାହିଁ । ଏ ସଂକଳନର ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ସେହି ଅଶେଷ ଶୋଷର କାହାଣୀ । ଏକ ଅତୃପ୍ତ ତୃଷ୍ଣାରେ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବନ୍ଧା ବିଚିତ୍ର ନାରୀ 
ପୁରୁଷ ସମ୍ପର୍କର | ଗାଜ଼ିକ ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ  ମୁଗତୃଷ୍ଣାର ରାତି'ରେ ନାୟକ ସାଭ୍ତିକ 
ଓ ସୁବାସିନୀ ମଧ୍ଯରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥବା ଭଲପାଇବା ଓ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଲୁଚି ପଳାଇବା ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଧରାପଡ଼ି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେମରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦ ପଡ଼ିଯିବାର ଘଟଣାକୁ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। ଦୂହିଁଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ବ୍ୟାଘାତ ଆସିବାର କାରଣ ସେମାନଙ୍କ ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ` 
ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ମିତି। ନାୟକ ସାର୍ଵିକ ଥଲାବାଲା ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପୁଅ ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ ସୁବାସିନୀ 
ଥିଲା ଜଣେ ବେଶ୍ୟା । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ କଲ୍ଗାର୍ଲ । ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ଦେଖୁଲେ ଏ 
ସଂକଳନର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଛ ଅତୃପ୍ତ ପ୍ରେମ କାହାଣୀର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନକରେ । ପରିଣତି 
କେଉଁଠି ମୃତ୍ୟୁରେ ତ କେଉଁଠି ଅବ୍ୟକ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ! 

ପୁନଶ୍ଚ ଗାନିକ ଏହି ସଂକଳନରେ ସମାଜରେ ହେଉଥବା ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା ଓ 
ଧର୍ଷଣର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । “ ମହାପୁରୁଷ” ଗଛରେ ନାୟିକା ନନ୍ଦିନୀ । ଯାହାକୁ ନେଇ 
ଗଳ୍ପଟି ଗତିଶୀଳ | ସେ ହୋଇଛି ଧର୍ଷିତା । ଧର୍ଷିତା ହେବାରୁ ବାପା, ମା' ଛେଉଣ୍ଡ ନନ୍ଦିନୀକୁ 
ତା'ର ମାମୁଁ ଓ ମାଇଁ ଘରୁ ତଡ଼ିଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଆଶ୍ରା ନେଇଛି ପୋଲିସ୍‌ ଅବନୀ ବରାଳ 
ପାଖରେ | ତା” ସପକ୍ଷରେ କେହି ମୁହଁ ଖୋଲୁ ନାହାଁନ୍ତି । ଯାହାଦ୍ଵାରା ପୋଲିସ୍‌ ଅବନୀ 
ବରାଳ ନୀରବ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗାଳିକ ଏକ ବାସ୍ତବ କଥାକୁ ଅବନୀ ବରାଳ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
କହିଛନ୍ତି । ଯଥା - ‘ ଦୋଷର ପ୍ରମାଣ ଅଛି, କିନୁ ଦୋଷୀର ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । କାହା ବିପକ୍ଷରେ 
ତୁମେ ଲଢ଼ିବ ? ଦୋଷ ବିପକ୍ଷରେ ? ସେ ସବୁ ତୁମ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ବଡ଼ ବଡ଼ ମହାତ୍ମାମାନେ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି | ଶୁଣିନାହଁ, ଦୋଷକୁ ଘୃଣାକର, ଦୋଷୀକୁ ନୁହେଁ । କିନୁ ଆମ ଥାନା, ଫା, 
କଚେରି, ଅଦାଲତ ଦୋଷୀପାଇଁ ତିଆରି ହୋଇଛି । ଦୋଷୀକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେବାର ଭାର 
ଭଗବାନଙ୍କର” | (ମୂଗତୃଷ୍ଣାର ଗଳ, ପୃଷ୍ଠା - ୩୮) 

ଗାଳିକଟିଏ ଯେ,କେବଳ ଗଳ୍ପଟିଏ ଲେଖୁଦିଏ ତାହା ନୁହେଁ, ସେ ସମାଜ ଓ ତାର 
ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁବା ନିମନ୍ତେ ଲେଖାର ଅନ୍ତରାଳରେ କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଦିଏ । 
ଯାହାର ଚିତ୍ର ଗାନିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଛରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଯଥା - “ ସିଗାରେଟ ଖାଇ 
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ଓଡିଆ କୁକୁରର &/ରା ଓ All (କଚାd Q/a) ୧୧୯ 


ନିଜକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବାର ଅଧ୍ୟକାର ତୁମର ଥାଇପାରେ, କିନ୍ତ ରାସ୍ତାକୁ ସିଗାରେଟ୍‌ ଖୋଳ 
ଫିଟି ପୃଥବୀକୁ ଅଳିଆ କରିବାର ଅଧ୍ବକାର ତୁମର ନାହିଁ, ମୋର ନାହିଁ, କାହାରି ନାହିଁ ” | 
(ମୁଗତୃଷ୍ଣାର ଗଳ୍ପ, ପୃଷ୍ଠା ¬ ୧୫୫) 
ପ୍ରେମ ସତ୍ୟ । ପ୍ରେମ ଚିରନ୍ତନ । ପ୍ରେମର ରତୁ ଖାଲି ଯୌବନ ନୂହେଁ । ଜୀବନର 
ସବୁ ରତୁରେ ଏ ଫୁଲ ଫୁଟେ | ହୁଏତ ନାନା ରଙ୍ଗରେ, ନାନା ବାସ୍ବାରେ ! ଯାହାର ଚିତ୍ର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ “ ପ୍ରେମଗଛ” ସଂକଳନରେ | ଏହି ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
କାହାଣୀଭାଗ କେଉଁଠି କାନ୍ତ ଆଉ କୋମଳ, ପୁଣି କେଉଁଠି ଛଳନାମୟ | ଗଳଗୁଡ଼ିକ ସବୁ 
ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ଲେଖା ଏବଂ ବୟଃକ୍ରମରେ ସଜା ହୋଇଛି ପ୍ରାକ୍‌ ଯୌବନରୁ ଉତ୍ତର 
ଯୌବନ ଯାଏଁ । ଗଳ୍ପସବୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରସ, ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମଣିଷଙ୍କର । 
ମଣିଷ ମାତ୍ରକେ ଭୁଲ୍‌ | ଭୁଲ୍‌ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ମଣିଷ ତା'ର ଜାଣତରେ 
ଅବା ଅଜାଣତରେ ଅନେକ ଭୁଲ୍‌ କରିବସେ | ସବୁ ଭୁଲ୍‌ ଯେ କ୍ଷମଣୀୟ ତାହା ଧରିନେବା 
ମଧ୍ଯ ଅନୁଚିତ । ତେଣୁ ଭୁଲ୍‌ର ପୁନରାବୃତ୍ତି ନ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଦୋଷୀ ପାଇଁ ଦଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ଏହି ନ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚ୍ଯ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ଗାଳିକ ଦୋଷୀକୁ ଶାସ୍ତି ମଧ୍ଯ 
ଦେଉଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପାଠକକୁ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ନୀତିଶିକ୍ଷା ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । “ ଭାରତୀୟ ରେଳବାଇ ପାଇଁ ଏକ ବିଜ୍ଞାପନ” ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ବିନା 
ଟିକେଟରେ ଟ୍ରେନ ଯାତ୍ରା କରିବା ଯେ ଅନୁଚିତ୍‌ ଏବଂ ତାର ଫଳାଫଳ ଯେ ଦୁଃଖଦାୟକ 
ତାହାକୁ ଗଳ୍ତର ଖଳ ଚରିତ୍ର ସୋମେଶ୍ବର ମାଧ୍ଯମରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ସହ ଗାଳିକ 
ମହାପାତ୍ର ଗଛର ଶେଷରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ଆମକୁ ଏହି ନୀତିଶିକ୍ଷା ମିଳିଲା ଯେ, ବିନା 
ଟିକେଟ୍‌ରେ ରେଳ ଯାତ୍ରା କରିବ ନାହିଁ, ଆଉ କରି ଯଦି ଧରାପଡ଼ ତ ଆମ ସୋମେଶ୍ବର 
ପରି ଜେଲ୍‌ରେ ତିନିମାସ ଚକି ପେଷିବ ।” (ଅଦିନିଆ ଗଳ, ପୃଷ୍ଠା - ୧୧) | 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ “ ପଇସାର ବାଟ” ଗଛଟି ଏକ ସାର୍ଥକ ନୀତିଶିକ୍ଷାମୂୁଳକ ଗଳ୍ପ ! 
ପଇସା ବଡ଼ ନୁହେଁ ବରଂ ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ହିଁ ବଡ଼ ଗୁଣ । ଏହାହିଁ ଏ ଗଳ୍ତର ସାରକଥା | ପଇସାର 
ମୋହ ମଣିଷକୁ କିଭଳି କୁ-କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ବାଟ କଢ଼ାଇନିଏ ତାହା ଗାଳିକ ଅରୁ ପଣ୍ଡା ଓ 
ଭୋଳି ଗିରି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସୁନ୍ଦରଭାବେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ସଂକଳନର 
“ ମହାମେରୁ” , “ ବିଲୁଆ ନନା” “ ଗୁରୁଦଵାର” ଆଦି ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଛୋଟ ବଡ଼ ଭୁଲ୍‌ ଓ 
ଦଣ୍ଡ ପାଇବାର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ “ ଭାରତ ବନ୍ଦ” 
ଗଳ୍ପଟି ସମସ୍ତ ଗଛଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏଥରେ ଗାଳିକ ସମାଜରେ, ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥବା ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରିବା ପାଇଁ ନାରୀକୁ ତାର ଦାବିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
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୧୨୦ GPE goa dal G alla! (Pola Qa) 


କରିବା ପାଇଁ କମ୍ରେଡ଼ କୂମୁଦିନୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି; ଯାହାକି କୂମୁଦିନୀ ଓ 
କାଉିକ ନାୟକଙ୍କ କଥୋପକଥନରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜାଣିହୁଏ । ଯଥା ¬ “ ମାଇପିଙ୍କୁ ତ ଖାଲି ବେକରେ 
ବାନ୍ଧି ଶିଖଛ ମଉସା, ମାଇପିଙ୍କ ବେକରେ ଟିକିଏ ବନ୍ଧା ହୋଇ ଶିଖ ।” ପୁନଶ୍ଚ ତାକୁ 
ଉଠିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତାକୁ ଠିଆ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯଦୁ ନାୟକର ସ୍ତୀକୁ ଦାବି କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ତାର ହକ୍‌ । ତାକୁ ଆମେ ଶିଖାଇବୁ ତା” ଦାବିର ଭାଷା | ବଡ଼ କଡ଼ା ସେ ଭାଷା” ! 
(ଅଦିନିଆ ଗଳ, ପୂଷ୍ଠା - ୧୧୪) | 

ପୁନଶ୍ଚ ନାରୀଟିଏ ନିଜର ସ୍ବାମୀର ଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ନିଜ ଜୀବନକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି 
ଦେବାକୁ ଯେ ପଛାଏ ନାହିଁ ତାହା “ ଅନ୍ୟ ସ୍ରୋତର ଗଳ” ସଂକଳନର “ ଅନୁଗ୍ରହ” ଗଛରୁ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନିର୍ମଳା ସ୍ବାଇଁ । ସ୍ଵାମୀ ତାର କର୍କଟ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ । 
ସ୍ବାମୀର ଆରୋଗ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ସେ ସମସ୍ତ ଅର୍ଥ ଖର୍ଚ୍ଚ କରିଛି । ନିଜର ସୁନା ଗହଣାକୁ ମଧ୍ଯ ସେ 
ବିକିଛି । ପରିଶେଷରେ ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମେଡ଼ିକାଲରେ ଡାକ୍ତରମାନେ ତାକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ତା'ର ସ୍ବାମୀକୁ ଭଲ କରିଦେବାକୁ ଓ ପ୍ରତିବଦଳରେ ତା” ଠାରୁ ଆଶା 
କରିଛନ୍ତି ନିଜର ଶାରୀରୀକ କ୍ଷୁଧା ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ । ବିନା ସ୍ବାର୍ଥରେ କେହିହେଲେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରି ନାହାଁନ୍ତି । ଶେଷରେ ସେ ନିରାଶ ହୋଇ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ନିଜ ଦୁଃଖର କଥା 
କହିଛି । ଡାକ୍ତର ନିର୍ମଳାକୁ କହିଛନ୍ତି ¬ “ ବର୍ରମାନ ମୁଁ କଂ ଣ କରିପାରେ ଆପଣଙ୍କ ପାଇଁ ? ” 
ନିର୍ମଳା ଉତ୍ତରରେ କହିଛି - “ ମୋ ସ୍ବାମୀ ପାଇଁ ଛଅଟି ଦିନର ଞ୍ଖଷଧ । ସେଥୁପାଇଁ ଯାହା 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ ତାହା ଦେବାକୁ ମୁଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । (ଅନ୍ୟ ସ୍ରୋତରେ ଗଳ୍ପ, ପୃଷ୍ଠା - 
୫୯) | ଏଠାରେ ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ର କେବଳ ଗୋଟିଏ ନାରୀର କଥା କହିନାହାନ୍ତି ବରଂ 
ଉଚ୍ଚ ପାହ୍ୟାରେ ଥବା ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଧ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରକୃତିକୁ ମଧ୍ଯ ଏ ଗଳ୍ପରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 
କିଛିଟା ଉପଲବଧ୍‌ଵ ଓ କିଛିଟା ସ୍ଵପ୍ପର ଫଳଶ୍ରତି ହେଉଛି ଗାଳ଼ିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 

‘ପୁରୀର ଗଳ” ସଂକଳନ | ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ପୂଥବୀରେ ସବୁକିଛି ସମୟର ସ୍ତୋତରେ 
ପରିବର୍ରିତ ହେଉଛି ଓ ହୋଇଛି । ସେଇମିତି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି ପୁରୀର ପରିବେଶ । 
ପୂର୍ବର ପୁରୀ ଓ ଆଜିର ପୁରୀ ଭିତରେ ରହିଛି ଆକାଶପାତାଳ ଫରକ । ତେଣୁ ଗାଳିକ 
ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ସମସାମୟିକ ପୁରୀର ବାସ୍ତବ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
' ପୁରୀର ଗଛ” ସଂକଳନ | ଏଥରେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଓ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରକୁ ଆଧାରକରି ରହି ଆସିଥିବା 
ପରମ୍ପରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ର ସଂକଳନର ମୁଖବନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି ଯେ - “ମୁଁ ଗୁଡ଼ିଏ ଗଛ ଲେଖୁଛି, ଆଉ ନାଁ ଦେଇଛି ' ପୁରୀର ଗଳ | କିଛିଟା 
ଉପଲବଧ୍‌ୂ ମୂଳକ ଓ କିଛିଟା ସ୍ଵପ୍ନ । ମୁଁ ଦେଖପାରୁଛି ଗୋଟିଏ ହଳଦୀ ଗଣ୍ଡି ନାଗସାପ ପରି 
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Gିଆ ଛୁଦରଳର ଧରା ଓ aରା (ଚାଆ Qs) ୧୨୧ 


ପୁରୀ ପୁଣି କାତି ଛାଡୁଛି ବା ଛାଡ଼ି ସାରିଲାଣି | ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିପାରୁଛି ସେ ଘଟ ବଦଳର 
ଅଣସର ଯନ୍ତ୍ରଣା । ପୁଣି ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିପାରୁଛି ନୂଆ ଦେହରେ ନେତ୍ରଉତ୍ସବ; 
ନବକଳେବର । ସେଇଆ ତ ପୁରୀ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର । ଚିରନ୍ତନ ନବକଳେବର । 
(ପୁରୀର ଗଛ, ପୂଷ୍ଠା ¬ ୩) | 
ଜୀବନ ଅମୁଲ୍ୟ । ଯାହାର ପ୍ରତି ବଦଳରେ ଅନ୍ୟ କିଛି ସମତୁଲ ନୁହେଁ ! ଜୀବନ 
ମଧ୍ଯ ଅଦ୍ଵିତୀୟ | ଯାହା ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ଫେରେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଗାଳିକ ଉଚିତ୍‌ ମାର୍ଗରେ 
ଜୀବନଯାପନ କରିବାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ଗଳ ମାଧ୍ଯମରେ କହିଛନ୍ତି । ' ହୃଦରୋଗ” ଗଛର ନାୟକ 
ସିଗାରେଟ୍‌ ପାନ ଦ୍ଵାରା ଅସୁସ୍ଥ । ଅସୁସ୍ରତା କାରଣରୁ ତା” ମନ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଦେଇଛି 
ଅନେକ ଭାବ ଓ ଭାବନା ! ସେ ବଞ୍ଚଥାଇ ନିଜକୁ ମୂତପ୍ରାୟ ମନେକରିଛି । ଗାଛିକ ଏହାକୁ 
ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା : “ମୁଁ ଆଉ ବଞ୍‌ ନାହିଁ, ଖାଲି ମୋ ଧୁକୁଧୁକିଟା 
ଚାଲିଛି । ମୋ ଜୀବନର ପାଦଦେଶରୁ ମୃତ୍ୟୁର ଛାଇ ଲନ୍ରିଯାଇଛି ଖେଳପଡ଼ିଆର ଅଧା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଖେଳ ଆଉ ଚାଲିନାହିଁ । ରେଫରିମାନେ ଖାଲି ହୁଇସିଲ୍ମାରି ଖେଳ ସୀମାର 
ପତାକା ପୋତୁଛନ୍ତି । ସାବଧାନ, ସାବଧାନ | ସୀମା ଡିଅଁ ନାହିଁ, ଆଉଟ୍‌ ହୋଇଯିବ” । 
(ଗୋଲାପ ବଗିଚାର ଗଛ, ପୃଷ୍ଠା - ୧୨୦) | 
ପୁନଶ୍ଚ ବୋହୂ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ଓ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ ଜୀବନରେ ସଂଯମତା 
ଅବଲମ୍ବନ ଦ୍ଵାରା ସେ ସଂପୂର୍ଣ ଆରୋଗ୍ୟ । ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭ ପରେ ପୂନର୍ବାର ସିଗାରେଟ୍‌ 
ପାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ନିଜକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛନ୍ତି - “ ସତେକି ଜୀବନଟା ଗୋଟେ କ୍ରିକେଟ୍‌ 
ଖେଳ ପ୍ରଥମ ଇର୍ନଂସ୍‌ରେ ଆଉଟ୍‌ ହୋଇଗଲେ ପୁଣି ଜୀବନ ମିଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଇନିଂସରେ” । 
ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ, ଏ ଜୀବନ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ଅମୁଲ୍ୟ । ଏହା କ୍ରିକେଟ୍‌ ଖେଳ 
ନୁହେଁ ବରଂ ଜୀବନ ହେଉଛି ସଂଯମ | ତେଣୁ ଜୀବନକୁ କୁଅଭ୍ୟାସଠାରୁ ଦୂରେଇ ରଖୁ 
ଉଚିତ୍‌ ମାର୍ଗରେ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିବାକୁ ଗାଛିକ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ପରିଶେଷରେ ଗାଳିକ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଦି 
ସଂକ୍ଷେପରେ କୁହାଯାଏ, ତେବେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ସବୁ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ପ୍ରତିଛବିକୁ ବହନ 
କରେ |! ଏତଦ୍‌ସହ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ଦୁର୍ନୀତିମୁକ୍ତ ସମାଜ ଗଠନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 
ଗଳ୍ପସବୁ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶର ବାତାବରଣରେ ପୁଷ୍ଟ ଓ ଉପରୋକ୍ତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ସେ ଯେଉଁ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭାର 
ପରାକାଷ୍ଠାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରେ । ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକଲେ ମଣିଷର ଜୀବନକୁ 
ବୁଝିହୁଏ । ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଓ ବଞ୍ଚବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ନିଜ ଗଛରେ 
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୧୨୨ Gିଆ/ goଘଛରa 2/al G alla! (Goa ala) 


ସେ ଯେକୌଣସି ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶକୁ ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ତଥା ମାନବବାଦୀ ରୂପ 
ଦେବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ଏକାତ୍ସ ଓ ତାହାର କଳାତ୍ସକ ପରିପ୍ରକାଶ ହିଁ ତାଙ୍କ 
ଗଛରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ସମାଜାନୂଶୀଳନ ଦକ୍ଷତାରେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ହୋଇଉଠିଛି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ମୋଟ ଉପରେ, ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତକ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାବରେ 
ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଅମର ହୋଇ ରହିବେ | 

(ଖ) ଗାଳିକ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପର କଳାପକ୍ଷ : 

( ୧) ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ : କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ମାନବ ଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ କଳାକର୍ମ | ତେଣୁ 
ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ିକ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ କରାଇଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କଥାନକ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । ଅନ୍ୟଭାବରେ କଥାନକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଗତିଶୀଳ ହୁଏ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୁଏ | 
ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ଏକ ଅବିଚେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ! ଗାଛିକ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ଆଠଗୋଟି 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରୁ 
ସଂଗୃହୀତ । ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ଓ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ |! ବାସ୍ତବ ଜୀବନରୁ 
ଆନୀତ ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି 
କୁଦ୍ରଗବରେ ଜୀବନ୍ତ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ । ତେବେ ଗାଳ୍ିକ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ଗଛର 
ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣକୁ ଦୁଇଗୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା - 

(କ) ମାନବ ଚରିତ୍ର 

(ଖ) ମାନବେତର ଚରିତ୍ର 

(କ) ମାନବ ଚରିତ୍ର : ଗାଜିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଛରେ ମଣିଷ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର । ଉଭୟ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରାୟନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଚରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ ମାନବ ଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ କଳାକର୍ମ ହୋଇଥିବାରୁ ମଣିଷ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଦିଗ, ପ୍ରତିଟି ଅବସ୍ଥା ଓ ତା'ର ସମସ୍ୟା ଆଦିକୁ ଗାଳିକ କଥାବସ୍ତୁଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଏସବୁକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇବା ପାଇଁ ମଣିଷକୁ ଚରିତ୍ରଭାବେ ନେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଗଛକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଗଛରେ ମଣିଷକୁ ହି 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବୟସ ଭେଦରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରମାନେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ । ଯେପରି ¬ ବୃଦ୍ଧା, ବୃଧ, ପ୍ରୌଢ଼, ଯୁବକ ଓ କିଶୋର | ତେବେ ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ସବୁ ବୟସର ଓ ଅବସ୍ଥାର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରାୟନ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ସେହିଭଳି ବୃତି ଓ ପଦବୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚିତ୍ରକର,- ଅଧାପକ, ଅଫିସର, ଡାକ୍ତର ଓ ପୋଲିସ୍‌ 
ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । କେତେକ ଚରିତ୍ର ନିଚ୍ଛକ ଗ୍ରାମୀଣ 
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ପରିବେଶରୁ ଆସିଥବାସ୍ଥଳେ, କେତେକ ଚରିତ୍ର ବଡ଼ ବଡ଼ ସହରର ପ୍ରତିଷ୍ିତ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ । 
ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବିଦେଶୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! 
ଯେପରି : ଡେଭିଡ଼୍‌ ବିକମ୍ୟାନ ଓ ଷ୍ଟାନ୍ଲି ବେକର | 

(ଖ) ମାନବେତର ଚରିତ୍ର : ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
ଏକ ନୂତନ ବିଷୟ ନୁହେଁ । ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ପୁରାତନ । ତେବେ ମାନବେତର 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ଯ ଗାଳଜିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଛରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଯେପରି ¬ “ ବିରାଡ଼ି 
ମଢ଼” ଗଛରେ “ ବିରାଡ଼ି , “ ଛି” ଗଛରେ “ କୂକୁର” , “ ପାଣିକୁଆ” ଗଳରେ “ ପାଣିକୁଆ” , 
“ କୁକୁର ଗପ” ଗଛରେ କୂକୂରମାନେ ଓ “ ଗଙ୍ଗାରାମ” ଗଳ୍ପରେ “ ଶୁଆ” ଆଦିଙ୍କୁ ଚରିତ୍ର 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଗାଳିକ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇ 
ପାରିଛନ୍ତି । 

( ୨ ) ଭାଷା ଶିଳ : ଗଛରେ ଭାଷାଶିଛ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ | ଗାଳିକ 
ମହାପାତ୍ର ସାଧାରଣ ଜନତାର ବୋଧଗମ୍ଯ ହେଉଥିବା ଭାଷାକୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ରହିଥୁବାରୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଶବ୍ଦ ଓ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଅଛି । ଯେପରି - “ ପ୍ରାୟ ଦଶ ଏଗାର ବର୍ଷ ହୋଇ 
ଗଲାଣି, କାକ ହେବ ବୋଧହୁଏ, ଦିନେ ସକାଳୁ ଯେତେବେଳେ ବୋହୂ-ଘରିକା ଦାଣ୍ଡପିଣ୍ଡା 
ଓଳାଇ ପାଣି ଛିଞ୍ଚି ମୁରୁଜ ପକାଇଥାନ୍ତି, ସାହି ପିଲାଏ ଭୋଗେଇରେ ଗଙ୍ଗଶିଉଳୀ ଫୁଲ 
ଗୋଟାଇ ସାରି ଘରକୁ ଫେରୁଥାନ୍ତି, ତିରିଶ ବର୍ଷର ଗୋଟେ ଡେଙ୍ଗି ରାଣ୍ଡ ମାଇପି କାଖରେ 
ଲଙ୍ଗଳା ଝି ଅପିଲାଟେ କାଖେଇ ଆର ହାତରେ ଏକ କାନିକିଆ ଓଢ଼ଣା ଫାଳେ ଟାଣି ଆସି 
ପନ୍ଦଡ଼ା ତଳେ ଠିଆ ହେଲା” | (ପ୍ରେମ ଗଛ, ପୃଷ୍ଠା ¬ ୧୩) 

ପୁନଶ୍ଚ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଇଂରାଜୀ], ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର 
ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଯଥା : 

ଇଂରାଜୀ ବାକ୍ୟ : 

“Behind every successful man, there is a woman” (ଅନ୍ୟ ସ୍ରୋତର 
ଗଳ୍ପ, ପୃଷ୍ଠା - ୫୧) 

ଏଠାରେ ରୂପସୀ ଚନ୍ଦ୍ରନ୍‌ ମ୍ୟାନେଜିଂ ଡିରେକ୍ଟର ବିକାଶ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ କହିଛି ଉପରୋକ୍ତ 
ବାକ୍ୟଟିକୁ । ରୂପସୀ ଚନ୍ଦ୍ରନ୍‌ କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ବିକାଶ ମିଶ୍ରର ସ୍ତ୍ର ସୁଷମା, 
ବିକାଶ ମିଶ୍ର ପାଇଁ ଜିଛି ହିଁ କରିନାହିଁ କିନ୍ତୁ ବିକାଶ ମିଶ୍ର ଯେତେବେଳେ ସଂଧ୍ୟାରେ ପାର୍ଟିକୁ 
ଯାଏ ସେତେବେଳେ ସେ ସୁଷମାର କାନ୍ଧରେ ହାତରଖୁ କହେ “Behind every suc- 
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cessful man, there is a woman” ଯଦିଓ ରୁପସୀ ଚନ୍ଦ୍ରନ୍‌ ବିକାଶ ମିଶ୍ର ପାଇଁ ସବୁକିଛି 
ଅର୍ଘଣ କରି କିଛି ନ କରିବାର ଅଭିନୟ କରେ । ଏହିପରି ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ର ଅନେକ 
ଗଳ୍ପରେ ଇଂରାଜୀ ବାକ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଯଥା ¬ 
( ୧) ମ୍ୟାଡାମ୍‌ ଆଇ ମଷ୍ଟ ସେ, ୟୁ ହାବ୍‌ ଏ ସେନ ଅଫ୍‌ ହ୍ୟୁମର । 
(ଅଦିନିଆ ଗଳ, ପୂଷ୍ଠୀ - ୩୮) 
( ୨) ଇଟ୍‌ ଇଜ୍‌ ଏ ଗୁଡଢ଼୍‌ ପ୍ରେୟାର, ଗୁଡ଼୍‌ କଟିଂ । 
(ଗୋଲାପ ବଗିଚାର ଗଳ୍ପ, ପୃଷ୍ଠା - ୧୦୩) 
(୩) ପାଣିଗ୍ରାହି ଆଇ ଓାଣ୍ଢ ଟୁ ବି ହ୍ୟାଣ୍ଡ ଓଲ୍‌, ଆଣ୍ଡ ଆଇ ମିନ୍‌ ରିଏଲି ଠେଲେ | 
(ଗୋଲାପ ବଗିଚାର ଗଳ୍ଧ, ପୃଷ୍ଠା - ୫୫) | 


ହିନ୍ଦୀ ବାକ୍ଯ : 
( ୧) ଡ଼ାଇଭର କ୍ୟା କରେଗା, ଲଢ଼ୁନେକା ହିମତ୍‌ ନେହି ହୈ, ଆକେ ବୈଠ୍‌ ଯାତେ 
ହୈ। (ଅଦିନିଆ ଗଳ, ପୃଷ୍ଠା - ୬୫) 
( ୨) ଆରେ ମାର୍‌ ଦିଆରେ ବଚାଓ, ଚୋର ଚୋର । (ଅଦିନିଆ ଗଳ, ପୃଷ୍ଠା ଓ ୧୦ ୨) | 
ସଂସ୍କୃତ ବାକ୍ଯ : 
( ୧) ବୁଭୁକ୍ଷିତଂ କିଂ ନ କରୋତି ପାପଃ । (ଅଦିନିଆ ଗଳ, ପୃଷ୍ଠା - ୩୬) 
ବଙ୍ଗାଳୀ ବାକ୍ୟ : 


( ୧) ବିଲେତ୍‌ ଫେରେତ୍‌ ଛେଲେ ତୋ, ବୋଲ୍ଛେ ଏକ୍‌ଟୁ ଡାଏଟ୍‌ କଣ୍ଡୋଲ୍‌ କର୍ତେ” । 
(ପ୍ରେମ ଗଛ, ପୃଷ୍ଠା ¬ ୩୭) । 

ପୁନଶ୍ଚ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ଯେପରି : 

(କ) ଧ୍ଵନ୍ୟାତ୍ପକ ଶବ୍ଦ ¬ ଝଣ୍ଝଣ୍‌, ଠକ୍ଠକ୍‌, ଝଲ୍ଝଲ୍‌, ଟଂ ଟଂ ! 

(ଖ) ଯୁଗ୍ଧଶବ୍ଦ - ବାଟେବାଟେ, ଭିତରେଭିତରେ, ବୁଣୁବୁଣୁ, ଧାଡ଼ିଧାଡ଼ି । 

(ଗ) ପରିମାଣବାଚକ ଶବ୍ଦ ¬ ମେଞ୍ଚାମେଞ୍ଚାୟ ଦଳଦଳ, ପଞ୍ଚାପଞ୍ଚା, ଅଧାଅଧା | 

(ଘ) କ୍ରିୟାବାଚକ ଶବ୍ଦ ¬ ପିଇପିଇ, ଖାଉଖାଉ, ଗୁଣୁଗୁଣୁ, ଗଅଣ୍ଡାଉଗଅଣ୍ଡାଉ । 

(୩) ଲୋକୋକ୍ରତିର ପ୍ରୟୋଗ : 


ଏତଦ୍‌ ସହିତ ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ର ଗଛରେ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଲୋକୋକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ : 
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(କ) “ଥୁଲେ ଆଉ ପଛେ ଗୁଣ ହଜାର, 
ଚରିତ୍ର ନଥ୍‌ଲେ ସବୁ ଅସାର” । 

ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ର ଉପରୋକ୍ତ ଲୋକୋକ୍ରିଟିକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଗଛର ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରତିଭା ମହାପାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । ପ୍ରତିଭା ମହାପାତ୍ର ଶିକ୍ଷିତା ଓ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବତୀ କିନ୍ତୁ ତା'ର 
ଚାରିତ୍ରିକ ଗୁଣାବଳୀ ଅପ୍ରୀତିକର । ତେଣୁ ଗାଳିକ ଏହି ମର୍ମରେ ଉକ୍ତ ଲୋକୋ୍ରିଟିକୁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ ସହିତ ଅନେକ ଲୋକୋଚର୍ରିର ପ୍ରଯୋଗ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଗାନଛିକ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ଯଥା : 

(ଖ) “ଏଣେ ମାଇଲେ ଗୋ ହତ୍ୟା 

ତେଣେ ମାଇଲେ ବ୍ରହ୍ମ ହତ୍ୟା” । 
(ଗୋଲାପ ବଗିଚାର ଗଞ୍ଧ, ପୃଷ୍ଠା ¬ ୫୮) 

(ଗ) “ବଡ଼ ବଡ଼ ଗଲେ ଫସର ଫାଟି ନା 

ସାନ ଆସିଲେ ବେଶର ବାଟି” ! (ପ୍ରେମ ଗଛ, ପୃଷ୍ଠା - ୧୪) 

(ର) “ହାଡ଼ି ଘଇତା ଯାହାର 

ପଦା ଆଡ଼େ ଗଲେ ଢୋଲ ବାଜୁଥାଏ ତାହାର” ! 
(ଅଦିନିଆ ଗଛ, ପୃଷ୍ଠା ¬ ୭୭) | 
ପୁନଶ୍ଚ କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ | ଯେପରି :- 

(କ) “ସିଏ ପିଏ ଚାତକର ଉଚିଷ୍ଟ - ସମୁଦ୍ର ଯେଉଁଠି ରାସ୍ତା କଡ଼ରେ ଗୋଡ଼ 
ଭାଙ୍ଗ ଠିଆ ହୋଇଥାଏ ଲବଙ୍ଗ ଦ୍ଵୀପର ହଳାହଳରେ, ସଭ୍ୟତାର ଲଣ୍ଡାବର୍ଭ ଉପରେ, 
ରାସ୍ତାରେ ଆଲୁଅ ଯେଉଁଠି ପାଚେ ଆଉ ଟହଟହ ଡାଳିମ୍ବ ଜଳେ, ବିଧର ତଫାତ୍‌ ଜାନୁରେ” । 

(ପ୍ରେମଗଛ୍, ପୃଷ୍ଠା - ୫୬) | 

ଉପରୋକ୍ତ ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦ ଗୁମ୍ପନ ଶିଳ୍ପକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଗାଳିକ 

ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ବିଷୟ ବସ୍ତୁଗତ ଓ ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

ଉପସ୍କାପନ ଶୈଳୀ : ଗଳ୍ପ ସଂରଚନାରେ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 

ଅଙ୍ଗ | ଗଛର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଯଥାର୍ଥ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାକୁ ହେଲେ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ଦୃଷ୍ଟି 

ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ସେହିପରି 

ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ନିଆରା | ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପକୁ 
ଆମତ୍ମକଥନ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ¦ ଯାହାର ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନମତେ, ଯଥା : 
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“ ଲିକ ଭାବନାରେ ମୁଁ ନିଜେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲି । ମୁଁ ଭାବିଲି : ମୁଁ ଶିକାରୀ, ମୁଁ 
ସାହେବ । ଏ ସବୁରେ ଏସବୁ କାନ୍ଦୁରା କଥାରେ ମୋର କି ପ୍ରୟୋଜନ ଅଛି, ମୋର କି 
ପ୍ରୟୋଜନ ଫୁଲରେ, ବାସ୍ାରେ” । (କଳାପାନ ଗୋଲାମର ଗପ - ୧୧୯) 

ଯଦିଓ ଗାଳିକ ଗଳ୍ପର କୌଣସି ଚରିତ୍ର ନୂହଁନ୍ତି ତଥାପି ଗଳଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ 
ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଏହାଛଡ଼ା ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳିକ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ । କେଉଁଠି ତାହା ପରୋକ୍ଷଭାବେ ତ କେଉଁଠି କଥା ଛଳରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଲୋକୋଲ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ । ପୁନଶ୍ଚ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ 
ହୋଇଛି ଏକାଧ୍କ ଗଳ୍ପ । ତେବେ ଗାଳିକ ଏହିସବୁ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା ଓ ତାହାର ସଂସ୍କୃତି, ବିଲବଣ ଓ ନଦନଦୀ 
ଆଦିକୂ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି ଗନରେ । ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ବକ ଜୀବନ୍ତ ଓ ରସସିକ୍ତ କରିବା 
ପାଇଁ ଘଟଣା, ଦୃଶ୍ୟ ଓ ପରିବେଶର ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ | ଏହା 
ହୋଇପାରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ କିମ୍ଭା ଏକ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ । 
ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ର ଗନ ସବୁକୁ ସରଳ ଭାଷା, ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଉପଯୋଗୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 

ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥିବାରୁ ଏହା ହୋଇଉଠିଛି ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ 

ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମି : ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନଥାଇ 

ଗଛ ରଚନା କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ଏକ ପରିକଳିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଆଧାର କରି ଗାଳିକ ତା'ର 
ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନା କରେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗାନିକ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସଂକଳନରେ 
ସ୍ଥାନିତ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରହିଛି । ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାର | ଗାନ଼ିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଗଛଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମୁଳକ । 
ଗଳ୍ପରେ ସେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ କରିଛନ୍ତି ଉନ୍ମୋଚନ ! ଯାହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ 
“ ପାପଗର୍ଭ” ଗବଟି । ଗଜଟି ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ । ଗଳର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ସୃର୍ଣ୍ଣପ୍ରଭା, ଯେ କି, ସନ୍ତାନହୀନା | ରାତ୍ରିର ନିସ୍ତନ୍ତତାରେ ସେ ଶୁଣିଛି; ଅରଖ ବଣରେ ଏକ 
ସଦ୍ୟଜାତ ଶିଶୁର କୁଆଁକୁଆଁ ରାବକୁ । ପିଲାଟିର କାନ୍ଦଣା ସ୍ଵର୍ଣ ପ୍ରଭାଙ୍କର ମାତୃତ୍ଵରେ ଗଭୀର 
ରେଖାପାତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସେ ଶୋଇ ପାରିନାହାଁନ୍ତି । ଧୀରେ ଧୀରେ ରାତ୍ରିର ଗଭୀରତା 
ଅପସରି ଯାଇ ଆଲୋକର ହୋଇଛି ଆଗମନ | ଲୋକଗହଳିର ଆଢୁଆଳରେ ରହି ସ୍ୃର୍ଣ୍ଣପ୍ରଭା 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ଶିଶୁଟିକୁ କେହିବି କୋଳେଇ ନେଇ ନାହାଁନ୍ତି । ପାପଗର୍ଭ ବୋଲି ସମସ୍ତେ 
ଫେରିଛନ୍ତି ନିଜ ନିଜ ବାଟରେ | କିନ୍ତୁ ସେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ବାରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ପିଲାଟିର କାନ୍ଦଣାକୂ ସହି 
ନପାରି ତୋଳି ନେଇଛନ୍ତି ନିଜ କୋଳକୁ । ଭୁଲିଛନ୍ତି ସମସ୍ତ ବାଧାବିଘ୍ୁକୁ, ଶୁଣିଛନ୍ତି 
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ଲୋକନିନ୍ଦା। କିନ୍ତୁ ମାତୃତ୍ଵର ସ୍ବେହ ପ୍ରେମ ଆଗରେ ଶତ ଅପମାନ ହାର ମାନିଛି । ପିଲାଟିକୁ 
ପାଇ ସେ ଭୁଲିଛନ୍ତି ନିଜର ପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥାକୁ । ତେବେ ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ଏକ 
ସନ୍ତାନହୀନା ମାତୃତ୍ବର ଜୟଗାନ କରିବା ସହିତ ସମାଜରେ ନବଜାତ କନ୍ୟା ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ହେଉଥବା ହତାଦର ବିଷୟକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି | “ ପୁରୀର ଗଛ” ସଂକଳନଟି ଗାଳିକ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ଗଳ ସଂକଳନ | ଏଥରେ ଗାଳିକ ପୁରୀ ସହର ଓ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରକୁ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଓ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରକୁ ଆଧାର କରି ରହିଆସିଥବା 
ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକ ମିଳେ ଏହି ସଂକଳନରେ ! ମୋଟ ଉପରେ 
ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସମସାମୟିକ ସମାଜର କଥା କହେ | ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଓ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନରେ ଦେଖାଦେଉଥବା ସମସ୍ୟା, ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ନାତିହୀନତା, 
ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ, ବେକାରୀ ସମସ୍ଯା ଓ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ମାନବିକତାର ହ୍ରାସ ଆଦି 
ଉପାଦାନ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୂପେ ଗୃହୀତ । 
ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : 
ଲେଖକର ସ୍ଵକୀୟତା ଓ ମୌଳିକତା ହିଁ ତା' ରଚନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଵଜନମନସ୍କ ରଚୟିତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବାର ଦକ୍ଷତା ରହିଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତଃ ସଂଗଠିତ ହୋଇଥାଏ | ଯାହାକି ତାଙ୍କ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନରେ ସହାୟକ ହୁଏ । ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ 
ଅନ୍ୟ ସୂଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରେ | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗାଳିକ ବିଜୟ 
ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ 
ତାହା ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ : 
(କ) ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶର ବାତାବରଣ ଉପରେ ରଚିତ | ଏଥୁରୁ କିଛି ମଧ୍ଯ 
ପୁରୀର ଭୌଗୋଳିକ ଓ ପାରିବେଶିକ ବାତାବରଣକୁ ନେଇ ପରିପୁଷ୍ଟ । 
(ଖ) ଗଛରେ ବ୍ୟବହୃତ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସରଳ, ଗ୍ରାମୀଣ ତଥା ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ବୋଧଗମ୍ୟ ଭାଷା | 
(ଗ) ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛ ସଂକଳନର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ; ଯେଉଁଠି 
ଗାଛିକ ଅନୁପସ୍ଥିତ । 
(ଘ) ଗଛ ସଂକଳନର ନାମକରଣରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ବିଶିଷ୍ଟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଯେପରି 
“ ପ୍ରେମଗଳ୍ପ ” “ଅଦିନିଆ. ଗଛ” , “ ପୁରୀର ଗଛ” ଓ “ ମୃଗତୃଷ୍ଣାର ଗଳ” 


ଇତ୍ୟାଦି ! 
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୧୨୮ ଓଡ଼ିଆ କୁକରଛର ଧରା ଓ &/oା (କୁଚଆ Q/a) 


(ଡ) କେତେକ ଗଳରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ଯାହା ତାଙ୍କ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନରେ ଅନ୍ୟତମ ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗୃହୀତ । 

(ଚ) ସମସ୍ତ ଗଛ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନୀତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ନାତି ଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଓ ଉପଦେଶ 
ପ୍ରଦାୟକ । 

(ଛ) ଗଳରେ ଲୋକୋକ୍ରିର ପ୍ରୟୋଗ ଗାଳିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ଯତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଯାହାକି ତାଙ୍କର ଗଜରେ ବେଶି ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ଉପସଂହାର : ଗାଳିକ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ଗଳ ଜଗତ ବେଶ୍‌ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ | 

ଆଠଗୋଟି ଗଜ ସଂକଳନ ରଚନାକରି ସେ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକଲେ ମଣିଷର ଜୀବନକୁ ବୁଝିହୁଏ। ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ମଧ୍ଯ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ନିଜ ଗଛରେ ସେ ଯେକୌଣସି ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶକୁ ଏକ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ତଥା ମାନବବାଦୀ ରୂପ ଦେବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ! ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ଏକାତ୍ସକତା 
ଓ ତାହାର କଳାତ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ 
ସମାଜାନୁଶୀଳନ ଦନକ୍ଷତାରେ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ହୋଇ ଉଠିଛି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ମୋଟ ଉପରେ, 
ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତକ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାବରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ସ୍ଲରଣୀୟ 
ରହିବେ ! 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ନସୂଚୀ : 


୧. ପ୍ରେମଗଳ୍ପ : ମହାପାତ୍ର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ବାଲୁବଜାର, 
କଟକ- ୨ 

୨. କଳାପାନ ଗୋଲାପର ଗପ : ମହାପାତ୍ର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଛିଶର୍ସ, 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ- ୨ 


୩. ପୁରୀର ଗଛ : ମହାପାତ୍ର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ, ଗୂରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, 
କଟକ- ୨ 

୪. କଣ୍ଢେଇର ଗପ : ମହାପାତ୍ର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ବାଲୁବଜାର, 
କଟକ- ୨ 

୫. ଅଦିନିଆ ଗଳ : ମହାପାତ୍ର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ, ପ୍ରକାଶକ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 


ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ- ୨ 
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୧୦. 


Gିଆ/ ଛୁଚର୭ର 2// ଓ &/ରା (ଦ଼ିଚାୟ ଜାୟ ¿, ୧୨୯ 


. ଅନ୍ୟ ସ୍ରୋତର ଗଳ୍ପ : ମହାପାତ୍ର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ବିନୋଦ 


ବିହାରୀ, କଟକ- ୨ 
. ଗୋଲାପ ବଗିଚାର ଗପ : ମହାପାତ୍ର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ, କେ. କେ. ମିଶ୍ର ଏଣ୍ଡ କୋ., 
ଖଟବିନ୍‌ ସାହି, କଟକ 
ମୂଗତୃଷ୍ଠାର ଗହ : ମହାପାତ୍ର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ, ହିମାଂଶୁ ପ୍ରକାଶନ, ବାଖରାବାଦ, 
କଟକ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ମହାରଣା ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ- ୨ | 

ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏକ ବ୍ୟାକରଣ : ମହାପାତ୍ର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, 
ବାଲୁ ବଜାର, କଟକ- ୨ 


yg 
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୧୩୦ GPିଆ ଛୁଦୂଗଳର &/ରା ଓ &ରା (ଦିଆ ର) 


ଗାଳ୍ଟିକ ଦରିଦ୍ର ଦାସ 


(e୯୩୮-୨୦୨୧) 
- ଡ଼କୂର ବିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରଭା ସାହୁ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଜଣେ ଯଶସ୍ବୀ ଗାଳିକ ହରିହର ଦାସ । କାବ୍ୟ, 
କବିତା, ନାଟକ, ଗଛ , ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବଂଧ, ସମାଲୋଚନା ଓ ଅନୁବାଦ ପରି ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥିଲେ ହେଁ ଗଛ ରଚନାରେହିଁ ତାହାଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ 
ବାରିହୋଇପଡ଼େ । ଅର୍ବ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଉର୍ନ୍ଵ କାଳ ଧରି ସେ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୯ ୬୬ ମସିହାରେ | ପ୍ରଥମ ଗଛ ସଂକଳନ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ 
ଜୀବନର ଉପକଥା' ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୬୮ ମସିହାରେ |! ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ “କ୍ରିପର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ” ( ୧୯୭୧), ହୃଦ” ( ୧୯୭୭), ‘ଶେଷ ସଂଳାପଂ 
( ୧୯୭୮), “ହୈମବତୀର ଅଭିମାନ” ( ୧୯୮୩), “ଦୃଷ୍ଟିର ପରିଧୁ' ୧୯୮୪), ' କିଛି 
ସ୍ବପ୍ନ କିଛି ବାସ୍ତବତା” ( ୧୯୮୭), ନିରୁଦିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ( ୧୯୮୯), ‘ହରିହର 
ଦାସଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଛ” ( ୧୯୯୪), “ସଂପର୍କର ଅଭିନୟ” ( ୧୯୯୯) ଓ “ସଂଯୋଗ 
ସଂପର୍କ” ( ୨୦୦୮) | ବର୍ଭମାନସୁଦ୍ଧା ତାହାଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ ଅସଂକଳିତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ରହିଛି | ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଓ ରାଜନୀତିକ ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର ରହିଛି | ସାଧାରଣ ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ, ହତାଶା, ବ୍ୟର୍ଥତା, 
ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ହୀନମନ୍ୟତା, ଛଳସ୍ଵରୂପ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଶିଥୁଳତା, 
ଜେନେରେସନ୍‌ ଗ୍ୟାପ୍‌, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର କୁପ୍ରଭାବ, କ୍ଷମତା ଲିପ୍ସା ଓ 
ବିଳାସୀମାନସିକତାର କରୁଣ ପରିଣତି ଆଦି ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ 
| ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ଲିଖୂତ । ନାଟକୀୟ ଆରମ୍ଭ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାମବକ ବିଷୟ 
ଉପସ୍ଥାପନା, ସଂଳାପଧର୍ମୀ ପାତ୍ରୋମୁଖୀଭାଷା, ମିଥ୍‌, ଚିତରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକର ବହୁବିଧ ପ୍ରୟୋଗ, 
ଦାର୍ଶନିକ ବକ୍ତବ୍ୟ, ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବ୍ୟଙ୍ଗାମୃକ ଶୈଳୀ ଓ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗରେ ରହିଛି ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ କଥାଶୈଳୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ । ଗାଳିକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଜଣେ 
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ସାହିତ୍ୟିକ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଗାଳିକ ଭାବେ ସେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଚରିତ୍ରର ବିଭଙ୍ଗତା ଓ ବହୁବିଧ ପ୍ରକାଶ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ | ଗାଳିକ ଦାସ ନିଜ ଗଳ୍ପର 
ଆଦର୍ଶ ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ * ମୋର ଗଛର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନ କରିବାବେଳେ ଏବଂ 
ଚରିତ୍ର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଓ ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ମୁଁ ନିଷ୍ଠା ଓ ଆନ୍ତରିକତାଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇନାହିଁ, ସାହିତି୍ଯକର ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ପରସ୍ପର ଅଭିନ୍ନ ଏବଂ 
ଅବିଛେଦ୍ୟ । ‘କେବଳ କଳା ପାଇଁ ଜଳାସୂଷ୍ଟିଂ କରି ଜଣେ ସାହିତ୍ୟିକ ତାହାର ସାମାଜିକ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ରହିପାରିବ ନାହିଁ। ମୋର ଗ୍ର ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଚିତ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜୀବନରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ସଂଗୃହୀତ | କୌଣସି 
ଅତିବାସ୍ତବତା, ଆଧଭୌତିକତା କିମ୍ଭା ଅଲୌକିକତା ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ ବା 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ ତାହାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇନାହିଁ (ସଂଯୋଗ ସଂପର୍କ-ମୋ 
ନିଜର ସାରସ୍ଵତ ଓ ରସାନୁଭୂତି ସଂପର୍କରେ-ପ୍-ଗ-ଘ) | 
ଭାବବସ୍ତୁ ଓ ଭାଷାଶୈଳୀ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ଗନ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର | ତାହାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅବବୋଧ ଆଧାରିତ ବହୁ ବିଷୟ ସମନ୍ତିତ ବିପୁଳ ପ୍ୃଥଵବୀର 
ପୀନବନ୍ଧରୂପ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରି 
ଆଲୋଚନା କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଉପସ୍ଥାପିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଧାରରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଅଧ୍ୂକ 
ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ ମନେହୁଏ । 
ପ୍ରେମ ପ୍ରସଂଗ - 
ଗାଳଛିକ ହରିହର ଦାସ ପ୍ରେମ ପ୍ରସଂଗ ଆଧାରରେ କମ୍‌ ଗଳ ଲେଖୁଛନ୍ତି | 

ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗତାନୁଗତିକ ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ । ଦୈହିକ ପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦୌ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନା । ପ୍ରେମକୁ ଏକ ସୁକ୍ଷ୍ମାନୁଭବ ଭାବେ କରିଛନ୍ତି ରୂପାୟିତ | ବିରହରେ 
ହି ତାହାଙ୍କ ଗଛରେ ଫୁଟିଉଠିଛି ପ୍ରେମର ମହିମାବନ୍ତ ରୂପ | ସୁଳଦେହ ଆକର୍ଷଣ ଅପେକ୍ଷା 
ହୃଦୟାନୁଭବ ଗୁରୁତ୍ଵଲାଭ କରିଛି | ତାଙ୍କ ଗଵର ନାୟକନାୟିକାମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ହୃଦୟରେ 
ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ¡ ପ୍ରେମର ଅଶ୍ଲୀଳ, କୋଳାହଳମୟ ରୂପ ଅପେକ୍ଷା 
ତ୍ୟାଗପୂତ, କ୍ଷମାସୁନ୍ଦର ରୂପ ହିଁ ସେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି ! ପ୍ରେମର ଖଣଶ୍ତିତ ଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା 
ଚିରନ୍ତନ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଧାରିତ ପ୍ରମୁଖ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, 

ବଦ”, “ଉତ୍ତାପ, ମାର୍ଜାର ଉପାଖ୍ୟାନ ,  ପୂର୍ବରାଗ” , ˆ ସକାରକ ସକାଳ' ,  ଭ୍ରଭର 
ମୀମାଂସା , “ମୃଗୟା , ‘ ଆବର? , “ପ୍ରତିରୂପ” ଓ “ ଅଗ୍ନିଉତସବ ! “ ହୃଦ” ଗଜ୍ରେ ନୀରବ 
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ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ! ଗଳ୍ପନାୟକ ନିଜ ଗୀତକୁ ସ୍ଵରଦେଇ ଗାଉଥବା ସରିତାକୁ ଭଲ 
ପାଉଛନ୍ତି। ପ୍ରେମିକକୁ ମନେହୋଇଛି ସତେ ଯେପରି ସରିତା ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ତା! 
ଚକ୍ଷୁର ବିସ୍ତୃତ ହ୍ରଦରେ ମୀନଟଏ ଭଳି ସନ୍ତରଣ କରିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛି । ନାରୀ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପରେ ତାହାଙ୍କ ଲିଖଲତ ସନ୍ଦର୍ଭକୁ ସେ ( ସରିତା) ଭାଷଣରେ ପରିଣତ କରିଛି । 
କିନ୍ଧୁ ଗ୍ତନାୟକ କେବେ ବି ସରିତାକୁ ହୃଦୟର କଥା ଖୋଲିକରି କହିନାହାନ୍ତି । କେବଳ 
ସରିତାକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଭାବନା ପ୍ରେମର ଗଭୀରତୀକୁ ଜଣାଇଦିଏ । “ ଉତ୍ତାପ” ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକାକୁ ଜୀବନରେ ପାଇନି । ବିଭବ ଓ ଏଶଵର୍ଯ୍ୟର ଆକର୍ଷଣରେ ସେ ଅନ୍ୟର 
ହୋଇଯାଇଛି । ତଥାପି ପ୍ରେମିକ ତାକୁ ଭୁଲିପାରିନି । ଅତୀତର ପ୍ରେମପୂର୍ଣ ମୁହୂର୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ସ୍ଵରଣ କରି ଆନନ୍ଦାନୁଭବ କରିଛି । 

' ମାର୍ଜାର ଉପାଖ୍ୟାନ” ଗଳରେ ଜଣେ ପ୍ରେମିକ ବିରାଡ଼ିର ଆଖୁ ଭିତରେ ନିଜ 
ପ୍ରେମିକାର ଆଖକୁ ଦେଖୁଛି ! ବିରାଡ଼ିକୁ ଯେତେ ଅଶୁଭ ବୋଲି ଭାବିଲେ ବି ସେ ତା'ଠାରୁ 
ଦୂରେଇଯାଇ ପାରିନି ! ବିରାଡ଼ିଟି ଦିନେ ଆପେ ମରିଯାଇଛି । ତଥାପି ସେ ଭାବିଛି, ମୁତ 
ବିରାଡ଼ିର ନିରସ ଆଖୁ ତା” ପ୍ରେମିକାର ନିରସ ଆଖକୁ ଭଲ ପାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେବ । 
“ ସ୍କଲାରକ ସକାଳ” ଗଳ୍ପରେ ଶିନ୍ଧୀ ପ୍ରଶାନ୍ତ ତନୁଶ୍ରୀକୁ ଭଲ ପାଇଥୁଲେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ । 
ପ୍ରଶାନ୍ତ ପ୍ରେମିକାର ଅନୁରୋଧରେ ତା ତୁଳିର ସଂଜୀବନୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ ପ୍ରେମିକାର 
ଅପୂର୍ବ ତୈଳ ଚିତ୍ର ! ତାହା ଥୁଲା କୋଣାର୍କର ନର୍ଭକୀ ବାଦିକା ମଦାଳସା ସୃନ୍ଦରୀମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଆହୁରି ସୁନ୍ଦର | ଚିରନ୍ତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସ୍ପନ୍ଦନ ଭରିଦେଇଥୁଲେ ତୈଳ ଚିତ୍ରରେ। ସମୟକ୍ରମେ 
ପ୍ରେମିକା ଦୂରେଇ ଯାଇଛି ପ୍ରଶାନ୍ତ ନିକଟରୁ । ପ୍ରେମର ସବୁ ସ୍ଟତିକୁ ସେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ 
କରିଦେଇଥୁଲେ ବି ପ୍ରେମିକାର ତୈଳଚିତ୍ରକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିପାରିନି ବରଂ ସେ ଚିତ୍ର ଭିତରେ 
ନିଜ ଜୀବନକୁ ନୂଆକରି ଜୀଇଁବାର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ପାଇଛି । 

' ମୁଗୟା”ରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଗଭୀର ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଫଳିତ । ମଧୁମିତାର 
ସ୍ଵାମୀ ସୁବ୍ରତ ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଆମେରିକା ଯାଇ ସେଠାରେ ସେ ଅନ୍ୟଜଣକୁ ବିବାହ 
କରିଛି । ସ୍ବାମୀ ଓ ସଉତୁଣୀ ପ୍ରତି ମନରେ ପ୍ରବଳ ଇର୍ଷା ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ବି ସେମାନଙ୍କୁ ସେ 
ଘୃଣା କରିପାରିନି କି ସେମାନଙ୍କ ଅମଙ୍ଗଳ ଚିନ୍ତାକରି ପାରିନି । ସ୍ବାମୀର ରୂପକୁ ଆଣିଥୁବା 
ଝିଅ ଭିତରେ ଅତୀତର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମକୁ ଅନୁଭବରେ ଆଣିଛି । “ ଭାବିଛି - ସେ 
ଯେମିତି ଥାଆନ୍ତୁ - ଯେଉଁଠି ଥାଆନ୍ତୁ - ଯାହା ପାଖରେ ରହନ୍ତୁ ସେ ମୋର - ସେ - 

ମୋର । ' (ନିରୁଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ¬ ମୃଗୟା - ପୃ - ୯୯) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPିଆ ଛୁଦରଳର 2/6 ଓ a/ରl (କୁଚାd Ql) ୧୩୩ 


“ଅଗ୍ନି ଉତ୍ସବ” ଗଛରେ ପ୍ରେମରେ ପ୍ରତାରଣାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ | ଦେବାର୍ଚନି 
ଭଲ ପାଇଥିଲା ଚାରୁଶୀଳାକୁ | ଚାରୁଶୀଳା ସନ୍ତାନସମ୍ଭବା ହୋଇଛି | କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମିକ ନିଜ 
ପ୍ରେମର ସନ୍ତାନକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ନ ଦେଇ ହୋଇଛି ବୈରାଗୀ । ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ଵୟ ସମିତିର 
ସଭାପତି । କିନ୍ତୁ ସେ ନିଜକୁ କେବେ କ୍ଷମା ଦେଇପାରୁନି । ତା' ବୈରାଗ୍ଯ ଜୀବନ 
ଭିତରେ ସେ ଜଳୁଛି ଚାରୁଶୀଳା ପ୍ରତି କରିଥବା ପ୍ରତାରଣାର ଅଗ୍ନିରେ ! 
ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧ : 

ସମୟକ୍ରମେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନ, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ଜୀବନରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ବିଶ୍ୁଙ୍ଖଳିତ 
ହୋଇଛି । ମଣିଷର ଛଳ ସ୍ଵରୂପ ତା'ର ଦୁଃଖର କାରଣ ଭାବେ ଦେଖା ଦେଇଛି । 
ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିଭ୍ତିକ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ରାଜନୀତିକ 
ଜୀବନରେ ଆଦର୍ଶହୀନତା ଦେଶରେ ଘୋର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି । ତଥାପି ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବେ ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟ ଉଭେଇ ଯାଇନି । ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନା ଭିତରୁ 
<ଯୁଶ୍ୟ ଭାବନା ତିରୋହିତ ହୋଇନି । ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ଦେଶର ସୀଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟରେ 
ନୀରବି ଯାଇନାହାନ୍ତି | ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହରିହର ଦାସଙ୍କ ପରି ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ 
ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଆଚରଣ ପରି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରସଂଗମାନଙ୍କୁ ନିଖୁଣଭାବେ ଦର୍ଶାଇବାରେ ବେଶ୍‌ 
ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ ବିଭିନ୍ନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଯେମିତି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି, 
ସେମିତି ମଣିଷର ଅନେକ ଭଲପଣିଆକୁ ବି ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ସଂସ୍କୃତି 
ସଚେତନ ଗାଳିକ ଭାବେ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଅପସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଦର୍ଶାଇ ମାନବୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ଆଡ଼କୁ ପାଠକର ହୃଦୟ ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଧାରରେ 
ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପ ରଚିତ | ଏହି ବିଷୟ ଆଧାରର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- 
ସକାଳ”, ବ୍ୟର୍ଥ ବିଦ୍ରୋହ” ,  ମୂଗୟା” , ' ସଂପର୍କର ଅଭିନୟ” , ' ପାତାଳୀ ରେଡ଼ଡ଼ୀ” , 
“ନିରୁଦିଷ୍ଟବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ” , “ସ୍ରୋତ” , ˆ ଉନ୍ମାଦ”, ‘ ମାଷ୍ଟର ମିଆଁ, “ସାୟାହୃ', 
ଂପ୍ରବଞ୍ଚକ , ବିମୁଗୁ ମୁହୂରଭ” , “ ଉଦ୍ଗ୍ରୀବ ଦରବାରୀ' , “ ମସ୍ୟାବତାର ' , ' ଜନତା ଜନାର୍ଦ୍ଦନ' , 
“ ଇସ୍ତାହାର” , “ଉଦ୍ଘାଟନ”, 'ମା' ଫଳେଷୁ କଦାଚନ' , “କ୍ରିପର” , ‘ଆଲୋକ ଜ୍ବାଳା’, 
“ ଘରସର ପ୍ରତି, ' ପାତାଳୀ ରେଡ଼” ଆତଙ୍କିତ ସଂଧ୍ଯାଂ ଓ ଅପରିଚିତ” ଆଦି ! 

ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ଦୃଢ଼ତା, ସ୍ବେହ ଜୀବନକୁ ସୁଗଠିତ 
କଲାବେଳେ: ଅନାଦର୍ଶ, ବିଶୃଙ୍ଖଳା, ଶିଥଳତା. ଓ ବଂଧନହୀନତା ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
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୧୩୪ GGିଆ/ ଛୁଦଗଛର ରା G &laା (ଦୂତ ଉର) 


କରିଦିଏ- ଏ କଥା ହରିହର ଦାସଙ୍କ ସକାଳ, ବ୍ୟର୍ଥ ବିଦ୍ରୋହ, ମୃଗୟା, ସଂପର୍କର ଅଭିନୟ, 
ପାତାଳୀ ରେଡ, ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା, ନିରୁଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଚିତ୍ରିତ। 
ସକାଳ” ଗଳ୍ପରେ ପିତା ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପାତ୍ର ସୁଖ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ ତୁନିରହି ପୁତ୍ର 
ରତିକାନ୍ତକୁ ସମୟ ଦେଇ ନାହାଁନ୍ତି । ଫଳତଃ ପୁତ୍ରର ମାନସିକ ବିକୃତି ଘଟିଛି । ରାତିରାତି 
ଅନିଦ୍ରା ରହି ସେ ଉଲ୍ଲଗ୍ନ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁରୁଷଙ୍କ ଛବି ଆଙ୍କିଛି । “ ବ୍ୟର୍ଥ ବିଦ୍ରୋହ” ଗଛରେ ନନ୍ଦକିଶୋର 
ପିତାଙ୍କ କଡ଼ା ଅନୁଶାସନ ଯୋଗୁଁ ମନ ଭିତରେ ବିଦ୍ରୋହ ଭାବ ପୋଷଣ କଲେ ମଧ୍ଯ 
କେବେ ବି ବାପାଙ୍କ ଆଦେଶକୁ ଅବମାନନା କରିବାର ଦୁଃସାହସ କରିପାରିନି । ତା” ବାପା 
ଚାହାନ୍ତିନି ସେ ନିଶ ରଖୁ । ନିଶ ନ ରଖୁବା ଯୋଗୁଁ ଝିଅଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମାଇଚିଆ ବୋଲି 
ଉପହସିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଶ ରଖୁପାରିନାହିଁ | ଭାରତୀୟ ପରିବାରର ଶୃଙ୍ଖଳା ବିଷୟରେ 
ନନ୍ଦକିଶୋର ସାଙ୍ଗ ତାକୁ କହିଛି, “ ' ପରିବାର ଭିତରେ ସାମଗ୍ରିକ ବିଦ୍ରୋହର ସମ୍ଭାବନା 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ । ଭାରତୀୟ ପରିବାରର ଟ୍ରାଇବାଲ୍‌ ଏଲିମେଣ୍ଟ୍‌ ସବୁ ବିଦ୍ରୋହୀ ତଂପମାନଙ୍କୁ ଗଦ 
ଶୁଙଘାଇ ଦେଉଛି! ' | (ହଦ-ବ୍ୟର୍ଥ ବିଦ୍ରୋହ- ପୂ ¬ ୫୯) ଟ୍ରାଇବେଲ୍‌ ଏଲିମେଣ୍ଟ ଭିତରେ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଦୃଢ଼ତା ଯେତିକି କୁହାଯାଇଛି, ତଂପମାନଙ୍କୁ ଗଦ ଶୁଙ୍ଘାଇ ଦେବା 
ଭିତରେ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ବଶୀଭୂତ କ୍ରରି ରଖଵବାର କଳାର ସେତିକି ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଭାରତୀୟ 
ପିତା-ପୁତ୍ରର ସଂପର୍କର ସ୍ଵରୂପଟି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଫୁଟିଉଠିଛି ।  ମୁଗୟା” ଗଛରେ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନରେ କ୍ଷମାଶୀଳ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ମିଳେ । ସଂପର୍କର ଅଭିନୟ” ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀ ପିତା ସଦାଶିବ ବ୍ୟାଙ୍କରେ ଚାକିରି କରିଥବା ଭୋଗୀ ବୋହୂ- ପୁଅ ଦ୍ଵାରା ଅବହେଳିତ 
ହୋଇଥିବାବେଳେ “ ପାତାଳୀରେଡ୍ୀ” ଗଛରେ ପାତାଳୀ ରେତଡ୍ଗୀ ପାଳିତା ପୁତ୍ର ହୋଇଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ସବୁବେଳେ ନିଜ ପାଖରେ ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ସଂପର୍କର ଅଭିନୟ ଗଳ୍ପରେ 
ପିତା ପୁଅ ବିରୋଧରେ ଅଦାଲତର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ପାତାଳୀରେଦ୍ସୀ ଗଳ୍ଧରେ 
ପୁଅ ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟ ଯୋଗୁଁ ଜେଲ୍‌ ଯିବାବେଳେ, ବାପା ନିଜେ ପୁଅର ଦୋଷକୁ ନିଜ 
ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଲଦି ଦେଇଛି | ତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରା? ଏବଂ “ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ' - ଏ 
ଉଭୟ ଗନଳ୍ନରେ ପରିବାରର ମୁରବିମାନେ କିପରି ଉତ୍ତରପିଢ଼ିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନାହାର ଓ 
ଅବହେଳାର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି, ତା'ର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 

“ସ୍ରୋତ”, “ଉନ୍ମାଦ” ଓ “ ମାଷ୍ଟର ମିଆଁ” ଗଳ୍ପରେ ସହରୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପଲ୍ଲୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସହରୀ ସଂସ୍କୃତିରେ ମଣିଷ ଶ୍ରଦ୍ଧାହୀନ ବାତାବରଣ 
ଭିତରେ ଛଳ ସ୍ଵରୂପ ନେଇ ବଞ୍ଚେ କିନ୍ତୁ ପଲ୍ଲୀ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଆମ୍ମତ୍ଯୟାଗର ଉଦାରତା 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | “ସ୍ରୋତଂ ଗଳ୍ପରେ ବାହାରକୁ ଖୁବ୍‌ ଖୁସି ଦେଖାଯାଉଥୁବା ଚାଟାର୍ଜୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ଦଳର ./ରା ଓ all (କଚା Qa) ୧୩୫ 


ଦିନେ ମାନସିକ ଅଶାନ୍ତି ଯୋଗୁଁ ନିଜ ପ୍ରେମିକା ସହିତ କୂତବମୀନାରରୁ ଡେଇଁ ଆମ୍ବହତ୍ୟା 
କରନ୍ତି | ଚାଟାର୍ଜୀ କହନ୍ତି, ଏଠାରେ ପଥୁରିଆ ଚଟାଣରେ ଯେତେ ଯନ୍‌ରେ ଘାସମାନେ 
ବଢ଼ନ୍ତି, ଯେତେ ଶୀଘ୍ର ନଭଷ୍ଟମ୍ବୀ ପ୍ରାସାଦ ଗଢ଼ି ଉଠନ୍ତି ଏବଂ ଯେଭଳି ସେମାନଙ୍କ ସୁସଜିତ 
ଆଲୋକିତ କରାଯାଏ, କୌଣସି ମଣିଷ ସେତିକି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭ କରିଥିବାର ମୁଁ ଦେଖୂନାହିଁ 
... କେବଳ ନିଜ ପାଇଁ ଓ ନିଜର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିବାର ପାଇଁ ଏଠି ମଣିଷ ବଞ୍ଚେ | ' (ହୁଦ- 
ସ୍ତୋତ-ପ୍ପ ୪୧) କିନୁ ‘ ଉନମାଦ” ଗଳରେ ବାହାଦୂରିଆ” ନିଜ ଗାଁର ମାନସମ୍ମାନ ରଖୁବା 
ପାଇଁ ନିଜ ଜୀବନ ଘର ସଂସାରକୁ ପଛରେ ପକାଇ ମାଟି ତଳେ ପୋତିହୋଇ ଖେଳ 
ଦେଖାଇଛି । ମୃତ୍ୟୁ ତା'ର ସେଦିନ ସୁନିଶ୍ଚିତ ଜାଣି ମଧ୍ୟ ସେ ଖେଳ ଦେଖାଇବାରୁ ନିବୃତ୍ତ 
ହୋଇନି | 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଗଣତାନ୍ତିକ ସମାଜ ଆଦର୍ଶବାଦ କିପରି ଭୁଲୁଣ୍ଠିତ 
ହୋଇଯାଇଛି, ତା'ର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ତାହାଙ୍କ ଗଳରେ ଅନେକତ୍ର ସୁଲଭ । ନେତାମାନେ 
କିପରି ଦେଶସେବାର ଅଭିନୟ କରି ଆମ୍ବସେବାରେ ମଜି ଯାଇଛନ୍ତି - ଏ କଥା ସେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମପକ ଶୈଳୀରେ ‹ପ୍ରବଞ୍ଚକ”, ‹ବିମୁଗୁ” , “ ମୁହୁଇଁ', ' ଉଦ୍ଗ୍ରୀବ ଦରବାରୀ” , 
' ମସ୍ୟାବତାର” , ‘ଜନତା ଜନାର୍ଦନ , “ ଇସ୍ତାହାର” , ‘ ଉଦଘାଟନ? ଆଦି ଗଛରେ ବେଶ୍‌ 
ଚମଜ୍କାର ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । “ ପ୍ରବଞ୍ଚକ ” ଗଳ୍ପରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ ଦୁର୍ବଶା ସଂଗ୍ରାମୀ ରଥୀ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । 
ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ ଦେଶ ସେବକର ଅଭିନୟ କରନ୍ତି | ରାଜନୀତିରେ ଉପରକୁ ଉଠିବା 
ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ ମୂର୍ରଭି ଗଢ଼ନ୍ତି ଏବଂ ମୁର୍ଭିକୁ ଲୋକ ଲଗାଇ ଭାଙ୍କିଦିଅନ୍ତି । ଦେଶ ପାଇଁ 
ଜୀବନ ଦେଇଥିବା ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା ପରିବର୍ଭେ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ 
ମୁର୍ଭି ଭାଟି ଅପମାନିତ କରିଥାନ୍ତି । “ବିମୁଗ୍ଧ ମୁହୂର୍ଭ' ଗଜରେ ରାଜନେତାମାନେ ନିଜ 
ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ଛାତ୍ର ସଂଗଠନକୁ କିପରି ବ୍ଯବହାରରେ ଲଗାନ୍ତି ସେ କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ | 
ଭତଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ଦରବାରୀ' ଗଳରେ ଆମ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ କିପରି ଗଣମାନଙ୍କ ଭୂମିକା 
ଗୌଣ ହୋଇଯାଇଛି, ତା'ର କଳାମବକ ଚିତ୍ର ରହିଛି | ଏଠି. ବାଣଭଙ୍ଗ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରି 
ସଚ୍ଚୋଟ ଶ୍ରମିକନେ ତାମାନଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନାହିଁ; ବରଂ ବୈରୀଗଞ୍ଜନା ପରି ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ 
ନେତାମାନଙ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି। ଗାଳିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି, ନିର୍ବାଚନ କମ୍‌ କଥା 
ନୁହେଁ । କେତେ ଘାଟରେ ଉଠି କେତେ ଘାଟରେ ବସିବାକୁ ହେବ ! ମହୀରାବଣର 
ଭେଳିକିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍ର କୁହୁକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଥିରେ ପାରଙ୍ଗମ ହେବା 
ଦରକାର ।” 
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୧୩୬ ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର “ରା ଓ ଧରା (ଦୂଜା 6) 


' ମସ୍ୟାବତାର” ମଧ୍ୟ ଏକ ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗଗଳ୍ପ ! ଏଥୁରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସୃତିରକ୍ଷା 
ପାଇଁ ଏକ ବିଶାଳ ମସତ୍ସ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି। ଦଳୀୟ ନେତାମାନଙ୍କ ସୃତି ପାଇଁ 
କିପରି ଜନତାଙ୍କ କଷ୍ଟାର୍ଜିତ କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କା ନିର୍ବିଚାରରେ ଖର୍ଚ୍ଚ କରାଯାଉଛି, ତା'ର 
ଚିତ୍ର ବହନ କରିଛି । ' ଇସ୍ତାହାର” ଗଳ୍ରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନେତାଙ୍କ ଅସହାୟତା, ˆ ଉଦ୍ଘାଟନ! 
ଗଳ୍ପରେ କଳୁଷିତ ରାଜନୀତିର ଦୃଶ୍ୟ ଓ “ମା” ଫଳେଷୁ କଦାଚନ! ଗଳ୍ପରେ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ 
ରାଜନେତାଙ୍କ କଳଙ୍କିତ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ସହିତ ସଂରକ୍ଷଣ ରାଜନୀତିର କୁପରିଣତି ବିଷୟ 
ଶୈଳିକ ରୀତିରେ କୁହାଯାଇଛି । କଳୁଷିତ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ କେବେ ବି ମଣିଷକୁ ଶାନ୍ତି, ସୁଖ ଓ 
ସୈଭାଗ୍ୟ ଦେଇପାରେନା । ଦିନେ ନା ଦିନେ ମନୁଷ୍ୟକୁ ତା'ର ଅପସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟର 
ପରିଣତି ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏହି ପରିଣତି ଭୋଗର ବର୍ଣ୍ଣନା “ କିପର! ,  ସାୟାହୂୃ' , 
* ଆଲୋକ ଜ୍ଲାଳା” , ପାତାଳୀ ରେଡ଼” , ' ଆତଙ୍କିତ ସଂଧ୍ୟା ଓ * ଅପରିଚିତ” ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | 
ଗାଳିକ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ କୁ-କର୍ମର କରୁଣ ପରିଣତି ଦର୍ଶାଇବାରେ 
ଆଦୌ ପଶ୍ଚାତ୍ପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଏ ସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ପକଳା ପ୍ରତି 
ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛି, କିନୁୁ ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଗାଳିକ ଭାବେ ସେ ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ 
ନିଜକୁ ନିବୃତ୍ତ କରିପାରିନାହିଁନ୍ତି । 
ମନସ୍ତତ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ - ହରିହର ଦାସଙ୍କ ବହୁଗଳ ମନସ୍ତତ୍ ଆଧାରିତ | ସେ ରାଜନୀତି 
ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଫେସର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ବିଶେଷ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ତାହାଙ୍କ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣମୂଳକ ପ୍ରମୁଖ ଗନ୍ଧ ହେଲା ' ହୈମବତୀର ଅଭିମାନ! , ' ଉତ୍ତାପ , 
' ଅପରିଚିତ, “କ୍ଷୁଧା” , ' ସକାଳ” , “ବ୍ୟର୍ଥ ବିଦ୍ରୋହ” , ସୁପ ଏକ ଯୌବନର! , “ଦିଗ ଓ 
ଦିଗନ୍ତ”, ‘ ନିରୁଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ”, “ ସ୍କାରକ ସକାଳ , “ବିତୃସ୍ତ”,  ପୂର୍ବରାଗ ଓ 
ସାୟାହ୍ନ” । ‘ ହୈମବତୀର ଅଭିମାନ?” ଗଳ୍ପରେ ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନର ଅନୁଭବ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପତି-ପନ୍ଵୀର ମନସ୍ତତ୍ତ ପ୍ରକାଶିତ । ପାଞ୍ଚଟି ଛୁଆର ନାନାଦି ଜଂଜାଳରେ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ୁଥବା ହୈମବତୀ ସ୍ବାମୀ ଜମେଶ୍ବରଙ୍କ ଉପରେ ଅଭିମାନ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଅଭିମାନର କାରଣ ଥଲା ସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କୁ କାହିକି ଚାକିରି ସ୍ଥାନ କୋରାପୁଟକୁ ନେଉନାହାନ୍ତି। 
କୋରାପୁଟରେ ଭଲ ଘର ଭଡ଼ା ପାଉନଥୁବାରୁ ସେ ସେଠାକୁ ପରିବାରକୁ ନେଇ ପାରୁ ନ 
ଥିଲେ | ଏଣେ ପରିବାର ରହୁଥୁବା କଟକ ସହରକୁ ମଧ୍ଯ ବଦଳି ହୋଇ ପାରୁନଥଲେ । 
ଯେଉଁ ସ୍ତୀ ପରିବାର ପାଇଁ ସେବାକରି ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲା, ଆଜି ତାଂ ମନରେ 
ଅବଦମିତ ଦୁଃଖ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । 
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GPିଆ ଛୁଦଗଳର ଧରା ଓ aol (କଚା Q/6) ୧୩୭ 


ଏଣେ ଜମେଶ୍ବର ବାବୁ ଚାକିରି ସ୍ଥାନ କୋରାପୁଟରୁ ଧାଇଁ ଆସିଛନ୍ତି କଟକ ସହରକୁ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପିଲାଙ୍କ ସହିତ ଦୁଇଦିନ ଛୁଟି କଟେଇବା ପାଇଁ 1 ସ୍ତୀଙ୍କର ଅଭିମାନ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅନ୍ୟ ବଡ଼ ଦୂଇ ଛୁଆଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଘରେ ଶୋଇବା ପାଇଁ ଶେଯ ପ୍ରସୁତିକୂ ନେଇ ତାଙ୍କ 
ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଅନେକ ଭାବାନ୍ତାର | ଏ ବ୍ୟବହାର ତାଙ୍କ ପୌରୁଷକୁ ବାଧଛି | 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜଣେ ଛିବାହିତ ପୁରୁଷର ମନସ୍ତତ୍ତ ଗାଳଛିକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି - “ ଏ ଉତ୍ତୀର୍ଣ 
ବୟସରେ ସେ କଂ”ଣ ଏତେ କାମାତୁର ! ସେ କ”ଣ କଟକରୁ ଧାଇଁ ଆସିଛନ୍ତି ଖାଲି 
ହୈମବତୀର ଶରୀର ପାଇଁ ! ଏହା ଯଦି ସତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ବି କ”ଣ ହୈମବତୀ 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଅପରାଧ କରିନି ? ନିଜର ରୁପ-ଯୌବନ ପାଇଁ ହୈମବତୀର 
ମନରେ ତେବେ ଏତେ ଅହଙ୍କାର ?”” (ତତ୍ରୈବ-ପଧଂ୫) ପୁରୁଷ ମନର ଯୌନ ଇଛ୍ଛା 
ଅବଦମିତ ହେଲେ, ତାହା କେମିତି ଅହଙ୍କାର ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ସଂପର୍କକୁ କାଠଗଡ଼ାରେ 
ଠିଆ କରେଇଦିଏ, ତାର ଚିତ ରହିଛି । ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ନିକଟରେ ନାରୀର ଅଭିମାନ ଓ 
ପୁରୁଷର ଅହଂକାର ପରାଜିତ | ସ୍ବାମୀ ଗଭୀର ରାତ୍ରିରେ ଦେଖନ୍ତି ତ ହୈମବତୀ ତାଙ୍କ 
ଛାତିରେ ମଥା ରଖୁ କାନ୍ଦିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ପୁଅର ଦେହ ଖରାପ କଥା କହୁଛନ୍ତି । 
ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଅନୁଚିତ ବ୍ଯବହାର ଦେଖାଇଥବାରୁ ଅନୁତାପ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାମୀ ଜମେଶ୍ବର ବି 
ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏମିତି ତାଙ୍କ ଛାତିରେ ମୁଣ୍ଡରଖୁ ହୈମବତୀ ଲୁହ ଗଡ଼ାଇଲେ ହୁଏତ ଶାନ୍ତିପାଇବେ | 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଏହିପରି ପ୍ରେମ-ମାନ-ଅଭିମାନ ଦେଇ ବିବାହିତ ନାରୀ ପୁରୁଷର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ 
ଚମକ୍ରାର ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶିତ । 

 ଉତ୍ତାପଂ ଗଛରେ ଜଣେ ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମିକର ମନସ୍ତତ୍ତ ପରୀକ୍ଷିତ । ଗଛର ନାୟକ 
ଜୀବନରେ ପ୍ରେମିକାକୁ ପାଇନି । ପ୍ରେମିକାର ଚିଠି ପଢ଼ିବା ବେଳେ ସେ ଅନୁଭବ କରୁଛି 
ସତେଯେମିତି ସେ ପ୍ରେମିକା ସହିତ ଏକାକାର ହୋଇଯାଉଛି । ସେ ପ୍ରେମିକା ନିକଟରେ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛି.... “ ତୁମ ବାହୁପାଶର ନିବିଡ଼ତା ଆମ ଭିତରର ଦୂରତ୍ଵକୁ ବିନ୍ଦୁରେ ପରିଣତ 
କରଛି । ମୋର କାପୁରୁଷତାକୁ ତୁମେ ଶକ୍ତିମାନ କରିଦିଅ; ମୋତେ କୋମଳ ନୁହେଁ ରୁକ୍ଷ 
କର.... ବିଳସିତ କାବ୍ୟ ନ କରି ଗଦ୍ୟମୟ କର.... ତୁମକୁ ତୁଷାର ଖଣ୍ଡ ବୋଲି ଧରିନେଇ 
ଯେଉଁ ଭୁଲ୍‌ କରିଛି, ସେ ଜାଳାର ଉତ୍ତାପରେ, ଦହନରେ ମୋର ସମସ୍ତ ସଭାକୁ .... ସମସ୍ତ 
ଉତ୍ତୀପକୁ ନିଃଶେଷ କର | (ହୁଦ-ପ- ୧୭) 

“ ଷୁଧା' ଗଛରେ ଜଣେ ଦେହଜୀବୀର ମନସ୍ତ୍ତ ରୂପାୟିତ । ଗଳ୍ପଟିରେ ଜଣେ 
ଦେହଲୋଭଉୀ ଯୁବକ ହଠାତ୍‌ ଦେହ ଲୋଭରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଦେହଜୀବୀର ଉଲଗ୍ନ ଶରୀରକୁ 
ଉପଭୋଗ ନ କରି, ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ କବିତା ଲେଖେ ଏବଂ ସେ 
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୧୩୮ ଓଡ଼ିଆ ୟୁଦରାଳର 2/ରା ଓ alରା (ଦୂଚାa Qାଗ) 


କବିତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଆବୃତ୍ତି କରେ | ପିଲାମାନେ ମା” ବାପାଙ୍କଠାରୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଓ ଆଦର ନ ପାଇଲେ କିପରି ମାନସିକ ବିକୃତିର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି, ତା'ର ଚିତ୍ର ରହିଛି 
ସକାଳ” ଗଛରେ । ଦୂଇ ପିଢ଼ିର ପିତାପୁତ୍ରଙ୍କର ତୁଳନାମ୍ବକ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଶିଥୂଳ 
ସଂପର୍କର ପରିଣତିକୁ ଦର୍ଶେଇ ଦିଆଯାଇଛି ! “ ବ୍ୟର୍ଥ-ବିଦ୍ରୋହ” ଏକ ଯୁବ ମନସ୍ତତ୍ତ ଆଧାରିତ 
ଗଛ । ଯୁବକମାନେ କାହିଁକି ବାଂଧବୀମାନଙ୍କ କଥାକୁ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସ୍ବାଧୀନତାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ରକାର ଦିଅନ୍ତି, ତାର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦିଗ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି । ଜଣେ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଶ୍ରିକ୍ଷକଙ୍କ ପୁଅ ନନ୍ଦକିଶୋର । ପିତା ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ ନନ୍ଦକିଶୋର ନିଶ ରଖୁ । 
କିନ୍ତୁ ଘଟଣାକ୍ରମେ ସେ ଦିନେ ବାଂଧବୀ ନନ୍ଦିତାଠାରୁ ଶୁଣିଛି ¬ ' ' ଆପଣଙ୍କ ସୁନ୍ଦର ଚେହେରାକୁ 
ମୁହଁଟା ମାନୁନାହିଁ । ମୋ କଥା ମାନନ୍ତୁ ଆପଣ ନିଶ ରଖନ୍ତୁ ।” ' ନନ୍ଦିତାଙ୍କ ଏହି କଥାରେ 
ତାଂ ନନାଙ୍କ ନିଶ ନ ରଖୁବା ଉପଦେଶ ବିରୋଧରେ ତାଂ ଅନ୍ତର୍ଚେତନାରେ ବିରାଟ ବିଦ୍ରୋହ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ନନ୍ଦକିଶୋର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି - “ ମାଇଚିଆ ମୁହଁଟା ଦର୍ପଣରେ ବଢ଼ିପାଣିର 
ଫେଣ ଭଳି ଭାସୁଛି । ଏଡ଼େ କଦର୍ଯ୍ୟ ! ଏଡ଼ିକି ଅସନା ! ଆଗରେ ଗୋଟାଏ ବିରାଟକାୟ 
ଚଣ୍ଡି ମୁର୍ରି ଆଗରେ ତା'ର ସେ ପୁରୁଣା ଶତ୍ରଟା ତାକୁ ମାଡ଼ିବସି, କାବୁ କରି, ଗୋଟାଏ 
ଦାଢୁଆ ବାରହାତିଆ ଖଣ୍ଡାରେ ତା” ବେକଟାକୁ କାଟି ଦେବାକୁ ଯାଉଛି | ସେ କ”ଣ କରିବ 
କିଛି ଭାବି ଠିକ୍‌ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ ଅଭୁତ କାଣ୍ଡ ଘଟିଗଲା | ସେଇ ସିନ୍ଦୁର ଶୋଭିତ, 
ଖଣ୍ଡା ଖର୍ପର ଧାରିଣୀ ଚଣ୍ଡୀମୂ୍ଭିଟା ସ୍ପୋର୍ଟସ ଚଡ଼ି ଓ ଚିପାଗଞ୍ଜି ପିନ୍ଧା ନନ୍ଦିତା ରାୟରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଗଲା ! ଗୋଟିଏ ନିର୍ଘାତିଆ ଲାତ ଖାଇ ସେ ପୁରୁଣା ଶତୁଟା ଛିଟିକି ପଡ଼ିଲା 
ଏବଂ ନନ୍ଦୁ ଶତସିଂହର ପରାକ୍ରମରେ ଉଠି ତାଂ ତୋଟି ଉପରେ ମାଡ଼ିବସିଲା ।' ' (ହୁଦ- 
ବ୍ୟର୍ଥ ବିଦ୍ରୋହ-ପୁ-୬୬) 
ମଣିଷ ସବୁବେଳେ ଯୌବନର ଉଦ୍ଦାମତା ଭିତରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଅଭିଳାଷ କରେ । 
ଏହି ମନସ୍ତତ୍ତ “ସ୍ଵପ୍ନ ଏକ ଯୌବନର” ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ । ସ୍ଵଜ୍ଥ ବେତନଭୋଗୀ 
ଅଣଗେଜଳେଟେଡ୍‌ ଅଫିସର ବ୍ରଜମୋହନ ବାବୁଙ୍କ ଯୌବନକୁ ଝୁରି ହେବା ଏକଦା 
ଯୌବନରେ ମାଦକତା ଭରିଦେଇଥବା ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ନିହାତି ଅନାକର୍ଷଣୀୟ ମନେ ହେବା ଏବଂ 
ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ମନ ଆକର୍ଷିତ ହେବା - ଏ ସବୁ ଭିତରେ ମଣିଷର ଯୌବନ 
ପ୍ରତି ଚିରକାଳ ଯେଉଁ ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି, ତା'ର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀର ନଗ୍ନ 
ଯୌବନ ଦର୍ଶନରେ ବ୍ରଜମୋହନ ବାବୁ ପୁଣି ଫେରି ଯାଆନ୍ତି ନିଜର ଯୌବନକୁ । ତାଙ୍କୁ 
ନିରର୍ଥକ ମନେ ହେଉଥିବା ଜୀବନ ଅର୍ଥବାନ ହୁଏ । ତାଙ୍କର ନିସତ୍ତନ୍ଦ ଶରୀରରେ ପୁଣି 
ସନ୍ଦନ ଖେଳିଯାଏ । ˆ ଆଦିବାସୀ ରମଣୀଟିର ଦେହରେ ଯୌବନର ଏତେ ସଂଭାର ! 
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Gel goara Aol G Alla! (old Ala) ୧୩୯ 


× × × ତା'ର ଅନାହାତ ଅନାଘ୍ାତ ଯୌବନ-ପୁଷ୍ଣ ବ୍ରଜମୋହନ ବାବୁଙ୍କୁ ଉନ୍ମାଦ କରେ | 
ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରେ ! × × × ରାତି ଯେତେବେଳେ ଗଭୀର, ନିସ୍ତନ୍ଧ 
ଓ ବିଭୀଷିକାମୟ - ସେତେବେଳେ ଯୌବନ ଓ ଅକାଳ ବାର୍ବକ୍ୟର ଦୋଛକିରୁ ସେ ପୁଣି 
ପଛକୁ ଫେରନ୍ତି | ସେଇଠି ଆଗୁଆ ହେବାର କୌଣସି ବାହାଦୂରୀ ନାହିଁ | କିନ୍ତୁ ପଛକୁ 
ଫେରିବାରେ ଅମାପ ଆନନ୍ଦ ।”? (ହୁଦ ¬ ସପ ଏକ ଯୌବନର - ପୂ ¬ ୭୭) ଗାଳିକ 
ଗଛର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବ୍ରଜମୋହନଙ୍କ ଯୌନ ଇଚ୍ଛାର ବଳିଷ୍ଠତାକୁ ଓ ବାର୍ଵକ୍ଯର 
ଶିଥୁଳତାର ମୂତ୍ଯୁକୁ ପ୍ରତୀକାମକ ଭାବରେ ଚମକ୍କାର ଭାବେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି | 

“ ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତ” ଗଳ୍ପରେ ଯୌବନ ସମୟରେ ମଣିଷର ଯୌନ ଇଚ୍ଛାର ତୀବ୍ରତାକୁ 
ଗାଳିକ ବଳିଷ୍ଠ ଭାବେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି | ଯୌବନର ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗରେ ଦୋଳାୟିତ ହେଲାବେଳେ 
ଯୁବକ ଯେମିତି ଭୁଲିଯାଏ ପରିଣତିକୁ । ସେତେବେଳେ କେବଳ ସେ ଦେହର ଭୋକ 
ମେଣ୍ଟାଇବାର ଲେଲିହାନ ଶିଖାରେ ଜଳୁଥାଏ । ଏ କଥା ବିମଳ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ସେ ପଡ଼ୋଶୀ ସୁକଲ୍ୟାଣୀର ନଗ୍ନ ଯୌବନର ଆକର୍ଷଣରେ ଗାଧୁଆ ଘରର 
ଖୋଲା ଛାତରୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିଥିଲା | ତା'ର ଅବସ୍ଥାର ସ୍ଵରୂପ ଏହିପରି ଥଲା ¬ “  ସୁକଲ୍ୟାଣୀର 
ଖୋଲା ଛାତ ବାଥରୁମ୍‌ ଭିତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଗଲାବେଳେ ମୁଁ ବିମଳ ନ ଥୁଲି । ଗୋଟିଏ 
ହିପ୍ନୋଟାଇଜ୍ଡ଼ ଯୁବକ କେବଳ ଚକ୍ଷୁ ରତିରେ ପୂୃଥ୍ଚବୀର ସମସ୍ତ ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କୁ ଗର୍ଭବତୀ 
କରିବାର କଳ୍ପନାରେ ମସ୍‌ଗୁଲ୍‌।”? (ତତ୍ରୈେବ - ୮୧) “ନିରୁଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ 
ଗଳ୍ପରେ ଅବସର ବ୍ୟକ୍ତିର ମନସ୍ତତ୍ତୃ, “ ମମତାର ନିର୍ଝର ଗଳ୍ପରେ ସନ୍ତାନହୀନା ନାରୀର 
ମନସ୍ତତ୍ତଟ,  ସ୍କାରକ ସକାଳରେ ପ୍ରେମ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯୁବ ମନସ୍ତତ୍ତ ଓ “ପୂର୍ବରାଗ”ରେ 
ପ୍ରେମିକାର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ଓ  ବିତୁସ୍ତ ” ଗଛରେ ମଣିଷର ଅବଚେତନରେ ଥିବା ସୂକ୍ଷ୍ମ ପାପବୋଧର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ । 
ସମସ୍ୟା ପ୍ରସଂଗ : 

ଶ୍ରମିକ, କୃଷକ, ମେହନତୀ ମଣିଷ, ଆର୍ଥକ ଅନଟନ ଭିତରେ କାଳାତିପାତ 
କରୁଥିବା ମଣିଷ, ନାରୀର ଅସହାୟତା, ମଣିଷର ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର 
ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ଜୀବନକୁ ଆଧାର କରି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ନାନା ସମସ୍ୟା ପ୍ରସଂଗ ଆଧାରରେ 
ଗାଳିକ ହରିହର ଦାସ ଅନେକ ଗଛ୍ପ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏକ ଉଦାର ମାନବିକ ଭାବନା ଓ 
ବାମପନ୍ନୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସ୍ପର୍ଶ ତାଙ୍କ ଗଛମାନଙ୍କରେ ବେଶ୍‌ ସୁଲଭ | ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଆଧାରରେ 
ରଚିତ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ' ହଦ” › ସ୍ପ ଏକ ଯୌବନର! , ପୂର୍ବରାଗ' › 
* ଷତ”, ରାତ୍ରିର ଆୱାଜଂ , ସମୟର ରଥଚକ୍ର ' , “ସ୍ପ ଓ ବାସ୍ତବତା” , “ ଉତ୍ତର ମୀମାଂସା , 
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ବନଦିଂସ୍ସ ରାତ୍ରିର ବୃତ୍ତ', “ ହୈମବତୀର ଅଭିମାନ! , ‘ ଆତଙ୍କିତ ସଂଧ୍ୟା”, ମା” ଫଳେଷୁ 
କଦାଚନ” ଓ ‹ ପ୍ରତିରୂପ” | 
“ନୁଦ”, ‘ଅପରିଚିତ! , ˆ କ୍ଷତ” , “ଉତ୍ତର ମୀମାଂସା”, ‘ ଆତଙ୍କତ ସଂଧ୍ୟାଂ ଆଦି 
ଗଳ୍ପରେ ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ହେଉଥିବା ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ସଂପର୍କରେ ବହୁ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ରହିଛି । ଘଟଣାକ୍ରମେ ନାରୀମାନଙ୍କ ଅସହାୟ ସମିତିକୁ କରାଯାଇଛି ଉପସ୍ଥାପିତ । 
“ହୃଦ” ଗଳ୍ପରେ ମେହେର ଚାନ୍ଦ ଇନ୍‌ସୂରାନ୍‌ସ ପାଇବା ପାଇଁ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ହତ୍ୟା କରିଛି । 
ଚତ” ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସନ୍ଧ୍ୟା ବିଶ୍ବାସକୁ ଶିଖ୍‌ ଯୁବକ ଏବଂ ସଂଧ୍ୟାକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା 
କରୁଥିବା ଜଣେ ଯୁବ ସାହିତ୍ୟିକ କେମିତି ଛଳନାର ଆଶ୍ରୟରେ ତାକୁ ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଶେଷରେ ତା'ର ଗୋଟିଏ ସ୍ତନକୁ ମଧ୍ଯ କାଟିନେଇଛନ୍ତି ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ | ' ଆତଙ୍କିତ 
ସଂଧ୍ୟାଂ ଗଳ୍ପରେ ଆତଙ୍କବାଦୀମାନେ ଜଣେ ନିରୀହ ଝିଅକୁ ହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ‘ଉତ୍ତର 
ମୀମାଂସାଂରେ ଗାଁର ସରଳ ଝିଅ ପର୍ଦଧଆ ପଇସାବାଲା ବୟସ୍କ ଗୋବର୍ଵନ ଦ୍ଵାରା ଦୂଷ୍ର୍ମର 
ଶିକାର ହୋଇଛି । “ ଅପରିଚିତ” ଗଛରେ ରହିଛି ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଯୌବନକୁ ଉପଯୋଗ 
କରି କିପରି ପୁରୁଷମାନେ ଧନୀ ହେବାର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରନ୍ତି । “ରାତ୍ରିର ଆୱାଜ” 
ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ବୟସ୍କ ଲୋକେ କମ୍‌ ବୟସର ଝିଅକୁ ବିବାହ କରି ତା' ଯୌନ ତୃଷା 
ନିବାରଣ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ; ବରଂ ତାକୁ ଦୃଶ୍ଚରିତ୍ରାର ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ଶାରୀରିକ ନିର୍ଯାତନା 
ଦେବାରେ ନିଜ ପୌରଷ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । “ବିମୁଗ୍ଧ ମୁହୁର୍ଭ' ଗଜରେ ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର 
ଯୁବକମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ସ୍ଥାନିତ । ଆଜିକାଲି ନିଯୁକ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ କିପରି ପ୍ରତିଭା ଅପେକ୍ଷା 
ଲାଞ୍ଚ, ମିଛ ଓ ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି ତୋଷଣ ନୀତିକୁ ଅଧୂକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ, ତା'ର ବ୍ଯଙ୍ଗାମୂକ 
ଚିତ୍ର ରହିଛି । “ଆଜିକାଲି ଯୋଉ ଯୁଗ ହେଲାଣି ନା, ରଣ୍ଟଲେକ୍‌ଚୁଆଲ ତ ବାଏଁ ବାଏ 
ଉଡ଼ିଯାଉଛନ୍ତି | ଏମ୍‌.ଏ.ରେ ଫାଷ୍ଟକ୍ଟସ ଫାଷ୍ଟ ହୋଇ କିରାଣି ଚାକିରି ମିଳୁନାହିଁ । ଯେଉଁଠି 
ଗୋଟିଏ ଚାକିରି ପାଇଁ ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ଦେଲା ବେଳକୁ ଶୀତଦିନିଆ ବତିଖୁଣ୍ଟର ଅବସ୍ଥା । ପତଙ୍ଗ 
ପରି ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ସାଲୁବାଲୁ | ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଫୋନ୍‌କଲ୍‌ ବା ସେକ୍ରେଟାରୀଙ୍କ ଚିଠି ନ ଥିଲେ ତୁମକୁ 
ପଚାରେ କିଏ ।”  (ହୁଦ-ବିମୁଗୁ ମୁହୁର୍ଭ-ପୁ ୧୦୩) “ ଶୀତଦିନିଆ ବତିଖୁଣ୍ଟ ର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବେକାରୀ ସମସ୍ୟାର ଉଜ୍କଟ ସ୍ଥିତିକୁ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ଉପସ୍କାପିତ କରାଯାଇଛି | 
* ହୈମବତୀର ଅଭିମାନ' ଗଳ 'ରେ ଚାକିରିଆମାନଙ୍କ ବଦଳି ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 
ଆର୍ଥକ ଅନଟନରେ ସଢୁଥବା ଲୋକମାନଙ୍କ ଦୟନୀୟ ସ୍ମିତି “ସମୟର ରଥଚକ୍ର , 
“ରାତ୍ରିର ଆୱାଜ' ,  ମା' ଫଳେଷୁ କଦାଚନଂ ଆଦି ଗଛରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ସମୟର 
ରଥଚକ୍ର ଗଛରେ ସଇତା ବାରିକର ପୁଅ ଥିଷଧ ନ ପାଇ ମରିଯାଇଛି, କିନୁ ବରଜୁ ଶାମଲ 
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ପରି ଚୋରା ଅଫିମ ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ ଧନୀ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ରାତ୍ରିର ଆୱାଜ” ଗଳ୍ପରେ 
ବସ୍ତିର ବିକଳ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ରହିଥ୍‌ବା ବେଳେ ମା ଫଳେଷୁ କଦାଚନ” ଗଛରେ ବନ୍ୟା 
ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଲୋକଙ୍କ ଦୁର୍ବଶୀ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । 

ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ : | 

ହରିହର ଦାସଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ତରେ ଏକ ସମନ୍ୃୟ ଭାଷା ଶୈଳୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ସେ 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ସମସ୍ତ ସସୀମତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଭାଷା, 
ରମ୍ୟରଚନା ଧର୍ମୀ ଭାଷା, ନାଟ୍ଯଧର୍ମୀ ଭାଷା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧଧର୍ମୀ ଭାଷାକୁ ଏକତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ବେଳେ ବେଳେ ଗାନିକ ଦାର୍ଶନିକ ଭଳି ଜୀବନର ଅନୁଭୂତ ସତ୍ୟଟିକୁ ଆପଣା 
ବାଗରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି କେତେବେଳେ ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀ ପରି ଭୂତ, ଭବିଷ୍ୟତ 
ଓ ବର୍ଭମାନର ବାର୍ାଁ ବଜଗମ୍ଭୀର ସ୍ବରରେ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ଏହି 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି ! 

(କ) କବିତ୍ବପୂର୍ଣ ଭାଷୀ ପ୍ରୟୋଗ : 

ହରିହର ଦାସଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହର ଭାଷା ଅନେକାଂଶରେ କବିତ୍ଵପୂର୍ଣ୍। କବିତା ଭଳି 
ଗଳଗୁଡ଼ିକ ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁଯାଏ । ଭାବକୁ ଗଭୀର କରେ। ତାହାଙ୍କ ଗଳ୍ପର କବିତ୍‌ପୂର୍ଣ 
ଭାଷାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

(ଅ) “ “ ସୁକଲ୍ୟାଣୀ ଆଖ୍ମରେ ସହସ୍ର ହିପ୍‌ଟୋଜିନ୍‌ର ମାଦକତା... ତା' ହସରେ 
ପୂର୍ଣମୀଉ ସମସ୍ତ ନ୍ୟୋସ୍ମାଟ ତା'ର ଅଧର ଦିଗନ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ ଓ ଅନନ୍ତ ଆକାଶର ମିଳନ 
ଦିଗ୍ବଳୟ ।” ^ (ହୃଦ - ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତ ¬ ପୃ - ୮୭) 

(ଆ) ଝାଉଁବଣ ଭିତରେ ଅନ୍ଧାର ଧୀରେ ଧୀରେ ଜମାଟ ବାନ୍ଧୁଥଲା | ଅନୂଢ଼ା 
କିଶୋରୀର ବୟସ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅବୟବରେ ଅନେକ ଯୌବନର ସ୍ଵାଦ ନେଇ ରାତ୍ରି 
ଅଭିସାର ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲା; କିନ୍ତୁ ସେହି ରାତ୍ରି ପାନଶାଳୀରେ ସୁରା ପରଷୁଣୀ 
ସର୍ବୋପଭୋଗ୍ୟା ସାଧାରଣ ନର୍ଭକୀ ନୂହେଁ । ସେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କୌଣସି ପରାକ୍ରମଶାଳୀ 
ବାଦଶାହାଙ୍କ ନିଭୃତ ନର୍ଭକୀ |” ' (ନିରୁଦିଷ୍ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ¬ ସ୍ଲାରକ ସକାଳ - ପୂ 
୨୦) ପ୍ରଥମ ଉଦାହରଣରେ ସୁକଲ୍ୟାଣୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଉଦାହରଣରେ ରାତ୍ରିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଭାଷା ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷଣୀୟ | 
(ଖ) ଚିତ୍ରଧମାୀ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ : 

ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଭାଷାରେ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ବ୍ୟଙ୍ଗାସଵକ ଶୈଳୀ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ | 
ଏହିପରି ଏକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସୂନ୍ଦର ଉଦାହରଣ “ ଉଦ୍ଘାଟନ” ଗଳରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। 
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୧୪୨ GP ଦୂରର ରା ଓ aol (କୁଚ Qa) 


କ୍ଷମତାଚ୍ୟୁତ ରାଜନେତାମାନଙ୍କର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- ବୟସ 
ଖସିଗଲେ ବାରଙ୍ଗନାର ଅବସ୍ଥା ଯାହା ହୁଏ, କ୍ଷମତାରୁ ଚାଲିଗଲା ପରେ ନେତାମାନଙ୍କର 
ଅବସ୍ଥା ସେୟା ହୁଏ ।”” ବାରଙ୍ଗନାର ଯୌବନ ଖସିଗଲେ ସେ ଯେମିତି ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି, ସେମିତି ନେତାମାନଙ୍କର କ୍ଷମତା ଚାଲିଗଲା ପରେ ସେମାନେ 
ଜନତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଲୋଡ଼ା ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି | 

(ଗ) ମିଥର ପ୍ରୟୋଗ : 

କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଧାରା। ଏହି ଧାରାରେ 
ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ଦାସ ମଧ୍ଯ ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଆଖ୍ୟାୟିକଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ସହ ବହୁ ନୂତନ 
ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଜୀବନର ସତ୍ଯକୂ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ଅନୁଧାନ କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ତାହାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ “ ମିଥ୍‌”ର ପ୍ରୟୋଗକୁ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ- 

(ଅ) କଲେଜର ଅଶ୍ବସ୍ତିକର ବାତାବରଣର ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଗହନାୟକ ସସେମିରା 
ଉପଖ୍ୟାନକୁ ମିଥ୍‌ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି 

“ଏ ସହର ତାକୁ ଭଲ ଲାଗୁନାହିଁ, ଏ ଜାଗା... ଏ କଲେଜ... ଏ ବାତାବରଣ 
ସବୁକିଛି ଯେମିତି ଅଶ୍ଵସ୍ତିକର ! × × × ଟିକିଏ ଏକାନ୍ତତା ନାହିଁ... ଟିକିଏ ଆମତ୍ମୀୟତା 
ନାହିଁ । ନିଜର ବୋଲି କାହା କୋଳକୁ ଟିକିଏ ଆଉଜି ପଡ଼ିବାର ଚାରା ନାହିଁ - ସବୁ ସେଇ 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ରାଜପୁତ୍ର ପରି, ସ୍ନେହୀ, ପରୋପକାରୀ ଭାଲୁଟିର ଅଭିଶାପରେ ଜୀବନସାରା 
ସସେମିରା... ସସେମିରା କହି ପାଗଳ!” ' ( ନିରୁଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ¬ ପୂର୍ବରାଗ - ପୃ 
= or) 

(ଆ) ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଯମଦୂତଙ୍କ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଭମାନର ପୋଲିସ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ 
ଅନାଚାର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ତୁଳନାମ୍ବକ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ରାପିତ କରାଯାଇଛି । “ଆମର 
ପୋଲିସ୍‌ କର୍ମଚାରୀ ଭଳି ଯମଦୂତମାନେ ବୋଧହୁଏ ଦୁଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରହୀନ, ଅପରାଧ ଓ 
ଗୁଣ୍ଡାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ନିରୀହ ଶାନ୍ତିପ୍ରିୟ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର କଲାପରି, ଯମଦୂତମାନେ 
ମୋ ଭଳି ପଙ୍ଗୁ, ଅପଦାର୍ଥ ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ ଲୋକଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ସୁସ୍ଥ ସବଳ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଟାଣି 
ନେଉଛନ୍ତି |” ^ (ତତ୍ରୈବ - ପୂ - ୧୦୩) 

ଏହିପରି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗରେ ଶ୍ରୀ ଦାସ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜର ଭାଷାକୁ 
କରିଛନ୍ତି କାବ୍ୟିକ | ଏହା ସହିତ ବେଳେ ବେଳେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ଥ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଇଛି 
ଛୋଟ ଛୋଟ କବିତା | 
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GP gor ala G ella! (Gold Qa) ୧୪୩ 


(ଘ) ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍କ ଶୈଳୀ : 

ଗାଳିକ ହରିହର ଦାସଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀ ହେଲା 
ବର୍ଣ୍ଣନାମୁକ ଶୈଳୀ । ସେ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ କଲାବେଳେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରସଂଗ ବିଷୟରେ ନାତିଦୀର୍ଘ ସରଳ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହାକି 
ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ଗଦ୍ଯର ଅଧ୍ବକ ନିକଟବର୍ଭୀ ! ଏହିପରି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ଏକ 
ଉଦାହରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! 

(ଅ) ପରସରକୁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ଦେଖୁପାରିଲେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ବେଶୀ 
ମନେପଡ଼େ | ବାସ୍ତବତାକୁ ମୋର ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ ଡର । ତା” ଠାରୁ ଜଣେ ଯେତେ 
ଦୂରେଇ ଯାଇପାରିବ, ଜୀବନ ହେବ ସେତେ ଉପଭୋଗ୍ୟ | କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ୟ, ଜରାବ୍ୟାଧ୍ବ, 
ନିତିଦିନିଆ ତେଲ ଲୁଣ ସଂସାରର ଜଞ୍ଜାଳ, ଏସବୂତ ଯେକୌଣସି ସୁସ୍ଥ ଲୋକକୁ ପଙ୍ଗୁ 
କରିଦେବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ । ସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ଉନ୍ନଳ ଆଲୋକର ଚାବୁକ ମୋତେ ଏକାଭଳି 
ଲାଗେ | ବେଶୀ ଉଜ୍ବଳ ଆଲୋକର ମନ ଭିତରର ଅନ୍ଧାରକୁ ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖୁ ହୁଏ 
ଯେ କେମିତି ଡରଡର ମାଡ଼େ । ପାପ କାମ ପାଇଁ ଅନ୍ଧାର ହିଁ ଭଲ । ତାଂ ନ ହେଲେ ଏମିତି 
ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବର ମୁହୂର୍ଭଗୁଡ଼ିକ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ !” ? ( ପରସ୍ପର ପ୍ରତି) 

(ଙ) ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ : 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଗଳ୍ପ ବିଷୟର ଉପସ୍ଥାପନା ନିମନ୍ତେ ଗାଳିକମାନେ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ସମନ୍ୃୟରେ ସଂଳାପ ଓ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଏହିପରି 
ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀ | ଏହାର 
କିଛି ରୋଚକ ଉଦାହରଣ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇପାରେ - 

(ଅ) ମାଷ୍ଟର ମିଆଁଙ୍କ ସଫଳତାର କାହାଣୀକୁ ଯେତେବେଳେ ଲୋକେ ଜାଣିବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି ସେ କହେ - 

“ମାଷ୍ଟର ମିଆଁ ଖାଲି ହସେ | ହସି ହସି କହେ, 

** ଆରେ ଖୋଦା | ଯିସ୍କୋ ରଖତା ଉସ୍କୋ କୋଇ କୁଛ୍‌ ନହିଁ ବିଗାଡ଼୍‌ ସକ୍ତା | 

(ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ¬ ମାଷ୍ଟର ମିଆଁ - ପୃ ୫୭) 

(ଆ) ମାଷ୍ଟର ମିଆଁ ସେଦିନ ଓ ଆଜିର ମଣିଷ ସଂପର୍କରେ ଏକ ତୁଳନାମୂକ 
ସ୍ଵଗତୋଲ୍ତି କରୁଛି, ଯାହା ମଣିଷର ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ଭନର ଏକ ସୁନ୍ଦର ନାଟକୀୟ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରୁଛି - “ସତରେ ସେଦିନର ଦିଲ୍ଦାର ମଣିଷ ଆଉ ନାହିଁ । ମଣିଷ ପ୍ରକୃତି ଥଲା 
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୧୪୪ Ge) goara dial G alla (Geld Qa) 


ସରଳ, ସୁନ୍ଦର | ଦୂସରା ଆଦମୀର ଦୁଃଖରେ ତା”ର କଲିଜା ଫାଟି ପଡୁଥିଲା | ତାକତ୍ଭରା 
ବଦନ । ସବୁବେଳେ ମୁହଁରେ ଲାଗିରହୁଥଲା ଦିଲ୍ଖୁସ୍‌ ଲାୟକ ହସ !| 
(ଜ) ଦାର୍ଶନିକସୁଲଭ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ : 

ଗାଛିକ ଶ୍ରୀ ଦାସ ତାହାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଦାର୍ଶନିକସୁଲଭ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ଏହିଭଳି ପ୍ରୟୋଗରୁ ଗାଳିକଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ 
ସଂପର୍କିତ ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଭବକୁ ପାଠକ ସହଜରେ ଅବଧାରଣା କରିପାରେ | ଏହିଭଳି କିଛି 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହିପରି ... (ଅ) ˆ ' ବିପଦରେ ପଡ଼ି ମଣିଷ ଯେଉଁସବୁ ସ୍ବୀକୃତି ଓ ବଳିଦାନକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ, ସୁଖର ମୁହୂର୍ଭରେ ସେ ସବୁ ମନେ ନ ରଖୁବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

(ହୃଦ - ଉତ୍ତାପ - ପୂ - ୯) 

(ଆ) ଯେଉଁ ଜିନିଷ ଯେତେ ଶୀଘ୍ର ଉପରକୁ ଉଠେ, ତା'ର ସେତେ ଶୀଘ ପତନ 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ।” ' (ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ - ମମତାର ନିର୍ଝର - ପୂ - ୭୮) 

(ଇ) “ସଂସାରରେ ମରିବାକୁ କେହି ଚାହେଁ ନାହିଁ । ଯେତେ ଦୁଃଖ, 
ଜଞ୍ଜାଳଗ୍ରସ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଜରାବ୍ୟାଧଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଜୀର୍ଣଣଶୀର୍ଣ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିଲେ 
ସୁଧା ମରିବା ପାଇଁ କେହି ପ୍ରସୁତ ନୁହେଁ!” ' (ତତ୍ରୈବ - ପୃ - ୧୦୨) 

ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ଗଛର କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଭାଷୀ, ନାଟକୀୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ, ଅନୁଭୂତ ସତ୍ଯର ପ୍ରାଣବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଚନା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ ଓ 
ସଂକେତଧର୍ମୀ ଉପସଂହାର ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପକୁ କରିଛି ମହିମାମଣ୍ଡିତ ` | 

ଭାବବସ୍ତୁ ଓ ଶିଳ୍ପକଳା ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହରିହର ଦାସଙ୍କ ଗଳ ସରସ ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ | 
ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗାଳିକ ଭାବେ ତାଙ୍କର ଏକ ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ରହିଛି | ଗଳ୍ପ 
ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵୀକୃତି ସ୍ଵରୁପ ସେ ପାଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର 
ସମିତି, ଭୁବନେଶ୍ବର ପୁସ୍ତକ ମେଳା, କଳିଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟସମାଜ ପରି ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପକ୍ଷରୁ 
ସମ୍ମାନ ଓ ସମ୍ବ୍ଧିନା | ଜଣେ ସଫଳ ଗାଳିକ ଭାବେ ସେ ଯଶସ୍ବୀ | 


ସରକାର ଅାଠକା, 
ଛୀମୁଣକାଟ ସୁୟଂଣାସିଚ ମଛ/ଜିଦାନଥ, 
ବହୁସୁର, ।୫/A 


J 
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ଓଡ଼ିଆ ୁଦରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ନିଜ ର) ୧୪୫ 


ଗାଳ୍ଲିକା ପ୍ରଣ୍ୟପ୍ରଭା ଦେବୀ ୯୩୮-୦୦୦୭) 


୦ ଡ. କବିତା ବାରିକ 


ଗାନିକା, ଉପନ୍ୟାସିକା ଶ୍ରୀମତୀ ପୁଣ୍ଯପ୍ରଭା ଦେବୀଙ୍କର ଜନ୍ମ ୧୯୩୮ ମସିହା, 
ଅକ୍ଟୋବର ୭ତାରିଖରେ କଟକ ସହରରେ | ସ୍ଵାମ୍ବୀ ପି. ମହାନ୍ତି । ବିଶିଷ୍ଟ ସଂଗ୍ରାହକ, ଲେଖକ 
/ ନିମାଇଁ ଚରଣ ଦାସଙ୍କର ସେ କିନିଷ୍ଠା କନ୍ୟା ଓ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ବିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରଭା ଦେବୀଙ୍କ 
ଭଉଣୀ | ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଲା-( ୧) ଅବ୍ୟକ୍ତ ( ୨) ଅନ୍ୟ ଏକ ଶ୍ରବଣ 
କୁମାର, (୩) ଗଡ଼ିଚାଲୁଥୁବା ଚକ, ( ୪) ହଜିଯାଇଥିବା ଝିଅ ପ୍ରଭୁତି । 

ନିଜର ସାରସ୍ଵତ ସ୍ମଜନୀର ସ୍ଵୀକୃତି ସ୍ଵରୂପ ମିଳିଛି ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ବିଷୁବ ପୁରସ୍କାର, 
ସୁଚରିତା, ଜୀବନରଙ୍ଗ, ସୁଧନ୍ୟା ପୁରସ୍କାର, ଓଡ଼ିଶା ଲେଖ୍ଲକା ସଂସଦ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ଓଡ଼ିଶା ଲେଖୁକା ସଂସଦ ବ୍ରହ୍ମପୁର, ରୋଟାରୀ କୃବ ବିଶାଖାପାଟନମ୍‌ ଦ୍ଵାରା ସେ ସମ୍ମାନିତା | 

ସମାଜଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଥିବା ଅନ୍ୟତମା ଗାଳିକା ହେଲେ ପୁଣ୍ୟପ୍ରଭା ଦେବୀ । ତାଙ୍କ 
ଗଛରେ ନାରୀର ଉବଦ୍ଧତ୍ୟ, ସ୍େଛୁାଚାରିତା, ଅହଂଭାବ ସହିତ ଥାଏ ତ୍ୟାଗ, ସହନଶୀଳତାର 
କଥା । ଆଧୁନିକ ପତନମୁଖୀ ସମାଜକୁ ସେ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଥାନ୍ତି। ନିଜର ସଂସ୍କୃତି, 
ମୌଳିକତା ପ୍ରତି ଗାନ୍ିକା ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ମନେହୁଅନ୍ତି। ଇଂରାଜୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଯେଉଁମାନେ 
ଅପସଂସ୍କୃତିର ଆବାହନ କରନ୍ତି ସେହିଭଳି ନାରୀ ପୁରୁଷକୁ ସେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି 
ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ସଜାଡ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି। ପୁଅଝିଅଙ୍କ ଭିତରେ 
ବଢ଼ୁଥିବା ପାରମ୍ପରିକ କ୍ଷୟିଷୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନେଇ ସେ ଚମନ୍କାର ଗଛ ଲେଖୁଥାନ୍ତି। ଯାହା 
ପଛରେ ଥାଏ ପୁରୁଷର ସମ୍େଦନା ଏବଂ ଆହତ ମାନସିକତା | 

ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ ତାଙ୍କର “ବିଡ଼ମ୍ବନା' ଗନ୍ପଟି ନିଆଯାଉ | ବୃଦ୍ଧ ଦମ୍ପତି ଟ୍ରେନ୍‌ର 
କମ୍ପାର୍ଟମେଣ୍ଟରେ ଉଠି ଆସି ଦେଖୁଲେ ଅସମ୍ଭବ ଭିଡ଼। ପୂରା ବେଞ୍୍‌ ଉପରେ ହାତଗୋଡ଼ 
ମେଲାଇ ବସିଥୁବା ଝିଅଟିକୁ ବୃଦ୍ଧ କହିଛନ୍ତି, “ ଟିକିଏ ଘୁଞ୍ଯିବ କି ଝିଅ ? ଆମେ ଟିକିଏ 
ବସିଥାଆନ୍ତୁ।” ହେଲେ ଝିଅଟି ଘୁଞଚଯିବା ପରିବର୍ରେ ହାତଗୋଡ଼ ମେଲାଇ ଦେଇଛି ଓ ମୁହଁ 
ଭଙ୍ଗୀରେ କହିଦେଇଛି, “ ଜାଣିଛ ? ଏଇଟା ହେଉଛି ରିଜର୍ଭ ବଗି!” 

ଶିକ୍ଷିତା ଝିଅଟି ସହିତ ଯାଉଥିବା ସମଗ୍ର ପରିବାର କେହି ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କୁ ସହାନୁଭୂତି 
ଦେଖାଇ ନାହାନ୍ତି । କେସିଙ୍ଗା ପାଖରେ ବର୍ଥ ଦୂଇଟା ମିଳିଯିବ ବୋଲି ଟିଟିଆଇଠାରୁ ଆଶ୍ଵାସନା 
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୧୪୬ cel Hora dal G lal ( ଜୂଚାୟ ଉର) 


ପାଇ ସେମାନେ ଏ କମ୍ପାର୍ଟମେଣ୍ଟରେ ଉଠିଥିଲେ । ଓଡ଼ିଆ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିନାହାନ୍ତି। ଅଥଚ ସାମ୍ପାରେ ବସିଥୁବା ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ କେତେଜଣ ଘୁଞ୍ଚ ଗୋଟିଏ 
ଜାଗା କରିଦେଇଛନ୍ତି। ବୃଦ୍ଧ ଥଲେ ଶ୍ଵାସରୋଗୀ । ପ୍ରବଳ ଥଣ୍ଡା । ସ୍ତ୍ରୀ ଅଳ୍ପ ସମୟ ବସି 
ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଜାଗୀ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅଥଚ ସେହି ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ ଶୀଲା ତା” ମାଆ କମ୍ବଳ ଘୋଡ଼ାଇ 
ଆରାମରେ ଶୋଇପଡ଼ି ଥାନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ଶୀଲାର ମାଆ ବୃଦ୍ଧ ଦମ୍ପତ୍ତିଙ୍କ 
ଛିଡ଼ାହୋଇରହିବା, ଜଣେ ବସି ଜଣକୁ ଜାଗା ଦେବା ଦୃଶ୍ଯକୁ ଦେଖ କୌତୁକ ଅନୁଭବ 
କରୁଥାନ୍ତି। ଗୋଡ଼ ବାଜିଗଲେ ମଧ୍ଯ ଶୀଲାର ଖତିର ନଥାଏ ଗାଳିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ ଆଜିକାଲି 
ଝିଅମାନେ ବୋଧହୁଏ ସଂସ୍କାର ଭୁଲିଗଲେଣି କି କ'ଣ | କାହା ଦେହରେ ଗୋଡ଼ ବାଜିଗଲେ 
ବିଷ୍ଣୁ କରିବା କଥା ଜଣାନାହିଁ ଏମାନଙ୍କୁ | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ପୁଅଝିଅଙ୍କ ପରି ସରି ତ କହିପାରିଥାନ୍ତା| 
ଅପମାନ ବୋଧରେ ଲୁହ ଆସିଗଲା କୌଶଲ୍ୟାଙ୍କର | ” 
ମାଆଖଝିଅଙ୍କର ଥିବଦ୍ଧତ୍ୟ ଟିକିଏ ବସିବା ଜାଗା ଛାଡ଼ିଦେବା ପାଇଁ ସୀମା ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯାଇଛି। ପୁଅ ପ୍ରଭାସ ପାଖକୁ କୌଶଲ୍ୟାଦେବୀ ଓ ହରିଶଙ୍କର ଯାଉଥ୍‌ଲେ। ହେଲେ 
ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଲୋକେ ଯେ ବିଶେଷକରି ନାରୀ (ମାଆ ଝିଅ) ଏତେ ଦରିଦ୍ର 
ହୋଇପାରନ୍ତି ଏଭଳି ଏକ ତିକ୍ତ ଅନୁଭବ ତାଙ୍କର ହୋଇଥୁଲା | ସେମାନେ ପୁଅପାଇଁ ପତ୍ରୀ 
ଦେଖୁବାକୁ ଯାଉଥୁଲେ। ପ୍ରୋଗ୍ରାମ ହୋଇଥାଏ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ । ଝିଅ ଦେଖ୍ବାପାଇଁ 
ପ୍ରଭାସ ଯାଇଥଲା ବାପା ମାଆଙ୍କୁ ନିଜେ ଗାଡ଼ି ଚଲାଇ | ଝିଅଟି ପ୍ରଭାସର ଜଣେ ସହକର୍ମୀଙ୍କର 
ମାମୁଙ୍କ ଝିଅ। ସେମାନଙ୍କ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଝିଅଟି ଭୟରେ ଛାନିଆଁ ହୋଇଗଲା। କାରଣ 
ଗତରାତିରେ ଶାଲା ନାମ୍ପୀ ସେହି ଝିଅଟି ହିଁ ପାତ୍ରୀ ଥଲା। ଏ ଗଛରେ ଗାଳିକା ମାନବିକତା 
ଶୁନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜରେ ନିତିଦିନିଆ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାର ହିଁ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିଛନ୍ତି। ଆମେମାନେ ଶିକ୍ଷିତ ହେଇ ଚାଲିଛୁ, ଆମର ଷ୍ଟାଟସ ବଢ଼ି ଚାଲିଛି ହେଲେ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଆମ ଭିତରର ଅହଂକାର, ସ୍ବେଚୁାଚାରିତା ବଢ଼ି ଦୟା, କ୍ଷମା, ଆପଣାର 
ଭାବ, ସାହାଯ୍ୟ ମନୋବୃତି ସବୁକିଛିକୁ ନଷ୍ଠ କରିଦେଇଛି। ଏହାହିଁ ଆଜିର “ବିଡ଼ମ୍ବନା” | 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଗଛ ' ଅସହାୟ ଅପରାହ୍ନ” କୁ ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ ନିଆଯାଉ । 
ପୁଅ ବଡ଼ ହୋଇଗଲେ ଘରକୁ ବୋହୁ ଆସିଗଲେ ପୁଣି ବୋହୂର ଆଧ୍ବପତ୍ଯ ବଢ଼ିଗଲେ 
ବାପାମାଆ ଆଲୋଡ଼ା ହୋଇଯାଆନ୍ତି ¦ ଚିଫ୍‌ ଇଞ୍ଜିନିୟର ଝିଅକୁ ବାହାହୋଇ ବଡ଼ ପୁଅଟି 
ଉପାୟହୀନ ହୋଇଯାଇଛି ସ୍ତର ରାଜତ୍ଵ ପାଖରେ। ଯୌତୁକ ସାମଗ୍ରୀଗୁଡ଼ିକ ଛୁଇଁବାର ବି 
ଅଧ୍ୁକାର ନଥୁଲା ବାପା ମାଆଙ୍କର । ପୁଣି ଭାଉଜର ଯୌତୁକ ସାମଗ୍ରୀ ତଥା ଅହଂକାର 
ଦେଖ ଦିଅରର ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତି ହୋଇଯାଏ ଯେ ସେ ବାହାହେବ ନାହିଁ। ଲେଖୁକାଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
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“ ତମେ କଂ ଣ ଭୁଲିଗଲଣି ବାପା ? ଭାଉଜଙ୍କ ଯୌତୁକ ସମ୍ଭାରର ଏଶଵର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କେତେ 
ଦରିଦ୍ର ହୋଇ ରହିଥିଲେ ଆମେ ? × × × | ଭାଉଜଙ୍କୁ ଦେଖଲା ପରେ ତ ମୋର ଆଉ 
କୌଣସି ଝିଅକୁ ମଧ୍ଯ ବାହା ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛାହୁଏନା | ସ୍ତ୍ରୀଲୋମାନେ ପୁଣି ଏତେ ସ୍ବାର୍ଥପର 
ହୁଅନ୍ତି ? ” 

ଏଭଳି ଘଟଣା ଆଜି ପ୍ରାୟ ଉଣା ଅଧ୍ଵକ ଆମେ ପରିବାରମାନଙ୍କରେ ଘଟୁଛି। ଯେଉଁ 
ପୁଅକୁ ବାପାମାଆ ମଣିଷ କରିବା ପାଇଁ ନିଜର ବୟସ, ସମୟ, ସଞ୍ତ ଅର୍ଥ ସବୁକିଛି ଖର୍ଚ 
କରିଦେଇଥାନ୍ତି ସେହି ପୁଅଟି ବାହା ହୋଇଗଲା ପରେ ସ୍ତର ଗୋଲାମ ପାଲଟିଯାଏ ଆଜିକାଲି 
କେତେଜଣ ପୁଅବୋହୂ ବୃଦ୍ଧ ମାଆବାପାଙ୍କୁ ପାଖରେ ରଖୁବାକୁ ଇଛା କରନ୍ତି ? ଅପରନ୍ତୁ 
ବୁଢ଼ାକାଳରେ ବାପାମାଆଙ୍କର ଅସହାୟତାକୁ ନା ପୁଅ ବୁଝେ ନା ବୋହୂ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରେ । 


ଏହିଭଳି ଏକ ସ୍ପର୍ଶକାତର ଦିଗକୁ ଆଲୋକିତ କରାଯାଇଛି ଅସହାୟ ଅପରାହୁ' 
ଗଳ୍ଚରେ | ଗାଳିକାଙ୍କ ଚାରିପଟେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାମାନ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ରସଙ୍ଗ ପାଲଟିଯାଏ। 
ପୁଣ୍ୟପ୍ରଭା ଦେବୀ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ଚଳଣିର ପରିବର୍ଭନକୁ ବଡ଼ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ଦେଖୁଥାନ୍ତି । ସେସବୁକୁ ମଧ୍ଯ ଅତି ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି ପାତ୍ରପତ୍ରୀ ବା 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ | “ଅନ୍ୟ ଏକ ଶ୍ରବଣ କୁମାର” , ‘ ଚାରୁଅପା” , “ ସ୍ବାମୀ” , 
' ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ” , ' ଯାଦୂକର” , ' ଶଦ ପ୍ରତିଶବଦ ” , ' ଅସହାୟ ଅପରାହୂ' , ତୃତୀୟ ପୃଥିବୀ , 
“ସୃର୍ଗାରୋହଣ!” , ' ଅବ୍ୟକ୍ତ' , ଅଭିନବ ଅନୁଭବ' , ‘ଗୋପନୀୟ, ‘ସଂଶୟ? , ‘ସଂଜ୍ଞା 
ନିରୂପଣଂ , ଅଚାନକ’, ମୁକତି ,  ଭିନ୍ନରୁଚି' , ' କାଚଘର' , ଗଡ଼ିଚାଲୁଥୁବା, ଚକ” , ˆ ବିବର୍ଣ୍ 
ପ୍ରଜାପତି” , ନିର୍ଯ୍ୟାସ”, “ ବିଉଟି ପାର୍ଲର” ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଗଳ୍ପ । ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ଉଚ୍ଚ ସମ୍ଭାନ୍ତ ନାରୀମାନଙ୍କର ଜୀବନଚିତ୍ର ଅଧକ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ 

ସାଂସାରିକ ଜୀବନର ପାକଳ ଅନୁଭବ ପୁଣ୍ୟପ୍ରଭାଙ୍କ ଗଛରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସେ 
ନିଜେ ସମାଜ ସଚେତକ ଓ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ ଦୁଇଟି ଭୂମିକା ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ନିଭାଇଥନ୍ତି| 
ଯୁଗଚଳଣି ସହିତ ଖାପଖୁଆଇ ସେ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ରୂପାୟିତ କରିଥାନ୍ତି । ଯେମିତିକି 
“ ସ୍ଵାମୀ” ଗଛର ଗାୟତ୍ରୀ, ‹ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ” ଗଳ୍ପର ମନୀଷା, “କ୍ଷତିପୁରଣ” ଗଜର ଅରୁନ୍ଧତୀ, 
 କାଚଘର” ଗଳ୍ପର ସୋମେଶ୍ବର, “ବିଉଟି ପାର୍ଲର” ଗଳ୍ପର ବିଦିଶା, “ଅବ୍ଯକ୍ତୀ' ଗଳ୍ପର 
ସୈଦାମିନୀ, ଭୂଇଁ ଚମ୍ପା? ଗଛର ସୁଷମା ପ୍ରଭୃତି । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ ପୁଣ୍ଯପ୍ରଭାଙ୍କର 
ଅଧକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ହି କେନ୍ଦୁବିନ୍ଦୁ। ନାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନ, ଅହଂ, ତ୍ୟାଗ, ସହନଶୀଳତା, 
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ସ୍ଵେଚ୍ଥାଚାରିତା, ଆଧୁନିକତାକୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ସଜାଇଥାନ୍ତି। କେଉଁଠି ସେ ନାରୀକୁ 
ଗଢ଼ିବାର ମୂଳଦୁଆ ଭାବରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ତ କେଉଁଠି ଧ୍ଵଂସର କାରଣ ଭାବରେ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଅତି ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ ବୁଡ଼ି ରହିଥୁବା ନାରୀର ଅହଂ ତଥା 
ସ୍ବେଛଥାଚାରିତାକୁ ସେ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ ଆଧାରିତ 
କରି ତାଙ୍କର ଅଧକାଂଶ ଗଳ୍ପ ରଚିତ | ଅନେକ ଗଳରେ ସାମ୍ପତିକ ସମାଜପ୍ରତି କେମିତି ଏକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ରହିଛି, ଯାହା ଅନ୍ତରାଳରେ ଲେଖୁକାଙ୍କ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ବାରିହୋଇଯାଏ। ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ | 

“ କିନ୍ତୁ ମୋ ପାଇଁ ? ମୋଅରି ପରି ଆହୁରି ଅସଂଖ୍ୟ ଅରକ୍ଷିତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଧର୍ମର 
ଅବା କେଉଁ ମୂଲ୍ୟ ଅଛି ? ଯାହାର ମୁଣ୍ଡ ଉପରକୁ ଟିକିଏ ଛାତ ନାହିଁ, ପେଟକୁ ମୁଠିଏ ଭାତ 
ନାହିଁ ଏବଂ ଯାହାର ଜୀବନରେ ନିରାପତ୍ତା ନାମକ ବଳୟଟିଏ ନାହିଁ, ଧର୍ମ କ'ଣ ତା” 
ପାଖରେ ବିଳାସର ଗୋଟିଏ ପରଙଫ୍ୟୁମ୍‌ ନୁହେଁ କି ମ୍ୟାଡ଼ାମ ?” (ଗଛ-ନିର୍ଯ୍ୟାସ) 

“ ସୁରୁମା ମନେ ମନେ ଭାବିଲେ, ସବୁ ମାଆଙ୍କର ମାତୃତ୍ଵଟା କଂଣ ଗୌରବର 
ହୁଏ ? ଗର୍ବରେ ମଥାଟେକି ହୁଏ ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ୨ କେତେ ମାଆଙ୍କର ପିଲା ତ ଚୋର 
ହୁଅନ୍ତି। ଅମାନୁଷିକ ଭାବରେ ବଳାଜ୍ରାର କରନ୍ତି ନାରୀମାନଙ୍କୁ । ଲୋଭରେ ହେଉ ବା 
କ୍ରୋଧରେ ହେଉ ହତ୍ଯାକାରୀ ବନିଯାଆନ୍ତି କେତେ ମାଆଙ୍କର ପିଲାମାନେ। ସେଇପରି 
ଅମଣିଷମାନଙ୍କର ମାଆ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ଏମିତି ଗୋଟିଏ ନିର୍ବୋଧ ପିଲାର ମାଆ ହେବା 
କଂ ଣ ଶ୍ରେୟସ୍କର ନୁହେଁ ? ” (ଗଛ-ନିରବଗୁଞ୍ଜନ) 

ମୋଟାମୋଟି କହିଲେ ଗାଳ୍ଚିକା, ଓପନ୍ୟାସିକା ପୁଣ୍ଯପ୍ରଭା ଦେବୀ ନିଜ ଲେଖା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକତାକୁ ସମର୍ଥନ କରିଥିଲେ ହେଁ ପରମ୍ପରାକୁ ବାଦ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ସେ 
କେବଳ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଜୀବନର ଗାଥାକୁ ଆଦରି ନାହାନ୍ତି ଆପଣେଇଛନ୍ତି ମାଟି ପାଣି ପବନର 
ସାଧାରଣ ବାସ୍ତବତାକୁ ମଧ୍ଯ | ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ନିତ୍ଯ ଚଳପ୍ରଚଳ ଜୀବନର ସତ୍ୟକୁ 
ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଥାଏ। ତାଙ୍କ ଗଜ୍ତରେ ପରମ୍ପରାର ଉତ୍ତର ଦାୟାଦମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗଭୀର 
ସନ୍ଦେଶ ରହିଥାଏ। ତେବେ ନିଜ ଆଦର୍ଶକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ପରଞ୍ପରାକୁ 
ଜାବୋଡ଼ି ଧରି ରଖନ୍ତି ନାହିଁ। ଏମାନେ ଜୀବନବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି । ସମସ୍ୟାକ୍ତିଷ୍ଟ 
ସମାଜରେ ଜୀଉଁଥୁବା ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ପିତିକୁ ସେ ନାଟକୀୟ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାନ୍ତି। 
ଦୃଢ଼ ମନୋବଳ ଏବଂ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ରମାନେ କିପରି ସ୍ଵ ସ୍ଵ ଦୁଃସ୍ପିତିର ବଳୟରୁ ମୁକ୍ତ 
ହୁଅନ୍ତି, ତାହା ପୁଣ୍ଯପ୍ରଭାଙ୍କ ଗନ ପାଠ ନ କଲେ କେହି କଳନା କରିପାରିବ ନାହିଁ। 
କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଟକୀୟତା ସହ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଗଭୀରତା, ସମ୍ତାନ୍ତ ମନନଶୀଳତା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ୁଦରଛର ରା ଓ aaା ( ଡ଼ଚ/ୟ ଉର) ୧୪୯ 


ପାଠକକୁ ବିଭୋର କରିଦିଏ | ଉଭୟ ନାରୀପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କର କଲମରେ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍। 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ, ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ରକୁ ଦର୍ଶାଇବାକୁ 
ଗାଳିକା ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ ପ୍ରୟାସ କରିଥାନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା ଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର 
ଦେଇ ନାରୀମନର ଏକ ଅନ୍ଧାରଦିଗ ସେ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥାନ୍ତି ଯେମିତି ତାଙ୍କର ଚୋରଣୀ” 
ଗଳ | ସବୂଦିନ ମାଲିକାଣୀଙ୍କ ଠାରୁ ' ଚୋରଣୀ”ର ଅପବାଦ ପାଉଥ୍‌ବା ଗୋଟେ ପରିଚାରିକାର 
କାହାଣୀ, ଯିଏ ରାତିକ ପାଇଁ ମାଲିକାଣୀଙ୍କଠାରୁ ପତିସୁଖ ଛଡ଼େଇ ନେଇଛି । ସେ ଏମିତି 
ଏକ ଚିଜ ଚୋରେଇ ନେଇଛି ଯାହାକୁ କି ଫେରାଇ ପାରିବନି। ସାଧାରଣ ଚାକରାଣୀ 
ଭିତରେ ଲୁଚିଥିବା ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଅତି ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି। 
ବୋଧହୁଏ ଏହାହିଁ ଗାଳିକା ପୁଣ୍ୟପ୍ରଭା ଦେବୀଙ୍କ ଗଳ୍ତର ବିଶେଷତ୍ଵ | 


=| 
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୧୫୦ ଓଡ଼ିଆ କୁଦଗଛର ଧରା ଓ él (ଦୂଚଥ Qa) 


6 ଦେବ୍ବାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ 


ଡ. ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାସ 
ଦିଗନ୍ତ - ୧ : ବାହ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ 


ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ( ୧୯୩୯) ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ଶୈଳୀସମ୍ପାଟ ଭାବରେ ସୁପରିଚିତ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଭାବ ଏବଂ ଶବ୍ଦ ବା ବାଚ୍ଯ ଏବଂ 
ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବା ଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ପ୍ରକାଶିତ ଅର୍ଥ ସର୍ବଦା ଆଗପଛ ଏବଂ ପଛଆଗ ହୋଇ 
ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାନ୍ତି। କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ବା ବାକ୍ୟାଂଶଗୁଡ଼ିକ ବା ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ନବଜନ୍ଦମିତ ଗାଲପିଲା ଭଳି ଅତ୍ରତତ୍ର ଲମ୍ଫ ପ୍ରଦାନକରି ପାଠକକୁ କେତେବେଳେ ଚକିତ, 
କେତେବେଳେ ଆବେଗିତ, କେତେବେଳେ ପ୍ରବେଗିତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଆକୁଳିତ 
କରିପକାନ୍ତି। ତେଣୁ ପାଠକ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକରେ ସେତେବେଳେ 
ଅଜସ୍ର ଶବ୍ଦକ୍ରୀଡ଼ା ମଧ୍ଧରେ ନିଜକୁ ସମକାଳ କରାଏ। ତପ୍ୂରେ ସେହି ସମକାଳିତା ଭିତରୁ 
ଯାହା ଯାହା ପାଏ, ତାକୁ ନେଇ ପାଠକ ତା” ନିଜ ଜୀବନ ଭିତରକୁ; ତା” ନିଜ ସମାଜ 
ଭିତରକୁ; ତା” ନିଜ ଜଗତ ଭିତରକୁ ଯାତ୍ରାକରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରେ। ସେହି ଯାତ୍ରାର 
ଆରମ୍ଭ, ପ୍ରବାହ, ଶୀର୍ଷ ଅବରୋହଣ, ପରିଣତି ଆଦି ଭୂମିସମୁହରେ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ କିଭଳି 
ବାହ୍ୟବିନ୍ୟାସଗତ ବୈବିଧ୍ୟର ବହୁମୁଖୀ ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ଧରେ ସ୍ଥାପିତ, ବିସ୍ଥାପିତ ଏବଂ ପ୍ରତିସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ସେହିକଥା ଏହି ଦିଗନ୍ତଓ ୧ରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି। 

ଲେଖକ ଯେତେବେଳେ ଲେଖନ୍ତି ତା” ପୂର୍ବରୁ ସେ କୌଣସି ଏକ ଭାବଜଗତରୁ 
ପ୍ରେରଣା ଲାଭକରି ଲେଖିବା କର୍ମରେ ପ୍ରବିଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଲେଖକ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରେରଣା 
ଭୂମି, ତା'ପରେ ମନନ ଭୂମି, ତା'ପରେ ଶଦ ଭୂମି ପାରିହୋଇ ନିଜ ରଚନାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ରୂପରେଖ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି। ସେ ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ଅମୁର୍ଭଭାବ ଜଗତରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ 
କଲେ | ସେଇ ପ୍ରେରଣା ତାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆବେଗରେ ଆବେଗିତ କଲା। ସେ ସେଇ 
ପ୍ରେରଣା ଉତ୍ସର ଆବେଗରେ ମଥୂତ ହେଲେ, ନିମଜିତ ହେଲେ | ତା'ପରେ ସେ ଲୋଡ଼ିଲେ 
ଶଦ୍ଦ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦକୁ ପାଥେୟ କରି ସେ ଯେଉଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ ଜଗତରୁ ପ୍ରେରଣାଲାଭ 
କରିଥଲେ ତାକୁ ପୃଷ୍ଠାରେ ପୂଷ୍ଠାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ବା ଲିପିବଦ୍ଧ କଲେ। ଏହି ଅଭିବ୍ୟନ୍ତିର 
ନାମ ହେଉଛି ' ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି' | ଏହି ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏକ ଭାଷିକ ମାଧ୍ୟମକୁ ପାଥେୟ କରି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛକର “ରା ଓ ~/oା (କୁଚାମ Qa) ୧୫୧ 


ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ ଭାଷିକ ମାଧ୍ୟମର ପ୍ରଥମ ସ୍ତର ହେଉଛି “ଧ୍ଵନି”; ତା'ପରେ ଧୃନିମ୍‌ '; 
ତା'ପରେ ˆ ରୂପ” ; ତା'ପରେ ˆ ରୂପିମ”; ପଞ୍ଚମ ସ୍ତର ହେଉଛି ‘ଶବଦ; ଷଷ୍ଠ ସ୍ତର ହେଉଛି 
' ବାକ୍ୟାଂଶ” ବା  ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ? ଏବଂ ଶେଷ ସ୍ତର ଅର୍ଥାତ୍‌ ସପ୍ତମ ସ୍ତର ହେଉଛି ବାକ୍ୟ | 
ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏହି ଯେଉଁ ସାତୋଟି ସ୍ତର ରହିଛି, ତନୃଧ୍ଯରୁ ଭାବକୁ ପୂର୍ଣ୍ଭାବେ ପ୍ରକାଶ 
କରିପାରେ ବାକ୍ୟ ଏବଂ ଆଂଶିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ ବା ବାକ୍ୟାଂଶ | 
ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ସର୍ବନିମ୍ନ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ଭାଷିକ ଏକକ | ସେଥୁପାଇଁ ଶୈଳୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଶବ୍ଦରୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ବାକ୍ୟରେ ଶେଷ ହୁଏ। 

ଜଣେ ଲେଖକ ଯେତେବେଳେ ଶବ୍ଦ ଚୟନ କରେ, ବାକ୍ଯ ଚୟନ କରେ, 
ନାମକରଣ ଚୟନ କରେ ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଆଂଶିକ ବୃଦ୍ଧି ସାଧୂତ ହୁଏ। 
ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଚୟନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ଜଣେ ଲେଖକ ତା” ଲେଖାର ସାମଗ୍ରିକ 
ରୂପରେଖକୁ ସମ୍ପାଦନା କରେ। କେତେକ ଲେଖକ ଥାଆନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ମାନକ 
(Deviation From the norm) ରୁ ବିଚଳିତ ହୋଇ ବହୁଧର୍ମିତା ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇ 
ଯାଆନ୍ତି। ତେଣୁ ଏହି ଯେଉଁ ଚୟନ ବା ମାନକରୁ ବିଚଳନ ବା ବୁହଧର୍ମିତା - ଏସବୁ 
ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବାହ୍ୟବିନ୍ଯୟାସମୂଳକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ। ଏହି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟକୁ ଭିତିକରି 
ଶୈଳାବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଏ। ମୋଟ୍‌ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଶୈଳୀ ହେଉଛି 
ଭାବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ବୈଚିତ୍ର୍ପୂର୍ଣ ଭାଷିକ କୌଶଳ ବା ପ୍ରକାଶ ମାଧ୍ୟମର ଶୃଖଖ ଳିତ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଠତା। ଭାବ ହେଉଛି ଏକ ଅମୁର୍ଭ ବା ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ବସ୍ତୁବିଶେଷ | ଏହି ଭାବକୁ ଜଣେ 
ଲେଖକ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧେଇ ତାକୁ ଉନ୍ନତ କିମ୍ବା ଅନୁନ୍ଧତ ସ୍ତରକୁ ଘେନି ଯାଏ ସେଥୁପାଇଁ 
ଶୈଳୀ ହେଉଛି ଭାବର ପୋଷାକ ବା Style is the dress of thought | ଯେଉଁ 
ଲେଖକ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ଭାଷିକ କୌଶଳ ଯେତେ ଗଭୀର ଏବଂ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟତାଯୁକ୍ତତ ସେ ଲେଖକ ସେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏବଂ ସେତେ ପାଠକୀୟ ଆଦୃତିର 
ଅଧୂକାରୀ | 

ଏହି ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣଣ ଭାଷିକ କୌଶଳ ବା ଶୈଳୀର ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ 
ବିଶ୍ଳେଷଣକୁ ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ କୁହାଯାଏ ଏହା ଏକ ବାହ୍ୟ ସଂରଚନାମୂଳକ ବିନ୍ୟାସ | ଏହି 
ଶୈଳୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିନ୍ୟାସ ପଦ୍ଧତିର ବିଭିନ୍ନ ସୋପାନ ରହିଛି। ସେହି ସୋପାନ ବା ଉପପଦ୍ୟ 
ସମୂହକୁ ମାଧ୍ୟମ କରି ଶୈଳୀ ସମ୍ରାଟ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରବନ୍ଧର ଏଇ 
ଭାଗରେ ସମ୍ମୁଖୀକ୍ୃତ କରାଯାଉ | 
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୧୫୨ ଓଡ଼ିଆ କୁଦ଼ୂଘଛର 2/ରା ଓ ରା (କଚା Qa) 


ଦିଗନ୍ତ ¬ ୧ : ବାହ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ : ଅନୁକାରୀ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା 


xi me ~~ 


ଭାଷାରେ ଏମିତି କିଛି କିଛି କଥତ ଉଚ୍ଚାରଣ ରହିଥାଆନ୍ତି, ଯେଉଁ ଗୁଡ଼ିକ ଅନୁକାରୀ 
ଭାଷିକ ଏକକ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୂଅନ୍ତି। ଏହି ଧରଣର ଅନୁକାରୀଭାଷିକ ଏକକଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଧରେ କିଛି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ । ଯେତେବେଳେ ଏହି ଅନୁକାରୀ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି 
ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଅନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅର୍ଥସ୍ତରରେ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟମୁଳକ 
ନିଷ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପାଦନ କରିଥାନ୍ତି। ଯେତେବେଳେ ଏହି ଅନୁକାରୀ ଶବ୍ଦ ଧ୍ଵନିକୁ ଅନୁକରଣ କରି 
ସୃଷ୍ଟିହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତାହାକୁ ଧ୍ବନ୍ୟାନସକାରୀ ଶବ୍ଦ କୁହାଯାଏ । ଯେତେବେଳେ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଅନୁକରଣ କରି ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ସେତେବେଳେ ତାହାକୁ ଅବସ୍ଥାନୁକାରୀଃ ଯେତେବେଳେ ପରିମାଣକୁ 
ଅନୁକରଣ କରି ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ସେତେବେଳେ ତାହାକୁ ପରିମାଣାନୁକାରୀ ଶବ୍ଦ ନାମରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇଥାଏ। ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର ଗଳ୍ପକ୍ୃତିରେ ଏହିଭଳି ଅନେକ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଯଥା - 


୧. ସମୁଦ୍ରର ଫ୍ରିଲାନ୍ସ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ ଜୁ ....... ଜୁ' .... | (ଅବଦୁୂଲା ଦିୱାନା) 
୨. ଏଣୁ ମାର୍‌ ଭାଇ ..... ବିରାଟ ଏକ ଫୁଃ .... ! (ସେହିଗପ) 
୩. ହୁଏତ ତାହାର ଏଠାରେ ଏ ଓଠ ରହିଯିବ ସବୁଦିନ ପାଇଁ .... ହୁଏତ ତାହାର 


ଆଖିରେ ଏ ଆଖି ଲାଖିଯିବ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ...... ହୁଏତ ତାହାର ଛାତିରେ ଏ ଛାତି 
ମିଶିଯିବ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ...... ଆଉ ଏଃ ..... ହୁଁ! ଇସ୍‌ .......... ! ନାଃ ...... ! 
ରି ଛି ତ ହାଁ 
ହାଃ ..... (ସେହିଗନ) 

ଏହି ଧରଣର ଅନେକ ଶବ୍ଦ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୃତିରେ ରହିଛି । ଯେମିତିକି 
ଡିଙ୍ଗଚା ଡିଙ୍ଗଚା, ଡାକ୍ଡିମ୍ଭଚା, ଡିକ୍ଚିକ୍ଚା, ଢିଂଭା ଢାଏଁ। ଢଙ୍ଗ ଢଙ୍ଗ ଜାଏ, ଉବୁଟୁବୁ, 
ବମ୍ବମ୍‌, ଝମଝମ, ଧୁନ୍ଧୂନା ଇତ୍ଯାଦି । ଏହି ଧରଣର ଅନୁକାରୀ ଶଦବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ଗାଳିକ 
ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ବ୍ୟବହାର କରି ନିଜର ରଚନାର ଭାବଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁକୁ ଅଧ୍ୂକ ଚମଜ୍କାରିତା 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ତଥା ଭାବଗତ ସ୍ତରରେ ନାଟକୀୟତା, ସଜୀବତା, ସଚିତୁତା, 
ଦୃଶ୍ୟାମ୍ପକତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 

ଦିଗନ୍ତ ¬ ୧ : ବାହ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ : ଲୟକାରିତା ଯୁକ୍ତ ବିନ୍ଯାସ 

ଲୟକାରିତା ବା ଲୟ ହେଉଛି ପୂର୍ଣତଃ ଏକ ସାଙ୍ଗୀତିକ ବା ପଦ୍ଯଛନ୍ଦ ଭିତିକ 

ବ୍ୟାପାର | କବିତାରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଚୂର ମାତ୍ରାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ କିନ୍ତୁ ବେଳେବେଳେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଚରଛର ଧରା ଓ alରା (ଚାଆ ala) ୧୫୩ 


ଗଦ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ନିଜ ଗଦ୍ୟରଚନାରେ ଏହି ପଦ୍ୟଭିଭିକ ବା ସାଙ୍ଗୀତିକ ଲୟକାରିତାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ତାଙ୍କ ରଚନାକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି। ସେହି ଚେଷ୍ଟାର 
ଅନ୍ୟତମ କଥକ ଭାବରେ ଆମେ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଲୟକାରିତାକୁ ଭେଟ | 
ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଲୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଏବଂ ପରୋକ୍ଷ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି। ଯେଉଁଠି 
ଲୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି ସେହି ଗଦ୍ୟକୂ କଳାମ୍ମକ ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ଯେଉଁଠି ଲୟର 
ପରୋକ୍ଷ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି ସେହି ଗଦ୍ଯକୁ ସାଧାରଣ ଗଦ୍ଯ ବା ସହଜ ଗଦ୍ଯ ନାମରେ 
ନାମିତ କରାଯାଇଥାଏ। ତେବେ ଧ୍ଵନି, ଶହ, ବାକ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଶ୍ଧଙ୍ଖଳିତ 
ସମତୁଲ୍ୟତା ଯେତେବେଳେ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ବା ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଲୟର ଜନ୍ମ ହୁଏ 
ବୋଲି କୃହାଯାଏ। ଏହି ଧରଣର ବିନ୍ଯାସକୁ ‘ ସମକାଳୀନ ଅବସ୍କାନ” 
*Synchronisation’ ବୋଲି ଶୈଳିକୀୟ ଉପପାଦ୍ୟରେ ବିଚାର କରାଯାଏ । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ୧. 

ରାତି ହେଇଥ୍‌ବ କିଟିକିଟି ...., ତାରା ଜଳୁଥେବେ ମିଟିମିଟି ....., ଝିଙ୍କାରି 
ଗରଜୁଥେବେ ଝାଇଁ ... ଝାଇଁ .... ବରଷା ପବନ ବହୁଥିବ ସାଇଁ .... ସାଇଁ 
ଝରୁଥିବ କୁଳୁକୁଳୁ .... ପେଚା ରଡୁଥିବ ହୂଳୁ ହୁଳୁ .... ଜୁନୁଜୁଳିଆ ପୋକ କୁଳୁଜୁଳୁ କେହି 


ol ol ot Ol Siw ow Bh 
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ନାହିଁ ... ନାହିଁ... | ନିକାଞ୍ଚନ ନାହିଁ ... | (ଗଛ ଚରିତ୍ର) 
ବିନ୍ଯାସ କରାଯାଇଛି । ସେମିତି 'ଝାଇଁଝାଇଁ” ଧୂନ୍ୟାନୁକାରୀ ଶବ୍ଦ ସମତାକୁ ଭିତିକରି ସାଇଁସାଇଁ 
ଧ୍ଵନ୍ଯାନୁକାରୀ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସ କରାଯାଇଛି। ସେହିଭଳି “କୁଳୁକୁଳୁ' 'ହୁଲୁହୁଳୁ” ଏବଂ 


ot Se ots Ol 


“କୁଳୁଜୁଳୁ' | ଏଭଳି ବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ଲୟକାରିତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | 


clu Olu Ge 


ଦିଗନ୍ତ ¬ ୧ ; ବାହ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ : ସମାନ୍ତରତାସ୍ତରୀୟ ବିନ୍ୟାସ 
ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅଜସ୍ର ସମାନ୍ତରତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି | ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ଧର ପ୍ରତିଟି ପୃଷ୍ଠାରେ ବିବିଧ ବର୍ଗୀୟ ସମାନ୍ତରତା ବୁଣିହୋଇ ପଡିଛି। ଧ୍ଵନି, ଶବ୍ଦ, 
ଶବ୍ଦାଂଶ, ବାକ୍ୟାଂଶ, ବାକ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ତରୀୟ ସମାନ୍ତରତାର ପ୍ରଚୁର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଗର୍ଭିତ ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ୧. ତୋ ମନ ରହିଯିବ ନୁଖୁରା! ତୋ ଜୀବନ ରହିଯିବ ନୂଖୁରା| ତୋ 
ସଂସାର ରହିଯିବ ନୁଖୁରା| ନୂଖୁରା| ନୁଖୁରା! (ନୂଖୁରୀର ନୁଖୁରା ଜୀବନ) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୫୪ GP gern dal G alla! (Gold Qa) 


ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ଯେଉଁ ' ନୂଖୁରା' ଶବ୍ଦଟି ବାରମ୍ବାର ସମାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି, ସେହି ଶହ 
ଦ୍ଵାରା ଗାଳିକ ନୂଖୁରୀ ନାମ୍ୀ ଚରିତ୍ରର ଆର୍ଥିକ ଦୁରବସ୍ଥାକୁ ସମ୍ମୁଖୀକୃତ କରାଇଛନ୍ତି | ନୂଖୁରୀ 
ଯେତେବେଳେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିଲା ତା” ବାପାମାଆ ତାଂ ନାମ ଦେଇଥିଲେ ନୂଖୁରୀ | ସେମାନେ 
ମନେ ମନେ ଭାବିଥୁଲେ ଏମିତି ନାମ ବାଛି ବାଛି ଦଉଛୁ ଯେ ଜୀବନସାରା ମୁଣ୍ଡକୁ ତୁ 
ତେଲ ଟିକିଏ ପାଇବୁନି; ଦେହକୁ ତେଲ ଟିକିଏ ପାଇବୁନି; ରାନ୍ଧିବାକୁ ତେଲ ଟିକିଏ 
ପାଇବୂନି | ସତକୁ ସତ ନୂଖୁରୀ କେବଳ ନୁଖୁରା ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ତା'ର 
ପିଲାମାନଙ୍କ କାଳିଆ କୋତରା ମୁହଁକୁ ଚାହିଁ ନୁଖୁରୀ ବଞ୍ଚିଛି। ଜୀବନରେ ତ ସୁଖନାହିଁ। 
କିନ୍ତୁ ପିଲାମାନଙ୍କୃତ ଛାତିରେ ଧରି ବଞ୍ଚିବାକୁ ପଡିବ। ସେହି ପିଲାଙ୍କ ସୁଖକୁ ସେ ସୁଖ 
ବୋଲି ଭାବି ଜୀବନ ବିତେଇଛି। ଏହି ଯେଉଁ ନୂଖୁରା ଶବ୍ଦ ଗାନିକ ଏଠାରେ ବାରମ୍ବାର 
ବ୍ୟବହାର କରି ସମାନ୍ତରତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ଏହାଦ୍ଵାରା ନୂଖୁରୀର ପାରିବାରିକ ଦୁରବସ୍ଥା, 
ଦୁର୍ଗତି ଏବଂ ଅନଟନ ସମ୍ମୁଖୀକୃତ ହୋଇଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ | 


ଦିଗନ୍ତ ¬ ୧ : ବାହ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ : ଶହରୁପାମୂକ ବିନ୍ୟାସ 


ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 6 ହେ ଜଗରନାଥେ .... ମତେ ପଡ଼ି ମିଳୁ .... ହେ ଲୋକନାଥେ ... 
ମତେ ପଡ଼ିମିଳୁ ହେ ବିଶ୍ଵନାଥେ .... ମତେ ପଡ଼ିମିଳୁ .... ହେ ଅମରନାଥେ ... ମତେ 
ପଡ଼ିମିଳୁ ହେ ପନ୍ତେଇ .... ମତେ ପଡ଼ିମିଳୁ .... ହେ ଜାଡ଼ୁମଲେଇ ...., ମତେ ପଡ଼ିମିଳୁ 
(ଗଛ ¬ ଦିବାନିଶି ଏକପାଦ) 

ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟିରେ ଶବ୍ଦ ରୂପାମ୍ପକ ସମାନ୍ତରତାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି। 
' ଜଗରନାଥେ, 'ଲୋକନାଥେ, ବିଶ୍ଵନାଥେ”, ସିଂହନାଥେ, ଅମରନାଥେ ଶହଗୁଡ଼ିକର 
“ଏ” ରୂୁପିମ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି। ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଣିଷ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଅତି ବିକଳରେ ଏହିଭଳି 
ସମ୍ବୋଧନ କରିଥାଏ। ଭଗବାନଙ୍କର ଶରଣାପନ୍ନ ହୋଇ ନିଜର ଦୁଃଖ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ 
କାକୁତିମିନତି କରେ “ ପନ୍ମେଇ” ଏବଂ “ ଜାଡୁମଲେଇ” ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିରେ “ଏଇ ରୂପିମ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଶବ୍ଦରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶକୁ ରୂପିମ କୁହାଯାଏ। ଏଠାରେ ଯଥାକ୍ରମେ “ଏ” 
ଏବଂ “ଏଇ” ରୂପିମ ଦୁଇଟି ପରାବଦ୍ଧ ରୂପିମ ଭାବରେ ପରିଚିତ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ଧରଣର 
ସମାନ୍ତରତାକୁ ଶବ୍ଦରୂପାମ୍‌କ ସମାନ୍ତରତା କୁହାଯାଏ। ଏହି ଧରଣର ଶହ ରୂପାମୂବକ 
ସମାନ୍ତରତାରେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଲେଖକୀୟ ଆଭିପ୍ରାୟିକତା ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ଯଦି 
ଏହି ଆଭିପ୍ରାୟିକ କଥା ବିଚାର କରାଯାଏ, ତେବେ ନାଡ଼ି ନାମକ ଜଣେ ଭିକାରିର ପ୍ରାତଃଚର୍ଯ୍ୟା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ମୁଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଭିକାରି ନାଡ଼ି ଜନବସତିଠାରୁ ବହୁଦୂରକୁ ଯାଇ ସୂର୍ଯ୍ୟ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPa goara dll G lal (old Qs) ୧୫୫ 


ନ ଉଠୁଣୁ ସିଧାସଳଖ ମହାନଦୀ କୂଳରେ; ଯେଉଁଠି ମହାନଦୀର ଶେଷ ବୁରୁଜ ରହିଛି; 
ଯେଉଁଠି ଜଣେହେଲେ କେହି କେବେ ଗାଧାନ୍ତି ନାହିଁ; ସେଇଠି ସ୍କାନ କରେ ଏବଂ 
ବାଳସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଲୋହିତ କିରଣକୁ ଭକ୍ତିରେ ଗଦଗଦ ହୋଇ ପ୍ରଣାମ କରି ଆଞ୍ଜୁଳା ଆଞ୍ଜୁଳା 
ପାଣି ଟେକିଦିଏ । ଓଦା ସରସର କନାପିନ୍ଧି, ବେକରେ କନାଖଣ୍ଡେ ଗୁଡ଼ାଇ ଦେଇ ବସିପଡ଼େ 
ଏବଂ ହାତଯୋଡ଼ି ଅତି ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ ' ହେ ଜଗରନାଥେ” , ‘ହେ ଲୋକନାଥେ”, ‘ହେ 
ପନ୍ମେଇ” ଆଦି ଅସଂଖ୍ୟ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ କରେ। 

ଭିକାରି ନାଡ଼ି ଅନୁଭବ କରୁଛି ଯେ ଗାଁରେ ଧର୍ମକର୍ମ ପୁରାପୁରି ଉଭେଇ ଗଲାଣି | 
ଗାଁରେ ଆଉ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଅଷ୍ଟପ୍ରହରୀ ହେଉନାହିଁ। କୀର୍ନ, ମେଳା ହେଉନାହିଁ। ବାଦୀପାଲା 
ମଧ୍ଯ ହେଉନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଗାଁ ଛକରେ ଏବଂ ଗାଁ ଭିତରେ ରାଜନୈତିକ ଦଳ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ 
କନ୍ଦଳ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି। ମାଡଗୋଳ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି। ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଗୋଷ୍ଠୀ କନ୍ଦଳରେ 
ଗ୍ରାମବାସୀ ଲିପ୍ତ ରହୁଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହିଭଳି ଏକ ଅକାଳ ଅବକ୍ଷୟ ମଧ୍ଯରୁ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ତଥା ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ଧର୍ମଭାବର ସଞ୍ଚାର ପାଇଁ ସେ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ପ୍ରାତଃଚର୍ଯ୍ୟା ପରିସମାପ୍ତ କରିଥାଏ। 
ଦିଗନ୍ତ - ୧ : ବାହ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ : ଆନାଫୋରାମୂଳକ ବିନ୍ୟାସ 

ଭିକାରି ନାଡ଼ି ଯେଉଁ ଗାଁରେ ରହୁଥିଲା ସେଠି ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ 
ଯାଇ ପଡ଼ି (ଖୋରାକ ପାଇଁ ଦିଆଯାଉଥିବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଖାଦ୍ୟସାମଗ୍ରୀ ବା ସାହାଯ୍ୟ) ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥିଲା। ସେଦିନ ଗାଁରେ ସଭା ଚାଲିଥାଏ ସଭା ମଣ୍ଡପ ପାଖରେ ରନ୍ଧାରନ୍ଧି ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ 
କ୍ଷୀରି, ଖେଚୂଡି କରାଯାଇଥାଏ ଭିକାରି ନାଡ଼ି ଧରିନେଇଥୂଲା ଯେ ଆଜି ଏଇଠି ମୋତେ 
ପଡ଼ି ମିଳିଯିବ । ମୁଁ ଆଜି ଏଇଠି ମୋ ଭୋକିଲା ପେଟକୁ ଶାନ୍ତ କରିବି | କିନୁ ହଠାତ୍‌ ଏକ 
ରାଜନୈତିକ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ସେଠି ଉପୁଜିଥଲା। ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥବା ଲୋକମାନେ 
ଶ୍ଵଳା ହାରାମି” ଇତ୍ଯାଦି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରି ପରସ୍ପର ମାଡ଼ଗୋଳ କରିଥୁଲେ | 
ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍‌ ଚେପା ହୋଇଯାଇଥଲା | ମୃଦଙ୍ଗ ଦୁଇ ଚାରିଟା ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଥିଲା! କ୍ଷାରି, 
ଖେଚୂଡି ହଣ୍ଡା ମଧ୍ୟ ଓଲଟାଇ ଦିଆଯାଇଥଲା। ଠେଙ୍ଗା, ବାଡ଼ି ଧରି ସେଠାକାର ଲୋକମାନେ 
ତୁମୁଳ ଗଣ୍ଡଗୋଳ କରିଥଲେ। ସେଠାରେ ଯେଉଁ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ନୀଳକଣ୍ଡେଶ୍ଵର ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ 
ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ଥଲା, ଯେଉଁଠି ସଭାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥିଲା, ସେହି ଧର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରଟି 
ଅତି ହିଂସ୍ର ଭାବେ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ପାଲଟି ଯାଇଥଲା ! ନାଡ଼ି ଏହି ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖି ତା'ର ଭୋକ 
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୧୫୬ ଓଡିଆ ଛୁକରଛର &/ର/ ଓ Aol (କୁଚ Qa) 


ଶୋଷ ଭୁଲି ଯାଇଥଲା। ଆଜି କଂଣ ଖାଇବ ବୋଲି ସକାଳ ଠାରୁ ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଆଉ ସେ ବିଷୟରେ ମୁଣ୍ଡ ଖେଳାଉ ନଥୁଲା ବରଂ ସେ ଟିକେ ଟିକେ ହସି ଦଉଥୁଲା।| 


ଗାଳିକ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ଏଠାରେ ଭିକାରୀ ନାଡ଼ି ଚରିତ୍ରକୁ ଗୋଟିଏ ନୀରବ 
ସାକ୍ଷୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ସାକ୍ଷୀ ଜଣକ ଗ୍ରାମର ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର, ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଅତି ନୀରବତାର ସହିତ ଦେଖୁଥଲା | ସେଥୁପାଇଁ ନାଡ଼ି ଏଭଳି ଏକ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
ତକରାଳର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଆଉ ମନ୍ଦିର ପାଚେରିକୁ ଧରି ଠିଆ ନହୋଇ ଚାଲିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା ଗାଳିକ କହୁଛନ୍ତି, “ ପାଦ, ଯାହା ଚାଖଣ୍ଡ ଭୂମିର ପରିମାଣ ସେଥୁରେ 
ସାରା ସଂସାର ପୂରି ରହିଛି , ସାରା ସଂସାରର ପାପ ନୁହେଁ ବରଂ ପୁଣ୍ୟ ଲୁଚି ରହିଛି, ରହିଛି 
ପୁଣି ରାଶି ରାଗି ଫୁଲର ଅମୃତ, ରହିଛି କୋଟି କୋଟି ଗ୍ରହ, ନକ୍ଷତ୍ର, ତାରାପୁଞ୍ଜ।” 


os Ss se 


(ଦିବିନିଶ ଏକପାଦ) 


ନାଡ଼ି ଧୀରେ ଧୀରେ ପାଦ ପକାଇ ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା! ଏଇ ଚାଲିବାକୁ 
ଗାଳଡ଼ିକ ଏକ ପାଦ ଭୁମି” ବାକ୍ୟାଂଶସ୍ତରୀୟ ଆନାଫୋରାମୂଳକ ସମାନ୍ତରତା ମାଧ୍ଯମରେ 
ରୂପାୟିତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଭିକାରୀ ନାଡ଼ିର ଏହି ଯେଉଁ ଏକପାଦ ପାତ 
ଏବଂ ତା” ସହିତ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଆଗେଇବା - ଏହି ” ;¿ ଖାଇ ` ୨ଦବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ଏକ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଥାପିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଟି . | 


ଦିଗନ୍ତ - ୧ : ବାହ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ : ବନାମ୍‌ ଇପେନ୍‌ଡେୋଜ୍‌ମୂଳକ ସମାନ୍ତରିତ 
ସଂଯୋଜନା 


ଇପେନ୍‌ଡୋଜ୍‌ମୂଳକ ସମାନ୍ତରତାକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ' ଆଦ୍ୟ-ମଧ୍ଯ-ଆବୃଭ୍ତିମୂଳକ 
ସମାନ୍ତରତା' ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିପାରିବା । ଯେତେବେଳେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର ଶବ୍ଦ, 
ବାକ୍ୟ ବା ବାକ୍ୟାଂଶ ପାଦ ବା ବାକ୍ୟର ଆଦ୍ୟଯରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ସହିତ ବାକ୍ଯ ବା 
ବାକ୍ୟାଂଶର ମଧ୍ଯରେ ବି ବ୍ୟବହୁତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଆଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଆବୃତ୍ତିମୂଳକ 
ସମାନ୍ତରତା” ବା ଇପେନ୍‌ଡୋଜ୍‌ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ¦ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଥରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରଥମେ ଆଦ୍ୟରେ 


ଏବଂ ତା'ପରେ ମଧ୍ଯରେ ଆବୃତ୍ତ ହୁଏ । ଏହିଭଳି କିଛି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ଗଳରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଯଥା :- 


ନାହିଁ କ୍ଷିତି ନାହିଁ କି ଅପ / ନାହିଁ ତେଜ, ମରୁତ୍‌, ବ୍ୟୋମ / ନାହିଁ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌, ନାହିଁ 


ସୂର୍ଯ୍ୟ, ନାହିଁ ସୋମ / ନାହିଁ କାନ, ନାହିଁ ପାଣି, ଉପସ, ପାୟୁ ଆଖି ନାହିଁ, ନୂହେଁ ସେ ଅନ୍ଧ 
! ନାହିଁ ବୃକ୍ଷ ନାହିଁ ଲତା, ସରିତ୍‌ ସାଗର / ନାହିଁ ନୀ, ନାହିଁ ଉଚ୍ଚ, ପର୍ବତ ଶିଖର ବିଶ୍ବ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁକରଛର ଧରା ଓ ରା (କୁଚାମ Q/) ୧୫୭ 


ଚରାଚର ନାହିଁ ପଶ, ନାହିଁ ପକ୍ଷୀ, ନାହିଁ ଗୋଟିଏ ଅସୁର | (ଶଙ୍କର ଜୟ ବିଷନ୍‌ ଅର୍େଷ୍ଟାରେ 
ବର୍ଷା) 

“ନାହିଁ” ଶବ୍ଦଟି ଏକ ନାସ୍ତିସୂଚକ ଅବ୍ୟୟ ପଦ | ଏଥରେ ନକାରାମ୍ବକତା ଯୁକ୍ତ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ଏଠାରେ “ନାହିଁ? ଅବ୍ୟୟ ପଦଟିକୁ 
ପ୍ରଥମେ ବାକ୍ୟର ଆଦ୍ଯରେ ଏବଂ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି। ଏହି ବ୍ୟବହାରରେ 
ବାରମ୍ବାରିତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଏଭଳି ନାସ୍ତିସୁଚକ ଅବ୍ୟୟ ପଦର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଫଳରେ ନାହିଁ? ଶବ୍ଦଟି ଏକ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଭାବ ପ୍ରକାଶକ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଏଠାରେ ସମ୍ମୁଖୀକୃତ 
ହୋଇଛି । ଫଳରେ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ଜଡ, ଜଳ, ଆଲୋକ, ବାୟୁ, ଶୂନ୍ୟତା, 
ବିଦ୍ୟୁତ୍‌, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଶବ୍ଦ, ସର୍ଶ, ରୂପ, ରସ, ଗନ୍ଧ, କାନ, ହାତ, ଉପସ୍ଥ, ବାୟୁ ଆଖି, ଉଷ୍ଟ, 
ନୀଚ, ଉଚ୍, ଶିଖର, ବିଶ୍ଵଚରାଚର, ବୃକ୍ଷଲତା, ସରିତ୍‌ ସାଗର, ପୁଣ୍ଯ, ପକ୍ଷୀ, ଅସୁର 
ପ୍ରଭୃତି ଜଗତ ବହିର୍ଦୂତ ଏକ ଭାବ ଜଗତ ଏଠାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଆଉ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରମାଣ ହୋଇଛି ଯେ ସକଳ ଜଡ଼ର ଉପରେ; ଜଳର ଉପରେ; ଆଲୋକର ଉପରେ; 
ପବନର ଉପରେ; ଶୂନ୍ୟତାର ଉପରେ; ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସ୍ର୍ଶ ଆଦିର ଉର୍ଚଶ୍ବରେ ଆଉ 
ଏକ ଜଗତ ରହିଛି । ସେହି ଜଗତ ବା ମହାମଣ୍ଡଳ ଏଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନାର ପଶ୍ଚାତ୍ରେ ଗାଳିକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମୁଖୀକୂତ ହୋଇଛି । 

ଦିଗନ୍ତ ¬ ୧ : ବାହ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ : ନିଷିଦ୍ଧ ଭାଷିକ ବିନ୍ୟାସ :- 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ପରିବାରରେ ବା ସମାଜରେ କିଛି କିଛି ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ, 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମୁକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରହିଥାଏ। ଏହି ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଏକ ମାନକ ଧାରାରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ ଗୋଟିଏ ସମୟ ଥଲା ଯେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶ୍ଳୀଳ ଶବ୍ଦ ବା ନିଷିଦ୍ଧ 
ଭାଷା; ଯାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ “Taboo Language’ କୁହାଯାଏ, ତାହା ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଉ ନ ଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀ କାଳଖଣ୍ଡରେ ବିଶେଷକରି ଏହି Taboo’ 
ଭାଷାର ବ୍ୟବହାରକୁ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭାଷିକ ବିଭବ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । ସେଥୁପାଇଁ 
ଅଧୁକାଂଶ ଲେଖକ ଏହି ଭାଷାକୁ ସିଧାସଳଖ ବ୍ୟବହାର କରି ନିଜ ନିଜ ରଚନାରେ ପରମ୍ପରା 
ବହିର୍ଦୂତ ବିନ୍ୟାସ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଷି କରୁଛନ୍ତି । ଗାନିକ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ରେ 
ଏହି Taboo’ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି | ଯଥୀ :¬ 


୧. କିଏ ଶଳା ସେ ଟାଉକା (ନୂଖୁରୀର ନୁଖୁରା ଜୀବନ) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୫୮ ଓଡିଆ ଯୁକଘଗଛର ରା ଓ él (କୁଚ Qାର) 


୨. ଏ ଶଳା ହରିବୋଲର ବଂଶକୁ ଖାଇଯାଇଥାନ୍ତା। ହରିବୋଲ ଶଳା ମହାଗୁଣିଆ। 
(ସେହିଗଳ ) 


୩. ମୁଁ ଘଇତା ଖାଇ ସଜ ରାଣ୍ଡ । ମୋ କାନ୍ଧରେ ମୋ ଘଇତାମଡା | ( ସେହି ଗଳ) 
୪. ହଇବେ ଶଳା ହାରାମି .., ଶଳା ମତେ ନାଲି ଆଖି ଦେଖଉଛୁ ? ( ଦିବାନିଶି ଏକପାଦ) 


ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ଅଶ୍ଳୀଳ ବା Taboo ଭାଷାର ଶବ୍ଦ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ସେଥିରେ ଆମ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାରେ କାଳକାଳଧରି 
ଚଳିଆସୁଥବା ସାଂସ୍କୃତିକ , ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମକ ତଥା ସାମାଜିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଉଲଂଘନ କରାଯାଇଛି | 
ଏପରିକି ଆମ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଚିରାଚରିତ ମାନକ ପରମ୍ପରା ରହିଛି ସେ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଶଳା, ବେ, ଘଇତା ପ୍ରଭୃତି ନିଷିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦ ଵା Taboo ( ଟ୍ୟାବୁ) ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର 
କରିବା ଦ୍ଵାରୀ ଉଲଙ୍ଘନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଇଛି | କିନ୍ଧୁ ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀ ଭାଷିକ ବିମର୍ଶରେ 
ଏହି ଧରଣର ଶାଢ୍ଦିକ ପ୍ରାୟୋଗିକତାକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଉଛି। ଉତ୍ତର 
ସଂରଚନାବାଦରେ ଶ୍ଲୀଳ-ଅଶ୍ଲୀଳ, ନିଷିବ୍-ଅନିଷିଦ୍ଧ ପାପ-ପୁଣ୍ୟ ଭଳି ଦ୍ବୈବିରୋଧ୍ୂକ 
ପାର୍ଶ୍ଵଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ରହୁନାହିଁ । 
ଦିଗନ୍ତ - ୧ : ବାହ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ : ଦେଶଜଙ-ମିଶ୍ରିତଂନବନିର୍ମିତ ଭାଷିକ ବିନ୍ଯାସ :- 
ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ଗଛ୍ପରେ ଶବ୍ଦ, ଧ୍ଵନି, ବାକ୍ୟାଦିର ବହୁବିଧ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା 
ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଏ ଧରଣର ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅନନ୍ୟ ସେଥୁପାଇଁ କିଛି ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କର ସେ ନବୀନ 
ପଦକ୍ଷେପକୁ ଗୋଚରୀଭୂତ କରାଇଲେ ତାହା ସମୀଚୀନ ହେବ ବୋଲି ମୋର ଆଶା। ୧. 
ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା କେତେକ ସ୍ଥଳରେ “ଳଂ ଫଳା ଏବଂ “ର! ଧଵନିକୁ, “` ' (ରେଫ୍‌ଫଳା)ରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଯେମିତିକି ସେ ` ପ୍ରଜାପତି” ବା ‘ ପରଜାପତି” ନ ଲେଖି ଲେଖିଛନ୍ତି 
' ପର୍ଜାପତି' | ସେମିତି ପ୍ରକାରେ ବା ପରକାରେ ନ ଲେଖି ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ପର୍କାରେ' | 
ସେହିପରି ଦୃଶ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ “ର” (ରକାର) ମାତ୍ରା ନ ଦେଇ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ‹ ଦିର୍ଶ୍ୟ | 
ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା କିଛି କିଛି ଲୋକକଥତ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ କରାଇଛନ୍ତି । ଯଥା ¬ 
“ବିତିପାତ”, ‘କେମେତେ”, ‘ଆବେଶିକ”, ‘ଫେଏଣି”, ‘ପାରୁଥେଲା”, “ ସୋବର୍ଣ୍ଣୀ, 
ବଦ୍ରିର୍ଯଧନ” ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଶୁଦ୍ଧ ରୂପ କଥା ଯଦି ଆମେ ବିଚାରକରୁ ତେବେ 
“ବିପନାତ” , କେମିତି” , ' ଆବଶ୍ୟକ! , ପୁଣି” , ‘ପାରୁଥିଲା ସୁବର୍ଣ” , “ ଦୂର୍ଯେୟୋଧନ? ଆଦି 
ହେବ | ଏହି ଧରଣର ଶହ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ପାଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ସଚଳ ସ୍ବାଭାବିକତା ପାଠକ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର ଧରା ଓ ଧରା (ବିଚ Q/a) ୧୫୯ 


ସମ୍ମୁଖକୁ ଚାଲିଆସେ। ଫଳରେ ପାଠକ ତା'ର ଯେଉଁ ଭାଷାକୂଟୁମ୍ଭ ରହିଛି ଯାହାକୁ 
ସଂରଚନାବାଦରେ “Kinship System’ କୁହାଯାଏ | ସେହି ‘Kinship System’ ର 
ସଚଳ ନିର୍ମିତ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗ ( ପ୍ୟାରୋଲ) ଇଲାଜାକୁ ପ୍ରବେଶ କରେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ପାଠକ 
ତା” ପରମ୍ପରା ଅର୍ଥାତ୍‌ କମ୍ଚନ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକର କାଳାନୁକ୍ରମିକ 


ଉତ୍ସମୂଳକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିପାରେ । ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ଏଣୁ ଜଣେ ଲୋକପ୍ରଚଳନିତ ଶ୍ର 
ସଂରକ୍ଷକ | 


ଦିଗନ୍ତ ¬ ୧ : ବାହ୍ୟବିନ୍ୟାସ : ବିବିଧ ପୁରୁଷୀୟ ଶୈଳୀ 


ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ଶୈଳୀ, ତୃତୀୟ ପୁରୁଷୀୟ 
ଶୈଳୀ ଆଦିର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି। ବହୁ ଗଳ୍ଚରେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ଶୈଳୀ ରହିଛି। 
ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ନିଜେ ଗାଳିକ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ତମଧ୍ଯରେ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ସହିତ 
କେଉଁଠି କେଉଁଠି କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ ଦେବା ପାଇଁ ସମ୍ମୁଖକୁ ଚାଲିଆସିଛନ୍ତି। ଯଥା :¬ “ମୁଁ 
ଘୁଷୁରୁଛି ହାଁ ହାଁ ହୋଇ। ମୁଁ ମଣିଷୁଟାଏ ନୂହଁ। ଛାତିରେ ଭରାଦେଇ ଘୁଷୁରୁଛି ଗୋଟିଏ 
କାଳିଆ ଧୁମୁଷା ଗୋଧ ମୁଁ ।” ଏହି ଉଦୃତାଂଶଟି ଗାଳିକଙ୍କର ' ସତ୍ୟ ମୋର ବଚନ, ସତ୍ୟ 
ମୋର ପିତାମାତା, ସତ୍ୟ ଭଗବାନ୍‌” ଗଛର ଏକ ବିଶେଷ ଅଂଶ | ଏଥୁରେ ଗାଳିକ ପ୍ରଥମ 
ପୁରୁଷୀୟ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା 
କାବ୍ୟନାୟକର ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ସେହିଭଳି ତୃତୀୟ ପୁରୁଷୀୟ 
ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା କେତେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଯେଉଁଭଳି କି 
“ ଗେଧଟା ପୂରାକୁ ପୁରା ସଇକାରିଆ ଥଲା। ଏଣେ କୁକୁରଟା ବି ପୂରାକୁ ପୁରା ସଇକାରିଆ 
ଥିଲା। ଏକଦମ୍‌ ବିନ୍‌ ବିନ୍‌ ଚୋସ୍ତ, ଘାଇଁ ଘାଇଁ। ସେ ଗୋଟେ ପଠାଥୂଲା| (ସମସ୍ତେ 
ଭଲରେ ରୁହନ୍ତୁ ଗାଛିକ କେତେକତ୍ର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ଶୈଳୀ ବ୍ଯବହାର କରୁ କରୁ 
ତୃତୀୟ ପୁରୁଷୀୟ ଶୈଳୀକୁ ଲମ୍ଫ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ପୁଣି କେଉଁଠି କେଉଁଠି ତୃତୀୟ ପୁରୁଷୀୟ 
ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରି ଗଛ ରଚନା କରୁ କରୁ ହଠାତ୍‌ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯକୁ 
ଲମ୍ଖ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 

ପୁଣି “ ବର୍ଭମାନ ଲେଖକ ଯଦି କିଛି ଲେଖେ ତେବେ Poetic Justice କଥା 
ଉଠିପାରେ | କିନୁ ନା | ଇଏ Poetic Justice ( ପୋଟିକ୍‌ ଜସ୍ଟିସ୍‌) ନୂହେଁ। ଯାହା ଘଟିଛି 
ତାହାହିଁ ଲେଖକ ଲେଖିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ଏବଂ ଏଥୁରେ ଯଦି କାହାକୁ ଦଞ୍ ମିଳିଲା ତେବେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୬୦ ଓଡ଼ିଆ ଦୁର ରା ଓ 2ାରା (କଚାଥ Q/6) 


ଲେଖକ କଂ ଣ କରିପାରିବ ? ଏ ଘଟଣା ବରଂ ନୂଆ ନୁହେଁ ଏମିତି କେତେ ଯେ ସଂସାର 
କାହାର କାହାର ମିଛ ପାଇଁ ଭାଙ୍କିଯାଉଛି ତା'ର ହିସାବ ରଖିବୀକୂ କାହାର ବେଳନାହି। 


ଉଦ୍ଧତାଂଶଟି ' ନୂଖୁରୀର ନୂଖ୍ରା ଜୀବନ? ଗଛର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ | ଏହି ଗଛରେ 
ନୁଖୁରୀର ସ୍ବାମୀକୁ ମିଛ ହଣ୍ଡାଚୋରି ମାମଲାରେ ଫସାଇଦେଇ ଗାଁ ଲୋକ ତଥା ପରମ 
ନ୍ୟାୟପତି, ପରମ ନୈଷ୍ଠିକ, ପରମ ସମାଜସେବୀ ସରପଞ୍ଚ ଶ୍ରୀ ସତ୍ଯବାଦୀ ନନ୍ଦର୍ଶର୍ମା 
ଗୋସାଇଁଙ୍କ ସଙ୍ଗା ଉପରେ ଯେଉଁ ଅଭାବିତ ଦୃଶ୍ୟ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଦେଖିଥିଲେ ସେହି 
କଥାକୁ ପରିଷ୍କାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାପାଇଁ ଏଠାରେ ନିଜେ ଲେଖକ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା 
ଆମ୍ପପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ଆମପପ୍ରବେଶ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ନନ୍ଦଗୋସାଇଁଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଲୋକଲୋଚନରେ ଉଦଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । 


ଦିଗନ୍ତ : ବହିର୍ବିନ୍ଯାସ : ଗଛ ଏବଂ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକର ଶୀର୍ଷକୀକରଣ ତଥା ଚରିତ୍ରାଦିର 
ନାମକରଣ : 


ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର ଗଛଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଯେଉଁ ଶୀର୍ଷକ ରହିଛି ତାହା ଆଦୌ 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିଯୁକ୍ତ ଶୀର୍ଷକ ନୁହେଁ। ୨୦୦୫ ମସିହାରେ କାହାଣୀ କଟକ ୧୩ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନର ଶୀର୍ଷକ ରହିଛି ଫୁଲନ୍‌' | ୨୦୧୭ 
ମସିହାରେ ଆରୋହୀ ପ୍ରକାଶକ , କଲ୍ୟାଣୀ ନଗର, କଟକ ୧୩, ଦ୍ଵାରା ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର 
ଯେଉଁ ଗଳଗୁଛ୍ଥର ସଂକଳନଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତା'ର ଶୀର୍ଷକ ରହିଛି ‘ଅକାତ କାତ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ ' | ଏପରିକି ୧୯ ୯୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍ଷ୍ଟୋର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର 
“ଗାଁ ଗାଁ ଆହା ଆହା” ଗଛ ସଂକଳନଟି ଯାହା ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥିଲା ତା'ର ଶୀର୍ଷକୀକରଣରେ ମଧ୍ଯ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ “ ଗଳ୍ପ 
ମସିହା ୨୦୦୦” ଗଳ୍ପ ସଂକଳଟିର ଶୀର୍ଷକ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ ନୁହେଁ। ୧୯୭୫ ଏବଂ 
୧୯୮୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟି ଯଥା : - “ଦେବ୍ରାଜର ଅର୍‌କେଷ୍ଟାଂ 
ଏବଂ “ଗୋଟିଏ ବାକ୍‌ ଗଜ” ମଧ୍ଯ ନାମକରଣଗତ ବିନ୍ଯାସରେ ନବୀନତା ସଂପାଦିତ ହୋଇଛି | 
ଏହାପରେ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣକୁ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯକରାଯାଇପାରେ। 
ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ୍ପର ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ନାମକରଣ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା। 
ଯଥା :-' ଅବଦୁଲ ଦିଓାନା' ,  ଏକଠାରୁ ଶୁନ” ଶଙ୍କର ଜୟକିଶାନ ଅର୍କେଷ୍ଟାରେ ବର୍ଷା , 
ଡେଣା କଟା ଛିଟ୍‌ ଛିଟ୍‌ ପର୍ଜାପତି' , ସତ୍ୟ ମୋ ବଚନ, ସତ୍ୟ ମୋର ପିତାମାତା ସତ୍ୟ 
ଭଗବାନ! | ଏହିଭଳି ନାମକରଣରେ ଗାଡ଼ରିକ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। ଏହି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଛୁଚରଛର ରା ଓ ଧା (କୂଚA Ql) ୧୬୧ 


ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ବିନ୍ୟାସ ଏକ ବାହ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଚଯପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ। 

ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପର ସ୍କାନଗତ ବିନ୍ୟାସ, କାଳଗତ ବିନ୍ୟାସ 
ଏବଂ ପାତ୍ରଗତ ବିନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯ ନବୀନତାଯୁକ୍ତ ପଦ୍ଧତିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ। ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ି କର ଶୀର୍ଷକୀକରଣ ଯେଭଳି ଚମକ୍କାରିତାଯୁକ୍ତ ସେହିଭଳି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ | ‘ନୁଖୁରୀର ନୂଖୁରା ଜୀବନ” ଗଛରେ ନୂଖୁରୀ ନାମ୍ନୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗାଳିକ ଜଣେ ଗ୍ରାମୀଣ ଅବହେଳିତ ନାରୀର ଚିତ୍ରକୁ ଅତି ସଷ୍ଟଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି। 
' ଗରିବ ମାଇପ ସମସ୍ତଙ୍କ ଶାଳୀ” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ନୂଖୁରୀର ସ୍ବାମୀକୁ ମିଛ . 
ହଣ୍ଡାଚୋରି ମାମଲାରେ ଦୋଷୀ ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରାଯାଇ ତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ନିର୍ଯାତନା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଏଭଳି ମାନସିକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ କରିଦିଆଗଲା ଯେ ସେ ଶେଷରେ ମୂତ୍ୟୁବରଣ 
କଲା। ନୂଖୁରୀର ସ୍ବାମୀର ନାମ ଥିଲା  ମିଛୁ ଜେନା! | ମିଛୁ ଜେନାର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ନୂଖୁରୀ 
ନାନା ଦୁର୍ଯୋଗର ଶିକାର ହୋଇଛି ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ତାର ଶରୀର ପ୍ରତି ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
କରିଛନ୍ତି | ନୂଖୁରୀ ଖାଦ୍ୟବସ୍ତ, ବାସଗ୍ଧହ ବିନା ହନ୍ତସନ୍ତ ହୋଇଛି । ଛୋଟ ଛୋଟ ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
ସେ ଠିକ୍ଭାବରେ ଖାଇବାକୁ ଦେଇପାରିନି | ତେଣୁ ଏହି ଯେଉଁ ନୂଖୁରୀ ନାମକରଣ - ଏହି 
ନାମକରଣର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ସହିତ ତା”ର ଭାବାର୍ଥ ମଧ୍ଯ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ତାଳମେଳ 
ରକ୍ଷାକରୁଛି | 

ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ନିଜେ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ନାମରେ ମଧ୍ଧ | ଗାଳ଼ିକ ଅଜୟ ସ୍ଵାଇଁ ଯାହାକୁ 
ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ଛୋଟେମିଆଁ ବୋଲି ଗେଲରେ ଡାକନ୍ତି ସେଇ ଅଜୟ ସ୍ଵାଇଁ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପର 
ଚରିତ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି ତାହାପୁଣି ଅଜୟ ସ୍ଵାଇଁ ନାମକରଣକୁ ଭିରିକରି | 

ଦିଗନ୍ତ - ୨ : ଅନ୍ତର୍ବିନ୍ୟାସ 

ଗାଳିକ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଛକୁ ନେଇ ଏଯାବତ୍‌ ଯାହା ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷକରି ବାହ୍ୟବିନ୍ୟାସ ବା ଆଙ୍ଗି କସର୍ବସ୍ଵ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପାରେ। ତେବେ ପ୍ରବନ୍ଧର ଏହି ଭାଗରେ ଅନ୍ତର୍ବିନ୍ୟାସର ପ୍ରସଙ୍ଗ ପରିବେଷିତ 
ହେବ | ଅନ୍ତର୍ବିନ୍ୟାସ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାବଗତ ବିନ୍ୟାସ ଏହି ବିନ୍ୟାସରେ ଭାବ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ 
ଏବଂ ଶଦ ହେଉଛି ଗୌଣ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଙ୍ଗ ଅପେକ୍ଷା ଆମ୍ବାକୁ ଏଠି ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
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୧୬୨ Gିଆ gୁଦୁରଛର ରା G alal (Qୂଚାd Q/6) 


କରାଯାଏ ! ସେଥିପାଇଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶରେ ସେହି ଭାବଗତ ବିନ୍ୟାସ ବା 
ଅନ୍ତର୍ବିନ୍ୟାସକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଛି। 
ଦିଗନ୍ତ - ୨ : ଅନ୍ତର୍ବିନ୍ୟାସ : ଡାୟାକ୍ରୋନିକ୍‌ , ସିଂକ୍ରୋନିକ୍‌ ଓ ଇନକ୍ରେଡିବୁ 
ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କୀଙ୍କର “ ଅବଦୁଲ୍ଲା ଦିୱନା' ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଗଳ ରହିଛି| ଯେଉଁ 
ଗଳ୍ପରେ ସେ ନିଜେ ହେଉଛନ୍ତି ଚରିତ୍ର। ତାଙ୍କ ନିଜ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ର ' ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା' ନାମକ ଚରିତ୍ରଟିଏ ଗୋଟିଏ $ynchronic’? ଚରିତ 
ଏ ଚରିତ୍ର ଅତୀତକୁ ଇତିହାସ କହେ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଅନିଶ୍ଚିତ ବୋଲି କହେ ଏବଂ ବର୍ଭମାନକୁ 
କହେ ଜୀବନ | ତେଣୁ ଏ ଗଳ୍ପରେ ତିନୋଟି ପାର୍ଶ୍ବ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ କାଳାନୁକ୍ରମିକ ପାର୍ଶ୍ଵ, 
ଗୋଟିଏ ସାଂପ୍ରତିକ ପାର୍ଶ୍ବ ଏବଂ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଅବିଶ୍ଵସନୀୟତାଯୁକ୍ତ ପାର୍ଶ୍ଵ । ଏହି ତିନୋଟି 
ପାର୍ଶ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର ସଂଘର୍ଷ ଏ ଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

‘Diachronic’ (ଡାୟାକ୍ରୋନିକ୍‌) ପାର୍ଶ୍ବରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନେ ରହିଛନ୍ତି 
ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ¬ ରାମ ଦାସ୍‌, ଯଦୁ ମିଶ୍ର, ମଧୁ ସ୍ବାଇଁ ପ୍ରଭୃତି ଟୋକାମାନେ | ଏମାନେ 
ସମକାଳୀନ ଚରିତ୍ର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର ଅବିଶ୍ଵସନୀୟ ମାନସିକ ସ୍ଥାପତ୍ୟକୁ ବରଦାସ୍ତ 
କରିପାରୁ ନାହାଁନ୍ତି। ଗଛରେ ଜଣେ ଯୁବତୀ ଚରିତ୍ର ରହିଛି । ଏହି ଯୁବତୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଏକ 
Incredible’ ବା ଅବିଶ୍ଵସନୀୟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ତର୍କଣା କରାଯାଇପାରେ | ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଗାଳିକ କହୁଛନ୍ତି ଯୁବତୀଟି ବିଲ୍କୁଲ୍‌ ଠୋସ୍ଥଲା ଅର୍ଥୀତ୍‌ ରୂପସୀ ବେନିଜର୍‌, 
ଡମ୍ଡମ୍‌ ଡିଗାଡିଗା, ଟୁଳଟୁଳ୍‌ ଛପନ୍‌ ଛୁରି, ଟୋଟଲ୍‌ ନିଲମ୍‌ ପରୀ, ପାମାପାମା ଧାପା 
ଧାପା ପାନି ଧାପା ନିଧାପା ନିଧାପା ପା.... ପା.... / ଟୋକୀଟା ପ୍ରଗାଢ଼ ରଙ୍ଗବତୀ ଥବାପରି | 
ପୁଣି ସେ କହୁଛନ୍ତି  ଯୁବତୀଟା ଅତିମାତ୍ରାରେ ହିଁ ଯୁବତୀ ଥଲା। ବିଲାତି ବିଲାତି ଥଲା 
ନାସ୍ପାତି ନାସ୍ପାତି ଥଲା ଯୁବତୀର ଯୌବନକୁ ସେ ସମୁଦ୍ର ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । ତା'ର 
ଯୌବନକୁ ପବଵନ, ତା'ର ରୂପ, ତା'ର ନୟନ, ତା'ର ସ୍ଵଭାବକୁ ଲୁଟମାର୍‌ ବସନ୍ତ ବୋଲି 
କହୁଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏଭଳି ଏକ ତର୍କଣା ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ncredible’ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏଠାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଝିଅଟି ଯେତେବେଳେ ତା”ର ବାଳକୁ ମୁକୁଳା 
କରି ନେଳି ସମୁଦ୍ରର ସୁନେଲି ରାସ୍ତାରେ ଧାଇଁଛି, ସେତେବେଳେ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର 
କବିପ୍ରାଣ ଆହୁରି ରସମଞ୍ଜଳ, ରସସ୍ତିଗ୍ଧ ଏବଂ ରସୋବୈସଃ ହୋଇ ଉଠିଛି। ଫଳରେ 
କାଳାନୁକ୍ରମିକ ଚେତନା ବା *Diachronic’ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଟୋକାମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରି ନାହାଁନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନେ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ କବି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତାପରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ୁଦରଛର “ରା G A/Qaା (କୂାମ Ql) ୧୬୩ 


ଗୋଟିଏ ପଟେ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ଆଉ ଗୋଟିଏ ପଟେ ଏଇ ରିପୋର୍ଟର ଦଳଭୁକ୍ତ 
ଟୋକାଗଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ହୋଇଛି ଏହି ଯୁଜ୍ତିତର୍କକୁ କାଳାନୁକ୍ରମିକତା ବା 
ସମକାଳିନତା ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଏକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବା ଏକ ପିଢ଼ିଗତ ବ୍ଯବଧାନ ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
କୃହାଯାଇପାରେ | “ ସେହି ଗଜ”ରେ କବିର ବୟସ ସଦାବେଳେ ଚବିଶବର୍ଷ ଏଗାର ମାସ 
ଅଣତିରିଶ ଦିନ ।” 

ଏହି ଯେଉଁ ବୟସ - ଏ ବୟସ ପ୍ରକୃତରେ ଚିରାଚରିତ ତଥା ଯାନ୍ତିକତାଯୟୁକ୍ତ 
ଜୀବନଧାରା ବହିର୍ଦୂତ ଏକ ବୟସ । ଏ ବୟସ ଏଠାରେ ଏକ ପ୍ରତୀକ ¦ ଏହି ପ୍ରତୀକକୁ 
ଏଠାରେ ସକଳ ବ୍ୟାକରଣିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଏବଂ ସକଳ କାଳାନୁକ୍ରମିକ ବା ଧରାବନ୍ଧା ବା 
ଏତିହାସିକ ବା ଆତୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବହିଭୂତ ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 
ଯାହାକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଭାଷାରେ “Incredible? ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ଗଛରେ ଧରାବନ୍ଧା 
ବା ଚିରାଚରିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ କେତେ ବୟସ ହେଲାଣି ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି | 
ତାଙ୍କ ଆଖିରେ ଚାଳିଶା ଚଶମା, ମୁଣ୍ଡ ଚନ୍ଦା ହୋଇଥିବାର ଅବସ୍ଥା ଦେଖି ସେହି ଟୋକାମାନେ 
କହିଛନ୍ତି “ ତୂ ବୁଢ଼ା.... ହାଃ ହାଃ ତୁ ବୁଢ଼ା, ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ତୁ ବୁଢ଼ା ।” ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା 
ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି - “ମୁଁ କିନ୍ତୁ ବୁଢ଼ା ନୁହେଁ। ଚାଳିଶା ଚଶମା ପିନ୍ଧିଥିବା ଲୋକ କଦାପି 
ବୁଢା ହୋଇ ନ ପାରେ। ” ( ସେଇଗଜ) ଟୋକାମାନେ ଏ ଉତ୍ତର ଶୁଣି ହସିଛନ୍ତି। ସେମାନେ 
କବି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ଅବିଶ୍ଵସନୀୟ ଯୁବତୀକୈନ୍ରିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ଭିତରୁ ଓଟାରି 
ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 

ଏଠାରେ କୁହାଯାଇଛି ଭାବ ବା ଚେତନାଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୟସ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ! 
ପ୍ରେମର ମଧ୍ଯ ବୟସ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଚିରାଚରିତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସବୁକିଛିର ବୟସ, 
ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପତ୍ର ନିର୍ବାରଣ କରାଯାଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଯେଉଁମାନେ ଏହି ବୟସ ଫାଶରେ 
ନିଜକୁ ବାନ୍ଧିବୁନି ଅସାଡ଼ କରିଦିଅନ୍ତି, ସେହିମାନେ ଅତି ଅଛ ବୟସରେ ବି ବୃଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥୀକୁ 
ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ଆଉ ଯେଉଁ ବୃଦ୍ଧ ଷାଠିଏ ସତୁରି ବର୍ଷର ହୋଇବି ଭାବଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାନସଂ 
ପ୍ରାଣ ସ୍ତରରେ ଆବେଗ .... ସମ୍ମେଗର ଅଧ୍ୟକାରୀ ହୋଇଥାଏ, ସେ କେବେ ବୁଢ଼ା ହୁଏ 
ନାହିଁ। ସେ ସମାଜର ପରୁତ୍ଵ ଶୋଷଣ, କପଟତା, ମିଥ୍ୟା, ପ୍ରବଚନା, ଘୃଣୀ, ରର୍ଷା ଇତ୍ୟାଦି 
ଦ୍ଵାରା ବଶୀଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ। ବରଂ ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ ମହୁମାଛିର ଗୁଣୁଗୁଣୁ, ଝରଣାର କୁଳୁକୂଳୁ, 
ଯୁବତୀର ଖିଲିଖିଲି, ସ୍ବପ୍ନର ଝିଲିମିଲି, ପତ୍ରର ଫୁସ୍‌ଫାସ୍‌, ଚନ୍ଦ୍ର ତାରା ଆଦି ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର 
ଅସରନ୍ତି ସମ୍ଭାବନାକୁ ଦର୍ଶନ କରେ ! ଜୀବନର ଅସୀମ ବିସ୍ଥାରତାକୁ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଭବ 
କରେ। 
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୧୬୪ ଓଡିଆ ୁଦରଛର ରା ଓ ଧରା (କୂଚାd Qa) 


ଦିଗନ୍ତ - ୨ : ଅନ୍ତର୍ବିନ୍ୟାସ : ଲୈର୍ଗିକ ବୈଷମ୍ୟ 

ନାରୀ ଏବଂ ପୁରୁଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେବେଳେ ସୁଯୋଗ, ସ୍ଵାଧୀନତା ଏବଂ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଭିତ୍ତିରେ ପକ୍ଷପାତିତାର କଥା ଉଠେ ସେତେବେଳେ ଲିଙ୍ଗଗତ ବିଷମତା ବା ବୈଷମ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲାବୋଲି କୁହାଯାଏ। ତେବେ ପୁଥବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ନାରୀ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ 
ପୁରୁଷଠାରୁ ନାରୀକୁ ଅଧକ ନ୍ୟୁନ, ପରାଧୀନ, ଅବଦମିତ କରି ରଖାଯିବା ସହିତ ନାରୀ 
ପୁରୁଷଠାରୁ ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ, ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଗୋଟିଏ 
ଇତର ପ୍ରାଣୀ ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହିଭଳି ଏକ ବିଷମତାଯୁକ୍ତ ସାମାଜିକ 
ନିର୍ମିତିକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖି ଲୈଙ୍କିକ ବୈଷମ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ବିନ୍ୟାସ କରାଯାଏ। 


ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ନିଆଯାଇପାରେ | ଗଳ୍ପଟିର ଶୀର୍ଷକ 
ହେଉଛି “ ଫା ଗିଳା ଶୁଖିଲା ମୁହଁର ତରାସର ଛିଟା” । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ପକଥକ ଗଳ୍ପର 
ଆରମ୍ଭରେ ନଇ ଦାଢ଼ରେ ଥବା ବବୁଲ୍‌ ଗଛ ତଳେ ଗୋଟିଏ ଝିଅ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଣି ଛିଡ଼ା 
କରାଇଛନ୍ତି। ଝିଅଟି କାନ୍ଦୁଛି । ତା'ର ମୁହଁ ଶୁଖିଯାଇଛି। ତା” ମୁହଁରେ ମେଞ୍ଚାଏ କାଳିଆ 
ଧୂଳି ଲାଖି ରହିଛି। ଛିଣ୍ଡା ମଇଳା ମେଳଛା ଘାଗରାରେ ସେ ନିଜ ଦେହକୁ ଢାଙ୍କି ହୋଇଛି 
ସେ ଘାଗରାରେ ପୁଣି ଚାରିଟା ତାଳି ପଡ଼ିଛି। ଝିଅଟିର ମୁଣ୍ଡରେ ତେଲ କେଉଁ କାଳରୁ 
ଲଗାଯାଇ ନଥିବାରୁ ମୁଣ୍ଡବାଳ ବୂଢ଼ିଆଣୀ ବସାପରି ଦେଖାଯାଉଛି ଏବଂ ଦି” କେରା ବାଳ 
ଶୁଖିଲା ମୁହଁ ଉପରେ ଉଡ଼ି ବୁଲୁଛି । ଝିଅଟି ଖାଇନାହିଁ। ତା' ପେଟ ପିଠିରେ ଲାଗିଯାଉଛି। 
ଝିଅଟି ଭୀଷଣ ଦୁର୍ବଳିଆ ଦେଖାଯାଉଛି। ହତାଶିଆ ଆଖିରେ ଚାରିଆଡ଼କୁ ଝିଅଟି ଚାହିଁ 
କଣ ସବୁ ଦେଖୁଛି। 

ଆମ ସମାଜରେ ସାଧାରଣତଃ ଝିଅ ଏବଂ ପୁଅ ଜନମକୁ ନେଇ ଅନେକ ଭେଦ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ ଏହି ଭେଦକୁ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ | ଗୋଟିଏ ଝିଅ 
ଜନମ ହେବା ମାତ୍ରକେ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ପରିବାରର ଲୋକ ଲିଙ୍ଗଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଝିଅ 
ବୋଲି ଚିହ୍ନଟ କରନ୍ତି, ସେହିଦିନଠାରୁ ଏକ ଅଭିଶପ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ଅବହେଳିତ ଆଖିରେ; 
ଏକ ଅବାଞ୍ଚିତ ଆବେଗରେ ସେ ଝିଅଟିକୁ ଦେଖିବାକୁ ଲାଗନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଗାଳିକ କହୁଛନ୍ତି 
“ ଜୀବନ | ଜୀବନକୁ ମାଣ ସେରରେ ମାପି ବସିଲେ ପିଲାଟିବେଳୁ କେତେ ଦୁଃଖ ପାଇଲୁ 
ଲୋ ଝିଅ ? କେତେ ସୁଖ ପାଇଲୁ ? ବୁଦାମୂଳେ ଘାସମୂଳେ ତୋ ଜୀବନ ପଡ଼ିଛି। 
ପାଦଚଲା ଡଗର ବାଟରେ ତୋର ଜୀବନ ପଡିଛି। ଗୋଡ଼ିଖପରା ମାଟିରେ ତୋର 
ଜୀବନ ନେସି ହୋଇ ରହିଛି । ସେହି ଜୀବନକୁ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ଗୁଗୁଚିଆ ବଣରେ ତୁ 
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` ଓଡ଼ିଆ ୍ଧୁଦରଛର 2/6 ଓ ରା (କୁଚ QA) ୧୬୫ 


କେତେ ଘୂରି ହୋଇ ସାଉଁଟି ହେଉଛୁ ଲୋ ଝୁଅ ? ନାକରୁ ସିଂଘାଣି ବାହାରି ପଢୁଛି । 
ଆଖିରୁ ଜୁଳୁଜୁଳିଆ ବାହାରି ପଡୁଛି । ହାତ ଗୋଡରୁ ଶିରାମଇ ଉଠୁଛି ! ଦେହ ଝୁଲାମାରି 
ଯାଉଛି |! ତୁ ଫି” ଦିନ ସକାଳ ପ୍ରହରୁ ରାତି ଯାଏ ଜୀବନକୁ ପାଇବା ପାଇଁ ସାଉଁଟି 
ହଉଛୁ | (ପୃଷ୍ଠା - ୬, ଗଛ - ଫା ଗଳା ଶୁଖିଲା ମୁହଁରେ ତରାସର ଛିଟା) 

ଆମ ସମାଜରେ ଏବେବି ଗୋଟିଏ ଝିଅ ଯେତେବେଳେ ଜନମ ହୁଏ, ତାକୁ ତା 
ଘରଲୋକମାନେ ପୁଅ ଭଳି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ତେଣୁ ତା” ପାଇଁ ଏ ଦୂନିଆ ହୋଇଯାଏ 
କରତ ଦାଢ଼ର ନିଆଁଭଳି। ସେହି ଦାଢ଼ରେ ସେ ତା'ର ବେକକୁ ଦେଖାଏ। ଗାଛିକ ଏଠାରେ 
“ଫୁଲନ୍‌'ର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବା ସହିତ ଗୋଟିଏ ପୁଅପିଲା ତୁଳନାରେ ଗୋଟିଏ 
ଝିଅପିଲା କିଭଳି, ଅକଥନୀୟ ହତାଦରର ଶିକାର ହୁଏ ଏବଂ ଏହି ହତାଦରଣୀୟତା ଏକ 
ଉତ୍କଟ ଲୈଙ୍କିକ ବୈଷମ୍ୟ ଭାବରେ ସମାଜରେ କିଭଳି ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଧାରାବାହିକ ସ୍ରୋତ 
ରଚନାକରେ, ତାହାକୁ ଗାଛିକ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିରେ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି। 

ଯଥା :- “ ତୁ ତ ଯେବେ ଉତିଆଣି ହେଲୁ ଲୋ ଝିଅ, ତୋ କୁଆଁ କୁଆଁ କାନ୍ଦ ଶୁଣି 
ତୋ ବାପାମୁଣ୍ଡରେ ବଜ୍ରପାହାର ପଡ଼ିଗଲା | ଝୁଅଟାଏ ହୋଇଛି ! ପୁଅ ବଦଳରେ ଝୁଅଟାଏ 
ହୋଇଛି । ଝିଅ ଜନମ ଧକ ।| ତୁ କି ଜାଣୁ ଏତେ କଥା ? ବାପା ତୋର ଉତିଆଣି ଘର 
ପିଣ୍ଡାରେ ବସି ରକତ ଚାଉଳ ଚୋବୋଉଛି। ନିଜ ଫଟା କରମକୁ ନିନ୍ଦୁଛି। ସେଇ 
ଅଲକ୍ଷଣୀଟାକୁ ସେଇ ଜନମ ବେଳରୁ ତଣ୍ଢି ଚିପିଦିଅ! ତା'ଠି ଆମର କିଛି ଲୋଡା ନାହିଁ 
(ପୃଷ୍ଠା - ୮) 

ଏହି ଉଦ୍ଧୃତିଟିରୁ ଝିଅ ପ୍ରଜାତି ଏବଂ ପୁଅ ପ୍ରଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଆମ ତଥାକଥୂତ 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଯେଉଁ ବୈଷମ୍ୟ ବା ବିଷମତା ରହିଛି, ତାହା ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଫୁଟି 
ଉଠିଛି। ତେଣୁ ଏହି ଯେଉଁ ଲୈଙ୍ଗିକ ବୈଷମ୍ୟ, ଏହି ଯେଉଁ ଝିଅ ପୁଅ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଫରକ୍‌ ଏବଂ 
ଦୂରତା ତାହା ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ପାଇଁ ଆଦୌ ସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ ନାହିଁ। ଏଭଳି ଚିତ୍ରଣ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଗଃ୍ଜିକ “ଫୁଲନ୍‌' କୁ ଏକ ଦଳିତ ନିଷ୍ପେଷିତ ଝିଅ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବା 
ସହିତ ଝିଅ ଏବଂ ପୁଅ ଭିତରେ ଯେଉଁ ବୈଷମ୍ୟ ରହିଛି ତାହା ଦୂରହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ 
ବୋଲି ପରୋକ୍ଷରେ କହିବା ପାଇଁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି! 

ଗାଳିକ ଝିଅ ଜନମକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ କଥା ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ପଶ୍ଚାତରେ 
ଝିଅ ଜନମକୁ ଏକ ଅଭିଶାପ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରୁଥିବା ସାଂସାରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସେ 
ବିଚିତ୍ର ବୋଲି କହିଛନ୍ତି; ସ୍ଵାର୍ଥପରତାଯୁକ୍ତ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଝିଅ ପୁଅ ମଧ୍ଯରେ ବିଭେଦ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୬୬ ଓPିଆ ଛୁଦ଼ରଛର &/ରା ଓ &ରା (ଦୂଚାଆ 6) 


ସୃଷ୍ଠି କରୁଥୁବା ସମାଜର ରୀତିନୀତିକୁ ସେ ଏଠାରେ ତାସଲ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଲିଙ୍ଗଗତ 
ସମତା ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି ! 
ଦିଗନ୍ତ ¬ ୨ : ଅନ୍ତର୍ବିନ୍ୟାସ : ହାଲୁସିନେସନ୍‌ 

ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଏମିତି କିଛି କିଛି ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁଥିରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ଉଲଂଘିତ ହୋଇଛି। ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକାରଣଗତ ଉଲଙ୍ଘନକୁ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵରେ “ ହାଲୁସିନେସନ୍‌' କୁହାଯାଏ! ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ଘଟଣା 
ଘଟେ, ଯେଉଁ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିବିଧ ଚରିତ୍ର ଗତିଶୀଳ ହୁଅନ୍ତି ସେହି ଘଟଣା ପଶ୍କାତ୍ରେ 
ଇନତ୍ଦରିୟାତୀତ ରହସ୍ଯ ଲୁକ୍ଟାୟିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଭଳି ବିନ୍ଯାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଇତ୍ରିୟମାନଙ୍କର ବ୍ୟାକରଣ କାର୍ଯ୍ୟକରେ ନାହିଁ। ଏହିଭଳି ସମିତିକୁ ଏକ କିମ୍ଭୁତକିମାକାର 
ସ୍ଥିତି ବା ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଚେତନାଯୁକ୍ତ ସ୍ଥିତି ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | 


* ଅକାତକାତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ‘ ଗଛ” ସଂକଳନରେ ଗୋଟିଏ “ ମୋକ୍ଷଗତି ' ଶୀର୍ଷକଯୁକ୍ତ 
ଗଳ ରହିଛି। ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗଗନ, ଗଗନର ସ୍ତ୍ରୀ କୁନ୍ତଳା ଏବଂ ଗଗନର ବୁଢ଼ୀ ମା” 
ହେଉଛନ୍ତି ଚରିତ୍ର ସମୂହ। ଗଗନର ମା” ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ ସେ ଶୋଇରହି 
ବିଳିବିଳଉଛି। ଘରଟା ମହାପ୍ରସାଦ ମହାପ୍ରସାଦ ବାସ୍ମାରେ ପୂରି ଉଠିଛି ବୋଲି କହୁଛି। 
ଗଗନ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କ ମାଆଙ୍କ କଥାରେ ସମ୍ମତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଘରସାରା ମହାପ୍ରସାଦ 
ମହାପ୍ରସାଦ ବାସ୍ଧା ହେଉଛି। ଗଗନର ମା” ଦେଖୁଛନ୍ତି କୋଡୁଅ ମାଳ ଥୁଆହୋଇଛି | ମଞ୍ଜ 
କଦଳୀପତ୍ର ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ସେଥୁରେ ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ପାଣି ସିଞ୍ଚା ହୋଇଛି । ନନା ଗୋସାଇଁମାନେ 
ପଙ୍ଗତ ପକାଉଛନ୍ତି । ଆଉଦିଅ ଆଉଦିଅ ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି | କିନ୍ଧୁ ଏଭଳି ଏକ ହାଲୁସିନେଟେଡ୍‌ 
ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରୁନାହିଁ ଗଗନର ସ୍ତ୍ରୀ କୂନ୍ତଳା। ସେଥୁପାଇଁ କୁନ୍ତଳା ଚେଷ୍ଟାକରିବି 
ମହାପ୍ରସାଦର ବାସ୍ଵା ବାରିପାରୁ ନାହିଁ | କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟପାର୍ଶ୍ବରେ ଗଗନ ଏବଂ ଗଗନର ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ 
ମାଆ ମହାପ୍ରସାଦର ବାସ୍ବା ଘରସାରା ମହକି ଉଠୁଛି ବୋଲି ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରୁଛନ୍ତି । - 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଛ୍ନରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାକୁ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଉପସ୍ଥିତି ରୂପେ ଏଠାରେ 
ବିଚାର କରାଯାଇଛି ତାଙ୍କର ମହିମା କିଭଳି ଅପାର ସେ କଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି । ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ 
ଗଗନର ମାଆ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମହାପ୍ରସାଦର ବାସ୍ବାକୁ ସର୍ବତ୍ର ଆଘ୍ରାଣ କରିପାରୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଶେଷରେ ମହାପ୍ରସାଦ ଅନ୍ଧ ଭୋଜନ କରିବା ପରିବର୍ରେ ଚୂଙ୍ଗୁଡି ଶୁଖୁଆ ଖୋଳ ଯେତେବେଳେ 
ସୋଡକାଏ ପାଟିକୁ ନେଇଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ତାହା ତଣ୍ଡିରେ ଲାଗିଯାଇଛି। ମାଅ କାଶି 
ଉଠିଛନ୍ତି। ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି। ତା'ପରେ 
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ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଛର “ରା ଓ &ରା (ଦର ଉର ୧୬୭ 


ପୁଣି ଥରେ ପବନ ଦଲକାଏ ସାଥରରେ ମହାପ୍ରସାଦ ଘରଟାକୁ ମହକାଇ ଦେଇଛି। ଏଭଳି 
ଭାବରେ ଏଠାରେ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଏଥିରେ ଗୋଟିଏପଟେ ରହିଛି ଗଗନର ସ୍ତୀ 
କୁନ୍ତଳା; ଯିଏ ଇତ୍ରିୟ ବ୍ୟାକରଣ ବହିର୍ଦୁତ କୌଣସି ଚିନ୍ତନକୁ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ଦିଏ 
ନାହିଁ। ସେ ଶାଶୂର ସେବା କରେ, ଘର ଚଳାଏ, ସଂସାର କେମିତି ସୁରୁଖୁରୁରେ ବିତିବ ସେ 
କଥା ଚିନ୍ତାକରେ। କିନ୍ତୁ ନିଜ ଶାଶୁ ଓ ନିଜ ସ୍ବାମୀ ପରି ସେ କେବେ ହାଲୁସିନେସନ୍‌ର 
ଶିକାର ହୁଏ ନାହିଁ। ତେଣୁ କୁନ୍ତଳାର ଶାଶୁ ଏବଂ ତା”ର ସ୍ଵାମୀ ଗଗନ ଯେଭଳି ଭାବରେ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରଣଗତ ଘଟଣା ବହିର୍ଭୁତ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ ଘଟଣା ଆଡକୁ ଲମ୍ବିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ କୁନ୍ତଳା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି । କେବେକେବେ ଏହିଭଳି ଅତୀହ୍ରିୟ 
ଚେତନାର ଘଟନ ହୁଏ | ସେଠି ଘଟନକୁ କେହି କେହି ବିଶ୍ଵାସ କରୁନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁମାନେ 
ତାହାକୁ ଦେଖିପାରନ୍ତି, ଶୁଣି ପାରନ୍ତି, ଚାଖି ପାରନ୍ତି, ଆଘ୍ରାଣ କରିପାରନ୍ତି, ଛୁଇଁ ପାରନ୍ତି 
ସେହିମାନଙ୍କୁ ଗଗନ ଏବଂ ଗଗନର ମାଆ ଭଳି ସବୁକିଛି ମହାପ୍ରସାଦ ବାସ୍ଵା ହୁଏ | ସେମାନେ 
ବିଭୋଳ ହୋଇଯାଆନ୍ତି। ସେମାନେ ଭକ୍ତିଗଦଗଦ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ମହାପ୍ଲାବନ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଚେତନା ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ। 


ଦିଗନ୍ତ - ୨ : ଅନ୍ତର୍ବିନ୍ୟାସ : - ସୃକୀୟ ଅବବୋଧ ଏବଂ ଅସ୍ମିତା 


ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ପାଠନକଲେ ଅଧୁକାଂଶ ଗଳରେ ଆମ ଗାଁର 
ବାସ୍ଧାଃ ଆମ ସଂ ସ୍ଟୃତିର ବାସ୍ନା; ଆମ ସଭ୍ୟତାର ବାସ୍ବାଃ ଆମ ' ଜନଜୀବନର ବାସ୍ନାଃ ଆମ 
ଦଳିତ ନିଷ୍ଠେଷିତ ଜୀବନର ବାସ୍ବା ବାରିହୁଏ ଏହି ବାସ୍ବା ମାଟିଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଆକାଶ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଗଛବୃଛ, ଜମି, ଜଳ, ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ଯକୁ ସଂ୍ପସାରିତ | ଜୀବନ ଜୀବିକାକୁ 
ଏହି ବାସ୍ପା ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଛି । ଏହି ବାସ୍ଵା ତେଲ ଲୁଣ ଦୂନିଆଠୀରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉତ୍ତରିତ 
ଚେତନାମୟ ଜଗତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତାରିତ | ସେଥୁପାଇଁ ବେଳେବେଳେ ମନେହୁଏ ଦେବ୍ରାଜ 
ଲେଙ୍କା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭଳି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀ ସାଜି ଗାଁର 
ଭାଷା-ସଂସ୍କୃତି ଆଦିକୁ ଯେଭଳି ଭାବରେ ସୁଚାରୁରୂପେ ତାଙ୍କ ଗଳତ୍ତେ ରୋପଣ କରିପାରିଛନ୍ତି 
ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ରସ୍ପୟ ସମାଜ, ବହିର୍ଦୁତ ଭାବଭଙ୍ଗୀକୁ 
ମଧ୍ଯ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଯେଉଁଠି ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ସ୍ଵକୀୟ 
ଅବବୋଧ ଏବଂ ଅସ୍ମିତାର ପକ୍ଷ ଲୋଡ଼ାହୁଏ, ସେଠି ସେହି ପ୍ରକାରର ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ 
ଘଟିଥାଏ । ସେହି ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯକୁ ତାପରେ ବହୁବିଧ ଚରିତ୍ର ପଶିଆସନ୍ତି। ତା ପରେ 
ରଚାପାଇଥାଏ ଗଛ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାନଗତ, କାଳଗତ, ପାତ୍ରଗତ ପରିମଣ୍ଡଳ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୬୮ GPE Fora dal G lal (ola Ala) 


ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ' ଗାଁ ଗାଁ ଆହା ଆହା” ଗଛ ସଂକଳନର 
ଯଦି କେତେକ ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ସେହି 
ବାସ୍ବା ବିଳୁରିତ ହେଇଥବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ । ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ତାଙ୍କର ଏହି ଗଛ ସଂକଳନର 
ଆରମ୍ଭରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି କହୁଛନ୍ତି “ ଏମିତି ଯାହା ଲେଖିଛି, ଓଡ଼ିଆରେ ଅଳପ ଶବଦ 
ପୁଞଜିକୁ ନେଇ, ଓଡ଼ିଆ ମାଟିରେ, ଓଡ଼ିଆ ନିଃଶ୍ଵାସରେ |” ଏହି ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ମାଟିର କଥା 
କୁହାଯାଉଛି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନିଃଶ୍ବାସ କଥା କୁହାଯାଉଛି ଏ ହେଉଛି ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀ 
ବା ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ Sense of Self ଏବଂ Identify ର କଥା | ଯାହାକୁ 
ସ୍ଵକୀୟ ଅବବୋଧ ଏବଂ ଅସ୍ମିତା ବୋଲି କୁହାଯାଏ ! ଏମିତିକି ଅଧୁକାଂଶ ଗଛର ନାମକରଣ 
ହେଉ ବା ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ହେଉ ବା ପରିବେଶଗତ ବିନ୍ୟାସ ହେଉ ଅଧୁକାଂଶରେ ଉତ୍କଳୀୟ 
ସ୍ପନ୍ଦନ ସ୍ତନ୍ଦିତ। ଏହି ଯେମିତି ମଲା ଘୋଡ଼ାର ଟାଙ୍କ', ‘ଚଷା ପୁଅର ଲୁହକଥା' ଆଦି 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵକୀୟ ଅସ୍ମିତା ଏବଂ ଅବବୋଧ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣଣ । ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର କଲେ ମଧ୍ଯ ସେହିକଥା ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା। ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ସାଧାରଣ 
ଗାଁର ଲୋକମାନେ କଥାବାର୍ଭା କରନ୍ତି ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ କଥାବାର୍ଭା 
କରନ୍ତି, ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ଜଣେ ବ୍ୟବସାୟୀ କଥାବାର୍ଭା କରେ; ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ଜଣେ 
ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ପୁରୁଷ କଥାବାର୍ଭା କରେ; ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ଜଣେ ମଦ୍ୟପ କଥାବାର୍ଭା କରେ; 
ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ଜଣେ ଛଳଛଳ ସବୁଜତାଯୁକ୍ତ ଯୌବନ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ମଣିଷ କଥାକହେ - 
ସେହି ବହୁବିଧ ମଣିଷଙ୍କ ମୁଖନିଃ ସପତ ଭାଷାରେ ଦେବ୍ରାଜୀୟ ଗଳ୍ପର ଇମାରତ୍‌ ଠିଆ ହୋଇଛି । 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କଥାଭାଷା, ଚଳଣି, ଚାହାଣି, ପରମ୍ପରା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର, 
ଭୁତପ୍ରେତ, ଖଟିଆ ବୁଲେଇବା, ଢଗଢମାଳି ପରିବେଷଣ କରିବା ପ୍ରଭୃତି ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ, 
କାଳୋପଯୋଗୀ ତଥା ସ୍ଥାନୋପଯୋଗୀ ଚିତ୍ରଣ ଦେବ୍ରାଜଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ । 


ଉପସଂହାର 


ଗାଳ଼ିକ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ଯେମିତି ଖେଳିପାରନ୍ତି ଭାବକୁ ନେଇ 

ସେମିତି ଭାବଜଗତର କୁହା ଏବଂ ଅକୁହା; ବ୍ଯକ୍ତ ଏବଂ ଅବ୍ୟକ୍ତ ବିସ୍ତାରଣକୁ ମଧ୍ଯ 
ଆଙ୍କିପାରନ୍ତି। ତେବେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପକୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ଭାଷିକ ଚିତ୍ରାୟନ ହୋଇଛି, 
ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ | ଯେକୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯେ କୌଣସି ଘଟଣାକୁ ଯେ କୌଣସି 
ରୂପରେ ଗୋଟାପଣେ ଉଦଭାକରେଇବା କଳା ତାଙ୍କୁ ଭଲଭାବରେ ଜଣା! ବେଳେବେଳେ 
ତାଙ୍କ ଗଛର ଆକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ଯାସିକା ବା ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ଲାଗେ। ଗଛ୍ଗୁଡ଼ିକ 
ବହୁସ୍ଥାନରେ କାବ୍ଯକତା ପରିଦ୍ଧଷ୍ଟ ହୁଏ। କେତେବେଳେ ପାଠକକୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ୁକରଛର ରା ଓ ଧରା (ଦାଉ ଜା) ୧୬୯ 


କରାଇଦିଅନ୍ତି ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦବସାଣ ମାଧ୍ୟମରେ ତ କେତେବେଳେ ପାଠକକୁ ବିଦ୍ରୋହୀ କରି 
ବିପ୍ଲବୀ କରି ମଧ୍ଯ ଛିଡ଼ାକରାଇଦିଅନ୍ତି ଶବ୍ଦ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମାଧ୍ମରେ। କେତେବେଳେ ପୁଣି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମଣିଷ ଭାବରେ ପାଠକକୁ ବସାଇଦିଅନ୍ତି ନୂଖୁରୀ ବା ନାଡ଼ି ଭଳି ବା ଫୁଲନ୍‌ 
ଭଳି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନିର୍ଯାତନାର ନଦୀ ତୁଠରେ ! ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ବହୁ ପ୍ରୟୋଗର ବାଜିମାତ୍‌ 
ଏବଂ ତାକତଦାର କଥାକାର ହେଉଛନ୍ତି ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା | ଅଜସ୍ର ଭାଷିକ କୌଶଳ, ଭାବଗତ 
ତଲ୍ଲୀୟମାନତା, ବୁଵ୍ଧିଗତ ଉଜ୍ସର୍ଷତା, ମନନଶୀଳତା ତଥା ଅନେକ ପରିଶୀଳନ, ଅନୁଶୀଳନ 
ମଧ୍ଯରେ ନାହିଁନଥିବା କଥା ଏବଂ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | କିଛି କିଛି ଗଳ୍ପରେ 
ଅତିକଥନ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ତେବେ ସେହି ଅତିକଥନ ମାତ୍ରା ଏତେ ନ୍ୟୁନ ଯେ ତାହା 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ଜକୃତିର ସାମଗ୍ରିକ ବହିର୍ବିନ୍ୟାସ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ବିନ୍ୟାସକୁ ବିଚଳିତ କରିପାରିନାହିଁ 
ଆଙ୍ଗିକ ସର୍ବସ୍ଵ ସମାଲୋଚନାବାଦୀମାନେ କଥାର ଆଙ୍ଗିକ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି 
ତାର ଆମିକ ଦିଗକୁ ଗୌଣ ବିବେଚନ କରୁଥବାବେଳେ ଆମ୍ମିକଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚକମାନେ 
କଥାର ଅନ୍ତର୍ବିନ୍ୟାସ ବା ଆମ୍ବିକ ଦିଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପକରି ଆଙ୍ଗିକକୁ ଗୌଣ 
ବିବେଚନା କରନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ବିକ ବିନ୍ଯାସଗତ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକ୍ଷେତ୍ରରେ ସମୋଚିତ ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। ତେବେ ସର୍ବଶେଷରେ 
କେବଳ ଏତିକି କୂହାଯାଇପାରେ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ଏମିତି ଅନନ୍ୟ ଏବଂ ଅଛିଣ୍ଡା ଭାଜ୍ୟ 
ଯେ ଯାହାକୁ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଯେତେ ଭାଜକ ଏବଂ ଭାଗଶେଷ ଦ୍ଵାରା ସମାଧାନ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ଭାଗଶେଷ ଆହୁରି ଆହୁରି ଆହୁରି ପ୍ରଲମ୍ବିତ 
ହୋଇଯାଉଥୁବ, କିନ୍ଧୁ ଭାଗଫଳ ସର୍ବଶେଷ ସ୍ତରକୁ ସ୍ତର୍ଶି ପାରୁନଥ୍‌ବ। ଭାଜକ ଅସହାୟ 
ହୋଇଯାଉଥୁବ | ଏହିଭଳି ଜଣେ ଭାଷିକ ଏବଂ ଭାବିତ ଭାଜ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ଗାଡ଼ିକ ଦେବ୍ରାଜ 
ଲେଙ୍କା | 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ ¬ 
୧. Malpas, Simon : The Post Modernism, Routledge, 2005. 
9. Hart Kelvin, Post Modernism, One word, Oxford, 2006. 
୩. ଲେଙ୍କା, ଦେବ୍ରାଜ : ଗପ ମସିହା ୨୦୦୦, (ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍ଷ୍ଢୋର, କଟକ- ୨ ) 
୨୦୦୨ 
୪. ଲେଙ୍କା, ଦେବ୍ରାଜ : ଅକାତ କାତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗନ (ଆରୋହୀ କଲ୍ଯାଣ 
ନଗର, କଟକ) ୨୦୧୭ 
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୧୭୦ 


ଓଡିଆ କୁଦଗଛର 2/ରା ଓ ଧରା (ଦୂଜା Qa) 


ଲେଙ୍କା, ଦେବ୍ରାଜ : ଫୁଲନ୍‌ ( କାହାଣୀ, କଲ୍ୟାଣ ନଗର, କଟକ- ୧୩) ୨୦୦୫ | 


ଲେଙ୍କା ଦେବ୍ରାଜ : ଗାଁ ଗାଁ ଆହା ଆହା (ଓଡ଼ିଶା ବୂକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ କଟକଂ- ୨) 
୧୯୯୩ 


Nayar, Pramod K : Contemporary Literary and Cultrual 
Theory, Pearson 2010 


ଦାସ, ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର : ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନର ଆଲୋକରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ, ମୀରାନିକୀ ପ୍ରକାଶିନୀ, ବାଲେଶ୍ଵର, ୨୦୦୮ 


= 
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ଓଡ଼ିଆ କଧୁଦଗଛଳର ରା ଓ ଧାରା (ନିଚମ Qa) ୧୭୧ 


ଅଜାଡି ସାଦୁକ୍କ ଗଳ୍ଳା ସର : ଏକ ବିମୁଗ୍ଧ ବିଚାର 


ଡକଟର ରଘୁନାଥ ଓଝା 

କଷୁଦ୍ରଗନ ଆଧୁନିକ ସମୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଗଦ୍ୟକଳା | ମଣିଷର ହସଂ-କାନ୍ଦ, ସୁଖ 
ଦୁଃଖ, ବ୍ୟଥା-ବେଦନା, ଆଶା-ଆକାଙଡ୍‌କ୍ଷାକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି ଏହା ହୋଇଛି ସମ୍ପଦ୍ଧ । ବାସ୍ତବରେ 
କ୍ଷୁଦଗନ୍ପ ଜୀବନର ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରି ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଓ ଚରିତ୍ରରେ ଆଣିଛି 
ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମସୀଚାଳନାରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବହୁ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଛି ସମ୍ପଦ୍ଧ (ରଵିମନ୍ତ) । ଗହ କେବଳ ଯେ 
ଅତୃପ୍ତିବୋଧରେ ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ଶିହରିତ କରେ ତା ନୁହେଁ, ପରନୁ ପାଠକ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନର ଏକ ମାର୍ମିକ ଅଭିଲିପି। ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
କଯୁଦ୍ରଗହର କଳେବରରେ ଆସିଛି ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ | କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ରମେ ମିନିଗଳ୍-ଅଣୁଗଛ୍ପରେ 
ପଦାର୍ପଣ କରି ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ବଦଳରେ ଚେତନାକୁ କରିଛି ଆନ୍ଦୋଳିତ।| 
ତେଣୁ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଗାଛିକ ଏହି ସମୟରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛର ଲେଖନଗଶୈଳୀ 
ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କରିଛନ୍ତି ଅନେକ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା। 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଅନାଦି ଚରଣ ସାହୁ | ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ନୂଆଗାଁ ଥାନା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଖଇରପଙ୍କ ଗାଁରେ ୧ ଜୁଲାଇ 
୧୯ ୪୦ ମସିହାରେ ପିତା ମାଗତା ସାହୁ ଏବଂ ମାତା ସ୍ଵର୍ଣମୟୀ ଦେବୀଙ୍କ ଅଷ୍ଟମ ସନ୍ତାନ 
ରୂପେ ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି। ପେଷାରେ ଜଣେ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧବକାରୀ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ନିଶାରେ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାର ମନୋବୃଭି ହିଁ ତାଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ପ୍ରେରଣା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ସେ କେବଳ ଜଣେ ପୋଲିସ୍‌ ପ୍ରଶାସକ କିମ୍ବା ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ନୁହନ୍ତି, 
ବରଂ ଜଣେ ରାଜନେତା ମଧ୍ଧ | ସାହିତ୍ୟ ହେଉ ବା ରାଜନୀତି ହେଉ ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ 
ନିଜର ବୁବ୍ଧିଦୀପ୍ତତ ମନନଶୀଳତା ଓ ନିର୍ଭୀକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । ପୋଲିସ୍‌ 
ପ୍ରଶାସକ ଭାବରେ ସେ ଯେତିକି ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ତାଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଚ୍ଚନ 
କରିଛନ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାକୁ ନେଇ | ରାଜନୀତି, ସାହିତ୍ୟ, ପୋଲିସ୍‌ ସେବା ଆଦି ବିଜିନ୍ନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଫଳତା ଲାଭକରି ଜଣେ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭା ଭାବରେ ସେ ପରିଚିତ। 
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୧୭୨ ଓଡିଆ ଛୁଦ଼ଗଳର ରା ଓ &ରା (କୁଚାମ 


ପୋଲିସ୍‌ର କଠୋର ଅନୁଶାସନ ଭିତରେ ବାଛି ହୋଇଥୁଲେ ବି ନିଜର ଦରଦୀପ୍ରାଣ 
ମନୋଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ ମାଧ୍ଯମ କରିଥୁଲେ । ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା 
ବେଳେ ସେ ପ୍ରଶାସକର ନିଷ୍ୁର ଆଇନ୍‌-କାନୁନ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକୁଳି ଜଣେ ନିରୁତା ଦରଦୀପ୍ରାଣ 
ଲେଖକର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ନିଜର ଅବ୍ୟକ୍ତ ଭାବନା ଏବଂ ସତ୍ୟର ନିଚ୍ଛକ 
ବାର୍ଭାକୁ ସମାଜ ଆଗରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଜଣେ ସଫଳ ଞପନ୍ୟାସିକର ମାନ୍ୟତା 
ଲାଭ କରିଥିବା ଅନାଦି ସାହୁ ଯେ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ସିବ୍ବହସ୍ତ ତାହା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧ ଅଧ୍ୟୟନ 
କଲେ ଜଣାଯାଏ । ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ଗନ୍ଚ ସଂକଳନ ଯଥା - ନତଜାନୁ, ଚକାଡ଼ୋଳା ଓ 
ପାଣ୍ଡୁର ବଳୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଏହି ତିନୋଟି ସଂକଳନରେ ଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପରେ 
ରହିଛି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କର ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଭାବାବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ | ଯାହା ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ, ଚାକିରି ଜୀବନ ଓ ରାଜନୀତି ଜୀବନ କାଳରେ ଘଟିଥୁବା ଘଟଣାବଳୀର 
ଅନୁକୃତି। 

*ନତଜାନୁ' ଗଳ ସଂକଳନରେ ଥିବା ସମସ୍ତ ଗଳ ବାସ୍ତବତାକୁ ଆଧାର କରି 
ରଚିତ। ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାରେ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ 
ଯେ, ଗଳ ଶେଷରେ କେହିନା କେହି ନତଜାନୁ ହୋଇଛନ୍ତି। କିଏ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ନତଜାନୁ 
ହୋଇଛି ତ, କିଏ ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ପାଖରେ, ପୁଣି କିଏ ନିଜର ଗର୍ବ ଅହଂକାର ପାଇଁ ତ ପୁଣି 
କିଏ ନିଜର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ବଂଚେଇବା ପାଇଁ। ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ନତଜାନୁ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି। “ ଚକାଡୋଳା” ଗଳ୍ପଟି ଗାଳିକଙ୍କର ପୁରୀ 
ରହଣିକାଳୀନ ଅନୁଭୂତିର ସଫଳ ନିଦର୍ଶନ । ତାଙ୍କର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଅନୁଭୂତିର 
ରୂପାୟଣ ଭିତରେ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଉଠିଛି। ମାନବ ଓ ମାନବେତରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସାମ୍ୟ-ବୈସାମ୍ୟକୁ ଦର୍ଶାଇଥବା ଜୀବନକୁ ପରଖିଛନ୍ତି। ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଳ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟଦେଇ 
ଗାଳିକ ନିଜର ଆମ୍ମବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ଗନ ରଚନାକରି ମନେରୀଞ୍ଜନ କରିବା ବଦଳରେ 
ଜଣେ ସଚେତନ ସ୍ତଷ୍ଟାର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବ ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି। ଗାଳିକଙ୍କର ତୃତୀୟ ତଥା 
ଶେଷ ଗଳସଂକଳନଟି ' ପାଣ୍ଡୁର ବିଜୟ | ଗାଳଛିକ ନିଜ ଅନୁଭୂତିକୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ନରେ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଚାକିରି କାଳରେ ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଥବା, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦେଖିଥିବା 
ଓ ଶୁଣିଥୁବା ବାସ୍ତବ ଘଟଣାବଳୀକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁ କଳାମବକ ଭାବରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରି 
ଆଲୋକାୟିତ କରିଛନ୍ତି। କହିବାକୁ ଗଲେ “ ପାଣୁର ବଳୟ” ଧୁସର ବା ପାଉଁଶିଆ ଆସ୍ତରଣ 
ନୁହେଁ, ଏହା ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଆଶାହୀନ, ପ୍ରାଣହୀନ, ଆକାଙ୍କଯ୍ଷାହୀନ ଅଫୁରନ୍ତ ଦୁଃଖ, 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅନୁଶୋଚନାର ଗନ୍ତାଘର | ସ୍ରଷ୍ଟା ଗହ ଲେଖେ ସମାଜ ପାଇଁ। ସମାଜର ଦୋଷ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ୟୁତରଛର 2/ରା ଓ a/ରା (କୁଚାମ Qa) ୧୭୩ 


ଦୁର୍ବଳତା ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ମାର୍ଜିତ କରିବା ପାଇଁ| ଗାଛିକ ଅନାଦି ସାହୁ ସମାଜ ଜୀବନକୁ 
ପରିବର୍ଭନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସୂତ୍ରଟିଏ। ଯାହା ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । “ ପାଣ୍ଡୁର ବଳୟ” ରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଥବା ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଅନୁଭୁତିସମ୍ପନ୍ନ। ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ଭାବ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ତାହା ହେଉଛି ମଣିଷର ସହଜାତ ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ଏହି ଯୌନ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ହି ମଣିଷକୁ ଅମଣିଷ କରିଦିଏ ଏବଂ ଭଲରୁ ଖରାପ ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନିଏ। 
ମଣିଷ ସଂଯମତା ଆଚରଣ ନକଲେ, ଜୀବନ କିଭଳି ରସାତଳଗାମୀ ହୁଏ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ଗାଳଛିକ ଦେଖାଇଛନ୍ତି | ନିଜ ପୋଲିସ୍‌ ଜୀବନରେ ଭେଟିଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଥିବା ବିବିଧ ଘଟଣାକୁ କଳାମବକ ଭାବରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରି ପାଣୁର ବଳୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। 

ଉତ୍ତର ଅଶୀ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଗାଳିକ ଅନାଦି ସାହୁ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ତକ୍ରାଳୀନ 
ସମୟର ବାସ୍ତବ ଘଟଣାକୁ କେବଳ ଯେ ରୂପାୟଣ କରିଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ସେହି 
ଘଟଣାକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ କାହାଣୀମାତ୍ର ନ ହୋଇ, ହୋଇଯାଇଛି 
ଖୁଣୀ-ଆସାମୀର ସାକ୍ଷୀ ସତ୍ୟର ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୂପ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି ତାଙ୍କ ରଚିତ 
କୁଦ୍ରଗଳ୍ଧ । ସେ ଅପରାଧୀକ ଘଟଣା ଓ ଅପରାଧୀର ତଦନ୍ତରୁ ସାଉଁଟିଥବା ଅନୁଭବକୁ କଳାମ୍ବକ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ କରି ନୂଆ ଏକ ଗଳ୍ଧଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଅଶୀ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ଜଗତରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଭାବ ଚେତନା ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି, ତାହା ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ। ଯଥା - (କ) ଯୌନଚେତନା ମୂଳକ ଗଛ (ଖ) ନାରୀନିର୍ଯାତନା ମୂଳକ ଗଞ୍ଧ 
(ଗ) ଆର୍ଥିକ ସଂକଟ ମୁଳକ ଗଛ (ଘ) ମାନବେତର ଗଛ (ଡ) ପ୍ରେମମୁଳକ ଗଛ (ଚ) 
ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଗଛ (ଛ) ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ସହରୀ ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷମୂଳକ ଗଳ୍ଥ | 
ଏହିସବୁ ଭାବଚେତନା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପରିଦୃଶ୍ୟ 
ହେଉଥିବାରୁ ଗାନିକ ନିଜ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶି କରିଛନ୍ତି। 


(କ) ଯୌନଚେତନା ମୂଳକ ଗଳ୍ପ : 


ମନୁଷ୍ୟର ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯରୁ  ଯୌନପ୍ରବୃରି' ଅନ୍ୟତମ। ଖାଦ୍ଯ, ବସ୍ତ, 
ବାସଗ୍ଧହ ପଟି ଯୌନକ୍ଷୁଧା ମନୁଷ୍ଯର ଜୀବନ ନିର୍ବାରଣ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥାଏ। 
ସଂସାରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଯୌନକ୍ରିୟା କରିଥାନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ମନୁଷ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନୀତିନିୟମର କଟକଣା ଥାଏ। ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ପରି ସେ ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ଥାନରେ ଏହି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୭୪ ଓଡିଆ ୟୁଚଗଛର ଧରା ଓ él (କୂଚାପ Qା) 


କ୍ରିୟା କରି ନ ଥାଏ। ତେଣୁ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରାଣୀ ରୂପେ ପରିଗଣିତ କରାଯାଏ | ସାମ୍ପତିକ 
ସମାଜରେ କିନ୍ତୁ ଯୌନତାର ସଂଜ୍ଞା ବଦଳିଯାଇଛି । ମନୁଷ୍ୟ ଯୌନତାକୁ ଆଉ ଗୁପ୍ତ ଭାବରେ 
ଲୁଚାଇ ରଖୁନାହିଁ। ଜଗତୀକରଣ ନାମରେ ସେ ଆଜି ସର୍ବତ୍ର, ସର୍ବ ସମ୍ମୁଖରେ ଯୌନତାର 
କଥା କହିପାରୁଛି, ଯୌନକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ କରିପାରୁଛି । ସମାଜ ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସର୍ବ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଘୁଣାକରେ, ଅସାମାଜିକ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରେ ତାକୁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଛି । 
ଆଜିର ମନୁଷ୍ଯ କହୁଛି, ମନରେ ଯାହା ଆସୁଛି ତାହାକୁ ସେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ପରିପ୍ରକାଶ 
କରିପାରିବ | ସମାଜରେ ନିୟମାବଦ୍ଧ ଯୌନକ୍ରିୟା ବ୍ଯତୀତ ଯୌନକ୍ରିୟାର ଦୂଇଟି ଅବସ୍ଥା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ପ୍ରଥମତଃ ମଣିଷ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ କରିଥାଏ, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ପଡ଼ି କରିଥାଏ। ତେଣୁ ନିୟମାବବ୍ଧ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଯୌନକ୍ରିୟାକୁ ଅପରାଧଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗାଛିକ ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ଗହରେ ଯୌନକାମନାଜନିତ ଅପରାଧୀକ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର କରୁଣ ଓ ବିକଳ ଚିତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 


ଗାଳିକ ଯୌନପ୍ରବୃତଭି ଜନିତ ସାମାଜିକ ବିଶ୍ୂଙ୍ଖଳା ଓ ଅପରାଧୀକ କାର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲାବେଳର ଅନୁଭୂତିକୁ ଗଛ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି - 'ପାଣୁର ବଳୟ”ରେ ଥବା “ଶିଥୂଳ ଦୂକୁଳ”, “ବାଲିଚର”, ‘ପାନବରଜ', 
ବେପଥୁ' , ' ପାଣଡର ବଳୟ” , ' ଘଟଣା ସତ ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ ଏବଂ * ନତଜାନୁ'ରେ ଥବା 
“ଗୁମରକଥା' ଓ “ ମାନିଲା ରଶି! | ଶିଥିଳ ଦୂକୁଳ” ଗଛରେ ଗାଳିକ ସମାଜର ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କ 
ଅସଲ ମୁଖା ଖୋଲିଦେବା ସହିତ ଯୌନପ୍ରବୃଭ୍ତିକୁ ପେଷା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣକରି ଅର୍ଥ 
ରୋଜଗାରର ହୀନ ପ୍ରବୃଭ୍ତିକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପନାୟିକା ପେଟର ଜ୍ଵାଳାକୁ ପୁରଣ କରିବା 
ପାଇଁ ଭାଇର ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କଠାରୁ ବିଭିନ୍ନ ଖାଦ୍ୟ ଖାଇଛି। ବଦଳରେ ଭାଇର ସାଙ୍ଗମାନେ 
ନିଜର ଯୌନକ୍ଷୁଧା ମେଣ୍ଟାଇଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ତାର ଭାଇ, ବାପା ଓ ବୋଉର ସମ୍ମତି ରହିଛି । 
ବାପାବୋଉଙ୍କ ସମ୍ମତିରେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି କୁମେ ବ୍ୟବସାୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ସମାଜର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ଯୌନକାମନା ଚରିତାର୍ଥ କରି ସ୍ଵଚ୍ଛ ନିର୍ମଳ ଭାବମୂର୍ଭି ନେଇ 
ଛଦ୍ଧମଣିଷରୂପେ ସମାଜରେ ବଞ୍ଚନ୍ତି। ହେଲେ ଯାହାକୁ ସେମାନେ ନିଜ ବିଳାସର ବସ୍ତୁ 
ଭାବରେ ଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି, ତାହାକୁ ସମାଜ ଆଗର କୁଳଟା, ବାରାଙ୍ଗନା ଭାବରେ ସଜେଇ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ଗଳନାୟିକାକୁ ପୋଲିସମାନେ ଆସି “ସୀତା' ଆଇନ୍‌ରେ ଗିରଫ 
କଲେ ସେତେବେଳେ ବାପା ନିଜର ଦୋଷ ସ୍ବୀକାର କରି ଝିଅକୁ ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ କହିଛନ୍ତି 
ଝିଅର ଖରାପ ବାଟକୁ ଯିବାରେ ସେ ଦାୟୀ ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ବାପାଙ୍କର 
ଏଭଳି ଉତ୍ତରରେ ଝିଅ ଭାବିଛି - “ ନିର୍ବୋଧ ! ମୁଁ ସୀତା ହେବାକୁ ଯାଉଛି | ତମେ କାହିଁକି 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ଧରା ଓ alll (Qୁଚାd aa) ୧୭୫ 


ଚେଷ୍ଟା କରୁଛ ପୃଥ୍ବୀ ହେବା ପାଇଁ ? କାହିଁକି ଚେଷ୍ଟା କରୁଛ ନିଜ ଶରୀରକୁ ଛିନ୍ନକରି 
ମୋର କଳଙ୍କ ଲୁଚେଇ ଦେବା ପାଇଁ ? ତୁମେ ଯେମିତି ଦାୟୀ ¬ ମୁଁ ମଧ୍ଯ ସେମିତି 
ଦାୟୀ ।"। ( ୧) ଗଳଛନାୟିକା ଥାନାକୁ ଯିବା ପରେ ଆନାବାବୁ ତାକୁ ଧନ୍ଦା କରୁଥିବାରୁ ଗାଳିଦେଇ 
ଜେଲ୍‌ ଯିବାର ଧମକ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ଏହି ଅଫିସର ଜଣକ 
ହେଉଛନ୍ତି ତା ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ଗରାଖ! ଯାହାକୁ ବାପା ପ୍ରଥମ କରି ଘରକୁ ନେଇ ଆସିଥୁଲେ 
କିଛି ଅର୍ଥ ବିନିମୟରେ | ଥାନାବାବୁଙ୍କର ଏପରି ଛଦ୍ଧରୂପକୁ ଦେଖି ସେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି 
ଗାଳିକ ଏହି ଗଜ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜରେ ଛଦ୍ଧରୂପରେ ରହିଥୁବା ବିଉଶାଳୀ ତଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ଅସଲମୁଖା ଖୋଲିଦେଇ ନାରୀତ୍ବର ଅନ୍ତର୍ଦହନ ଓ ନିଷ୍ତଳ ପିତୃତ୍ଵର 
ଗ୍ଲାନିବୋଧକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ ' ବାଲିଚର” ରେ ମଧ୍ଯ ସମାନ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ। ଫରେଷ୍ଟ ଅଫିସର କେ.କେ ରାଜୀ ନାମକ ଝିଅକୁ ରେଲ ଷ୍ଟେସନର ରିଟାଏରିଂ 
ରୁମ୍‌ରେ ଉପଭୋଗ କରୁଥିବା ସମୟରେ ପୋଲିସ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଗିରଫ ହୋଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର 
ପଦପଦବୀ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଫଳରେ ସେ ବହୁନାରୀ ସମ୍ଭୋଗ କରିଛନ୍ତି। ଏକଦା ଜଣେ 
ରିକ୍‌ସାବାଲାର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଦୂଷର୍ମ କରି ତା” ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ ହୋଇଛନ୍ତି। ସ୍ତୀକୁ ଝୁରି ଝୁରି 
ରିକ୍ସାବଲା ଆମହତ୍ୟା କରିଛି। କେ.କେ ଗିରଫ୍‌ ହେବା ପରେ ତାଙ୍କର ସମ୍ମାନ, ପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
ହୋଇଛି ଅଧୋପତନ | ଲୋକଲଜାରୁ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ସେ କାଠଯୋଡ଼ି ନଦୀକୁ ଡେଇଁ ଆମ୍ହତ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି । ଯୌନକାମନା ମଣିଷକୁ କିଭଳି ବିପଥଗାମୀ କରାଇ ବିନାଶ ଆଡ଼କୁ ନେଇଯାଏ 
ତାହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଏହି ଗଛ୍ପଟିରେ ରହିଛି। 

ଯୌନକାମନାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ମଣିଷ କିଭଳି ସବୁ ସୀମା ଲଂଘନ କରି 
ଛଳନାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାଏ ତାହା “ ପାନବରଜଂ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ପାନବରଜ” ରେ ମଲ୍ଲୀର ସ୍ବାମୀ ପିଲାଛୁଆ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜର ଯୌନକାମନାକୁ 
ଦମନ କରିପାରିନାହିଁ। ନିଜର ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଚାକର ପରି 
ତାଂ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ପାନବରଜରେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିଛି । ଏକଦା ସ୍ଵାମୀ 
ପାନବରଜ ଭିତରେ ମଲ୍ଲୀ ଓ ପରିକୁ ଏକାସଙ୍ଗରେ ଦେଖିନେବା ଫଳରେ ମଲ୍ଲୀ ଛଳନାର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ପରି ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାରର ଦୋଷାରୋପ କରିଛି। ଯେଉଁ “ପରି” ଅତି 
ନିଜର, ଅତି ଆପଣାର ହୋଇ ଉପଭୋଗର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇ ସୁଖପ୍ରଦାନ କରୁଣ୍ଚଲା 
ଧରାପଡ଼ି ଯିବାର ଭୟରେ ସେହିପରି ଅଲୋଡ଼ା ଓ ଆସାମୀ ହୋଇଗଲା। ସେହିପରି 
 ପାନବରଜରେ” ବୃଦ୍ଧ ସିଓନାରାୟଣଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ଚମ୍ପା ନିଜର ଯୌନକ୍ଷୁଧାକୁ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବାରୁ ଥିଲା ବଂଚିତା! ପଡ଼େଶୀ କିଶନ୍‌କୁ ଦେଖିଲା ପରେ ଚମ୍ପାର ଯୌନକ୍ଷୁଧା 
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୧୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦ଼ରଳର &/al G &/al (କୁଚ 6) 


ତୀବ୍ରତର ହୋଇଥଲା। କିଶନ୍‌ ଥଲା ଅବିବାହିତ ନବଯୁବକ ଓ ଚମ୍ପା ଥଲା ନବଯୌବନା | 
ସିଓନାରାୟଣଙ୍କ ଗୋଡ଼ରେ ଗରମ ଲୁହାପଡ଼ି ପୋଡ଼ିଯାଇଥବା ହେତୁ ସେ ରହିଥୁଲେ 
ମେଡ଼ିକାଲରେ | ତାଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଚମ୍ପା ପାଇଥଲା କିଶନ୍‌ ପରି ଜୀବନସାଥୀ।| କ୍ରମେ 
ଦୁହିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଓ ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଛନ୍ତି। 
ସିଓନାରାୟଣ ସୁସ୍ଥ ହୋଇ ଘରକୁ ଆସିବା ପରେ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସାଜିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ଅନୁପସ୍ମିତିରେ ଚମ୍ପା କିଶନ୍‌ ଘରକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । କିଶନ୍‌ ପାଖରେ ସବୁଦିନ ରହିବାର 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇ ନିଜର ଯୌନକାମନାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ତାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛି। 
ଚମ୍ପାର ବାରଣରେ କିଶନ୍‌ କମ୍ପାନୀ ଯିବା ଭୁଲିଯାଇଛି । ଉଭୟ ସାତଦିନ ଧରି ଗୋଟିଏ 
କୋଠରିରେ ଜୀବନକୁ ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । ହେଲେ ଯେତେବେଳେ ପୋଲିସ୍‌ 
ଦ୍ଵାରା ଉଭୟ ଧରାପଡ଼ିଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ଚମ୍ପା ନିଜର ରଙ୍ଗ ବଦଳେଇ ଦେଇଛି। ସେ 
କିଶନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଲାଂଛିତା ଓ ଧର୍ଷିତା ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ ଆଣିଛି | ଫଳରେ କିଶନ୍‌କୁ ସାତବର୍ଷ 
କାରାବାସ ହୋଇଛି। ନାରୀଟିଏ କିଭଳି ନିଜର ଯୌନକାମନାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ 
ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି ତାହା ଉଭୟ ଗଳ୍ଧରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଯୌନକାମନା 
ମଣିଷକୁ ନିଜର ହିତାହିତ ଜ୍ଞାନ ଭୁଲାଇଦିଏ। ମଣିଷ ଯୌନଉଦ୍ଦୀପନାରେ ମତ୍ତ ଥିବା 
ସମୟରେ ଭଲମନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହୋଇପାରେନା। ଯୌନନିଶା ଅପସରିଗଲେ ସେ 
ସଚେତନ ହୋଇଥାଏ | କିଛିକ୍ଷଣର ଉଦ୍ଦୀପନା ମଣିଷକୁ ବିପଥଗାମୀ କରାଇଦିଏ ଯେ ସେ 
ସେଥରୁ ମୁକୁଳିବାର ବାଟ ଭୁଲିଯାଏ। ଏହିଭଳି ବାଟଭୁଲିଥବା, ବିପଥଗାମୀ ହୋଇଥବା 
ଚରିତ୍ରଟି ହେଉଛି ‘ ବେପଥୁ” ଗଛର ବାସନ୍ତୀ! ଏଥରେ ନାରୀତ୍ଵ ଓ ଯୌନତା ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଘର୍ଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ବିଧବା ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ବାସନ୍ତୀ ଦୁଇଟି ପିଲାର ଜନନୀ। ଡକାୟତଙ୍କ 
କବଳରୁ ଘର ଓ ପିଲାଙ୍କୁ ବଞ୍ଚେଇବା ପାଇଁ ସେ ନିଜ ଗହଣା ଓ ସଞ୍ଚୃତ ଅର୍ଥ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ହେଲେ ଯେତେବେଳେ ଡକାୟତଦଳର ଜଣେ ତାକୁ ଦୃଷ୍ଠର୍ମ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛି ସେ ତାକୁ ଅନାୟାସରେ ନିଜ ଦେହ ଦାନକରିଛି। ସେ ଭୁଲିଯାଇଛି ନିଜକୁ, ନିଜର 
ବୈଧବ୍ୟକୁ | ଦୁଇମାସ ପରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ଜାଣିଛି ସେ ଗର୍ଭବତୀ, ସେତେବେଳେ 
ତାର ନିଜ କଲାକର୍ମ ଉପରେ ଅନୁଶୋଚନା ଆସିଛି । ଗୋଟିଏ ପଟେ ପିଲାଛୁଆ, ସମାଜ ଓ 
ସଂସାର ମଧ୍ଯରେ ନାରୀତ୍ଵର ସଂଘର୍ଷ ଅନ୍ୟ ପଟେ କିଛି କ୍ଷଣର ଯୌନସୁଖ ପାଇଁ ସାମାଜିକ 
ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଗଳ୍ପଟି ପରିବେଷିତ। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମାଲୋଚକ ବୈଷ୍ଣବ 
ଚରଣ ସାମଲ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି କୁହନ୍ତି - ଯୌନତାକୁ ଅବଦମିତ କରିପାରିନଥବା ହେତୁ 
ବାସନ୍ତୀ ଶେଷରେ ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇଛି | ଇଛାକୃତ ଯୌନକ୍ରିୟା ଏବଂ ଅନିଛ୍ଥାକୃତ ଗର୍ଭବତୀ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ କଦର &/ର/ ଓ lal (କୁଚ QI) ୧୭୭ 


ହେବା କାରଣରୁ ତାର ମାନସିକ କ୍ରିୟାକୁ ଗାଳିକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। “କ”ଣ କରିବି ¬ 
କୁଆଡ଼େ ଯିବି ? ଘରୁ ବାହାରିବା ପାଇଁ ଡର। ଲୋକଲଜା, ଥଟା, ପରିହାସ ମୋ ନିଜ 
ଦେହ, ନିଜ ମନ ଉପରେ ଭାରି ରାଗ ଲାଗିଲା। କାହିଁକି ସେଦିନ ମନ ଟାଣ କଲିନାହିଁ - 
କାହିକି ଦେହ ଅମାନିଆ ହେଲା - କାହିଁକି ସାରା ରାତି ତାକୁ ନିଜ ପାଖରୁ ଛାଡ଼ିଦେଲି ନାହିଁ| 


କାହିଁକି ତାକୁ ଭଡ଼ିଧରଲି ? ” ( ୨) ତେଣୁ ଯୌନତା କାରଣରୁ ନାରୀ କିଭଳି ଅସହାୟ 
ହୋଇଉଠିଛି ତାହା ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। 


ସାଧାରଣତଃ ନାରୀ ପୁରୁଷକୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଆସିଛି । ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 
ବାକ୍‌ପଟୁତା ପୁରୁଷକୁ ବଶୀଭୂତ କରିଛି | ' ଗୁମର କଥା” ରେ ଶ୍ରୀମତୀ ଗୋପା ଚୌଧୁରୀ 
କିଶୋରୀ ବୟସରୁ ଗାଁ ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିଆସିଛି। ବିବାହ ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜ 
ଦିଅରକୁ ବଶୀଭୂତ କରିଛି | ପିଲାଛୁଆର ମାଂ ହେବା ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜର ରୂପ-ଗୁଣ 
ଦ୍ଵାରା ପରପୁରୁଷଙ୍କ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାରେ ପ୍ରବୀଣା ଥଲେ | ସେ ସର୍ବଦା କୁହନ୍ତି ଏମିତି କୌଣସି 
ପୁରୁଷ ନାହିଁ ଯିଏକି ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବଶୀଭୂତ ନ ହୋଇଛି। ସୀମାଦେବୀଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ଅଶ୍ଵିନୀ 
ବାବୁ କୌଣସି ନାରୀ ମୁଖ ଦର୍ଶନ କରୁନଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଗୋପାଦେବୀ ତାଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି | 
କିଛିଦିନ ପରେ ଅଶ୍ବିନୀ ବାବୁ ଓ ଗୋପାଦେବୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭାବ ଗଢ଼ିଉଠିଛି। ତେଣୁ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଣ କରିବା କଳା ତାଙ୍କୁ ଜଣା ବୋଲି ସେ ସର୍ବଦା କୁହନ୍ତି । ବାସ୍ତବିକ୍‌ 
ଯୌବନ ଓ ଯୌନତା ମଣିଷକୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରିଦିଏ, ଅସାଧ୍ୟ ସାଧ୍ଯ କରିଦିଏ। ଯୌନତା 
ଯେତେବେଳେ ଜୀବନ ଗଢ଼ିବା ଓ ବଂଚିବାର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଛି ସେତେବେଳେ ସେ 
ହୋଇଯାଇଛି ପ୍ରେମର ଶାଶ୍ବତ ରୂପ। ସେ ଯେତେବେଳେ ଉଗ୍ରତର ହୋଇ ଆଦିମ ପଶୁ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାରେ ବ୍ଯଗ୍ର ହୋଇ ଧର୍ଷଣ ଓ ହତ୍ଯାର କାରଣ ହୋଇଛି 
ସେତେବେଳେ ତାହା କୁସିତ କଦାକାର ରୂପ ଲାଭକରିଛି। ସାଂସାରିକ ଜୀବନରେ ଆବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ପରପୁରୁଷ ସହିତ ଯୌନକ୍ରିୟାର ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିବା ‘ଘଟଣା ସତ ପ୍ରମାଣ 
ନାହିଁ”ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଜଣେ ବିବାହିତ ନାରୀର ପୂର୍ବ ପ୍ରେମିକପ୍ରତି ଥିବା ଅନୁରକ୍ତି 
ଭାବ ଜନିତ ମାନସିକ ସ୍ମିତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି ଏଥୁରେ | ଏକ ଝଡ଼ବର୍ଷା ଦ୍ବିପ୍ରହରେ 
ସନ୍ଧ୍ୟା ନିଜର ବାଲ୍ୟ ପ୍ରେମିକ ପୂର୍ଣ୍ଣ କୁ ଦେଖି ଚକିତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ବହୁବର୍ଷ ପରେ ନିଜର 
ପ୍ରେମିକକୁ ପାଖରେ ପାଇ ସେ ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି ଅତୀତର ମଧୁଶାଳାକୁ | କିଶୋର ଅବସ୍ଥାରେ 
ଦୁହେଁ ଘରଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଧ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଭାଇ ଓ କିଛି ଲୋକ ମିଶି ପୂର୍ଣ୍ଣକୁ ମାଡ଼ମାରିବା 
ସହିତ ସନ୍ଧ୍ୟାକୁ ଫେରାଇ ଆଣିଥିଲେ ଘରକୁ । ପରେ ଅରୁଣ ସହିତ ତାଙ୍କର ବିବାହ 
ହୋଇଥଲା! ପୂର୍ବ ସୃତିକୁ ମନେପକାଇ ସନ୍ଧ୍ୟା ଭାବପ୍ରବଣ ହେବା ସହିତ ବର୍ଷାଭିଜା ପୂର୍ବକୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧ହୁ୮ ଓଡିଆ ୁଦର୫ର ରା ଓ &ା (ଦୂଚଆ Qs) 


ଦେଖି ଭାବିଛନ୍ତି ¬ “ ଇଛୁା। ହେଉଥଲା ପାଖକୁ ଯାଇ ଦେହରେ ଦେହକୁ ଲଗେଇ ହେବେ | 
ନିଜ ପଣତ କାନିରେ ପେଛିଦେବାପାଇଁ ଇଚ୍ଛାହେଲା ପୂର୍ଣ ମୁହଁର ବର୍ଷାବିନ୍ଦୁ - ଠିକ୍‌ ଆଗଭଳି | 
କିନ୍ତୁ ସେ କିଛି କରିପାରିଲେ ନାହିଁ - ଖାଲି ନିର୍ନିମେଷ ନୟନରେ ଅନେଇ ରହିଲେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣଙ୍କୁ ।” (୩) ପୂର୍ବଅନୁରାଗବଶତଃ ସନ୍ଧ୍ୟା ପୂର୍ଣକୁ ପାଖରେ ପାଇ ନିଜର ବୈବାହିକ 
ଜୀବନକୁ ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି | ପୂର୍ଣଙ୍କ କ୍ୟାନସର କଥା ଶୁଣିବା ପରେ ସନ୍ଧ୍ୟା ହତଚକିତ ହୋଇ 
ତାଙ୍କପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ସନ୍ଧ୍ୟାଙ୍କ ବିବାହ ପରେ ପୂର୍ଣ ଅବିବାହିତ ରହିଯାଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଶେଷ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଛନ୍ତି ଅନ୍ତିମ ପିପାସା ଶାନ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ପୂର୍ଣଚଙ୍କ 
ଶେଷ ଇଛା ପୂର୍ଣ କରିବା ପାଇଁ ସନ୍ଧ୍ୟା ତାଙ୍କୁ ନିଜ ଦେହ ଦାନ କରିଛନ୍ତି। କିଛି ସମୟ ପାଇଁ 
ସେ ନିଜକୁ ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି, ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ସ୍ବାମୀ ଓ ତିନୋଟି ପିଲାଛୁଆଙ୍କୁ । “ ଆସ 
ପୂର୍ଣ ଆସ! ମୁଁ ତୁମର ହ୍ଲାଦିନୀ ଶକ୍ତି, ମୁଁ ଦେବି ତୁମକୁ ସେହି ଚରମ ଆନନ୍ଦ | ତୁମର 
ଅନ୍ତିମ ପିପାସା ମୋର ହୃଦୟ ଜ୍ଵାଳାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରୁ |” (୪) ଦେହ ଓ ମନର କାମନା 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପରେ ପୂର୍ଵ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ୟାଙ୍କ ଭାବନାର ଅନ୍ତ ହେବା ପରେ ସେ 
ଗର୍ଭବତୀ ହେବାର ଭୟରେ ଶିହରି ଉଠିଛନ୍ତି। ତେଣୁ ଅଭିନୟକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ତାଙ୍କପ୍ରତି 
ଅତ୍ୟାଚାର ହୋଇଥୁବା ଓ ସୁନାଗହଣା ଚୋରି ହୋଇଥିବାର ମିଛ ଅଭିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି 
ସ୍ବାମୀ ଓ ପୋଲିସ ପାଖରେ | ମାସକ ପରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଯେ 
ସେ ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇନାହାନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେ ପେଲିସ୍‌କୁ ସତ କହିଦେଇଛନ୍ତି। ପୋଲିସ୍‌ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ପୂର୍ଣ୍ଣକୁ ଠାବ କରିଛନ୍ତି। ହେଲେ ସନ୍ଧ୍ୟାଦେବୀଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତିରେ ପୋଲିସ୍‌ 
କେସ୍‌କୁ ବନ୍ଦ କରିଦେଇ ତାଙ୍କୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ଘଟଣା ସତ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରମାଣ 
ନାହିଁ। ମଣିଷର ଉଦରର କ୍ଷୁଧା ପ୍ରଶମିତ ହେଲା ପରେ ପୁନଃ ଯେପରି ତାହା ଜାଗ୍ରତ 
ହୋଇଯାଏ, ସେପରି ଦେହ ଓ ମନର କ୍ଷୁଧା ପ୍ରଶମିତ ହେଲାପରେ ମଧ୍ଯ ପୁନଃ ପ୍ରବଳତର 
ହୋଇଉଠେ | 


' ମାନିଲା ରଶି” ଗଛରେ ଯୌନକାମନାର ଚରମ ପରିଣତିକୁ ଦର୍ଶାଯାଇଛି | କନକ 
ନାମକ ଏକ ଝିଅକୁ ବିପଥଗ୍ରାମୀ ପଥରୁ ଫେରାଇ ଆଣି ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ବିରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ ନିଜ 
ପାଖରେ ରଖିଛନ୍ତି ଜନୈକ ହାବିଲଦାର | ଯେଉଁ ରଶିରେ ଖୁନିଆସାମୀ ମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଧାଯାଇ 
ସତ୍ପଥକୁ ଅଣାଯାଏ, ଯେଉଁ ରଶି ଧର୍ମ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗେ ସେହି ରଶି କଦାପି ପାପ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ସେ ଦୃଢ଼ୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। ତେଣୁ 
କନକକୁ ନେଇଯାଇଥ୍‌ବା ଯୁବକକୁ ସେ ମାନିଲା ରଶିରେ ବାନ୍ଧି ଜେଲ୍‌କୁ ଆଣିଛନ୍ତି ଏବଂ 


କନକକୁ ନିଜ ପାଖରେ ରଖିଛନ୍ତି। ସମୟ ଗଡ଼ିବା ସହିତ କନକର ଯୌବନ ଫୁଟିଉଠିଛି । 
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ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର &/ରା ଓ alll (ଦୂଜା Qa) ୧୭୯ 


ହାବିଲଦାର ଏକ ଉତ୍ତେଜକ ମୁହୂର୍ଭରେ କନକକୁ ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁଥୁପାଇଁ ସେ 
ଅନୁତାପର ଦାବାନଳରେ ଜଳି ମାନିଲା ରଶିରେ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ରଶି ଦିନେ 
ପାପ କର୍ମରୁ ନିବୃରି ଦେଇ କନକକୁ ଆଣି ନିଜ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଥୁଲା | ତାର ସୁନ୍ଦର 
ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିଥଲା ଶେଷରେ ସେହି ରଶି ତାର ଆଶ୍ରୟଦାତାର 
ଜୀବନ ନେଲା। କନକକୁ ତାର ଆଶ୍ରୟଦାତା ଏକ ଦୁର୍ବଳ ମୁହୂର୍ଭରେ ଉପଭୋଗ କରିଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ କନକର ସମ୍ମତି ଥଲା। ସେ ଚାହିଁଥୁଲା ବାରମ୍ବାର ସେହି ସୁଖ। ଯୌନକ୍ଷୁଧାରୂପୀ 
ଅପଥରୁ କନକକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ହାବିଲ୍ଦାର ଚାହିଁଥିଲେ ତାର ସୁନ୍ଦର ଭବିଷ୍ୟତ। କିନ୍ତୁ 
ସେହି ଭବିଷ୍ୟତରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସାଜି ସେ ନିଜର ଯୌନକ୍ଷୁଧାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିଥୁଲେ ! 
ଗାଳିକ ଏଥୁରେ ଯୌନକ୍ଷୁଧାଜନିତ ଉନ୍ମାଦନା ଓ କ୍ଷୁଧା ପ୍ରଶମିତ ପରବର୍ରୀ ଗ୍ଲାନିବୋଧକୁ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। 

ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଯୌନକ୍ରିୟା ଜନିତ ଅପରାଧ, ହତ୍ଯା ଓ ଆମ୍ବହତ୍ୟଯା 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପରେ ଯୌନକ୍ରତିୟାର କୂପରିଣତକୁ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଗାଳିକ । ଯୌନକ୍ରିୟା କେତେବେଳେ ସୃଷ୍ଟି ନିର୍ମାଣର କାରଣ ହେଉଛି ତ, 
କେତେବେଳେ ଧ୍ଵଂସର କାରଣ ମଧ୍ଯ ହେଉଛି । ତେଣୁ ଯୌନତା ମଧ୍ଯରେ ଅଛି ଜୀବନ 


ଜୀଇଁବାର କଳା।| ଡି. ଏଚ୍‌. ଲରେନ୍‌ସ କୁହନ୍ତି - “Now sex and beauty are one thing, 


like flame and fire. If you hate sex you hate beauty. If you love living beauty, 
you have a reverence for sex. Of course you can love old, dead beauty and 


hate sex. But to love living beauty you must have a reverence for sex.” (୫) 
ଯୌନତା ମଣିଷର ସହଜାତ ` ପ୍ରବୃର୍ି ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ସଂଯମତା ଦ୍ଵାରା ଆୟତ୍ତ 
କରିପାରିଲେ ଜୀବନ ଆନନ୍ଦମୟ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ସଂଯମତା ଆଚରଣ ପୂର୍ବକ 
ଯୌନଜୀବନ ଓ କର୍ରବ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ସୁସ୍ଥ ଜୀବନ ହିଁ ସମାଜକୁ ଶୁଙ୍ଖଳିତ ଓ ମାର୍ଜିତ କରିଥାଏ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ଗଛରେ ଯୌନଜୀବନର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରତୀକିତ 


(ଖ) ନାରୀନିର୍ଯାତନା ମୂଳକ ଗଳ୍ପ : 


ପୁରୁଷ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜରେ ନାରୀ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଅବହେଳିତ ଓ ନିର୍ଯାତିତ 
ହୋଇଆସିଛି। ନାରୀ ପ୍ରତି ଅବହେଳା ହିଁ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ନାରୀ 
ସ୍ଵାଧୀନତା, ନାରୀ ନିର୍ଯାତନାକୁ ନେଇ ସମାଜରେ ଅନେକ ସଭାସମିତି ହୁଏ, ଭାଷଣ 
ଦିଆଯାଏ କିନ୍ତୁ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ଆସି ନ ଥାଏ ନାରୀ ଯେପରି ଯୌତୁକ 
ଜନିତ ନିର୍ଯାତନାର ଶିକାର ହୁଏ, ସେପରି ଭୋଗ୍ୟବସ୍ତୁ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । ନାରୀ 
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୧୮୦ ଓଡିଆ ଛୁଦୁଗଛର “ର ଓ al (ଦ଼ିଚାଥ ଉ/) 


କେତେବେଳେ ବୋହୂ ରୂପରେ ତ କେତେବେଳେ ଭାଉଜ ରୂପରେ ଓ ପତ୍ନୀ ରୂପରେ 
ନିର୍ଯାତିତ ହୁଏ । ପୁଣି କେତେବେଳେ ବୋହୂ ରୂପରେ ଶାଶୂକୁ ଅବହେଳା ପ୍ରଦଶିନ କରେ | 
ନାରୀ ବହୁ ରୂପରେ ଅବହେଳିତ ଓ ପୀଡ଼ନର ଶିକାର ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସୃଜନର କାମ କରିଥାଏ 
ସେ ସର୍ବଂସହା ଦେବୀପ୍ରତିମା। ଶୃଙ୍ଖଳିତ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଆୟୁଧ ସେ | ସମସ୍ତଙ୍କ 
ମନନେଇ ଚଳିବା, ସମସ୍ତଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା ତାର ପ୍ରଥମ କର୍ଭବ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | 
ସେ ନିଜର କର୍ଭବ୍ୟ କରୁ କରୁ ଭୁଲିଯାଏ ନିଜକୁ, ନିଜ ଅସ୍ମିତାକୁ । ଅନ୍ୟର ସୁଖପାଇଁ ସେ 
ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଯେତେବେଳେ ତାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅସହ୍ୟ ହୋଇଉଠେ 
ସେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରତିରୋଧ କରେ, ବିଦ୍ରୋହିଣୀ ହୋଇଉଠେ | ଗାଳିକ ଅନାଦି ସାହୁ 
ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ଏହିଭଳି ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଆଲୋକିତ କରି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ହୋଇଥୁବା 
ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଅବିଚାରକୁ ଉତ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ତଦନ୍ତ ସମୟରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ନାରୀମାନଙ୍କର ଅକୁହା ବ୍ୟଥା ଓ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ। ତେଣୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଗାଳିକ 
ଭାବରେ ସେ ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ହୋଇଥବା ନିର୍ଯାତନାକୁ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରି 
ସାମାଜିକ କର୍ରବ୍ୟକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । “ମୁଁ ବଂଚିବି” ଗଛରେ ଯୌତୁକଜନିତ ବଧୁ 
ନିର୍ଯାତନାର କରୁଣ କାହାଣୀ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପୀଡ଼ିତା ନାରୀଟି କୋଡ଼ିଏ ହଜାର ଟଙ୍କା 
ପାଇଁ ଶାଶୁ, ନଣନ୍ଦ ଓ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମାନସିକ ଏବଂ ଶାରୀରିକ ନିର୍ଯାତନା ପାଇ ବାପଘରକୁ 
ଚାଲିଯାଇଛି । ହେଲେ ବଡ଼ଭାଇ ଓ ଭାଉଜଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲାଳିତପାଳିତ ହୋଇଥବା ଭଉଣୀ 
ଭାଇଙ୍କର ଅସହାୟତା ଓ କଷ୍ଟକୁ ଅନୁଭବ କରିଛି । ଶାଶୂଘର ବରାଦ ଅନୁଯାୟୀ ଯୌତୁକ 
ଟଙ୍କା, ସୁନାଅଳଙ୍କାରର ଆସବାବପତ୍ର ଦେଇ ବିବାହ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପୁନଃ 
କୋଡ଼ିଏ ହଜାର ଟଙ୍କା ମାଗିବା ପୀଡ଼ିତାକୁ କଷ୍ଠ ଦେଇଛି | ତେଣୁ ଭାଇଙ୍କୁ ଅଧକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ନ 
ଦେବା ପାଇଁ ସେ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିଛି। ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରି ଅର୍ବ ଦଗ୍ଧ ଅବସ୍ଥାରେ ମେଡ଼ିକାଲରେ 
ଥିବା ସମୟରେ ସେ ବିଦ୍ରୋହିଣୀ ହୋଇ ଉଠିଛି | ଶାଶୁ-ନଣନ୍ଦ-ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯାତିତ 
ହୋଇଥୁବାର ଅଭିଯୋଗ ଆଣିଛି | ତାଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ପୋଲିସ୍‌କୁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଛି। “ ଯେଉଁମାନେ ଅତ୍ୟାଚାର କରିଛନ୍ତି, ଖାଇବାକୁ ନ ଦେଇ ଦହଗଞ୍ଜ 
କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ଗୁଳି କରିଦିଅ। ଜେଲ୍‌ରେ ଭରି କରିଦିଅ! (୬) ପୀଡ଼ିତା ଦୋଷୀମାନଙ୍କୁ 
ଦଣ୍ଡ ଦେବା ପାଇଁ ପୋଲିସ ପାଖରେ ଉତ୍ତେଜିତ ହେଉଥୁବା ସମୟରେ ପୋଲିସ ତାଙ୍କୁ ସ୍ପିର 
ହେବା ପାଇଁ ସାନ୍ତ୍ନା ଦେଇଛନ୍ତି ହେଲେ ସେ ଉଗ୍ରହୋଇ କହିଉଠିଛି - “ମୁଁ କାହିଁକି ଶାନ୍ତ 
ହେବି ମୁଁ ମରିବା ପାଇଁ ଚାହେଁ। ସ୍ତ୍ରୀର ଦରକାର ସ୍ଵାମୀ, ନୂଆଘର ! ତାହା ଯେ ପାଇଲି 
ନାହିଁ । ଆଉ ବଂଚିବି କାହିଁକି ? ମୋତେ ମାରିଦିଅନ୍ତୁ | ମାରିବା ପୂର୍ବରୁ ମୋ ସ୍ବାମୀକୁ ହାତକଡ଼ା 
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GPa gorର dal G dla! (Qld al) ୧୮୧ 


ଦେଇ ମୋ ଆଗରେ ଛିଡ଼ା କରାନ୍ତୁ × × × ପାରିବେ ? ଯେଉଁ ସମାଜରୁ ମୋ ସ୍ବାମୀ ଆସିଛି 
ଆପଣମାନେ ମଧ୍ଯ ସେହି ସମାଜର! ଆପଣମାନେ ପାରିବେ ନାହିଁ। ଆପଣମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଘୃଣ୍ୟ ପ୍ରବଞ୍ଚକ ଗୋଷ୍ଠୀର | ଆପଣମାନେ ରକ୍ତପାୟୀ ରାକ୍ଷସ” ( ୭) ନାରୀଟିଏ ନିଜ ଉପରେ 
ହୋଇଥବା ଅତ୍ୟାଚାରର କରୁଣ ରାଗିଣୀ ଝଙ୍କୃତ କଲାବେଳେ ସେ ହୋଇଉଠିଛି ବିଦ୍ରୋହିଣୀ, 
ବିନାଶିନୀ। ଗାନିକ ନାରୀ ଜୀବନର ଅବହେଳିତ ରୂପକୁ ଦେଖେଇବାବେଳେ ତାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ସ୍ଵରୂପକୁ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି 

“ ଅଶରୀରୀ” ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ପ୍ରତି କରାଯାଇଥୁବା ପାଶବିକ ଅତ୍ୟାଚାରର ଘୃଣିତ 
ରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଏହା ଗାଳିକଙ୍କ ଅଟ୍ଗେନିଭା କଥା। ସାଲେପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଘଟିଥବା 
ଏକ ହତ୍ୟା ଘଟଣାର ତଦନ୍ତକାଳୀନ ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପଟି ପରିପୁଷ୍ଟ । ଯୌନପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ଚରମ ସୀମାରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ନରେନ୍ଦ୍ର ଓ ଗୋଲକ ନିଜ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଭଉଣୀ ସ୍ଵର୍ଣ୍ବକୁ 
ଧର୍ଷଣ କରି ହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି। ଗାଳିକ ଅନାଦି ସାହୁ ଏହି ଘଟଣାର ତଦନ୍ତ କରିବାକୁ 
ଯାଇଥବାବେଳେ ସ୍ଵର୍ଣଣର ଅଶରୀର ଆମ୍ମା ତାଙ୍କୁ ଦୋଷୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ କହିବା ସହିତ 
ତା ପ୍ରତି ହୋଇଥବା ପାଶବିକ ଅତ୍ୟାଚାର କଥା କହିଛି | ତେଣୁ ଏହି ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ 
କେହି ନଥିବା କାରଣରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ଏହି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ମୁଳକ ଅଶରୀର . ଆମ୍ବାର 
ଆମ୍ବକଥାକୁ ଆଧାର କରି କୋର୍ଟ ଦୋଷୀମାନଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡବିଧାନ କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବିକ ଏହା 
ଏକ ଅତ୍ୟାଚାରିତା ନାରୀର ଆମ୍ମକଥା ହୋଇଥଲେ ବି ଆମ ସମାଜରେ ଭଦ୍ରମୁଖା ତଳେ 
ଲୁଚିଥିବା ମନୁଷ୍ଯର ପଶୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ପ୍ରକଟ କରିଛି । ‘ ଶଠେ ଶାଠ୍ୟମ୍‌' ରେ ସୁତପା ନିଜ 
ପତି ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯାତିତା ଓ ଲାଂଛିତା ହୋଇଛି । ଅଜୁଙ୍କର ପତ୍ନୀ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସୁତପା 
ତାଙ୍କଠାରୁ ପତ୍ନୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇନାହାନ୍ତି। ଅଜୁ ନିଜର ଲମ୍ପଟ ପ୍ରକୃତି ଦ୍ଵାରା ନାରୀକୁ 
କେବଳ ଭୋଗ୍ୟବସ୍ତୁ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରିଛି। ସୁତପାଙ୍କ ଅଜାଣତରେ ଅଜୁ ତାଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେଇ ଅନ୍ୟତ୍ର ଏକ ଶ୍ଵେତାଙ୍ଗୀ ନାରୀକୁ ବିବାହ କରି ଛଳନା ଆଚରଣ କରିଛନ୍ତି 
ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ହୋଟେଲ୍‌ରେ ସୁତପାଙ୍କୁ ଉପଭୋଗ କରିଛି । ଉପଭୋଗର 
ନିଶା ଉତୁରିଲା ପରେ ଅଜୁ ସୁତପାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେବା କଥା କହି ଆଘାତ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ବହୁବର୍ଷ ପରେ ସ୍ଵାମୀ ସୁଖ ପାଇବାର ଆଶା ସୁତପାଙ୍କର ମଉଳି ଯାଇଛି ସ୍ବାମୀଙ୍କ ପାଖରେ 
ବାରନାରୀର ଆଖ୍ୟା ପାଇ ଶଠତାର ଶିକାର ହେଲା ପରେ ସୁତପାଙ୍କ ନାରୀ ହୃଦୟ ବିଦ୍ରୋହ 
କରିଉଠିଛି। ଯେଉଁ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଭରସାରେ ଯେ ଜୀବନ ଜୀଉଁଥୁଲେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲାଞ୍ଚିତା, 
ଅପମାନିତା ହେଲା ପରେ ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଜବାବ ଦେବା ପାଇଁ ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି। 
ଶେଷରେ ସେ ହୋଟେଲ୍‌ରେ ଅଜୁଙ୍କୁ ଆଉଗୋଟେ ରାତି ରହିବା ପାଇଁ କହି ପୋଲିସ୍‌ଙ୍କୁ 
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୧୮୨ Gିଆ/ goasa alo! G dal (Gold Qs) 


ଖବର ଦେଇଛନ୍ତି ସ୍ବାମୀଙ୍କର ସମସ୍ତ କଥାକୁ ରେକର୍ଡ଼ିଂ କରି ପୋଲିସ୍‌ ହାତରେ ଧରେଇଦେଇ 
ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଘଟଣା ଏଥିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି | ବାସ୍ତବରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ପୁରୁଷ 
ସର୍ବଦା ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଏବଂ ତାକୁ ଉପଭୋଗର ବସ୍ତୁ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର 
କରି ସମାଜ ଆଗରେ କଳଙ୍କିନୀ ସଜେଇ ଦେବା ଅତି ଗହିଁତ କାର୍ଯ୍ୟ ଜଣେ ନାରୀର 
ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟକୁ ଦର୍ଶାଇ ଗାଛ୍ିକ ସମାଜର ନାରୀଶକ୍ତିର ଉତ୍ଥାନ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ 
କରିଛନ୍ତି। 'ନଜନିନ୍‌'ରେ ନାରୀ ଅସ୍ତିତାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରାଯାଇଛି | ନଜନିନ୍‌ ବିବାହ ପରେ 
ସ୍ଵାମୀ ଇକ୍ବାଲ ପାଖରେ ରହିବାର ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଛି ¦ ମାତ୍ର ଖଡ଼ଗପୁରର ଏକ 
ଛୋଟିଆ କମ୍ପାନୀରେ କାମ କରୁଥିବା ସ୍ବାମୀର କମ୍‌ ଦରମା ହି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସାଜିଛି। ଘରେ 
ରହି ସର୍ବଦା ସ୍ବାମୀକୁ ମନେପକାଉଥବା ନଜନିନ୍‌ ଶ୍ୃଶୁରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯାତିତ ହୋଇଛି। 
ଲୋକଲଡ୍ନା ଓ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଭୟରେ ଶ୍ବଶୁରଙ୍କ ପଶୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି କଥା ସେ ଚିଠିରେ ଲେଖି ପାରିନି 
ସ୍ଵାମୀ ପାଖକୁ | “ ମୁଁ ଏଇଠି ଦୁଃଖରେ ଅଛି । ମୋତେ ଏକୁଟିଆ ଲାଗୁଛି। ସମସ୍ତେ ଯେମିତି 
କି ମୋର ଶତ୍ର। ମୋର ଯୌବନ ସମସ୍ତଙ୍କ ଚକ୍ଷୁଶୁଳ ହୋଇଛି। ତମେ ସହଳ ଆସ। 
ମୋତେ ନେଇଯାଅ। ନଚେତ୍‌ ମୋତେ ଆଉ ପାଇବ ନାହିଁ। ” (୮) କମ୍ପାନୀ ଛୁଟି ନଥବାରୁ 
ଆଉ କିଛିଦିନ ଧୈର୍ଯ୍ୟଧରି ରହିବାର ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇଛି ସ୍ଵାମୀ! କିନ୍ତୁ ଯୌନକାମନାରେ 
ମତ୍ତ ଶ୍ଵଶୁରର ବାରମ୍ବାର ପାଶବିକ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ନଜନିନ୍‌ ତାଙ୍କୁ ହତ୍ଯା 
କରିଛି। ଜେଲ୍‌ ଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଆମ୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ ନଜନିନ୍‌ ହତ୍ୟା କରିଥିବାର କୋର୍ଟ ରାୟ 
ପ୍ରଦାନ କରି ତାକୁ ମୁକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଘରକୁ ଫେରି ସ୍ଵାମୀ ଫେରିଆସିଥ୍‌ବାର ଦେଖିଛି 
ସେ ! ସ୍ବାମୀକୁ ଶ୍ଵଶୁରର ଅତ୍ଯାଚାର କଥା କହି, ନିଜର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷତାର ପ୍ରମାଣ ଦେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରି ନଜନିନ୍‌ ଅପମାନିତ ହୋଇଛି। ଶେଷରେ ନିଜର ସ୍ବାମୀ ଏବଂ ସମାଜର 
ଆକ୍ଷେପ ଓ ତିରସ୍କାରକୁ ସହ୍ୟ କରିନପାରି ନଜନିନ୍‌ ଆମ୍ବହତ୍ଯା କରିଛି। ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ନାରୀ ପୁରୁଷର କ୍ରୀଡ଼ନକ ସାଜି ତାର ଇଚ୍ଛା ଅନୁଯାୟୀ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଆସିଛି । ତାର ଇଛାକୁ 
ପୁରୁଷ କେବେ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇନାହିଁ କି ତାକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ କରିନାହିଁ। ତେଣୁ ପୁରୁଷ 


— < ~~ 


ଦ୍ଵାରା ନିଯାତିତା, ଅତ୍ୟାଚାରିତା ହୋଇ ସେ ବଞ୍ଚିଛି। 


 ଗାଳିକ ଅନାଦି ସାହୁ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଅସହାୟତା ଜନିତ ଦୁର୍ଦବଶାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁଭାବରେ ସେ ଲାଞ୍ଚିତା ଓ ଅପମାନିତା। ପରିବାର 
ପାଇଁ ସମର୍ପିତ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ନାରୀ ବହୁଭାବରେ ନିର୍ଯାତିତ ହୋଇଛି । ଗାଛିକ ନାରୀର ଦୁର୍ବଳତମ 
ଦିଗକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରି ତାର ଦୟନୀୟ ଜୀବନକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା ସହି ବିଦ୍ରୋହ କରିଉଠିଛି ତ କେତେବେଳେ ମଥାପାତି ଅପମାନ ସହିଯାଇଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPିଆ Hens dal G dla (Gold Ria) ୧୮୩ 


ପୁଣି କେତେବେଳେ ଅସହ୍ୟ ଜୀବନକୁ ତୁଛ ମନେକରି ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିଛି। ତେଣୁ ଗାଳଛିକ 


ନାରୀମାନଙ୍କ ଅସହାୟତା, ଦୁର୍ବଳତା ଓ ସହନଶୀଳତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ସେମାନଙ୍କର ନିର୍ଯାତିତ 
ଜୀବନକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି। 
(ଗ) ଆର୍ଥକ ସଂକଟ ମୂଳକ ଗଳ୍ପ : 

ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଆର୍ଥିକ ସଂକଟର ଚିତ୍ର ଆଦ୍ୟରୁ ରହିଆସିଛି। ଜମିଦାର, ସାହୁକାରଙ୍କ 
ସର୍ବଶୋଷୀ ନୀତି ଯୋଗୁ ସରଳ, ନିଷ୍କପଟ ଗରିବ ମଣିଷ ନାନା ଦୁଃସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଗତି 
କରିଛି । ଖାଦ୍ୟ ପାଇଁ ସେ ସଂଘର୍ଷ କରିଛି, ବେଠି ଖଟିଛି ତଥାପି ତାର ଭୋକ ମେଣ୍ଟିନାହିଁ। 
ଶୋଷକମାନଙ୍କର ମାୟାଜାଲରେ ଛନ୍ଦିହୋଇ ସେ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଦାସତ୍ଵ ସ୍ବୀକାର କରିଛି । 
ସାଧାରଣତଃ ମଣିଷର ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତା ହେଉଛି ଖାଦ୍ଯବସ୍ତବାସଗ୍ଧହ। ଏଥୁରୁ 
କୌଣସିଟି ଉଣା ହେଲେ ତା ଜୀବନ ହୁଏ ଦୁର୍ବିଷହ। ଗାଳ୍ିକ ଅନାଦି ସାହୁ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ 
ଏହି ମୌଳିକ ତଥା ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତାର ଅଭାବ ଜନିତ କରୁଣ ପରିଣତିକୁ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ମଣିଷକୁ କିଭଳି ସଂଘର୍ଷ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ତାହା ଗାଳିକ ପ୍ରତିପାଦନ: 
କରିଛନ୍ତି । ଉଦରର ଜ୍ଵାଳାକୁ ଶାନ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ମଣିଷ କେତେବେଳେ ଚୋରି କରିଛି ତ 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ଦେହ ଦାନ କରି ଲୋକଲଡଜ୍ାକୁ ବେଖାତିର କରିଛି । ଜୀବନର ବାସ୍ତବ 
ଘଟଣାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରି ଗାଳିକ ଆର୍ଥକ ସଂକଟର କରୁଣ ଚିତ୍ର ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି। 
ଅର୍ଥପାଇଁ କେତେବେଳେ ସ୍ତୀ ପରପୁରୁଷକୁ ନିଜ ଯୌବନ ଦାନକରୁଛି ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ବ୍ୟଭିଚାରକୁ ମଥାପାତି ସହିନେଉଛି। ଗାଳ୍ିକ ଯେଉଁ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଆର୍ଥକ ସଂକଟର 
କରୁଣ ଓ ଦାରୁଣ ଚିତ୍ର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ - ‘ଉଠ୍‌ରେ ପୁତା”, ‘ହାଲିଆ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ” , ' ଭଙ୍ଗାଟୋପି' ,  ଜୀର୍ଣବବାସ” , ଗଣା କୁମୁଟି” ,  ଚୁଣ୍ଟାନଳୀ” ଓ “ଗୁରୁ ଅବଧୂତ” 
ଅନ୍ୟତମ | “ଉଠରେ ପୁତା” ଗଳ୍ପରେ ଅନାହାର ଜନିତ ମୁତ୍ୟୁର କରାଳ ରୂପ ପ୍ରତୀକିତ।| 
କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ଆଦିବାସୀ ଘରର କରୁଣ ତଥା ହୃଦୟ ବିଦାରକ ଘଟଣାକୁ 
ଗାଳିକ ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଦୁଇଝିଅ, ଗୋଟିଏ ପୁଅ ଓ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ନେଇ 
ଯଶୋଦୀର ସଂସାର ସ୍ଵାମୀ ଜ୍ବରରେ ପିଡ଼ିତ ହେବା ଏବଂ ଆର୍ଥକ ସଂକଟ ଜନିତ ସମସ୍ୟା 
ତାକୁ ବ୍ୟଥତ କରିଛି। ତିନିଦିନ ଧରି ଅନାହାରରେ ପଡ଼ିରହି ଶେଷରେ ସେ ସାହୁକାରକୁ 
ସାହାଯ୍ୟ ଭିକ୍ଷା କରିଛି; ମାତ୍ର ନିରାଶ ହୋଇଛି। ଭୋକର ତାଡ଼ନା, ପିଲାଛୁଆଙ୍କ ଶୁଖିଲା 
ମୁହଁ ତାକୁ ସାହୁକାର ଘରୁ ମାଣ୍ମିଆ ଚୋରିକରିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି । ସଂକଟ ସମୟରେ 
ମଣିଷ କିପରି ପଥର ପାଲଟିଯାଏ ତାହା ସାହୁକାର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳିକ ଦେଖାଇଛନ୍ତି। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୮୪ ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର 2/o/ ଓ aa (କିଜA QI) 


ଦୁଇଦିନର କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଗୋଟିଏ ଦିନର ମଜୁରିରେ ଖାଦ୍ୟ ଦେବା ପାଇଁ କହିଥିଲେ ମଧ୍ଷ 
ସାହୁକାର ନିର୍ଦୟ ହୋଇ ମନାକରିଛି | ନିରାଶ ହେବା ପରେ ଯଶୋଦା ସାହୁକାରର ଭଞ୍ଜାର 
ଘରୁ କିଛି ମାଣ୍ଡିଆ ଚୋରିକରି ଆଣିଛି। ଗୋଟିଏ ବେଳାର ଖାଦ୍ୟ ମିଳିଯିବା ହେତୁ ଅତି 
ଆନନ୍ଦରେ ସେ ତାକୁ ରନ୍ଧନ କରିଛି। ମାତ୍ର ତାହା ଯେ ବିଷମିଶା ମାଣ୍ଡିଆ ଥୁଲା ସେଥପ୍ରତି 
ତାର ନଜର ନଥଲା| ତାର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ପିଲା ଓ ସ୍ଵାମୀ ତାକୁ ଖାଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା 
ପରେ ସେ ପାଗଳପ୍ରାୟ ହୋଇଯାଇଛି। ଭୋକର ଜ୍ବାଳା ମଣିଷକୁ କିଭଳି ମୃତ୍ୟୁମୁଖରେ 
ପତିତ କରିଛି ତାହା ଗାଳିକ ଏଥରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ସ୍ଵାମୀ ପିଲାଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗ 
ଯୋଗୁଁ ଯଶୋଦା ନିଜକୁ ଦୋଷୀ ମନେକରି ବିକଳ ହୋଇ ବିଳାପ କରିଛି। ଶେଷରେ 
ଗଛରେ ବସିଥିବା କାପ୍ତା ପକ୍ଷୀଟି ଉଠ୍‌ରେ ପୁତା ଉଠ୍‌ ଶଦ୍ଦ କରୁଥିବା ଶୁଣି ଯଶୋଦା ତା 
ପାଖକୁ ଯିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥୁବାବେଳେ ଗଛରୁ ଖସି ମଧ୍ଯ ଉଠ୍‌ରେ ପୁତା ଉଠ୍‌ କହି 
ମୁତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ବାସ୍ତବରେ ଅନାହାରର ବିକଳ ଚିତ୍ର ଓ ଆର୍ଥକ ସଂକଟ ଜନିତ କରୁଣ 
ପରିଣତି ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛି। ଦାରିଦ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜର୍ଜରିତ 
ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ଅର୍ଥପାଇଁ ସ୍ବାମୀ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପରପୁରୁଷ ପାଖକୁ ପଠାଇବା ଓ ଶେଷରେ 
ତାକୁ ହତ୍ଯା କରିବାର ଅମାନବୀୟ ଚିତ୍ର “ହାଲିଆ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶିତ! ଗରିବ 
ଗୀରଜଗାଳି ପିଲାଟି ଆଦିକନ୍ଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଘରେ ହଳିଆ ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତ ହେବା ପରେ 
ପାନକୁ ବିବାହ କରିଛି। ଆର୍ଥକ ଅନଟନ ଭିତରେ ଗତି କରୁଥିବାରୁ ସେ ପାନକୁ ମଧ୍ଯ 
ଆଦିକନ୍ଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଘରେ କାମ କରିବା ପାଇଁ ଅନୁମତି ଦେଇଛି | ଅଭାବରେ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା 
ଦୁହେଁ ପରିବାରକୁ ନେଇ ସୁଖରେ ରହିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଆଦିକନ୍ଦ ପଣ୍ଡାର ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟି ପାନ 
ଉପରେ ପଡ଼ିବା ପରେ ସେ ନିଜକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ମନେକରିନାହିଁ। ଅର୍ଥର ଲୋଭ ଦେଖାଇ 
ପଣ୍ଡା ପାନକୁ ଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛି; କିନୁ ପାନ ଏହାକୁ ବିରୋଧ କରିଛି। ଶାଶୁ 
ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହେବା ପରେ ତାଙ୍କ ହସ୍‌ପିଟାଲ ନେବାର ସମ୍ବଳ ନ ଥିବା ହେତୁ ସ୍ବାମୀଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧରେ ପାନକୁ ପଚାଶ ଟଙ୍କା ବିନିମୟରେ ପଣ୍ଡା ଘରେ ରାତି କଟାଇବାକୁ ପଡିଛି । 
ପାନ ନିଜ ଦେହ ପ୍ରତିଦାନରେ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଠାରୁ ପାଇଛି ଅନେକ ଟଙ୍କା ଆଉ ଲୁଗା ଅଳଙ୍କାର | 
ଏକମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହସ୍‌ପିଟାଲରେ ଥବା ନିଜ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପାଖକୁ ଟଙ୍କା ପଠାଇ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ଧର୍ମ 
ପାଳନ କରିଛି ପାନ। ମେଡ଼ିକାଲରେ ଶାଶୂଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ପରେ ସ୍ଵାମୀ ଘରକୁ ଫେରି 
ପାନକୁ ପଣ୍ଡା ପାଖକୁ ନଯିବା ପାଇଁ ବାରଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଖାଦ୍ଯବସ୍ତଂଅଳଙ୍କାର ଓ 
ଟଙ୍କାର ଅଭାବ ପୁରଣ କରିଥୁବା ପଣ୍ଡାକୁ ଛାଡ଼ିବା ପାନ ପକ୍ଷରେ ହୋଇଛି ଅସମ୍ଭବ । 
ଅଭାବ ସମୟରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପରପୁରୁଷ ପାଖରେ ପଠାଇ ଅର୍ଥର ଅଭାବ ପୂରଣ 
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GPିଆ ଧୁଢ଼ରଳର ରା ଓ ଧାରା (କିଚାୟ Ql) ୧୮୫ 


କରିପାରେ ସେହିଭଳି ସ୍ଵାମୀ ପାଖରୁ ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀ ବା କେଉଁ ସୁଖ ଆଶା କରିପାରିବ ? ପାନ 
ସ୍ବାମୀର ଅଯୋଗ୍ୟପଣକୁ ନିନ୍ଦା କରି ଆଦିକନ୍ଦ ପଣ୍ଡା ସହିତ ଜୟପୁର ଚାଲିଯିବାର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ 
କରିଛି । ଶେଷରେ ପାନ ସ୍ବାମୀର ଅନୁରୋଧକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ଚାନିଯିବାବେଳେ ତାଙ୍କ 
ଛୁରା ଆଘାତରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି। ଆର୍ଥକ ସମସ୍ୟା ଯେ ମଣିଷ ଭିତରେ ପଶୁପ୍ରବୃର୍ର 
ଜାତ କରପାରେ ତାହା ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ 


ଦାରିଦ୍ର୍ୟର କରୁଣ ଚିତ୍ର ତଥା ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତାକୁ ' ଭଙ୍ଗାଟୋପି' 
ଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ସହରର ଚାକଚକ୍ୟ ଭିତରେ ଛଦ୍ଧମୁଖା ପିନ୍ଧା ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ନାରାଲିପ୍‌ସୁ ମନୋବୃର୍ତି ଓ ଧର୍ଷଣ ଜନିତ ବ୍ୟଭିଚାରକୁ ଗାଛିକ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି। 
ଅର୍ଥ ଦ୍ଵାରା ଏଠି ଇଜତ୍‌ କିଣାଯାଇପାରେ, ମଣିଷର ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ବିବେକ ବନ୍ଧାପଡ଼ିପାରେ। 
କୁମୁଦିନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ମଉସାଙ୍କ ସହିତ ଯାଉଥବା ସମୟରେ ସହରୀ ନରପିପାସୁଙ୍କ 
ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟିର ଶିକାର ହୁଏ। ସେମାନେ ତାକୁ ଧର୍ଷଣ କରି ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ଫିର୍ଗିଦେଇ 
ଚାଲିଯିବା ପରେ ପୋଲିସ୍‌ ଦ୍ଵାରା ସେ ଉଦ୍ଧାର ହୋଇଛି | ତାର ଅଭିଯୋଗକୁ ଆଧାର କରି 
ପୋଲିସ୍‌ ଆସାମୀମାନଙ୍କୁ ଗିରଫ୍‌ କରିଛି । ହେଲେ ଆସାମୀମାନେ ଥଲେ ସହରର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ନାମକରା ବ୍ୟକ୍ତି | ସେମାନେ କୁମୁଦିନୀ ଓ ତାର ବାପାଙ୍କୁ ଅର୍ଥଦ୍ଧାରା କବଳିତ କରିନେଇଛନ୍ତି। 
ଯାହାଫଳରେ କୋର୍ଟରେ କୁମୁଦିନୀ ସେମାନଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ମତ ଦେଇ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଛି । ପୋଲିସ୍‌ ପରିଶ୍ରମ କରି ଆସାମୀମାନଙ୍କୁ ଧରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିଯୋଗକାରିଣୀର ମତ 
ପରିବର୍ଭନକୁ ପୋଲିସ୍‌ବାବୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ସେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି 
ଆସାମୀମାନେ କୁମୁଦିନୀର ବିବାହ ପାଇଁ ତା ବାପାକୁ ପାଞ୍ଚହଜାର ଟଙ୍କା, ସୁନା ଅଳଙ୍କାର ଓ 
ବସ୍ତ୍ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ଆର୍ଥକ ସମସ୍ୟା ଜନିତ ବ୍ୟଥାକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଜଣେ ପିତା 
ଅବିଚାର ଓ ଅନାଚାରକୁ କିଭଳି ମଥାପାତି ସହିନେଇଛି ତାହା ଏଥୁରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ | 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଅର୍ଥର ଗୁରୁତ୍ବକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥବା ଗଳ୍ପଟି ହେଉଛି ˆ ଜୀର୍ଣ୍ବାସ' | 
କେବଳ ଯେ ଖାଦ୍ୟ-ବସ୍ତ୍ବାସଗୃହ ପାଇଁ ଅର୍ଥର ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା ରୁହେ ତା' ନୁହେଁ, 
ପରନ୍ତୁ ଶିକ୍ଷୀ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥର ମହତ୍ବ ରହିଛି | ଝିଅଟିଏ ଭଲ ପାଠ ପଢୁଥିବା ହେତୁ ସେ 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଛି। କିନଧୁ ଆର୍ଥକ ସମସ୍ଯା ପାଠପଢ଼ାରେ: ମୁଖ୍ଯ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇଛି | ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ସହପାଠୀ ପ୍ରଶୀନ୍ତ ତାକୁ ଅର୍ଥ ବିନିମୟରେ ରାତିଏ 
ପାଇଁ ଚାହିଁଛି । “ ଆସ, ମୋର ସଙ୍ଗିନୀ ହୁଅ ରାତିଏ ପାଇଁ| ହଜାରେ ଟଙ୍କା ଦେବି ୮) 
ପାଠପଢ଼ାର ଅଦମ୍ୟ ଆକାଙ୍କ୍ଷା ପାଖରେ ଅର୍ଥ ଯେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସାଜିବ ତାହା ଝିଅଟି ଚାହିନାହିଁ। 
ବି.ଏ. ଶ୍ରେଣୀରେ ଡିଷ୍ଟିଙ୍କସନ୍‌ ସହ ଅନର୍ସ ଟପର ହେବା ପରେ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଅର୍ଥ ରୋଜଗାରର 
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୧୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦଳର ol G &/ରା (ନତ QI) 


ପନ୍ଛା ଦେଖେଇଥୁଲା। ତେଣୁ ସେ ବାଣୀବିହାରରେ ରହି ପାଠ ପଢି ଲାବେଳେ 
ଦେହବ୍ୟବସାୟକୁ ପାଥେୟ କରି ଆର୍ଥକ ସମସ୍ୟାକୁ ଦୂରକରିଛି। ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ରହି 
ପଢ଼ିବାର ନିଶା ତାକୁ ଏଭଳି ସ୍ପିତିରେ ଛିଡ଼ା କରିଦେଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅନୁଶୋଚନା 
କରିନାହିଁ। ସେ ଭାବିଛି “ଏମିତି ନ କରିଥଲେ ମୁଁ ପଢ଼ିଥାନ୍ତି କେମିତି ? ନନା, ବୋଉ 
ପଢ଼େଇ ପାରନ୍ତେ ନାହିଁ । ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ଆସିବା ପାଥେୟ ଥିଲା ମୋର 
ଦେହ।” ( ୧୦) ନାରୀର ଦେହକୁ ଉପଭୋଗ କରି ପୁରୁଷ ପାଇଛି ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଶାନି। ମାତ୍ର ନାରୀ ମନର ବ୍ୟଥା ଓ କଥାକୁ କେହି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ସମସ୍ତେ ଅର୍ଥ 
ବିନିମୟରେ ନାରୀକୁ କେବଳ ଭୋଗ କରନ୍ତି; କିନୁ ତା'ର ସମସ୍ୟା ବିଷୟରେ ବୁଝିବାକୁ 
କାହାର ହୃଦୟ ତରଳେ ନାହିଁ । ପି.ଜି. ଶେଷ ବର୍ଷର ପରୀକ୍ଷା ପୂର୍ବରୁ ସେ ତ୍ୟାଗ କରିଛି 
ଅନ୍ଧାରି ଜୀବନକୁ । ଘଟପରିବର୍ଭନ କରି ଏକ ସଭ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କାରୀ ଜୀବନ ଜୀଇଁବାକୁ ଇଛା 
ପୋଷଣ କରିଛି। ଗାହିକ ଆମ ସମାଜରେ ଏହିଭଳି ଅନେକ ଝିଅ ଆର୍ଥକ ସମସ୍ୟାରେ ପଡ଼ି 
ଦେହ ବ୍ୟବସାୟକୁ ଭିଭିକରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ ନିଜ 
ଗଳରେ ସେମାନଙ୍କର କରୁଣ ଓ ମାର୍ମିକ ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ଗଣା କୂମୁଟି” ଗଛରେ ମହାଜନୀ ମଣିଷର ଶଠତା ଓ ନିରାଶ୍ରୟା ନାରୀର ସଂଚିତ 
ଅର୍ଥ ହରେଇ ପାଗଳ ହେବା ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣତ। ସରଳ ବିଶ୍ବାସୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ମଣିଷର ଦୟନୀୟ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କଲାବେଳେ ଗାଳିକ ଯେମିତି ସମ୍ଭେଦନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ତତୋଧୁକ ବିଦ୍ରୋହ 
ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ସେ ବିଦ୍ରୋହ ପୀଡ଼ିତକୁ ଶାନ୍ତି କି ମୁକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିନାହିଁ । ନଖୁବାପା 
ମରିଗଲା ପରେ ନଖିବୋଉ ନଖିକୁ ପାଳିବା ଓ ନିଜେ ବଂଚିବା ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ କରିଛି। 
ବିଲବାଡ଼ିରେ ଖଟି, ଧାନଚାଷ କରି ନଖି ଓ ନିଜ ପାଇଁ ଯୋଗାଡ଼ କରିଛି ଖାଦ୍ୟ। ନଖି 
ବଡ଼ହେବା ପରେ ତାର ବିବାହ ପାଇଁ ପେଟରୁ କାଟି ସଂଚୟ କରିଛି କିଛି ଅର୍ଥ | “ ସଞ୍ଚି ସଞ୍ଚି 
ଆଟୁ ଉପରେ ବାଉଁଶ ନଳୀରେ ରଖାହୋଇଥବା ଟଙ୍କା ଗଣିଲା ଦୀପ ଆଲୁଅରେ | ଗଣି ଗଣି 
ହେଲା ଶହେ ଟଙ୍କା | ଶହେଟା ଟଙ୍କାରେ କି ବିଭାଘର ହେବ ? କାନକୁ ମଲୀକଢ଼ି ହଳେ, 
ଝିଅ ପାଇଁ ଦିଟା ଶାଢ଼ି, କୁଣିଆ ମଇତ୍ର ପାଇଁ ଦି ବଖତ ଖାଇବା ଆଉ ଶାଶୁଘର ପାଇଁ ଶାଢ଼ି , 
ଭାରଥୋରକୁ ପାଇବନି |” ( ୧୧) ତେଣୁ ନଖିବୋଉ, ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲି ମୁଢ଼ିମୁଆଁ, ଭଜାବାଦାମ୍‌, 
ଦହିବରା ବିକ୍ରୀ କରୁଥିବା ଗଣାକୂମୁଟି ପାଖରେ ନିଜର ଦୁଃଖ ଜଣେଇଛି। ଧନୀ ହେବାର 
ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ଗଣାକୁମୁଟି ନଖିବୋଉ ସହିତ ଶଠତା ଆଚରଣ କରିଛି। ଶହେଟଙ୍କା 
ସୁଧରେ ଲଗେଇ ଛଅମାସ ପରେ କୋଡ଼ିଏ ଟଙ୍କା ଦେବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଛି । ଗଣାକୁମୁଟି 
ନଖିବୋଉର ବିଶ୍ଵାସ ଜିତିବା ପାଇଁ ଛଅମାସ ପରେ ଶହେ କୋଡ଼ିଏ ଟଙ୍କା ଦେଇଛି। 
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ଓଡିଆ ଧୁଦରଛର ରା ଓ ଧରା (ଦିଜାଆ Ql) ୧୮୭ 


ନଖିବୋଉର ଟଙ୍କାରେ ଗଣାକୁମୁଟିର ବ୍ୟବସାୟ ବଢ଼ିଛି, ସେ ଧନୀ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 
ପୁଣି ନଖିବୋଉଠାରୁ ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କା ସୁଧକୁ ମାଗିଛି, ନଖିବୋଉ ପାଖରେ ଏତେଟଙ୍ା 
ନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ନଖିର ବିବାହ ପାଇଁ କିଣିଥିବା ବାସନକୁସନ ବିକ୍ରୀକରିଦେଇଛି। କି 
ଅଧୁକ ଅର୍ଥ ପାଇବା ନିଶାରେ ନଖିବୋଉ ଗଣାକୁ ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କା ଦେଇଛି । ନଖିବୋଉର 
ଗଣାଠାରୁ ଛଅଶହ ଟଙ୍କା ପାଇବାର ଆଶା ରଖି ଝିଅର ବିଭାଘର ଠିକ୍‌ କରିଦେଇଛି। 
ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଗଣା ଟଙ୍କା ଦେବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ତାହା ଦେଇନାହିଁ 
ବିବାହର ଚାରିଦିନ ପୂର୍ବରୁ ନଖିବୋଉ ବାରମ୍ବାର ତା ପାଖକୁ ଗଲାପରେ ଗଣା ଟଙ୍କା 
ନେଇନଥୁବା କଥା କହିଛି । “ କାହିଁକି ସମ୍ପୁଚୁ ଲୋ ! ମୁଁ ତୋଠୁ କିଛିଟଙ୍କା ଉଧାର ନେଇନି, 
ମିଛରେ କହୁଛୁ । ଯା' ଏଇଠୁ| ଗଣଗଣା ସ୍ଵରରେ ଚମକି ନଖିବୋଉ ପାଟି ଅଠା ହୋଇଗଲା।” 
( ୧ ୨) ବିଭାଘର ସ୍ଥିର ହୋଇଥିବା ତିଥି ଚାଲିଯିବା ପରେ ନଖିର ବିବାହ ହୋଇପରିନାହିଁ। 
ନଖି ମା”ର ଦୁଃଖ ସହିନପାରି ଲୁଚି ଘରଛାଡ଼ି ପଳେଇଲା ପରେ ନଖିବୋଉ ପାଗଳ 
ହୋଇଯାଇଛି। ଗଣାକୁମୁଟି ଠାରୁ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାର ଶିକାର ହେବା ଓ ନଖି ଘର ଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଯିବା ଦ୍ଵାରା ନଖିବୋଉର ଜୀବନ ଦୁର୍ବିଷହ ହୋଇଯାଇଛି | ଗାଳିକ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ମଣିଷର ଆର୍ଥକ ଦୁଃସ୍ପିତିର ଚିତ୍ର ଦେଖାଇବା ସହିତ କପଟିମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାକୁ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି। “ ଚୁଣ୍ଟାନଳୀ” ଓ “ଗୁରୁ ଅବଧୂତ” ଗଳ୍ପରେ ଆର୍ଥକ ଦୁର୍ଗତିର କରୁଣ ରୂପକୁ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଗାଳିକ 1  ଚୁଣ୍ଟାନଳଂ”ରେ ଶିକାରୀ ମାଟିଆ ଖାଦ୍ୟାଭାବ ପୁରଣ କରିବା ପାଇଁ 
ତଥା ପୁଅକୁ ଗଣ୍ଡେ ଖାଇବାକୁ ଦେ © ର ଶିକାର ବୃତ୍ତିକୁ ଆପଣେଇଛି | ମଙ୍ଗଳାର 
ଧାନକ୍ଷେତକୁ ବାର୍‌ହା କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରି ରାତିକି କୋଡ଼ିଏ ଟଙ୍କା ପାଇଁ ସମ୍ମତି ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି | ରାତିର ନିର୍ଜନ ପ୍ରହରରେ ବାର୍‌ହା ମାରିବାର ଅଭିଳାଷ ସହିତ କୋଡ଼ିଏ ଟଙ୍କା ଓ 
ବାର୍ହା ମାଂସ ପାଇବାର କାମନା ତାକୁ ମତ୍ତ କରିଦେଇଛି । ସେ ଭୁଲିଯାଇଛି ମଣିଷ ଓ 
ପଶୁମାନଙ୍କର ପାଦ ଶହକୁ | ଧାନକ୍ଷେତ ଭିତରେ ବାର୍ହା ପଶିବାର ଶଦ୍ଦକୁ କଳନା କରିନପାରି 
ସେ ଗୁଳିଚାଳନା କରିଛି । ବାର୍ହା ମାରିବାର ପାରିତୋଷିକ ଭାବେ ସେ ମଙ୍ଗଳାଠାରୁ କୋଡ଼ିଏ 
ଟଙ୍କା ଆଣି ଖୁସି ହୋଇଛି ମାତ୍ର ପରମୁହୁର୍ଭରେ ଶିକାର ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ ସେ ଦେଖିଛି ବାର୍ହା 
ବଦଳରେ ସେ ତା ପୁଅ ବୂବ୍ଧିଆକୁ ମାରିଦେଇଛି | ଭୋକର ଦାଉରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ 
ରାତି ଅଧରେ ହାତରେ ଦାଂ ଧରି ଧାନକେଣ୍ଡା କାଟିଆଣି ଖାଦ୍ୟ ଯୋଗୀଡ଼ କରିବାର ଅଭିଳାଷ 
ପୋଷଣ କରିଥବା ବୂବିଆ ଶେଷରେ ବାପ ହାତରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ମଣିଷକୁ 
କିଭଳି ମୂତ୍ୟୁ ମୁଖରେ ପତିତ କରିଛି ତାହା ଏହି ଗଛରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ସମଭାବରେ 
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ଗୁର୍‌ ଅବଧୂତ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥଜନିତ ଦୂର୍ଗତିର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି ଦୁଇଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି | 
ଜଣେ ନିଜର ଗୋଡ଼ ହରେଇଛନ୍ତି ତ ଅନ୍ୟଜଣେ ପ୍ରାଣ | 

ବାସ୍ତବରେ ଆର୍ଥକ ସମସ୍ୟା ମଣିଷକୁ କିଭଳି ଅକର୍ମଣ୍ୟ କରିଦେଇ ବିନାଶ ଆଡ଼କୁ 
ଟାଣିନେଇଛି, ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ତରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଅର୍ଥ ହିଁ ମଣିଷର ସର୍ବସ୍ବ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି। ସଂଘର୍ଷ କରି ମଣିଷ ଜୀବନ ଜୀଇଁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ତାକୁ 
ଜୀଇଁବାକୁ ଦେଇନାହିଁ। କେଉଁଠି ମଣିଷ ଅପଥରେ ପାଦ ଦେଇଛି ତ, କେଉଁଠି କାହାକୁ 
ହତ୍ୟା କରୁଛି | ପୁଣି କେଉଁଠି ନାରୀ ନିଜ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ବନ୍ଧା ପକାଉଛି ତ କେଉଁଠି ଦେହକୁ | 
କହିବାକୁ ଗଲେ ଆଧୁନିକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସମାଜରେ ଅର୍ଥପାଇଁ, ଖାଦ୍ୟ ପାଇଁ ମଣିଷ ବହୁଭାବରେ 
ସଂଘର୍ଷ କରିଛି। 
(ଘ) ମାନବେତର ଗଛ : 

ଯେଉଁ ଗଛରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନ ତା ସହିତ ଅନ୍ଯ ଜୀବଜନ୍ତୁ କୀଟପତଙ୍ଗ 
ଆଦିକୁ ଗଛର ଚରିତ୍ର କରି କାହାଣୀ ରଚନା କରାଯାଏ ତାକୁ ମାନବେତର ଗଳ 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ମାନବେତର ଜୀବଙ୍କ ଚାଲିଚଳଣକୁ ଆଧାର କରି ଗାଳିକ ଅନାଦି ସାହୁ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ମାନବେତରଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ। “ ଚକାଡୋଳା' ଗଛ ସଂକଳନରେ ଥବା 
ସ୍ଥାବର” , ‘ ଅଗସ୍ି” , ' ଅଣଆୟର” , ‘ ଭୈରବ! , ‘ ବଂଶମରା ଡାହୁକ” ଓ “ ସେଉଗଡ଼’ 
ଆଦି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ପ । ମଣିଷର ଜୀବନ ପରି କୀଟପତଙ୍ଗ -ସ୍ଥାବରଜଙ୍ଗମ-ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ଆଦିଙ୍କର ଜୀବନ ଅଛି ! ସେମାନଙ୍କର ପରିବାର ଓ ସମାଜ ଅଛି ¦ ସେମାନଙ୍କଠାରେ ଗର୍ବ, 
ଛର୍ଷା, ଅହଂକାର ଓ ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣ ମନୋଭାବ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ' ସ୍ଥାବର” ଗଳ୍ପରେ ପଥରର 
ମନୋଭାବକୁ ଗାଳିକ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ପଥରଟି କାହିଁ କେଉଁ ଆଦିମ କାଳରୁ ପାହାଡ଼ର 
ପାଦଦେଶରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥିବା ନଦୀଶଯ୍ୟାରେ ପଡ଼ିରହିଛି। ତା” ଉପର ଦେଇ ଜଳ 
ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । ପାହାଡ଼ରୁ ଖସିଥବା ଜଳ ତା” ଉପରେ ପଡ଼ି ସେ କ୍ଷତାକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ତାର ତୀକ୍ଷ ଅଂଶ କାଳକୂମେ ଭାଙ୍ଗିଯାଇ ଅଣ୍ଡାକୃତି ଧାରଣ କରିଛି। ସେ ଚାହେଁ ନଦୀ 
ଶଯ୍ୟାରେ ମୁକ୍ତ ତଥା ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ରହିବା ପାଇଁ | ହେଲେ ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପିପାସୁ ମଣିଷ 
ତାକୁ ରହିବା ପାଇଁ ଦେଇନାହିଁ। ମଣିଷ ତାକୁ ନେଇଆସି ନିଜ ଘରର ଶେଭାବର୍ଵନ କରିବା 
ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରିଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ପଥରଟି ନିଜର ଅସହାୟତା ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛି 
“ମୁଁ ରହିଯାଇଛି ମଣ୍ଡନର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇ - ଅନ୍ୟର ମନୋରଞ୍ଜନର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇ । 
ମୋର ନିଜ୍ଜତ୍ଵ ଯାଇଛି, ନିଜସ୍ବ ଗୁଣ ଯାଇଛି। ମୁଁ ପଥର ଖଣ୍ଡ ନୁହେଁ - ମୁଁ ଘରସଜ୍ଜା 
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କଣ୍ଢେଇ | ମୁଁ ଦଂଶନ କରିପାରୁନାହିଁ। ଅସହାୟ ହୋଇ ଗୁଣଗ୍ରାହୀର ଆଖି ପାଇଁ ଖାଦ୍ଯ 
ଯୋଗାଉଛି | ମୁଁ ସ୍ଥାବର ¬ ମୋର କ୍ଷୟ ଅଛି, ବୃବି ନାହିଁ - ମୁଁ ଅନ୍ୟର କ୍ରୀଡ଼ନକ, ମୁଁ 
ନିର୍ଜୀବ ¬ ପ୍ରକୃତି ତାହା ହିଁ ଚାହେଁ।” ( ୧୩) ପ୍ରକୃତିର ଏହି ଅସହାୟ ବସ୍ତୁଟି ନିଜର 
ଅଭିମାନ ଓ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ବାସ୍ତବିକ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିଠାରୁ ଜନମଙ୍ଗଳ କାର୍ଯ୍ୟ ଶିକ୍ଷା 
କରିବା ଉଚିତ୍‌ | ପ୍ରକୃତି ମଣିଷକୁ ସର୍ବ ଦା ଜୀଇଁବାର ସାଧନ ଯୋଗାଇ ଆସିଛି। ତାର ସୁଖ 
ଦୁଃଖର ସାଥୀ ହୋଇଆସିଛି | କିନ୍ତୁ ମଣିଷ ସର୍ବଦା ପ୍ରକୃତିର କ୍ଷତି ସାଧନ କରିଛି। ଜଙ୍ଗଲ 
ନଷ୍ଟ କରି ପରିବେଶ ତଥା ଜୀବଜନ୍ତୁମାନଙ୍କର ବୈରୀ ସାଜିଛି। ଗାଳିକ ' ଅଗସ୍ତି” ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରକୃତିର ଅନ୍ୟତମ ଜୀବ ହାତୀର ଦୂରବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ମଣିଷ ନିଜର 
ଭୌତିକ ସୁଖ ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲ ଧ୍ଵଂସଦ୍ରି ଜୀବଜନ୍ତୁମାନଙ୍କର ବାସସ୍ଥାନକୁ ନଷ୍ଟ କରିଛି। 
ସେମାନଙ୍କର ଖାଦ୍ୟ ଛଡ଼ାଇ ଆଣିଛି । ତେଣୁ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଖାଦ୍ୟ ପାଇଁ ଜନବସତିକୁ ଚାଲିଆସିବା 
ଫଳରେ ମଣିଷ ତାକୁ ମାରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛି । ସେମାନେ ବିନାକାରଣରେ ଜନବସତିକୁ 
ଆସି ମଣିଷର କିଛି କ୍ଷୟକ୍ଷତି କରନ୍ତି ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ମଣିଷ ତାର କ୍ଷତିସାଧନ କରିଥାଏ। 
ଅଗସ୍ତିରେ ଗାଳିକ ଗୋଟିଏ ହାତୀର କରୁଣ କାହାଣୀକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 

ଜୀବଜନ୍ତୁକୁ ବଶୀଭୂତ କରି ମଣିଷ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ତାଙ୍କଠାରୁ ନିଜର ଆବଶ୍ୟକତା 
ପୁରଣ କରିଛି । ହାତୀ-ରଘୋଡ଼ା ଆଦି ଜୀବଙ୍କୁ ଆୟତ୍ତ କରି ନିଜର ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ବୈଭବକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। ତେଣୁ ଗାଳିକ ଅଗସ୍ତି? ଗଳ୍ପରେ ହାତୀର ଦୁଃସ୍ପିତିକୁ 
ଦର୍ଶାଇ ତାର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ମଣିଷ ହାତୀକୁ ବଶିଭୂତ କରି ତାର 
ନାମକରଣ କରିଛି ଅଗସ୍ତି । ଏହି ଅଗସ୍ତିମାନେ ସର୍ବଦା ଅନ୍ୟ ପାଇଁ ଜୀବନ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଛନ୍ତି। 
ତେଣୁ ଗାଳିକ ଅଗସ୍ତିର ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରି କହିଛନ୍ତି - “ ମୁଁ କେବେ ଅକାରଣରେ 
ଅନ୍ୟକୁ ମାରିନାହିଁ, ହିଂସ୍ର ହୋଇନାହିଁ, ମୋତେ ଖାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ - ଅନ୍ୟ ଜାଗାରେ 
ଖାଇବା ନାହିଁ। ତେଣୁ ତମ ଫସଲ ଖାଇଲି | ଖାଇସାରି ମୋ ଜାଗାକୁ ମୁଁ ଫେରୁଥଲି। ତମେ 
ମୋ ବାଟରେ କଣ୍ଟା ବିଛେଇଦେଲ | ବାଣ ମାରି ମୋ ଦେହକୁ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କଲ। ମୋତେ ଆଘାତ ଦେଲେ ମୁଁ ରାଗିବି ନାହିଁ ? ତମେ ସବୁ ତ ଖାଲି ଗାଳି ଟିକିଏ 
ଶୁଣିଲେ ରାଗିଯାଅ - ନିଜ ଲୋକଙ୍କୁ ମାରିଦିଅ | ମୁଁ କେବଳ ଆମ୍ବରକ୍ଷା ପାଇଁ କେତେବେଳେ 
କେମିତି କାହାକୁ ପାଦରେ ଦଳି ଦେଇଥ୍‌ବି। କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଶୋଧ ପାଇଁ ତା ପାଖକୁ ପୁଣି 
ଫେରିନାହିଁ।” ( ୧୪) ବିଶାଳକାୟ ହାତୀ ମଣିଷ ଦାସତ୍‌ ସ୍ଵୀକାର କରି ସହରର ଯନ୍ତାଭିତରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କରିବାକୁ ବାଧ ହୋଇଛି । ମଣିଷର ଧୁର୍ଭପଣିଆକୁ ଅଗସ୍ତି କଟାକ୍ଷ କରିଛି । ରଷି 
ଅଗସ୍ତି ଦେବତାମାନଙ୍କର ଅନୁରୋଧରେ ସମୁଦ୍ର ଚଳୁ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ 
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ସଂଘର୍ଚରେ କେହି ଧ୍ଯାନ ଦେଇନଥଲେ। ସମସ୍ତେ ନିଜର ଅଭୀଷ୍ଟ ପୁରଣ ପରେ ଅଭ୍ୀଷ୍ଟ 
ପୁରଣକାରୀକୁ ଭୁଲିଯାଇଥୂଲେ | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ହାତୀରୂପୀ ଅଗସ୍ତି ମଣିଷର ସମସ୍ତ ଅଭୀୀଷ୍ଟ 
ପୁରଣ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ବ୍ୟଥାକୁ କେହି ବୁଝିନାହାନ୍ତି। ତେଣୁ ମଣିଷ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ 
ପୁରଣ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଓ ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କୁ ଯେପରି ଧ୍ଵଂସ କରିବାରେ ଲାଗିଛି, ସେପରି 
ସେ ନିଜେ ନିଜର ବିନାଶକୁ ଆମନ୍ତରଣ କରୁଥିବା ଅଗସ୍ତି ମଣିଷକୁ ଚେତେଇ ଦେଇଛି। 
ଗାଳିକ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ସଚେତନ କରିବା ପାଇଁ ତଥା ପ୍ରକୃତିର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଅଗସ୍ତି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । “ ଅଣଆୟର” ଗଳ୍ପଟି ଦୁଇଟି 
ମହମବତିକୁ ନେଇ ରଚିତ ଜନ୍ମ ମୂତ୍ୟୁ ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଯିଏ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର 
ରୂପ ନେଇ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥାଉ ବା ଧନୀ-ଗରିବ ଘରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥାଉ ସମସ୍ତେ ଆଗପଛ 
ହୋଇ ନିଃଶେଷ ହେବେ | ଧନର ଗର୍ବ ଓ ରୂପର ଅଭିମାନସବୁ ଦିନେ ଶେଷ ହେବ। 
ମଣିଷ ଏହି ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ ବୁଝିପାରିଲେ ହିଁ ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଉଠିବ | 
ଗାଳଛିକ ଏହି ଗଛରେ ଛୋଟ ଓ ବଡ଼ ମହମବତି ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଜୀବନର 
ବିରାଟ ସତ୍ୟ ସହିତ ପରିଚୟ କରାଇଛନ୍ତି 

ସାଧାରଣତଃ ମଣିଷ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପିପାସୁ। ତାର ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପିପାସା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନକାରୀକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ। ନଷ୍ଟ କରିବା ମଣିଷର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ଗାଳିକ 
* ଭୈରବ” ଗଛରେ ମଣିଷ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ କିଭଳି ହତ୍ୟା କରିଛି ତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 
ଏକ ମନୋରମ ପ୍ରଜାପତି ଫୁଲରୁ ଫୁଲକୁ ଉଡ଼ି ଆନନ୍ଦ ପାଉଥିବା ବେଳେ, ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରୁଥିବା ମଣିଷ ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ କରିଛି । ତାର ରଙ୍ଗରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାକୁ 
ଧରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି, ମାତୁ ସେ ଧରାଦେଇନାହିଁ। ପ୍ରଜାପ୍ରତିଟି ସବୂଜିମାରୁ ମୁକୁଳି ଏକ 
ଘର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି। ମଣିଷ ତାକୂ ନିଜ ପାଖରେ ପାଇ କିଛିକ୍ଷଣ ଆନନ୍ଦିତ 
ହୋଇଛି, ମାତ ପରମୁହୁର୍ଭରେ ତାକୁ ତଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଛି । ପ୍ରଜାପ୍ରତିଟି ଉଡ଼ିଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି 
ଘରର କାନ୍ଧଘଣ୍ଟା ପାଖରେ ବସିଥିବା ବେଳେ ଝିଟିପିଟିଟି ତାକୁ ଗଳାଧଃକରଣ କରିଦେଇଛି। 
ମଣିଷ ସେହି ଦୃଶ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ କରି ତା'ର ଭୟଙ୍କର ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଦର୍ଶାଇଛି।  ବଂଶମରା 
ଡାହୁକ” ଗଛରେ ସ୍ଵଜାତି କିପରି ନିଜର ଶତ୍ରୁ ପାଲଟିଯାଏ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ମାଲିକର 
ସୁଖ ପାଇଁ ପୁରୁଷ ଡାହୁକ ଛଳନାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ମାଇ ଡାହୁକକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି। ମାର 
ଡାହୁକ ପୁରୁଷ ଡାହୁକର ଆମନ୍ତ୍ରଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସେ ବସିଥିବା ସାହାଡ଼ା ବୃକ୍ଷମୂଳକୁ 
ଯାଇଛି । ହେଲେ ମାଲିକ ଦ୍ଵାରା ବିଛାଯାଇଥିବା ଅଠାକାଠିରେ ସେ ପଡ଼ିଯାଇଛି। ନିଜର 
ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ମାଇ ଡାହୁକଟି ବିକଳ ଡାକ ଛାଡ଼ିଛି। ପର ମୁହୂର୍ଭରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ପୁରୁଷ ଡାହୁକ 
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ତାର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସାହାଡ଼ା ବୃକ୍ଷ ମୂଳକୁ ଆସି ଅଠାକାଠିରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି | ଅନ୍ୟକୁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିବାକୁ ଆସି ପୁରୁଷ ଡାକୂକଟି ବିପଦରେ ପଡିଛି। ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି କପଟି ପୁରୁଷ 
ଡାହୁକଟି ଛଳନା କରି ସ୍ଵଜାତିକୁ ବିନାଶ ମୁଖରେ ପତିତ କରିଛି। ପୁରୁଷ ଡାହୁକଟି କପଟି 
ଡାହୁକକୁ ଧଵକ୍‌୍କାର କରିଥୁବାରୁ ସେ କହିଛି - “ କାହିଁକି ଏତେ ଝିଙ୍ଗାସ, କାହିଁକି ଏତେ 
ଧୂକ୍କାର ଆଗନ୍ତୁକ ? ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଏମିତି ଫାଶରେ ପଡ଼ିଥିଲି ମୋର ଜ୍ଞାତିଙ୍କ ଯୋଗୁଁ | ମୁଁ ତାକୁ 
ପରିଶୋଧ କରୁଛି କଡ଼ା ଗଣ୍ଡା କ୍ରାନ୍ତି ହିସାବ କରି। ମୋ ବଂଶ ମୁଁ ନିଜେ ନିପାତ କରିବି । 
ମୋ ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବି। ମୋ ଦାସତ୍ଵର ଜ୍ବାଳା ସହ୍ୟ କରିବି ଅନ୍ୟକୁ ଦାସ 
କରାଇ, ଅନ୍ୟର ହତ୍ୟାକାରୀ ହୋଇ |” ( ୧୫) ମଣିଷ ନିଜର ଖାଦ୍ୟ ଲାଳସାକୁ ପୁରଣ 
କରିବା ପାଇଁ ଡାହୁକ ପକ୍ଷୀକୁ ନିଜର ଶିକାର କରିଛି। ଚତୁର ମଣିଷ ଡାହୁକର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଡାହୁକ ଶିକାର କରିବାର କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପକ୍ଷୀସମାଜର ଦୟନୀୟ ଚିତ୍ରକୁ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି | ସ୍ଵଜାତିର ଶତ୍ରୁ ମଣିଷ କିପରି ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ନିଜପରି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି 
ତାହା ଏହି ଗଛରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। “ସେଉଗଡ଼”ରେ ଗାଳିକ ପିମ୍ପୁଡ଼ିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସାମାଜିକ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛର୍ତି। ଲୋଭ ମଣିଷକୁ କିଭଳି ପତନମୁଖୀ କରାଏ ତାହା 
ଦୂଇ ପିଞୁଡ଼ି ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥବା ସଂଘର୍ଷରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। 

ଗାଳିକ ଅନାଦି ସାହୁ ସାମାଜିକ ଗଛ ଅପେକ୍ଷା ମାନବେତର ଗଳ୍ପରେ ନିଜକୁ 
ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ମାନବେତର ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବେଳେ 
ସେ ନିଜର ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି। ହାତୀ, ଡାହୁକ, ପିମ୍ପୁଡି, ପ୍ରଜାପତି, 
ମହମବତି, ପଥର ଆଦିକୁ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ମାନବୀୟ ଗୁଣକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 
(ଡ) ପ୍ରେମ ମୂଳକ ଗଳ୍ପ : 

ପ୍ରେମ ମଣିଷକୁ ବଂଚିବାର ମାର୍ଗ ଦେଖାଏ । ମଣିଷ ମନରେ ଅଦମ୍ୟ, ସାହସ ଓ 
ଶକ୍ତି ସଂଚାର କରି ଅସମ୍ଭବ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସମ୍ଭବରେ ପରିଣତ କରାଏ। ଅସଫଳ ମଣିଷକୁ 
ସଫଳ କରାଏ ଅନ୍ଧକୁ ମାର୍ଗ ଦେଖାଏ। ପଙ୍ଗୁକୁ ଗିରି ଲଙ୍ଘନ କରାଇଦିଏ। କୁହାଯାଏ 
ପ୍ରେମ ହିଁ ଚିରନ୍ତନ ଓ ଶାଶ୍ବତ | ପ୍ରେମ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଅନ୍ୟକୁ ଜୟ କରିହୁଏ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରେମ 
ଦୁଇ ପ୍ରକାରର । ସ୍ଵକୀୟା ଓ ପରକୀୟା ସ୍ବକୀୟା ପ୍ରେମ ନୀତିନିୟମ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଧା ଥାଏ; 
କିନ୍ତୁ ପରକୀୟା ପ୍ରେମ ସମସ୍ତ ନୀତି ଆଦର୍ଶଠାରୁ ଦୂରରେ ଥାଏ | ଗାଳଜିକ ଅନାଦି ସାହୁ ନିଜ 
ଗଳରେ ଏହି ଦୂଇପ୍ରକାର ପ୍ରେମର ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛଚ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗ୍ରେ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମ 
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୧୯୨ ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର ରା ଓ alaା (କୁଚ Qo) 


ଅପେକ୍ଷା ପରକୀୟା ପ୍ରେମର ପ୍ରାବଲ୍୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଯେଉଁ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - “ନତଜାନୁ'ରେ ଥବା ‘ ତଥାପି ଆଶାୟୀ”, 
' ଏକସପ୍ରେସ୍‌ ଟ୍ରେନ! , ' ପଳାତକ” ଓ “ମୋକ୍ଷ” ଏବଂ 'ପାଣୁର ବଳୟରେ ଥିବା “ବିରହିଣୀ 
ଅଜଣା ଅନ୍ତପୁରେ” ଓ ୯ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ହୂତାଶନ”। ଏହି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରେମର ପରିଭାଷା 
ପରିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥବା ବେଳେ ମାନବୀୟ ସମ୍େଦନା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 

ପ୍ରେମ ମଣିଷକୁ ଜୀଇଁବାର ସଂଜୀବନୀ ଯୋଗାଇଦିଏ | ପ୍ରେମ ମଣିଷକୁ ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ 
କରାଇଦିଏ, ଦେହର ଯନ୍ଧ୍ଣାକୁ ଭୁଲାଇଦିଏ ଓ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର କ୍ଷମତାକୁ ଦ୍ଵିଗୁଣିତ କରିଦିଏ। 
ପ୍ରେମ କେତେବେଳେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସୁଖ ପ୍ରଦାନକରେ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଯମଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ଜର୍ଜରିତ କରାଏ । ଏହିଧରଣର ଭାବ “ ତଥାପି ଆଶାୟୀ” ଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ତତ୍‌ 
ସହିତ ପ୍ରେମର ନିଃସ୍ବାର୍ଥ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଏଥରେ | ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ପତ୍ନୀକୁ ସହର ବୁଲେଇ 
ନେଇ ସିନେମା ଦେଖାଇବାର ଅଭିଳାଷକୁ ସମ୍ବରଣ କରିନପାରି ଦିନ ମଜୁରିଆ ରଘୁ ଅଧକ 
ପରିଶ୍ରମ କରି ବେଶୀ ପାରିଶ୍ରମିକ ପାଇବାର ଆକାଙ୍କ୍ଷା ପୋଷଣ କରିଛି । ମାତ୍ର ପତ୍ନୀର 
ସୁଖ ପାଇଁ ଧାନବିଲରେ ବିଷ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥୁବା ରଘୁ ଖରାର ଉତ୍ତାପରେ ଭୁଲିଯାଇଥୁଲା 
ନିଜକୁ, ନିଜ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ । ଜମି ମାଲିକ ରଘୁଠାରୁ ସହର ଯିବା କଥା ଶୁଣି ତାକୁ ଅଧକ 
ଗୋଟିଏ ଦିନର ମଜୁରି ଦେଇଛି | ରଘୁ ଆନନ୍ଦ ମନରେ ଘରକୁ ଫେରିଛି | କିନ୍ତୁ ତା ଶରୀରରେ 
ଧାନବିଲରେ ପ୍ରୟୋଗିତ ବିଷ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ବିଷର ପ୍ରଭାବରେ ତା ଶରୀର ଜଳାପୋଡ଼ା 
କରିଛି | ଖାଦ୍ୟ ଖାଇସାରିବା ପରେ ପତ୍ନୀ ଟଭିକୁ କହିଛି ସହର ଯିବାପାଇଁ। ହେଲେ ତା 
ଦେହର ଯନ୍ତ୍ରଣା ବଢ଼ିବାରୁ ସେ ବିଛଣାରେ ଅସ୍ଥିର ଭାବରେ ପଡ଼ିରହିଛି। ବିଚାରୀ ପତ୍ନୀ 
ସ୍ବାମୀର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଅଧୀର ହୋଇ ସହର ଯିବାକୁ ମନାକରିଛି, ହେଲେ ସ୍ବାମୀର ପାୀଡ଼ାକୁ 
କମ୍‌ କରିପାରିନାହିଁ। ଶେଷରେ ରଘୁର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି | ପତ୍ନୀକୁ ସୁଖ ଦେବା ପାଇଁ ସ୍ଵାମୀ 
କିଭଳି ନିଜ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଭୁଲିଯାଇ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିପାରେ ତାହା ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ପତିପତ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ଥବା ପ୍ରେମର ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି “ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ ଗଳ୍ପରେ। ନରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଶୀଘ୍ର 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥିବାରୁ ସେ ଏହାକୁ ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ ଟ୍ରେନ ସହ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି। ସେ 
ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ ପରି ଶୀଘ୍ର ସଂସାର ପଥରୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି। ତେଣୁ ସ୍ତ୍ରୀ ବିନା ସ୍ଵାମୀଟିଏ 
ଏକାକୀ ଜୀବନ ଜୀଇଁବାର ପୀଡ଼ାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଏଥୁରେ | ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ପରକୀୟା 
ପ୍ରୀତି ଯେ କେତେ ଭୟଙ୍କର ତାହା ‘ମୋକ୍ଷ' ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ନବବିବାହିତ ପତ୍ନୀ 
କାଜରୀକୁ ପ୍ରାଣ ଭରି ପ୍ରେମକରନ୍ତି ସେନାକର୍ମଚାରୀ ଦତ୍ତ । ସେ ଜଣେ ସୈନିକ ହୋଇଥବାରୁ 
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GPE ୍ଷଦୁରଛର ରା ଓ aol (ଦୂତ QI) ୧୯୩ 


ସ୍ତ୍ରୀ ପାଖରେ ବେଶିଦିନ ରହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଆସାମରେ ତାଙ୍କର ପୋଷ୍ଟିଂ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ 
ସେ ନିଜର କର୍ଭବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ତ୍ରୀ କଥା ବେଶି ଭାବି ସମୟ ଅତିବାହିତ କରନ୍ତି । ସବୂବେଳେ 
ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପାଖକୁ ପ୍ରେମପତ୍ର ଲେଖି ତାର ପ୍ରତି ଜବାବ ଚାହାନ୍ତି । ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଦେଶ ସେବା 
ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥଲେ ହେଁ ଦତ୍ତ ବିବାହ ପରେ ବଦଳିଯାଇଥ୍‌ବା ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି ¬ “ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ବନ୍ଧୁ ଦତ୍ତ ଆଜି ବୈବାହିକ ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ଦତ୍ତ ଦୁହେଁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ। ନାମ ରୂପକ ଘଞ୍ଚ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଜୀବନକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ 

ଅତୃପ୍ତ ଆମ୍ମା ପରି ଘୁରିବୁଲୁଥିବା ଦତ୍ତ ପରିବର୍ଭେ ମୁଁ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଲି ଏକ ସ୍ଵାର୍ଥବିଜଡ଼ିତ, 

ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇଁ ଅଧୀର, ବିରହୀ ପୁରୁଷ |” ( ୧୬) ଅପରପକ୍ଷରେ ସ୍ତ ସ୍ବାମୀର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ 

ପରପୁରୁଷ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନା କରିଛି । ଦତ୍ତ ସହିତ ଛଳନା କରି ସେ ରାଖେଲ୍‌ ବୋଷ 

ସହିତ କଲିକତାର ବିଭିନ୍ନ ଥିଏଟର, ପାର୍କ ଭ୍ରମଣ କରି ନିଜ କାମନା ବାସନା ଚରିତାର୍ଥ 

କରିଛି । ଏହି ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖିଲା ପରେ ଦତ୍ତ ନିଜର ଜୀବନକୁ ତୁଛ ମନେକରି ଅମ୍ବହତ୍ୟା 

କରିଛନ୍ତି। ବାସ୍ତବରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି କିପରି ଜଣେ ସଚ୍ଚୋଟ ସୈନିକକୂ ଆମ୍ବହତ୍ଯା 

କରିବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛି ତାହା ଏଥିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଏହି ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର 

କରୁଣ ପରିଣତି ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ ' ପଳାତକ”ରେ ଦେଖାଯାଏ । ମେଜର ମହାପାତ୍ର ନିଜ 
ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରେମ କରନ୍ତି ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ସେ ଜାଣିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ 
ସହିତ ପ୍ରଣୟ ସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜ ଧର୍ମପତ୍ନୀଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି। 
ଶେଷରେ ମେଜର ମହାପାତ୍ର ପତ୍ନୀକୁ ହତ୍ଯା କରିବାର ଶୋକ ଓ ମାନସିକ ପଶ୍ଚାତାପରେ 
ଆମହତ୍ୟା କରି ନିଜ ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ପଳାତକ ସାଜିଛନ୍ତି 


ପ୍ରେମ ପାଖରେ ଜାତି-ଧର୍ମ, ଧନୀ-ନିର୍ବନର ଭେଦଭାବ କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ରଖେନା| 
କେତେବେଳେ ପ୍ରେମ ମଣିଷକୁ ପରିବାରଠାରୁ ଅଲଗା କରିଦିଏ ତ କେତେବେଳେ ପରିବାର 
ପ୍ରେମକୁ ଅଲଗା କରିଦିଏ। ଏହିଭଳି ପ୍ରେମର ଦୁଇ ରୂପକୁ ' ପାଣଡୁର ବଳୟ” ରେ ଥିବା 
ବିରହିଣୀ ଅଜଣା ଅନ୍ତପୁରେ” ଓ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ହୁତାଶନ”ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | “ବିରହିଣୀ 
ଅଜଣା ଅନ୍ତପୁରେ”ରେ ରେଖା ଟାୟାର ଦୋକାନୀ କୁଟ୍ଗୀକୁ ପ୍ରେମକରି ଘର ଛାଡ଼ିଛି । ବାପା 
ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାରଣା ରେଖାର ଏତାଦୃଶ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟଥୃତ ହୋଇ ଝିଅକୁ ନିଜ ଅଧୀନକୁ 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଛଳନାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । କୁଟୀ ସହିତ ଘରୁ ଚାଲିଯାଇ ରେଖା ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ 
ରହିଥୁବା ଖବର ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି । ଝିଅକୁ କଟକରେ ଘରଭଡ଼ା କରି 
ଭଲରେ ରଖିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇ ନିଜ ପାଖକୁ ଆଣିଛନ୍ତି। କଟକରେ କିଛିଦିନ ରହିବା 
ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ ରେଖାକୁ ନିଜ ପାଖକୁ ଆଣି କୂୁଟ୍ଟୀକୁ ଗୁଣ୍ଡା ଲଗାଇ ଧମକ ଦେଇଛନ୍ତି। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୪ GGିଆ ଛୁଦରଛର ଧରା ଓ él (କୂଚାମ Qa) 


ଝିଅ ରେଖାର ମନକୁ ଭୁଲାଇବା ପାଇଁ ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ ତାକୁ ପୁରୀରେ ରଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରେ ବଳଙ୍ଗାରେ ବିବାହ କରାଇଦେଇଛନ୍ତି। କୁଟୀ ରେଖାକୁ ନ ପାଇ ପାଗଳ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମୀଯୁଗଳଙ୍କ ବିଛେଦ ଏବଂ ବିରହିଣୀ ନାୟିକାର ଅନ୍ୟତ୍ର 
ବିବାହ ପ୍ରେମରେ ପରିବାରିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ ଦର୍ଶାଏ | ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ଚ ' ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ହୃତାଶନ ରେ 
ମଧ୍ଯ ସମପ୍ରତିବନ୍ଧଜ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। ଏହି ଗଳ୍ପଚରେ ଜାତିଭେଦ ଜନିତ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଓ 
ତଜଜନିତ ପ୍ରେମିକାର ମୃତ୍ୟୁକୁ ଗାଳିକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ପ୍ରେମିକା ପଦି ମହାନ୍ତି ଘରର ଝିଅ 
ହୋଇଥିଲେ ବି ସେ ଧୋବାଜାତିର ସନାତନକୁ ପ୍ରେମ କରେ । ସେ ମାନେନାହିଁ ଜାତିଭେଦ ! 
ସେ ଚାହେଁ ତାର ପ୍ରିୟ ସନାତନକୁ। ସନାତନ ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷକ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ପଦିର 
ବାପାମା” ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ତଥା ଲୋକଲଡ୍ଜାକୂୁ ଭୟ କରି ଝିଅକୁ ବାରଣ କରିଛନ୍ତି 
ପଦି ମାଙ୍କ ଆକଟକୁ ଏଡ଼ାଇ ରାତି ଅଧରେ ସନାତନ ଘରକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ସେହି 
ସମୟରେ ସନାତନ ଘରେ ନ ଥବା କାରଣରୁ ସେ ପଡ଼ୋଶୀ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି। 
ପଦିର ବାପାମା' ଖୋଜି ଖୋଳି ରାତ୍ରିର ନିର୍ଜନ ପ୍ରହରରେ ଧୋବାଘରୁ ତାକୁ ଆଶ୍ଵାସନା 
ଦେଇ ନେଇଆସିଛନ୍ତି । ସନାତନକୁ ବିବାହ କରିବାର ଆଶ୍ଵାସନା ପାଇ ପଦି ବିଶ୍ଵାସ କରିଛି 
ତାର ବୋଉକୁ | ହେଲେ ଘରେ ପହଁଚିବା ପରେ ତାର ବୋଉ ପଦିକୁ ଖୁବ୍‌ ମାଡ଼ ମାରିଛନ୍ତି 
ପଦି ବାପାଙ୍କ ପାଖରେ ଅଭିଯୋଗ କଲାବେଳେ ବାପା ତାକୁ ଆକଟ କରିପାରିନାହାନ୍ତି ! 
ତେଣୁ ସେ ଝିଅର ମୁଣ୍ଡକୁ ବାଡ଼ିରେ ଆଘାତ କରି ମାରିଦେଇଛନ୍ତି। ପଦିର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସେ 
ବିଷ ପାନକରି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି ବୋଲି ବାପା ମା ମିଛ ଖବର ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି। 
ଯୁଇରେ ଥବା ସମୟରେ ପ୍ରେମିକ ସନାତନ ପଦିର ମୂତ୍ୟୁକୁ ହତ୍ୟାବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ କେହି ତା କଥାପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଇନାହାନ୍ତି। ଶେଷରେ ସେ ବିରହ ଜ୍ବାଳାରେ ଦଗ୍ଧୀଭୂତ 
ହୋଇଛି | ଗାଳିକ ଅନାଦି ସାହୁ ନିଜ ଗଛରେ ପ୍ରେମରେ ପ୍ରତାରଣା-ଦୁଃଖ-ଯନ୍ଧ୍ରଣା ଓ ମୃତ୍ୟୁ 
ହିଁ ପରିଣତି ବୋଲି ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। 
(ଚ) ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଗଳ୍ପ : 

ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଘଟୁଥବା ଘଟଣା-ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ମଣିଷ 
ବଞ୍ଚବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଥାଏ କୁହାଯାଏ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ନାମ ସଂଘର୍ଷ। ଏହି ସଂଘର୍ଷ ହିଁ 
ମଣିଷକୁ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟ ବିଷୟରେ ସଚେତନ କରିଥାଏ। ମାତ୍ର ଯିଏ ସଂସାର ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଘର୍ଷ କରିବାର ଶନ୍ଧି-ସାମର୍ଥ୍ୟ ହରାଇ ବସେ, ସିଏ ଜୀଇଁବାର ମାର୍ଗ ଭୁଲିଯାଏ। ମଣିଷ 
ଏକାକୀ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ପରିବାର ଗଠନ କରିଛି |! ପରିବାରରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓPିଆ ଛୁଦରଛର ରା ଓ ~lରା (କଚା ଉର) ୧୯୫ 


ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ କୌଣସି କାରଣକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ନାନା ସମସ୍ୟା। ଏହି ସମସ୍ୟାରୁ 
ମୁକୁଳିବାର ଉପାୟ ଖୋଜି ସେ ଶାନ୍ତିର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତ କେତେବେଳେ ସମସ୍ୟାରୁ 
ମୁକୁଳିବାର ଉପାୟ ନ ପାଇ ବିପତ୍ତିକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି। ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଅଭାବ 
ହିଁ ସମସ୍ୟାର ମୂଳ କାରଣ। ଗାଳିକ ଅନାଦି ସାହୁ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ 
ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅଭାବବୋଧକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ 
ଅନେକ ପ୍ରକାରର ସମସ୍ୟାକୁ ଗାଳିକ ' ନତଜାନୁ ' ଗଜ ସଂକଳନରେ ଥିବା “ ସୃନ୍ଦର ମୁହଁ 
ଓ “ତ୍ରିଗୁଣ ରଜୁ' ଗଛରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି। “ସୁନ୍ଦର ମୁହଁ” ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ନାରୀର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଜନିତ ସମସ୍ୟା ଓ ଏହା ବିବାହରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। 
ଶରୀରକୁ ସୁଗଠିତ ଓ ମୁହଁକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ସୀମା | 
ବେଶି ମୋଟି ହୋଇଥିବା କାରଣରୁ ବୋଉର ଗାଳି ସହି ନ ପାରି ସେ ଖାଦ୍ୟ ଛାଡ଼ି ପତଳା 
ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି | ଡାଏଟିଂ କରିବା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସାଧନ ସାମଗ୍ରୀ ଲଗାଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବିକଶିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅସଫଳ ହୋଇଛି ସେ। ବୋଉର ବାରମ୍ବାର ଗଞ୍ଜଣା ଓ ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଭାଙ୍ଗିଯିବା କାରଣରୁ ମାନସିକ ଦୁଦ୍ଚିନ୍ତାରେ କାଳକାଟିବାକୂ ଲାଗିଛି ସୀମା। ସେ 
ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ଆସିନାହିଁ। ବହୁ 
ସ୍ଥାନରୁ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବରଘର ପକ୍ଷକୁ ଆକର୍ଷିତ 
କରିପାରିନାହିଁ, ତେଣୁ ତାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ବାରମ୍ବାର ଭାର୍ଗିଯାଇଛି। ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ବାରମ୍ବାର ଭାଙ୍ଗିବା କାରଣରୁ ବୋଉ ତାକୁ ଗାଳିକରି ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି 
ତେଣୁ ବୋଉର ଗାଳି ସହିନପାରି ସେ ଆମବହତ୍ୟା କରିଛି। ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଝିଅମାନେ 
ଯେ ଏକ ସମସ୍ୟା ତାହା ଗାଳ଼ିକ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନରେ ପତି-ପତ୍ନୀଙ୍କ ସ୍ପେହ-ପ୍ରେମ ଅଭାବ ଜନିତ ସମସ୍ୟାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି “ତ୍ରିଗୁଣ ରଜୁ' ଗଳ୍ଟି ରଚିତ | ଅଭିଜିତ୍‌ ଓ ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ ଉଭୟ କଲେଜ 
ଜୀବନରୁ ପରିଚୟ ହୋଇ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବିବାହର କିଛି ବର୍ଷ ପରେ ଅଭିଜିତ୍‌ 
ସ୍ତ୍ରୀକୁ ନିଜୃ କର୍ଭବ୍ଯ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ବେହ ଓ ପ୍ରେମ ଦେଇପାରିନାହାନ୍ତି । ସେ ସହାନୁଭୂତିରେ 
କୃପଣ ଓ ଆମ୍ବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଯେଉଁଥିପାଇଁ ବିବାହର ତିରିଶ ବର୍ଷ ପରେ 
ଜ୍ୟୋତ୍ସାମୟୀ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଛାଡ଼ପତ୍ର | ସ୍ବାମୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଭିଯୋଗ ଆଣି ତାଙ୍କଠାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି। “ ବିବାହର ତିରିଶ ବର୍ଷ ପରେ ବାଦୀ ( ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ) ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି ଯେ 
ସେ ପରିତ୍ୟକ୍ତା । ସ୍ଲେହ ଓ ପ୍ରେମ ପାଇନାହାନ୍ତି । ଅଭିଜିତ୍‌ ଅମଣିଷ | ଦରଦ, ସହାନୁଭୂତିରେ 
କୃପଣ ଏବଂ ଆମ୍ବକୈନ୍ଦ୍ରିକ । ଯଦିଚ ନିଜେ ରସାୟନ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର, ଯଦିଚ ପ୍ରଥମ 
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୧୯୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଧୁଢଗଛର &/ରା ଓ &/aା (ଦାମ Qାଗ) 


ସନ୍ତାନ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌ରେ ଅବସ୍କାପିତ, ଯଦିଚ ଦ୍ଵିତୀୟ ସନ୍ତାନ ଅଧ୍ଯାପନା କାର୍ଯ୍ୟରେ ରତ 
ଏବଂ ତୃତୀୟ ଶେଷବର୍ଷ ମନସ୍ତତ୍ବ ବିଜ୍ଞାନର ଛାତ୍ରୀ, ତଥାପି ବାଦୀଙ୍କର ଯୁକ୍ତି ଯେ ସେ ଏହି 
ପରିସ୍ମିତିରେ, ସ୍ବେହର ଯୋଡ଼କାରୀ ଶର୍ତିର ଅଭାବରେ ଅଭିଜିତଙ୍କ ସହ ଏକତ୍ର ରହିପାରିବେ 
ନାହିଁ। ସେ ଚାହାନ୍ତି ମୁକ୍ତି - ଏହି ଅପ୍ରାକୃତ ସମ୍ଚନ୍ଧରୁ।” ( ୧୭) ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନରେ 
ପତିପତ୍ନୀଙ୍କ ମାନସିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମାନ ନ ରହିଲେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼େ। 
ତେଣୁ ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେତେ ଅଭିଯୋଗ ଆଣିଲେ ମଧ୍ଧ ସ୍ବାମୀ ଅଭିଜିତ୍‌ଙ୍କର 
କୌଣସି ଅଭିଯୋଗ ନଥୁଲା। ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଯେତେ ଝଡ଼ଝଞ୍ଜା ଆସିଲେ ବି 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନ ପାଇଁ ବାପାମାଙ୍କୁ ଯତ୍ନଶୀଳ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଅଥଚ 
ସେମାନେ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ କଥା ଚିନ୍ତା ନ କରି ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ଛାଡ଼ପତ୍ର କଥା ଚିନ୍ତା 
କରିବାକୁ ଶେଷ ସନ୍ତାନ ସହ୍ୟ କରିପାରିନାହିଁ। କୋର୍ଟରେ ଛାଡ଼ପତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଚାର 
ଚାଲିଥ୍‌ବା ସମୟରେ ସେ ଯୁକ୍ତି ରଖିଛି ଯେ ବାପାମାଙ୍କ ଛାଡ଼ପତ୍ର କୋର୍ଟ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ଉଚିତ୍‌ ନୂହେଁ। କାରଣ ଏହା ଭବିଷ୍ଯତ ବଂଶଧରଙ୍କ ଉପରେ ଖରାପ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ବିପଥଗାମୀ କରାଇବ | ତେଣୁ ବାପାମାଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ କରିବା ପାଇଁ ତିନିଜଣ 
ସନ୍ତାନ ରଜ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖିବେ ବୋଲି ସେ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି। ଶେଷରେ କୋର୍ଟ 
ରାୟ ଦେଇଛନ୍ତି ¬ “ ସିମେଣ୍ଟର ବନ୍ଧନ ଶକ୍ତି ତୁଟି ଯାଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ରଜୁର ବନ୍ଧନ ରହିଛି। 
ସେହି ତ୍ରିଗୁଣ ରଜୁରେ ଦୁଇପ୍ରାଣୀ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହନ୍ତୁ ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ସମୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ।”( ୧୮) 
ଗାଳିକ ଅନାଦି ସାହୁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଭିତରୁ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାକୁ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଗଛରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ପରିବାର ସମାଜର ମୂଳପିଣ୍ଡ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ 
ସଜାଡ଼ି, ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଗୁହକର୍ଭାଙ୍କର ବୋଲି ସେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 


(ଜ) ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ସହରୀ ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ : 


ଗ୍ରାମ ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର। ଗାଁରେ ହିଁ ଭାରତର ପ୍ରକୃତ 
ସ୍ଵରୂପ ପରିଦୃଶ୍ୟ | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ସହରୀ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଦେଇଥୁବା ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ 
ଗାଳିକ “ ନତଜାନୁ ' ଓ ‘ତୁଳସୀ ଚଉରା କଳାକାଚ” ଗଛ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର 
ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ଓ ଆମ୍ପୀୟତା ପାଖରେ ସହରୀ ଜୀବନର କୁଟିଳ ଛନ୍ଦ କପଟମୟ ପରିବେଶ 
କିଭଳି ମଣିଷକୁ ମଣିଷ ପାଖରେ ତୁଛ କରିଦିଏ, ତାହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଚିତ୍ର ଉକ୍ତ ଗଛରେ 
ପ୍ରକାଶିତ। ଗାଁର ନିର୍ମଳ, ମୁକ୍ତ ସମୀରଣ ମନମତାଣିଆ ପରିବେଶ ସହରର ସିମେଣ୍ଟ କଂକ୍ରିଟ୍‌ 
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ଓଡିଆ କଦଗଛର ରା ଓ ଧାରା (କଚାg Qାଗ) ୧୯୭ 


ରାଜରାସ୍ତା ତଥା କୋଠା ଅଟ୍ଟାଳିକାରେ ମିଳିବା ଦୂଷ୍ପାପ୍ଯ। ଗାଁର ସରଳ, ନିଷ୍କପଟ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ଆଦର ଆତିଥ୍ୟ ସହରର ଟିକିନିଖି ହିସାବ କରୁଥିବା ଳୋଭୀ ମଣିଷ 
ପାଖରେ ମିଳିବା ମୁସ୍କିଲ୍‌। ଗାଳିକ ନତଜାନୁ' ଗଳ୍ପରେ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମର ଉଛ୍ଲାସକୁ 
ପରିପ୍ରକାଶ କରିବା ସହିତ ମଣିଷ କିପରି ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦରିକ ହୋଇ ନିଜ ଗାଁ, ମାଟି, ମା'କୁ 
ପରକରି ସହର ଚାକଚକ୍ୟ ଭିତରେ ନିଜର ଅସ୍ଳିତାକୁ ଭୁଲିଯାଉଛି ଏବଂ ସହରରେ ଯନ୍ତ୍ରବତ୍‌ 
ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଛି, ତାହା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁ ଓ ତା'ର ବୁଢ଼ୀମାକୁ ନେଇ 
ଗଛଟି ସମୂଦ୍ଧ । ସମାଜରେ ପ୍ରେମ, ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଅନୁରାଗ ପାଖରେ ଯେ ମଣିଷ ସର୍ବଦା 
ବନ୍ଦୀ ତାହା ଗାଳିକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁ ଜେଜେମା ପାଖକୁ ଆସିଲା ପରେ ଜେଜେମାର 
ସ୍ବେହ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାକୁ ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରିଛି। ଜେଜେମାକୁ ଭଲ ଦିଶୁନଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାର 
ଆଗ୍ରହକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛି। ଜେଜେବାପାର ଅବର୍ଭମାନ, ଗାଁ ଘରପ୍ରତି ଥବା ତାର 
ଭଲପାଇବାକୁ ସେ ` ବୁଝିପାରିଛି। ତେଣୁ ସେ ଭାବିଛି - “ ଡାଡି ମମି ମା'ର ବେଦନା 
ବୁଝିପାରି ନ ଥଲେ। କଳନା କରିପାରି ନ ଥୁଲେ ତାର ଭଲ ପାଇବାର ଗଭୀରତା - ସ୍ତିକୁ 
ଶେଷମୁହୂର୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହାତ ମୁଠାରେ ଧରି ରଖିବା ପ୍ରୟାସ | ସେମାନେ ବାସ୍ତବବାଦୀ, ଜଡ଼ 
ଦୁନିଆର ଘାତ, ପ୍ରତିଘାତକାରୀ ଯନ୍ତ୍ରବିଶେଷ | ସେମାନେ କୁଆଡ଼େ ବୁଝିବେ ସ୍ବପ୍ନର ମହତ୍ତ୍ବ, 
ସଵର୍ଣ୍ଠାଭ ଅତୀତର ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ? ” ( ୧୯) ଜେଜେମାର ଜେଜେବାପା ପ୍ରତି ଥବା ଭଲପାଇବାକୁ 
ଅନୁ ରାତ୍ରିର ଶୋଇବା ସେଜରେ ଅନୁଭବ କରିଛି। “ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲି ମାଂ ମୋ ପାଖରେ 
ଶୋଇଛି | ଦୂଇ ହାତରେ ମୋତେ ଭିଡ଼ିଧରି ଅସ୍ତଷ୍ଟଭାବେ କହୁଛି - କେତେଦିନ ପରେ 
ତମେ ଆସିଲମ ! ଜାଣୁନା, ମୁଁ ତମ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି | ଘରବାଡ଼ି ଜଗି ବସିଛି। ଏଥର 
ତମ ଘର ସମ୍ଭାଳ - ମୁଁ ପାରିବିନି, ମୋତେ ଏକୁଟିଆ ଲାଗୁଛି |” ( ୨୦) ଅନୁ ଭିତରେ 
ଜେଜେମା ତାର ସ୍ବାମୀକୁ ଅନୁଭବ କରିଛି | ସ୍ଵାମୀ ବିନା ଏକୁଟିଆ ପତ୍କୀଟିଏ ରହିବା କେତେ 
ଯେ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ତାହା ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 

ପୁରାତନ ଓ ନୂତନ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ସ୍ବେହ-ପ୍ରେମ-ଶ୍ରଦ୍ଧାର ପରିଭାଷାକୁ 
ନେଇ “ତୁଳସୀ ଚଉରା କଳାକାଚ” ଗଛଟି ସମ୍ପଦ୍ଧ। ପ୍ରେମ ଓ ଆତ୍ମୀୟତା ପାଖରେ ନୁହେଁ 
ଦୂରରେ ଥିଲେ ଯେ ବେଶି ଜଣାପଡ଼େ ତାହା ଗାଳିକ ଏଥୁରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ 
ଚାକଚକ୍ୟ ଭିତରେ ରହି, ଭୌତିକ ସୁଖ ପଛରେ ଧାବମାନ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପର୍କକୁ ଅଣଦେଖା 
କରେ। ସହରୀ ମଣିଷର ବୃଥା ଅହମିକାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ଗାଳିକ | ଏଥୁରେ ତୁଳସୀ ଚଉରାର ମହତ୍ତ୍୍‌ ଓ ଯୌଥ ପରିବାରର ମମତ୍ବ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି | 
ଏକାଠି ରହିଲେ ସମ୍ପର୍କ ମଜବୁତ୍‌ ହୁଏ, ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ଦୃଢ଼ ହୁଏ, ମାନସିକ ସ୍ପିତି ଦୃଢ଼ 
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୧୯୮ GG ଛୁଦରଳର &// ଓ aol (ଡ଼ିଚାଆ Q/ଗ) 


me ~~ 


ଅନ୍ୟଜଣକ କଥା ମନେପଡ଼େ । ତେଣୁ ମାଂ ପୁଅକୁ ସମ୍ପର୍କ ଓ ଭଲପାଇବା କଥା 
ବୁଝେଇଲାବେଳେ ପୁଅ ତାହାକୁ ବେଖାତିର କରିଛି। “ମୋ ବୟସକୁ ଆ ¬ ଦେଖିବୁ | 
କେତେ ମନେପଡ଼ିବେ ସବୁ । ମୋର କିଛି ମନେପଡ଼ିବନି। ଯିଏ ମୋ ପାଖରେ ଥିବ ତା” 
କଥା ମନେ ପକେଇବି। ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ କଥା କିଛି ଚିନ୍ତା କରିବିନି । ହଉ ହେଲା; ମୋ କଥା 
ମନେରଖିଥା। ଦେଖିବୁ କେତେ ମନେ ପଡ଼ିବେ । ଦୂରରେ ଥବା ଲୋକ ବେଶୀ ମନେ 
ପଡ଼ିବେରେ | × × × ଆରେ ତୁଳସୀ ପତ୍ରରେ ସାନ ବଡ଼ ଅଛି କି ? ସମସ୍ତେ ସମାନ | ତୋ 
ପିଲା ଯେମିତି ତାଙ୍କ ପିଲା ସେମିତି | × × × ମୁଁ ମଲା ପରେ ତୋ ଝିଅମାନେ ବିଭାହୋଇ 
ନାତି ନାତୁଣୀ ଧରି ଆସିଲା ପରେ ମୋ କଥା ସତ କି ମିଛ ଭାବିବୁ । ଯଦି ସତ ହେଇଥବ 
ବୃନ୍ଦାବତୀଙ୍କ ଦେହରେ " ଦି'ଟା କଳାକାଚ ଲଗେଇବୁ | ମୁଁ ସ୍ଵର୍ଗରେ ହଉକି ନର୍କରେ ହଉ 
ଥାଇ ଦେଖିବି ଯେ।” ( ୨୧) ପୁଅ ମାଂ ପାଖରେ କରିଥବା ଯୁକ୍ତି ଓ ଶପଥ ଶେଷରେ 
ବିଫଳ ହୋଇଛି | ପିଲାମାନେ ଦୂରରେ ରହିଥିଲେ ବେଶି ମନେପଡ଼ିବା କଥା ସେ ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି। ବାସ୍ତବରେ ସମ୍ପର୍କର ମହତ୍ତ୍ର ଗାଁ ତଥା ଯୌଥ ପରିବେଶରେ ଜଣାପଡ଼େ | ସହରର 
ଚାକଚକ୍ୟ ଭିତରେ ରହି ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କର ଅର୍ଥ ଭୁଲିଯାଏ । ଏହି ଗଛରେ ଜୀବନ ଓ 
ସମ୍ପର୍କର ପରିଭାଷାକୁ ରୂପାୟଣ କରିଛନ୍ତି। 


ସହରର ସୁଖ ପଛରେ ଧାଉଁଥ୍‌ବା ମଣିଷ ଥକିଗଲାପରେ ଗାଁକୁ ଫେରିବାକୁ 
ମନବଳାଏ। ବୟସର ଅପରାହୃୃରେ ସହରର ନିଃସଙ୍ଗତା ଭିତରୁ ମୁକୁଳିବାର ବାଟଖୋଜି 
ଗ୍ରାମାଭିମୁଖୀ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ | ସହରର ଯନ୍ତ୍ରବତ୍‌ ଜୀବନ, ଆପଣାପଣର ଅଭାବ ଓ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନାଦର ଭାବ ମଣିଷକୁ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ କରିଦେଇଛି | ଗାଳ୍ଧିକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ 
ସହରୀ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷକୁ ଦେଖାଇଲା ବେଳେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମାନସିକ 
ସ୍ଥିତିକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ପଲ୍ଲୀରୁ ଯାଇ ସହରୀ ଜୀବନକୁ ଆପଣେଇ ଥବା ମଣିଷର 
ସମ୍ବେଦନହୀନ ରୁପ ଓ ଏବଂ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ବେଖାତିର କରୁଥିବା ମଣିଷର ଛଦ୍ଧରୂପକୁ 
ଗାନକ ଏହି ଦୂଇଟି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 

ନିଷ୍ଠର୍ଷ : ଗାଛିକ ଅନାଦି ସାହୁ ଜଣେ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ବକାରୀ | ପ୍ରଶାସନିକ 
ସେବା ଓ ରାଜନୀତି ଜୀବନରେ ଅନୁଭବୀ ଥବା ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ଓ ଘଟଣାର ସଫଳ 
ରୁପାୟଣ କରିଛନ୍ତି ଗଛରେ | ମୂଳତଃ ସମାଜସଂସ୍କାର ମନୋବୃତ୍ତି ହିଁ ତାଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରର 2/ରା ଓ al (ଜାମ Q/6) ୧୯୯ 


ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଦେଇଛି | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା, ଆବେଗ, ଅନୂଭୁତି ଓ 
ପ୍ରଗାଢ଼ ସାଧନା ତାଙ୍କ ଗଛରେ ପ୍ରତିଧ୍ଵନିତ। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ଆଦର୍ଶବାଦ ସହିତ 
ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତିଫଳିତ | ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଯୋଗୁଁ ସେ ସମାଜର ଅସହାୟ, ଶୋଷିତ, 
ନିଶ୍େଷିତ ଓ ଅବହେଳିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦାରଭାବ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ପୋଲିସ୍‌ 
ପ୍ରଶାସକ ଥିବା କାରଣରୁ ସମାଜସଂସ୍କାର, ଶୃଙ୍ଖଳାଜ୍ଞାନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ଯେଉଁମାନେ ଜାଣତରେ ହେଉ ବା ଅଜାଣତରେ ଭୁଲ୍‌ ରାସ୍ତାରେ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ 
ସମାଜର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ତିନୋଟି ଗଛ ସଂକଳନରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ରୂପାୟଣ ! ଗାଳିକ ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ଗଳସ୍ଵର 
ଦୃଢ଼ଭାବରେ ସାମାଜିକ ଦୋଷଦୁର୍ବଳତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି। ଜୀବନର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ 
ସନ୍ତୁଳିତ ମଣିଷର ବ୍ୟଥା-ବେଦନାକୁ ଅନୁଭବ କରି ସେମାନଙ୍କ ଅକୁହା କାହାଣୀକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହା ତାଙ୍କ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ ଭାଷା ଶୈଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯାଏ ଗଳଚଗୁଡ଼ିକ ଆମ୍ମକଥନ ଶୈଳୀ ଓ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ଶୈଳୀରେ 
ରଚିତ।| ଭାଷା ସରଳ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ। ଶବ୍ଦର କ୍ଳିଷ୍ତା କି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଆଡ଼ମ୍ବର ନାହିଁ। 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପରିବେଷଣରେ ନାଟକୀୟତା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମିତା ପାଠକଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ। 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ¦ 
ଶଗେଷଟ୍ୀକା 

୧ - ପାଣ୍ଡୁର ବଳୟ ¬ ପୁ. ୧୯, ୨ - ତତ୍ରୈବ - ୧୫୧, ୩ - ତତ୍ରୈବ - 
ପୂ - ୮୬, ୪ - ତତ୍ରୈବ ପୂ - ୮୮, ୫ - A propos of Lady Chatterley’s 
Lover, The complete works of D.H. Lawrence. ୬ - ନତଜାନୁ - ପୂ 
୬୪, ୭ - ତତ୍ରୈବ - ପୂ - ୬୭, ୮ ¬ ତତ଼୍ରୈବ ପୂ - ୪୭, ୯ - ନତଜାନୁ ¬ ପୂ - 
୧୨୮, ୧୦ ¬ ତତ୍ରୈବ, ପୂ ¬ ୧୨୮, ୧୧ - ଚକାଡ଼ୋଳା ପୃ - ୩୮, ୧୨ - 
ତତ୍ରୈବ, ପୁ - ୪୦, ୧୩ - ତତ୍ରୈବ ¬ ପୃ- ୨୬, ୧୪ ¬ ତତ଼ରୈବ , ପୁ ¬ ୩୩-୩୪, 
୧୫ - ତତ୍ରୈବ ¬ ପୃ - ୮୦, ୧୬ - ନତଜାନୁ, ପୃ - ୧୦୧, ୧୭ - ତତ୍ରୈବ ¬ ପୂ 
- ୧୧୫, ୧୮ - ତତ୍ରୈବ, ପୂ - ୧୧୯, ୧୯ - ତତ୍ରୈବ ¬ ପୃ ¬ ୫, ୨୦ ¬ ତତ୍ରୈବ 
ପୁ- ୯, ୨୧ - ତତ୍ରୈବ ପୂ - ୮ ୭-୮୯ 
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୨୦୦ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦଗଛର ଧା ଓ all (ଦୂିଚାa Qa) 


ସହାୟକ ଗ୍ରଚ୍ଧସୂଚୀ 


୧ ¬ ସାହୁ, ଅନାଦି - ନତଜାନୃ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ବୃକସ ଏଣ୍ଡ ବୃକ୍ସ, କଟକ - ୧୯୮୫ 

୨ ¬ ସାହୁ, ଅନାଦି - ଚକାଡୋଳା, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ତାରାତାରିଣୀ ପୁସ୍ତକାଳୟ, ବୃହୁପୁର 
- ୧୯୮୭ 

୩ ¬ ସାହୃ, ଅନାଦି ¬ ପାର ବଳୟ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ¬ ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ - ୧୯୮୯ 


ଅଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 


ଗୋଦାବରୀଶ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ବାଣପୁର - ୭୫ ୨୦୩୧ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ଧରା ଓ ଧରା (ଦାୟ ର) ୨୦୧ 


ଗାଳ୍ଵିକା ବନଜକ ଦେବୀ 


କବିତା ବାରିକ 

ଶ୍ରୀମତୀ ବନଜ ଦେବୀଙ୍କର ଜନ୍ମ ୧୯ ୪୧ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ପୁରୀରେ | 
ସ୍ବାମୀ ସ୍ଵର୍ଗତ ପୂର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର ହରିଚନ୍ଦନ | ବୃତ୍ତିରେ ଗୃହିଣୀ । ଗଳ, କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, ଅନୁବାଦ 
ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୂଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଅତୀତରେ ଭଦ୍ରକରୁ ପ୍ରକାଶିତ, 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗନ୍ଧ ପତ୍ରିକା  ଗଛଝ୍ର”ଂରେ (ଏବେ ବିଲୁପ୍ତ) ତାଙ୍କର 
ବହୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ଓ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭକରିଥଲା। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ( ୧) କେତୋଟି ସବୁଜପତୁ ( ୧୯୭ ୯), ( ୨) ତାରା ଫୁଟିବାର 
ବେଳା (୧୯୮୭), (୩) ରାଗ ବେହାଗ ( ୧୯୯୪), (୪) ବସ୍ତିସାରା ଶୋକ 
( ୧୯୯ ୫), ( ୫) ସେ ଆଉ ଜଣେ ( ୧୯୯୬), (୬) ନୀଳମାଧବର ଗାନ୍‌ ( ୨୦୦୧), 
(୬) ଗାୟତ୍ରୀର ପୁଅ ( ୨୦୦୧) ପ୍ରଭୃତି 

ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ଭଙ୍ଗୀ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍। ମନେହୁଏ ଚରିତ୍ରସବୁ 
ଗଛର ପୃଷ୍ଠାରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି ପାଠକର ଛାତିରେ ବସିଯାନ୍ତି। ଏଭଳି ଅନୁଭୂତି, ଜୀବନକଥା 
ଲେଖି ଗାଳିକା ପାଠକର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି । ପାଠକ ଗଳ୍ପ ଥରେ ଆରମ୍ଭ କଲେ 
ଶେଷ ନ କରି ରହିପାରେ ନାହିଁ। ବର୍ଣ୍ନାର ନିବିଡ଼ ଆକର୍ଷଣ ସହ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନା 
ଭିତରେ ଏତେ ଆବେଗ ଥାଏ ଯେ ପଢୁ ପଢୁ ପାଠକର ସମଗ୍ର ସତ୍ତା ତା ଭିତରେ ବତୁରି 
ସାରିଥାଏ। 

ବନଜ ଦେବୀଙ୍କର ସାରସ୍ବତ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ କବିତା ଲେଖାରୁ କବିତାରୁ 
ଗଳ୍ଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଶେଷରେ ପୁଣି ସେହି କବିତାର ସୃଜନର ବାରିଧାରା| ଗୃହିଣୀ ଜୀବନର 
ଯାବତୀୟ ଜଞ୍ଜାଳକୁ ଆପଣାଇ ସେଥୁରୁ ସମୟ ବାହାର କରି ସେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା କରନ୍ତି। 
ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖିକା ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲେ ହେଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ନମ୍ରତାର ସହିତ ସେ କହନ୍ତି, ' ଅସଲ କଥା ନିଜକୁ ଲେଖିକା ବୋଲି କହିବାକୁ ମୋର ଭାରି 
କୂଣ୍ଠା। କାରଣ ଜଣେ ଲେଖିକାର ଯେଉଁ ନିଷ୍ଠା, ଶ୍ରମସାଧନା, ଏକାଗ୍ରତା ଓ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 
ତା'ର ଲେଖା ପ୍ରତି ଥାଏ, ମୋର ତା” ଟିକେ ବି ନାହିଁ। ସତ କହିଲେ ମୁଁ ସେହି ଅଭ୍ୟାସ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଛି, ସାଧନା ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉଠିନାହିଁ।”(? ଏହାହିଁ ବନଜ ଦେବୀଙ୍କର ବଡ଼ପଣ | 


୧-୯ ବନଜ ଦେବୀ - ଫାଟ ଯୋଡ଼ିବାର ବାଟ (ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ) - ଆଗାମୀ ଶତାଦୀ, 
ମହିଳା ବିଶେଷାଙ୍କ, ଜାନୁଆରୀ-ଫେବୃଆରୀ- ୨୦ ୦୧ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


909 ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ଧରା ଓ 2/ରା (ଡ଼ିଚାଆ Ia) 


ନିଜେ ଯେମିତି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଅହଂକାରଶୁନ୍ୟ, ନମ, ସେମିତି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ତର ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ତ୍ୟାଗ, ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନରେ ବିଶ୍ବାସୀ ଆଦର୍ଶପୂର୍ଣ ତଥା 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ନୈତିକତାରେ ବିଶ୍ବାସୀ। 


ବନଜ ଦେବୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୯ ୫୯ ମସିହାରେ “ ଆସନ୍ତା 
କାଲିର ପୃଷ୍ଠାରେ । ତା'ପରେ ସେ ମଝିରେ ମଝିରେ ଗଡ ଲେଖୁଥିଲେ | ତେବେ ୧୯୬୫ 
ମସିହାରୁ ନିୟମିତ ଗଳ୍ପ ଲେଖିଲେ। ଅଖ୍ଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ ପଢ଼ି ସେ ଗଳ୍ପ ଲେଖିବାର ପ୍ରେରଣା ଅନୁଭବ କରିଥଲେ ! ତାଙ୍କ ମତରେ, 
“ ମୋର ମନେହେଲା ମୋର ଗଳ୍ପକୁ ସମ୍ପାଦକମାନେ ବେଶି ପସନ୍ଦ କରୁଛନ୍ତି! ” 


ବନଜ ଦେବୀଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଭରପୂର ଆଗ୍ରହ ଓ 
ବିପୁଳ ବିଶ୍ଵାସର ପୂଥବୀ | ପାଠକ ପଢୁ ପଢ଼ୁ ଏକ ବିରାଟ ମହାଚେତନା ଭିତରକୁର ଟାଣି 
ହୋଇଯାଏ । ତାଙ୍କର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବପ୍ରବଣତାରେ ଛଳ ଛଳ | ବିଶେଷକରି 
“ଗଜଝ୍ର”ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବା ଗଳ୍ପ ( ୧୯୭୭-୭୯) ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଭାବଧାରା 
ଅଧୁକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ। କେତେବେଳେ ଗାଳ୍ିକା ଅଦୃଷ୍ଟର ଇଙ୍କିତକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି 
ତ କେବେ ଅବୁଝା ଅନେ୍ତଷା ଭିତରେ ନାରୀ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଏହି 
କାରୁଣ୍ୟ ଭିତରେ ସେ ଜୀବନର ଶ୍ୟାମଳିମାକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି। “ କେତୋଟି ସବୁଜପତ୍ରଂ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନରେ ଏହି ଭାବସତ୍ତା ଅଧକ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ନିଜ ଗଳ୍ପ ପାଇଁ ସେ ବାହାର ଦୁନିଆକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ନିଜ ଚାରିପଟର ଦୁନିଆରୁ 
ସେ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ସାଉଁଟିଛନ୍ତି। ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାର ମୋହରେ ନିମଜ୍ଜିତ 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ଅନ୍ଧ ମୋହ ମାୟାରୁ ନିବୃତ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ନିଜ 
ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଏକ ଅହିଂସା, ପ୍ରେମପୂର୍ଵ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ଥାଏ ଗାଁର ମମତା ଚିତ୍ରିତ ଛବି, ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଖାଦ୍ୟ, ଚଳଣି, ରୀତିନୀତି। ତେବେ 
ଲେଖିକାଙ୍କ ବାଲ୍ୟ ଜୀବନର ଗାଁ ଓ ଏବେର ଗାଁ ଭିତରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ସେ 
ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି। ସେଦିନର ରଜଦୋଳି, ବଉଳ ଗଛ, ପଖୌଜ, 
କଠଉ, ବନ୍ଶୀରେ ମାଛଧରା, ପୋଡ଼ପିଠା ସବୁ ଆଜି ପୁରୁଣା ହୋଇଗଲାଣି ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାଙ୍କର “ ଗ୍ରାମପଥ” ଏକ ଚମଳ୍କାର ଗଳ୍ପ | ଅବସର ନେଲାପରେ ଅନିରୁଦ୍ଧ ସହର ଛାଡ଼ି 
ଗାଁକୁ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । ସାନଭାଇ କାଶିନାଥ ଓ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କ ଭିତରେ ଥବା ଅନାବିଳ ପ୍ରେମ 
ଓ ଗାଁର ଚିରନ୍ତନ ଆକର୍ଷଣ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କୁ ନିଜର ସ୍ତୀପିଲାଙ୍କ ଆକର୍ଷଣଠାରୁ ବଳିଯାଇଛି। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଶୁଦରଛର &/ରା ଓ ଧରା (ଦୁଚାA Qା ୨୦୩ 


ତେଣୁ ସେ ଫେରି ଯାଇଛନ୍ତି ନିଜର ଜନ୍ମମାଟିକୁ। ହେଲେ ଗାଁର ରାଜନୀତି, ବଦଳିଥବା 
ବାତାବରଣ, ସ୍ବାର୍ଥପରତା ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କୁ ହତାଶ କରିଛି। ଯଦିଓ ଅବସର ନେଲାପରେ ସେ 
ଗାଆଁକୁ ଆସିବାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିସାରିଥିଲେ | ଲେଖିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ହଁ, ଗାଆଁକୁ ସେ 
ଯିବେ । ସେଇଠି ରହିବେ, ଚାପା ପଡ଼ିଥିବା, ଡହକୁଥିବା ସବୁ : ଅବଶୋଷକୁ ସେ ଏକ 
ଜାଗ୍ରତ ସବୁଜ ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯରେ ପରିତୃପ୍ର କରାଇଦେବେ | ସେଇ ଧୁଳିମାଟିରେ, ଖାଲିପାଦରେ 
ଚାଲିବେ, ବନିଶୀଖଡ଼ା ଧରି ମାଛ ଧରିବେ, ବିଲକୁ ଯିବେ | ଘାସ ବାଛିବେ | ପ୍ରତି ସକାଳେ- 
ସଞ୍ଜେ ବୋଉର ଓ ବାପାଙ୍କ ଚିତା ଜଳିଥବା ସ୍ଥାନରେ ମୁଣ୍ଡିଆଟିଏ ମାରିବେ।” ଚେତନାର 
ବହୁଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି ଅନିରୁଦ୍ଧ | ହେଲେ ଗାଁରେ ପହଞ୍ଚି ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ତାଙ୍କର ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି | 
ମନଟା ଉଦାସ ହୋଇଯାଇଛି ! ଗାଳିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ ନର ବନ୍ଧେ ବନ୍ଧେ ଚାଲିଲା ବେଳେ 
ହଠାତ୍‌ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କର ମନେହେଲା, ଏ ନଇଟା ସତେ ଭାରି ଏକେଲା। ଚାରିପଟେ ସବୁ 
ତାକୁ ବେଡ଼ି ରହିଛି। ହେଲେ କିଛି ଯେମିତି ତା'ର ନୁହେଁ × × × | ଅନିରୁଦ୍ଧ ଚାହିଁଥିଲେ 
ବରଗଛ ତଳକୁ । ଖୋଜୁଥିଲେ ବୋଉର ଚିତା ଜଳିଥବା ମାଟି ଅରାଏଟିକୁ | ସେ ଯେମିତି 
ପିଲାଙ୍କ ପରି ପାଟିକରି ଉଠୁଥିଲେ, ବାପା ତମେ କେଉଁଠି ?” 

ଗଳ୍ପ 'ରାଗବେହାଗ! ଗାଳିକାଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଗଳ୍ପ | ଝିଅଟିଏ 
ବୋହୂ ହେଲାପରେ ତା'ର ନିଜସ୍ବ ସତ୍ତା ହଜାଇ ଦିଏ। ବାଣ୍ଟି ହୋଇଯାଏ ପନ୍ଧୀ, ଭାଉଜ, 
ପୁତ୍ରବଧୁ ଏମିତି କେତେ କେତେ ସମ୍ପର୍କରେ । ସେ ନିଜେ କଣ ଚାହେଁ, କ'ଣ ଖୋଜେ 
ଜାଣିବାକୁ କେହି ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଅଧ୍ୟକନ୍ଧୁ ଯାହାର ସେ ହାତ ଧରିଥାଏ ସେ ବା 
କେତେ ବୁଝେ ତା'ର ମାନସିକ ସଭାକୁ ? ସେହିଭଳି ଏକ ଚରିତ୍ର ଅନୁସୂୟା। ତିରିଶ 
ବର୍ଷର ଘର ସଂସାର ଭିତରେ ଥରେ ବି ସ୍ତ୍ରୀ କଥା ବୁଝିନଥବା ଭାବଗ୍ରାହୀ ପ୍ରୌଢ଼ାବସ୍ଥାରେ 
ଅନୁସୂୟାକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲାବେଳକୁ ସେ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି ସତେକି ଏକ ବିରାଟ 
କୁହେଳିକାପୂର୍ଣ୍ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ! ଆଉ ଅନୁସୂୟା ? ପୁଅଝିଅଙ୍କୁ ମଣିଷ କରିଛନ୍ତି, ବଡ଼ କରିଛନ୍ତି, 
ବାହା ହୋଇ ଚାକିରି କରି ଯେ ଯାହାର ଗନ୍ତବ୍ୟ ପଥକୁ ଉଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ଏକା ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି 
ଅନୁସୂୟା। ସମଗ୍ର ଜୀବନଟା ସତେକି ତାଙ୍କର ଏକ ସରଳରେଖା ପାଲଟିଯାଇଛି। ଦିନେ 
ଦିନେ ରେକର୍ଡ଼ ପ୍ଲେୟାର ବଜାଇ ସେ ଅତୀତର ଝିଅ ଜୀବନକୁ ଖୋଜିପାଆନ୍ତି। ଗାଳିକାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ, “ ରାତିର ନିର୍ଜନତା ଭିତରେ ଏଇ ଆଳାପ ଶୁଣିଲାବେଳେ, ତାଙ୍କ ନିଜ ଭିତରେ, 
କଂ ଣ ଏକ ଛଟପଟ ହୋଇ ଲହରେଇ ଲହରେଇ, ଉଠିଆସି ଛାତିକୁ ବା ଫଟାଇ ଦିଏ। ସେ 
କଥା ନୁହେଁ, ବ୍ୟଥା ନୁହେଁ, ସେ କୋହର ସଙ୍ଗୀତ, ବିଚିତୁ ଏକ କୋହର ସଙ୍ଗୀତ | ସେ 
ଜାଣନ୍ତି, ଏ କୋହ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଭାବଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଘରପାଇଁ ନୁହେଁ, ଏ 
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୨୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର /ର/ ଓ 2/ର/ (ଦୂଚାa ଉା) 


କୋହର କୌଣସି ଆଶା ନାହିଁ। ଅଛି କେବଳ ହୁୃଦୟଭରା ଆକୂଳତା, ଏକ ସୀମାହୀନ 
ଆକୁଳତା!।” 

ଏହିଭଳି ଦେଖିଲେ ଗାଳ୍ଜିକାଙ୍କର ' ମୁଖଶାଳା” , ରାସ୍ତା”, ‘ ଅମୁଉଁ”, “ବୃତ୍ତ”, 
* ଚିତ୍ରକର! , “ମାନଚିତ୍ର ' ,  ଦୃଶ୍ୟଦୂଶ୍ୟାନ୍ତର” , (ଅନାବଶ୍ୟକ ପ୍ରଭୃତି ଗଜରେ ଜୀବନର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ୯ ରାସ୍ତାଂ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ନିଆରା 
ଗଳ | ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜ, ପୁଅଝିଅଙ୍କର ହାବଭାବ, ଖୁଆଲି ଯୁବସମାଜ ସହ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ଆଦର୍ଶ ମଝିରେ ଝୁଲୁଥିବା ଏକ ନାରୀର କଥା କୁହାଯାଇଛି | ବାହାହେଇ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଅସୂୁମାରି 
ସ୍ଵପ୍ନନେଇ ଶାଶୂଘରକୁ ଆସୁଥୁବା ନୂଆଵୋହୂଟିର ହାତରେ ଥୁବା ନକଲି ଗହଣା ଲୋଭରେ 
ଡକାୟତମାନେ ତାଙ୍କର ହାତଟି କାଟିନେଇଛନ୍ତି। ଡକାୟତମାନଙ୍କୁ ଇମିଟେସନ ଗହଣା 
ଦେଇ ଠକିଦେଲେ ସିନା, ହେଲେ ସେ ନିଜେ ଠକିଗଲେ ନିଜ ପାଖରେ। ନୂଆ ଗଢ଼ିବାକୁ 
ଯାଉଥବା ସଂସାର ପାଖରେ | ଗୋଟାଏ ସ୍ଵପ୍ପାତୁରା ତରୁଣର ମନପାଖରେ। ଲେଖିକାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ, “ ମୁଁ ନିଜେ ହୋଇଗଲି ଇମିଟେସନ। ତାଳି ପକାଇ ପକାଇ ସେ ସଂସାର ମୁଁ 
ଚଳାଇଥୁଲି କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ତାଙ୍କୁ କେତେଥର କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଯେ ମୁଁ ନିଜେ 
କେବେ ବି ଇମିଟେସନ ନୁହେଁ, କିନୁ ଶେଷଯାଏ ସେ ବୁଝିଛନ୍ତି କି ନା ମୁଁ ତା' ଜାଣେନି ।” 

ବନଜ ଦେବୀଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଆବେଗ ପାଖରେ ପାଠକର ଚେତନା ବତୁରି ଯାଏ, 
ମନ ଆର୍ଦ୍ଧ ହୋଇଯାଏ | ଜୀବନର ଦୁଃଖ, ହତାଶା, ନିଃସଙ୍ଗ ତାକୁ ସେ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ, 
ନିଛକ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି | ମିଥ୍ୟା ସଂସାରର ଅଳୀକତା ଉପରେ 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ୍‌ ବାସ୍ତବ | ଯେମିତିକି “ ଅମୁର୍ର” ଗଳ | ସତ୍ୟରଞ୍ଜନଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ମାନସମ୍ମାନ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ, ପୁଅଝିଅ କିଛି କମ୍‌ ନ ଥଲା। ତଥାପି ପିଲାଦିନର 
ଅପାଠୋଇ ଯୁଇ ତାଙ୍କ ଚେତନାକୁ ଆବୋରି ଧରିଛି ¦ ପନ୍ଦରବର୍ଷ ପରେ ପରେ ସେ ଆମ୍ବ 
ରୋମନ୍ସନ କରିଛନ୍ତି। “ ସତ୍ୟରଞ୍ଜନ ଏହି ପନ୍ଦରବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ, କେତୋଟି ମିନିଟ ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି ? 
ପୁଅ, ଝିଅ, ଧନ, ସଂପଦରେ ଭରପୁର ତାଙ୍କର ସଂସାର | ଅଥଚ ମନେହୋଇଛି, ଏସବୁ 
ତୁଚ୍ଛ ମିଛ | × × × ତାଙ୍କ ଭିତରର ସେଇ ପ୍ରେମର ମଣିଷଟି ତୃଷାର୍ର ହୋଇ ଠିଆହୋଇ 
ରହିଛି ଏହି ସଂସାର ବୃତ୍ତର ବାହାରେ, ନିର୍ବାସନରେ। ତା'ର ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ କଂଣ ଅପହଞ୍ଚ, 
ମରଣୋତ୍ତର ? ” 
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ଓଡିଆ ଛୁଦଗଳର “ରା ଓ &/ରା (ଦୂଜା Qa) ୨୦୫ 


ବିଷୟ ଓ ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବନଜ ଦେବୀଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟବହୂତ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାଷା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବାର କଥା ଫୁଲ ପକା ଭାଷା ପାଠକର ଚେତନାକୁ ଗଭୀରଭାବେ ଆଛନ୍ତ କରିଦିଏ । 
ଯେମିତିକି :- 

“ ଗୋଧୂଳି ଆଚୁନ୍ଧ। ଆକାଶଟା ଏକ ଧୂସର କାରୁଣ୍ଯରେ ଭରପୁର । ନୀଡ଼ଫେରା 
ବିହଗବିହଗୀ ଫେରୁଛନ୍ତି ଦଳ ଦଳ ହୋଇ। ” (ବୃତ୍ତ) 


“ ଆଖି ଖୋଲିଦେଲେ ଯେମିତି ଫୁଲମାନଙ୍କରେ ପାଖୁଡ଼ା ନାହିଁ, ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର 
'କାକଳି ନାହିଁ, ପବନରେ ନାହିଁ ସାବଲୀଳତା, ପତ୍ରରେ ନାହିଁ ମର୍ମର। ସାରା ପୂଥ୍ବୀଟୀ 
ଯେମିତି ଏକ ମୃତ ଉପତ୍ୟକା ପରି ନିସ୍ତେଜ - ନିସନ୍ଦ ଓ ପ୍ରାଣହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି।” (ରାଗ 
ବେହାଗ) 


“ ତମେ କେବେ ନଦୀ ଦେଖିଛ ? ଦେଖିଚ କି ଭୋଅର୍ର ମହାନଦୀ ? ରାତି 
ପାହି ପାହି ନ ଥିବ, ସକାଳର ଆଲୁଅ ଆସି, ଆସି ନ ଥବ।| ହୀରାର ବସଣି ପରି ନୀଳ 
ଆକାଶରେ ଗୋଟା କେତେ ତାରା ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ କରୁଥିବେ । ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର ନାଲିରେ, 
ନାଲି ଦିଶୁଥବ ଭସାମେଘ ଖଣ୍ଡ! ” (ଦୃଶ୍ୟ - ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର) 

ଓଦାମାଟିର ଗନ୍ଧ ଭଳି ଗାଳିକାଙ୍କ ଗଜତର ଭାଷୀ ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରି ନେଇଯାଏ । 
ସତେକି ଭରାନଇ ଭିତରେ ନଉକାରେ ବଇଁଶୀ ବଜାଉଥିବା କେଉଁ ଚପଳ ବାଦକ ପାଖକୁ | 
ତେଣୁ ବନଜ ଦେବୀଙ୍କ ଗଛରେ ଭାଷା ଏକ ଚମନ୍କାର ଚାରଣ ଭୂଇଁ; ଯେଉଁଠି ଆକାଶ, 
ଦିଗନ୍ତ ସବୁ ମିଶିଯାଏ, ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ । 

“ପୁଅ କାନ୍ଦୁଛି” , ' ଅନାହତ ନାଦ' , ସମୟ” , ‘ନୀଳମାଧବ ଗାଁ” , ଭିଟାମାଟି", 
“ ମୁଠାଏ ମାଟି , ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ ଗାଳିକା ଅଧ୍ବକ ବାସ୍ତବମୁଖୀ ମନେହୁଅନ୍ତି। ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଘଟଣାକୁ ନେଇ ସେ ସ୍ମରଣୀୟ ଗନ୍ଧ ଲେଖିଥାନ୍ତି। ଯେମିତିକ “ପୁଅ କାନ୍ଦୁଛି? ଗଛରେ ପୁଅ 
କାନ୍ଦିବାର କାରଣ ଶେଷରେ ଆବିଶ୍ଧତ ହୋଇଛି ନାହି ଭିତରେ ପଶିଥୁବା ମୁଢ଼ିଟିଏ। ମୁଢ଼ି 
ଅଗଟା ଧଳା ଦିଶୁଥବାରୁ ସମସ୍ତେ ଭାବିଛନ୍ତି ନାହିଁ ପାଚିଯାଇଛି। 

ଗାଳିକାଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ ଅତୀତ ପ୍ରତି ମୋହ ବଡ଼ ଆଦର | ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରମାନେ ଅତୀତକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚିଥାନ୍ତି। ଅତୀତ କଥା ଭାବିଦେଲା ମାତ୍ରେ 
ଭାବପ୍ରବଣତାରେ ଓଦା ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ପୁଣି କିଛି ଗଳରେ ଜମିଦାରୀ ବା ଏମିତି କିଛି 
ବୁନିଆଦି ଓଡ଼ିଆ ଘରର ପରମ୍ପରା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। ଯେଉଁଠି ଶାଗ, ପଖାଳ, ବଡ଼ିଭଜା, 
ଆଳୁଭର୍ଭା, ଚୁନାମାଛର ବେସରର ମହକ ପାଠକର ନାକରେ ବାଜିଯାଏ। ପୁଣି ଭାଗ୍ୟ 
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ଭଗବାନ, ଧର୍ମକର୍ମର କଥା ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କହିଲେ ଗାଳିକା ବନଜ 
ଦେବୀ ଜଣେ ପରମ୍ପରାବାଦୀ ଲେଖିକା! ଆଧୁନିକ ପୁରୁଷ ନାରୀଙ୍କର ସ୍ବେଛ୍ଥାଚାରୀ ଜୀବନ 
କଥା ସେ ଲେଖିନାହାନ୍ତି। ଗାଁ, ଭିଟାମାଟି, ନୀଳମାଧବ, ଯୌଥ ପରିବାର, ସୃତି, ଜମିଦାରୀ, 
ଘରକରଣା, ସୁଖଦୁଃଖ ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଗଛର ବିଷୟ ନିର୍ବାଚିତ । ଭାଗ୍ୟ, ଭଗବାନ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଭରସା ରହିଛି। 


ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ତୀକୃତି ସ୍ଵରୂପ ସେ ଲାଭକରିଛନ୍ତି ବିଷୁବ ମିଳନର ମୀନାବଜାର 
ପୁରସ୍କାର ( ୧୯୫୩), ନାରୀଜଗତ ପୁରସ୍କାର ( ୧୯ ୫୫), ଆଗାମୀ ଶତାବ୍ଦୀ ତରଫରୁ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ସମ୍ମାନ ( ୨୦୦୦), ଯଦୁମଣି ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ତରଫରୁ ସମ୍ମାନ ( ୧୯୮୯), 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ସମ୍ମାନ ( ୧୯୮୯-୯ ୦), ସୁଧନ୍ୟା ଗଛ ସମ୍ମାନ ( ୧୯୯୧), 
ଫକୀରମୋହନ ସାହିତ୍ୟଶ୍ରୀ ପୁରସ୍କାର ( ୨୦୦ ୨) ସମେତ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ସେ 
ସମ୍ବର୍ଧିତ, ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ୨୦୦ ୪ ମସିହାରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ପୁସ୍ତକମେଳାରେ ତାଙ୍କୁ 
ସମ୍ବର୍ଦିତ କରାଯାଇଛି  ଗାୟତ୍ରୀର ପୁଅ” ଗଜ ସଂକଳନ ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ 
ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି | 


J 
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ଚଗଣେଶ୍ଵର ଗଳ୍ଟ ଜଗତ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 


ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 


ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରୁ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଦଶନ୍ଧି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର 
ଯେଉଁ ସ୍ପର୍ବିତ ବିକାଶ ହୋଇ ଆସିଥଲା, ସେଥିରେ ଗୋଟାଏ ନୂତନ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ନଗଣ୍ୟ ଓ ଲୋକଲୋଚନର ଅନ୍ତରାଳରେ ଘଟିଯାଉଥବା ନାନା ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାକୁ 
ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି କଥାକାର ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ର ( ୧୯୪୨-୨୦୧୫) 
ଯେଉଁ ଗଳ୍ଧଧାରାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଲେ, ତାହା ବାସ୍ତବିକ ନିଜସ୍ଵ ଦୀପ୍ତିରେ ହେଲା ଦୀପ୍ତିମୟ। 
୧୯୬ ୨ ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୨୦୦୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଅର୍ବ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ସେ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ୫୫ ରୁ ୬୦ଟି ମଧ୍ଯରେ ଗଳ, କେତୋଟି ଉପନ୍ଯାସ, ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀ, ଅନୁବାଦ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଫିଚର | ସମୟର ବ୍ୟବଧାନ ବିପୁଳ | ଅଥଚ ଗଳ୍ପ 
ସୃଷ୍ଟି ସୀମିତ। ପୁନଶ୍ଚ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଦୀର୍ଘ ନୁହେଁ। ଏହା ସତ୍ଯ ଯେ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ବ୍ୟାପ୍ତ 
ନାହିଁ, ଅଛି କିନୁ ଦୀପ୍ତି । ସେହି ଦାପ୍ରିତଵ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଵର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ “ ପିଲାଦିନ' 
ଯେପରି ନେଇଛି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ସେହିପରି କୈଶୋର ଜୀବନର ନାନା କୌତୁକପୂର୍ଣଣ 
ଘଟଣା, ସାଧାରଣ ଲୋକ ଜୀବନର ବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକତର୍ତ୍ର ଓ ଲୋକାନୁଷଙ୍ଗ, ଆଞ୍ଚଳିକତା 
ଭିତରେ ମାନବିକତାର ମହାଦ୍ୟୁତି, ରାଜନୀତିକ ଦୃଶ୍ୟପଟର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥବା ଅନ୍ଧକାରର 
ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଚଳଣି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କର ଅନୁଶୀଳନ, 
ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟଦେଇ ମାନବୀୟ ସ୍ବେହ ପ୍ରେମ ଓ ମମତାର ରୂପାୟଣ ଓ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାର ମହିମା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ନେଇଛି ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ । ସର୍ବୋପରି 
ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳତର ଦୀପ୍ରିତ୍ଵ ହେଉଛି ଆପଣାର ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦନ, ତଳିଆ ବର୍ଗର 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ମାନବିକତାର ସ୍ଵର୍ଣଦ୍ୟୁତି ପ୍ରକଟନ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପଭୋଗୀ ସଂସ୍କୃତି 
ସହିତ ଭାରତୀୟ ତଥା ଉତ୍କଳୀୟ ତ୍ୟାଗପୂତ ସଂସ୍କୃତିର ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର, ତଥାକଥୂତ 
ଗଣତାନ୍ତିକ ରାଜନୀତିର ପ୍ରତାରଣା ପ୍ରତି ବିଦୁପ, ପରିବେଶ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦନ ଓ 
ସର୍ବୋପରି ପ୍ରେମର ସଂଯତ ଅଥଚ ବିମଳ ବିଳାସ ଇତ୍ୟାଦି ନାନାକଥା | ସୀମିତ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି ସେହିପରି ହୋଇଛି ମଧ୍ଯ ଭାବ 
ଉଲ୍ଲାସକ । ମନେହୁଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କର ଜୀବନ୍ତ ଅନୁଭୂତିର ରସମୟ ଚିତ୍ରରୂପ । ପୂରୀ 
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ସହର, ଗଳି ଉପଗଳି, ସମୁଦ୍ରକୂଳ, ଚାଟଶାଳୀ, ସ୍କୁଲଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନ-ଚର୍ଯ୍ୟା, ପରମରା ପ୍ରତି ଆଦର ଓ ବିଦେଶ ମାଟିର ଲୋକଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ 
କିଛି ଗଳ ଭିତରକୁ ଆସିଯାଇଛି । ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଦୋହଲାଇ 
ଆସିଯାଇଛି ତାହା ତାଙ୍କର ହୃଦୟ ରସରେ ଏପରି ଜାରିତ ହୋଇଯାଇଛି, ଯାହା ପାଠକଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କର ନିଜର ଅନୁଭବର କାହାଣୀ ବୋଲି ଟାଣିନିଏ । ଅତି ସାଧାରଣ ଅନୁଭବ ବା ଘଟଣାଟି 
ଭିତରେ ଯେ ଅସାଧାରଣ ଗଳଟିଏ ନିହିତ, ତାହା ଗଣେଶ୍ଵରଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ସୂଚାଇ 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି 
- ୧- 

ଗଣଶେଶ୍ବରଙ୍କ ନାନା ଗଳ୍ପରେ “ପିଲାଦିନ” ବଡ଼ ମାର୍ମିକ ହୋଇଉଠିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ମଣିଷ ଯେତିକିଯେତିକି ବଡ଼ ହୋଇ ଯାଉଥାଏ, ଯେତିକି ଯେତିକି ବୟସର 
ଛାପ ତା” ଦେହରେ ଲାଗି ଲାଗି ଯାଉଥାଏ ସେତିକି ସେତିକି ତା' ଭିତରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ 
ଉଠୁଥାଏ, ତା'ର ପିଲାଦିନ । ସୃତି, କାରୁଣ୍ୟ ଓ ସାନ୍ତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଯାଉଥାଏ । ପିଲାଦିନକୁ 
ଖୋଜିବା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଯେମିତି ତାର ବର୍ଭମାନ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଯାଉଥାଏ । 
ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ, ଏପରିକି ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ କବି, ଗାଳ଼ିକ ସେମାନଙ୍କ 
ପିଲାଦିନକୁ ମନେପକାଇଥବାର ଦେଖାଯାଏ । ଗଣେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର ସେହି ପିଲାଦିନକୁ ମନେ 
ପକାଇଛନ୍ତି | ଅନ୍ଧାର ( ୧୯୬୫) ‘ଚୋର “ (୧୯୬୪), ‘ପରିଣତ? (୧୯୭୪), 
‘ହୋସିଂ (୧୯୭୬), “ପ୍ରେମଗଛ' (୧୯୬୬), ‘ଦୋଷୀ? (୧୯୭୪), “ସମୁଦ୍ର' 
(୧୯୭୨), “ମୁଳ” ( ୧୯୯ ୦), ‘ଘରବାହୂଡ଼ା' ( ୧୯୮୨), ସମ୍ଥାଟ” (୧୯୮୭), 
ଆଦି ନାନା ଗଛରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କେବଳ ନୁହେଁ, ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ କବି, 
ଗାଳିକମାନେ ବଡ଼ ମମତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ପିଲାଦିନକୁ ମନେ ପକାଇଛନ୍ତି ଓ ତାହାକୁ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ପରମ୍ପରାଟି ଫକୀରମୋହନ, ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବିଆସିଛି । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରସନ୍ଧ 
ମିଶ୍ର କିଶୋରୀ ଚରଣ, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ଲେଖକ ପିଲାଦିନକୁ ମନେ 
ପକାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ବୟକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯାଏ ଓ ନାନା ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ 
ପଡ଼ିଯାଏ ସେତେବେଳେ ସେ ହଜେଇ ଆସିଥୁବା ପିଲାଦିନକୁ ମନେପକାଇ ତନ୍ମୟ ହୁଏ । 
ଲେଖକମାନେ ନିଜ ନିଜର କଳ୍ଧନା ଓ ସଜନ ଶକ୍ତି ଅନୁସାରେ ସେହି ପିଲାଦିନକୁ ମନେପକାଚ୍ତି 
ଓ ତାହାକୁ ରୂପ ଦିଅନ୍ତି । କଥାକାର ଗଣେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର ଏହିପରି ଜଣେ କଳ୍ପନାକାନ୍ତ ସର୍ଜନଶୀଳ 
ଲେଖକ | ସେ ପୁରୀ ସହରରେ କଟେଇଥବା ପିଲାଦିନ, ଦାରିଦ୍ୟୁ ଭିତରେ ବିତେଇଥବା 
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ଜୀବନ, ସାଙ୍ଗସାଥୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଚାଟଶାଳୀ ଓ ସ୍କୁଲରେ ପଢୁଥିବା ସମୟର ଶୁଚିସ୍ବାତ 
ଅନୁଭବ, କିଶୋର କୌତୁକ ନେଇ କୌଣସି ସହପାଠିନୀକୁ ପ୍ରେମ-ଟିଠି ଲେଖୁଥିବା 
ମାନସିକତା, ଜେଜେମାଙ୍କ ହାତ ଧରି ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ବୁଲୁଥିବା ବେଳର ଚିନ୍ତା ¬ ସଂଘର୍ଷ, 
ଦୀନଦରିଦ୍ର ରିକ୍ସାବାଲା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅସହାୟ ନରନାରୀଙ୍କର ଅନାବିଳ ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଧାରଣା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହା 
ଯେପରି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲେଖକମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଠନାଠାରୁ ହୋଇଯାଇଛି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସ୍ଵାଦ୍ୟ । 


ଅନ୍ଧାର” ( ୧୯୬୫) ଗଛରେ ଗଳ୍ପନାୟକ, ଭରତ ଓ ହାସି ତିନିଜଣ ସାଙ୍ଗ 
ଏକତ୍ର ଗୋଟିଏ ଅଧାଭଙ୍ଗା ଘରେ ଟିଉସନ ହୁଅନ୍ତି ସଞ୍ଜବେଳେ । ମାଷ୍ଟ୍ରେ ନ ଆସିବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଶିଣା ପକାଇ ଲଣ୍ଡନ ଜାଳି ପିଲାମାନେ ବସି ଗପ କରନ୍ତି । ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ 
ଦୃଷ୍ଟାମି କରନ୍ତି । ଭରତ ବାରିକ ପିଲା ମାଟିଆ ମଇଳା ଜାମା ପିନ୍ଧି ଆସେ ଓ ସେ ଚୁପ୍‌ 
ହୋଇ ବସେ । ତାକୁ ସବୁ ପିଲା ଥଟା ପରିହାସ କଲାବେଳେ ଗଳ୍ପନାୟକ ତାକୁ ସହାନୁଭୂତି 
ଦେଖାଏ । ଦିନେ ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ଖୁବ୍‌ ଜୋରରେ ପବନ ହେବାରୁ ଲଣ୍ଠନ ଲିଭିଗଲା ଓ 
ପିଲାମାନେ ଭୟରେ ଚିଳ୍କାର କରି ପଦାକୁ ଆସିଲାବେଳେ ହାସି ପାଟି କରି ଉଠିଲା। କେହି 
ଜଣେ ତା' କାନ୍ଧକୁ ଅନ୍ଧାରରେ ଚିପି ଦେଇଥଲା। ଭରତର ବାପା ଲଣ୍ଠନ ନେଇ ଆସିବା 
ପରେ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲା। ଗଳ୍ପନାୟକକୁ ଭରତ କହିଲା ଯେ ସେ ହାସିର କାନ୍ଧକୁ 
ଚାପି ଦେଇଥୁଲା। ଏହି ଗଳ୍ଟି ଅତି ସାଧାରଣ । ଅଥଚ ଏହାରି ଭିତରେ ବାଲ୍ୟ କୌତୁକ 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି ଓ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ କାହାର ପ୍ରକୃତି କ”ଣ ତାହା ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । 
ଅନ୍ଧାର ହିଁ ପ୍ରକୃତ ମଣିଷର ସ୍ଵରୂପକୁ ଚିହ୍ଲାଇଦିଏ | ଅଜ୍ଞାନ ବାଳୁତ ବୟସର ଖେଳ କୌତୁକ 
ଭିତରେ ଦୁଃଶାସନ ନାମକ ଜନୈକ ପିଲା କେଉଁ ସାଙ୍ଗର ପେଣ୍ଡୁଟିଏ ଲୁଚାଇ ଦେଇଥିବାରୁ 
ତାକୁ ପିଲାମାନେ ଚୋର କହୁ କହୁ ସାରା ଗାଁରେ ତାକୁ ସମସ୍ତେ ଚୋର ଡାକିଲେ। ଅଥଚ 
କେହି ତା'ର ମନୋବେଦନାକୁ ବୁଝିପାରିଲେ ନାହିଁ। ତାର ଦେଖାଦେଲା ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା। 
ଦୁନିଆରେ ଏତେ ସୁନ୍ଦର ନାଁ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ନିଶ୍ତୁର ଲୋକେ ଚୋର ବୋଲି ଡାକୁଛନ୍ତି। 
ସେ ବଡ଼ ହେଲା ତାର ରାଗ ହେଲା ତରୁଣ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଉପରେ | ଜନ୍ମରୁ ତରୁଣ ବୟସ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ କାହାର କ୍ଷତି କରିନାହିଁ ଅଥଚ ତାକୁ ଚୋର ନାମରେ ଡାକିବେ କାହିଁକି ୨ ସେ 
ଚିନ୍ତା କଲା କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ତରୁଣ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ ନାହିଁ। କଲିକତା 
ଫେରନ୍ତା ଅଗାଧୁ ଗାଁର ତରୁଣମାନଙ୍କ ମିଳାଇ ନାଟକ କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କଲା। ଅର୍ଜୁନ 
ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଦୁଃଶାସନକୁ ଅନୁରୋଧ କଲା। ସେ ରାଜି ହେଲା ପରେ 
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“ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ନାଟକ ଅଭିନୀତ କରାଯିବା ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଲା। ମାତ୍ର ନାଟକ 
ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା ଯୁବକଙ୍କ ନାମ ଘୋଷଣା କଲାବେଳେ 
ଅର୍ଜ୍ଜନ ଭୂମିକାରେ ' ଚୋର” ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ଘୋଷଣା କରାଗଲା | ଦୁଃଶାସନ 
ଏକଥା ଶୁଣି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଓ ଗୋଳମାଳ ଭିତରେ ଦୁଃଶାସନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଛାଡି 
ଚାଲିଯାଇଛି। ଏହି ଗଛଟି କିଶୋର କୌତୁକ ଓ ଆମ୍ବ ଅଭିମାନ ଜନିତ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର 
ଏକ ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ। 

ପରିଣତ” ଗଛରେ ପିଲାଦିନର ସୃତି ବେଶ୍‌ ହୃଦ୍ୟ | ଗଳ୍ଚନାୟକ ସ୍କୁଲରେ ପାଠ 
ପଢୁଥବାବେଳେ ସହପାଠିନୀ ଲୀଳା ତାଙ୍କଠାରୁ ଅଙ୍କ କଷି ନେଇ ସାର୍‌ଙ୍କୁ ଦେଖାଏ । ଏକଦା 
ଗଛ୍ନାୟକ କୌଣସି ଏକ ବିରାଟ ପୁଷ୍କରିଣୀ ନିକଟରେ ହେଉଥିବା ଉତ୍ସବ ଦେଖିବାକୁ 
ଏକାକୀ ଯାଇଥଲାବେଳେ ସେଠାରେ ଅକସ୍କାତ୍‌ ଲୀଳା ତାଙ୍କୁ ଦେଖି ଏକୁଟିଆ ଆସିଥବା 
କଥା ପଚାରନ୍ତେ ସେ ଯେପରି ପରିଣତ ଲୋକ ପାଲଟିଗଲେ। ତାଙ୍କୁ ଫୁ ଲାଗିଛି । ନିଜକୁ 
ଅନ୍ୟଲୋକଙ୍କ ପରି ଭାବିଛି । ତାଙ୍କର ନିଜ ଉପରେ ଆମ୍ବିଶ୍ଵାସ ଫୁଟି ଉଠିଛି ଓ ଭାବୁଥାନ୍ତି 
- “ଲୀଳା ମୋତେ ଆଉଥରେ ପଚାରନ୍ତା କି !” ଏପରି ଏକ ଗଳ୍ଚ ଭିତରେ କିଶୋର 
ମନରେ ଜନୈକା କିଶୋରୀର ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରଶ୍ନ କିପରି କିଶୋରକୁ ନିର୍ଭୀକ କରିଦିଏ ଓ ତାକୁ 
ପରିଣତ ବୟସର ମାନସିକତାରେ ଭରିଦିଏ ତାହା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ | ' ହାସି” ଗଛ ମଧ୍ଯ ସେହି 
ପିଲାଦିନର ସୃତି, କାରୁଣ୍ୟ ଓ ସାନ୍ଧନାର ଏକ ରମ୍ୟ ଆଲେଖ୍ୟ ଗଳ୍ଚନାୟକ ଯେଉଁ ସ୍କୁଲରେ 
ପଢନ୍ତି ହାସି ନାମକ ଝିଅଟି ସେହି ସ୍କୁଲରେ ପଢୁଥାଏ। ହାସି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବଡଲୋକର 
ଝିଅ | ଭଲ ଫ୍ରକ୍‌ ପିନ୍ଧି ତା? ସାନ ଭଉଣୀ ସହିତ ଗଳ୍ପଚନାୟକଙ୍କ ଘର ଦେଇ ସ୍କୁଲକୁ ଯାଏ 
ଗଳ୍ନାୟକଙ୍କର ଚଳାଚଳ ଭଲ ନୁହେଁ | ହାସିକୁ ଦେଖି ସେ ତନ୍ମୟ ହୁଏ ଓ ତା' ପଛେ 
ପଛେ ବହି ବସ୍ତାନି ଧରି ସ୍କୁଲକୁ ଯାଏ | ରାତିରେ ଉଭୟ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଘରକୁ ଟ୍ୟୁସନକୁ 
ଯାଆନ୍ତି । ଗଛନାୟକ ଭାବୁଥାଏ ହାସି ତାକୁ ଜାଣିଛି ଓ ଭଲପାଏ । କାରଣ ସେ ସ୍କୁଲରେ 
ବେଷ୍ଟ ଆକ୍ଟର ଓ ମୁଆଁ ଦଉଡ଼ରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇଛି | ଅଥଚ ସେ ହାସିକୁ ଭଲପାଏ ବୋଲି 
ହୁଏତ ହାସି ଜାଣିପାରୁନାହିଁ। ଦିନେ ହାସିର ବହି ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଚିଠି ଲେଖି ସେହି 
ବହିଟିକୁ ହାସିକୁ ଦେଇଦେଲା। ଚିଠିରେ ଲେଖାଥିଲା, °ହାସି”, ମୁଁ ତତେ ଭଲପାଏ ତୁ 
ମୋତେ ବାହାହେବୁ ?” ବାସ୍‌ ଏଇ ଦୁଇଟି ଧାଡ଼ି। ହାସି ସେହି ଚିଠିଟିକୁ ବଡସାର୍‌ଙ୍କୁ 
ଦେଖାଇଲା । ଏଥର ବଡସାର୍‌ ତାକୁ ଡକାଇ ଦଶଥର ବେତ ପ୍ରହାର କଲେ । ପରେ ହାସି ଓ 
ସେ ସେହି ସ୍କୁଲରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍କୁଲକୁ ଚାଲିଗଲେ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ । ଉଭୟଙ୍କ 
ଭିତରେ ଆଉ ସମ୍ପର୍କ ରହିଲା ନାହିଁ । ଗଳ୍ଟଟିରେ କିଶୋର ମନର ଭଲପାଇବାର ବାସନାଟିକୁ 
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ବେଶ୍‌ ଚମକ୍କରାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। ଏହି ଭଲପାଇବାରେ ଆବିଳତା ନାହିଁ, 
ଅଛି ଶୁଦ୍ଧ ହୃଦୟର କଥା। ଏହି ସତି ଗନ୍ତନାୟକଙ୍କ ଭିତରେ ବଞ୍ଚି ରହିଛି ଓ ପରବର୍ୀ 
କାଳରେ ତାହା ନେଇଛି ଗଳ ରୂପ | ଏହା କ'ଣ କଥାକାରଙ୍କ କିଶୋର ଜୀବନର ଅନୁଭବର 
କଳାମ୍ବକ ରୁପ ନୁହେଁକି ? “ ପ୍ରେମଗଳ୍” କୌଣସି ପ୍ରେମ ବିଷୟର ଚିତ୍ର ନୁହେଁ; ବାଲ୍ୟ 
କୌତୁକର ଏକ ରମଣୀୟ ଚିତ୍ର। ଗଳ୍ଥନାୟକ ସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ନ୍ତି। ସ୍କୁଲ ଗହର ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ 
ବାଲି ଶଗଡ଼ ହତାରେ ଢଳା ଯାଇଥାଏ। ଘର ଭିତରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ 
ସରକାରୀ କଣ୍ଡେନସଡ ମିଲ୍‌କ ଟିଣଟି ମଧ୍ଯ ଥାଏ। ପିଲାମାନେ ଅପରାହ୍ନ ସମୟରେ ସ୍କୁଲ 
ହତାରେ ଖେଳନ୍ତି। ସନ୍ଧ୍ୟା ପୂର୍ବରୁ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ସେଦିନ ସନ୍ଧ୍ଯାପରେ କୌଣସି ଦୁବୃତ 
ସଲ ଭିତରେ ଜମା ହୋଇଥିବା ବାଲିକୁ ଏଣେତେଣେ ଖେଳେଇ ଦେଇଥାଏ ଓ ଘର ଭିତରୁ 
ଟିଣାରୁ କାଢ଼ି ଦୁଗ୍ଧ ମଧ୍ଯ ଖାଇଦେଇଥାଏ। ଏକଥା ପରଦିନ ଜଣାପଡ଼ିଲା ପରେ କେହି କେହି 
ପୋଲିସକୁ ଜଣେଇବା ପାଇଁ କହିଲେ ମାତ୍ର ହେଡ଼ମାଷ୍ଟେ ପିଲାମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଗଛନାୟକଙ୍କୁ 
ଡାକି ଧମକ ଦେଲେ। ବେତରେ ପ୍ରହାର କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟତ ହେଲାବେଳେ ଲୀଳା ନାମକ 
ଜନୈକା ଝିଅ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ କହିଲା ଅଭିଯୁକ୍ତ ଗଜ୍ନାୟକ ବାଲିରେ ଖେଳିନାହିଁ, କାରଣ 
ସେ ସେହି ସମୟରେ ଟ୍ଯୁସନରେ ଥୁଲା । ହେଡ଼ମାଷ୍ଟେ ନରମିଗଲେ ଓ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ବାଲିକୁ 
ଗୋଟେଇ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ରଖିବାକୁ କହିଲେ ।! ସବୁ ପିଲା ବାଲି ଜମାକଲେ | ଗଳ୍ଚନାୟକ 
ମଧ୍ଯ ବାଲି ଜମାଇଲେ | ସେହି ଅନୁଭୂତିକୁ ଗଳ୍ପନାୟକ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। 
ବ୍ୟସ୍ତତା ଭିତରେ ସେ ଲାଳାକୁ ଚାହୁଁଥାନ୍ତି । ଲୀଳା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଚାହୁଁଥାଏ। “ଆମେ ଦୁହେଁ 
ପରସ୍ପରକୁ ଚାହିଁ ହସିଲୁ।” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗଳ୍ଷନାୟକ ଓ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ଯେ ପ୍ରେମର ବୀଜ 
ଅଙ୍କୁରିତ ହେଉଥଲା ତାହା ଏଥୁରୁ ସୁଚିତ ହୋଇଥାଏ ଏହି ପ୍ରେମ ଦେହଜ ନୁହେଁ; ଏକ 
ଦିବ୍ୟ ଉଲ୍ଲାସବୋଧର ପରିଚୟ ଦିଏ । “ସମୁଦ୍ରୀ ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଗନନାୟକର ଅନୂଭୂତିକୁ । ହୁଏତ ନିଜେ ହିଁ କଥାକାର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି 
ଗଳନାୟକ, କହିଚାଲିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ପିଲାଦିନର କାହାଣୀ । ଛୋଟ ପିଲାବେଳେ ବୁଢ଼ୀମା 
କୋଳରେ ଶୋଇ ଶୋଇ ରାତିରେ ସେ ସମୁଦ୍ରର ଗର୍ଜନ ଶୁଣି ଭୟ କରିଯାଉଥୁଲେ। ନିଜ 
ସାହି ଛଡ଼ା ଯେ ଗୋଟାଏ ବିରାଟ ପୃଥିବୀ ଅଛି ଏହା ମଧ୍ଯ ଜାଣି ନ ଥିଲେ | ବୁଢ଼ୀମା ହାତକୁ 
ଧରି ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ବୁଲୁଥଲାବେଳେ ସମୁଦ୍ରକୁ ଦେଖି ବିସ୍ମିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ସେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖିଛନ୍ତି କେତେ ଧନୀ ଓ ବିଡଲୋକଙ୍କୁ। ତାଙ୍କର କୌତୁକ ଓ ଉ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | 
ତାଙ୍କ ସାହିର ମଦନା ଗୁଡ଼ିଆକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି ପସରା ମୁଣ୍ଡେଇ ମୁଢ଼ି ମୁଆଁ ବିକୁଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ 
ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳିରେ ମଦନା ଥଲା ଜଣେ ବେଶ୍‌ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି; ମାତ୍ର 
ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ମୁଢ଼ିମୁଆଁ ବିକୁଥବା ମଦନା ଅତି କରୁଣ ଓ ଅସହାୟ | ପିଲା ମନ ଭିତରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥବା ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ଲେଖକ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି 
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ସେହି ପିଲାଦିନର ସ୍ୃତି କଥାକାରଙ୍କର ମନେପଡିଛି “ଘରବାହୁଡା' ଗଛରେ | 
ପ୍ରଥମରୁ ଗଳ୍ପପୁରୁଷ ତାଙ୍କ ବସ୍ତି ଘର ଓ ତାର ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଦେଇଛନ୍ତି ଏକ 
ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର। ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି - “ ଆମ ଘରଟି ଥିଲା ନୂଆଣିଆ, ସନ୍ତସନ୍ତିଆ, ମାଟି, 
ଛଣ ଓ ବତାରେ ତିଆରି | ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଥଲା ଆମ ଘରକୁ ଲାଗିଥିବା ଘରସବୁ | ଆମ ଘର 
ପାଖରେ ଏକ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ପୋଖରୀ ଓ ପୋଖରୀର ଗୋଟିଏ କୋଣରେ ଧଳା ଦେଉଳଟି 
ଭିତରେ ଭୟଙ୍କର ଦିଶୁଥିବା, ହାତଗୋଡ଼ ନ ଥିବା କାଠରେ ତିଆରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କଳାମୂରି | 
ଆମ ଘରମାନଙ୍କରେ ଡିବି ଆଲୁଅ ଜଳୁଥିଲା, ଜଣକ ଘରେ ଚୁଲି ଜଳିଲେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ଘରେ ଧୁଆଁ ଚରୁଥିଲା, ଜଣକ' ଘରେ ଝଗଡ଼ା ହେଲେ ସବୁ ଘରେ କାନ ଟେକି 
ହୋଇଯାଉଥଲା। ଆମେ ସମସ୍ତେ, ପିଲାଠାରୁ ବୂଢ଼ାଯାଏଁ - ସେଇ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ପୋଖରୀକୁ 
ଗାଧୋଇ ଯାଉଥିଲୁ, ପୋଖରୀ କୂଳ ମାଙ୍କଡା ପଥର ପାହାଚରେ ବସି ତେଲ ଲଗାଉଥିଲୁ ଓ 
ଦୁଇହାତରେ ପାଣି ଆଡ଼େଇ ଆଡ଼େଇ ପୋଖରୀ ଭିତରେ ପଶି ମୁଣ୍ଡ ବୂଡାଉଥଲୁ। ଏହି 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଜୁଳିବତି ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଯେକୌଣସି ଗାଁ ବା ବସ୍ତିର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ। ସେଇଠୁ ମଧ୍ଯ ଗାଁର ପରିଚୟଟି ମିଳିଯାଏ । ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ସରଳତା, ଧର୍ମଭାବ 
ସେହି ପରିବେଶ ଭିତରେ ଫୁଟିଉଠେ | 

ଚାଳିଶବର୍ଷ ପରେ ଗଳ୍ପନାୟକଙ୍କର ମନେପଡ଼ିଛି ହଜିଯାଇଥିବା ପିଲାଦିନ | ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଯାଇଛି । ଗଳ୍ପନାୟକ କିନ୍ତୁ ଭୁଲିନଥଲେ ପିଲାଦିନର ସାଙ୍ଗ 
ଗୋପିନାଥକୁ। ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଗୋପିନାଥର ବାପା ମରିଯାଇଥଲେ, ଗୋପିନାଥ କ୍ଲିନର 
ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଛି ଓ ଫେରିଆସିଛି ସେହି ମନ୍ଦିରକୁ, ଯେଉଁଠି ତାର ବାପା ଥଲେ ପୂଜକ | 
ସେଦିନର ଗାଁ, ଗାଁର ଲୋକେ, ପୋଖରୀ, ଦେଉଳ, ଦେଉଳର ପୂଜକ ଓ ସାଙ୍ଗସାଥୀ ସବୁ 
ଗୋଟିଗୋଟି କରି ଗନ୍ଚନାୟକଙ୍କ ଆଖି ଆଗରେ ଭାସିଉଠିଛି। ୧୯୮୩ ମସିହାରେ ଗଣେଶ୍ଵର 
ରଚନା କଲେ “ସମ୍ରାଟ” ଗଢ଼ | ଏହି ଗଳ୍ପର ସୃତି ଓଟାରି ସେ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି ତିରିଶ ବର୍ଷ 
ପଛକୁ ଓ ସେତେବେଳକୁ ତାଙ୍କୁ ହୋଇଥଲା ଦଶବର୍ଷ । ଅତଏବ ଗଳ୍ପନାୟକଙ୍କ ଜନ୍ମ ସମୟ 
୧୯୪୨/୧୯୪୩ ମସିହା। ଏ ଗଛ୍ଚନାୟକ କ”ଣ ସ୍ବୟଂ ଗଣେଶ୍ଵର ? ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ 
ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ରଚିତ ଓ ସର୍ବତ୍ର ତାଙ୍କ ଜୀବନର ନାନା ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ଅନୁଭୁତି 
ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ | ତାରି ଭିତରେ ତାଙ୍କର ପିଲାଦିନର ଅନୁଭୂତି ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଦିନେ ଖରାବେଳେ ଜଣେ ଲୋକଙ୍କ ଅଣଓସାରିଆ 
ପିଣ୍ଡାରେ ବସି ଗଳ୍ଚନାୟକ ଓ ଅନ୍ଯପିଲାମାନେ ବସି ତାସ ଖେଳୁଥୁବାବେଳେ ଶୁଣିଲେ 
ସେହି ଲୋକଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ଖୋନରୁ ଗୀତ | ସେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିଲେ ସେହି ଲୋକର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଓ ସାତଆଠ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଦଳର ରା ଓ aol (କିଜାa Qa) ୨୧୩ 


ବର୍ଷର ଝିଅକୁ | ଦିନେ ବାଡ଼ିରେ କୂଅମୁଳେ ସେହି ଝିଅଟି ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ ଗାଧୋଉଥୂଲାବେଳେ 
ଗଳ୍ପଚନାୟକ ତାକୁ ଛପି ରହି ଦେଖ ତନ୍ମପ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅଛ୍ଧ ବୟସର ବାଳକଟିଏ ହୋଇଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଅବଚେତନର ଲିବିଡ଼ୋ ତତ୍ତ୍ଟି ଯେପରି ଆକର୍ଷଣୀୟ ପ୍ରେମବୋଧରେ 
ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଉଠିଛି। ଏହା ମଧ୍ଯରେ ବିତିଯାଇଛି ତିରିଶ ବର୍ଷ। ସେହି ସାହି ଛାଡି ସେହି 
ଲୋକ), ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ସେହି ଝିଅ ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । କ୍ରମେ ସେହି ଲୋକଟି ଦାରିଦ୍ର୍ୟର 
କଷାଘାତରେ ହୋଇଛି ଜର୍ଜରିତ । ମଇଳା ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ସେ ଆସିଛି ଗଳ୍ଚନାୟକଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଓ ତାଙ୍କଠାରୁ କିଛି ଅର୍ଥ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇ ଚାଲିଯାଇଛି । ଗଳ୍ଚନାୟକ ମନେ ମନେ କହିଛନ୍ତି - 
“ମୋ ପ୍ରିୟ ନାଟକରେ ସମ୍ରାଟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ମଣିଷଟି ଅଭିନୟ ପରେ 
ଯେମିତି ଓହ୍ଲେଇ ଯାଇଛି ପ୍ରାସାଦରୁ ରାସ୍ତା ଉପରକୁ ¬ ଦ୍ଵାର ଦ୍ଵାର ବୁଲି ଭିକ ମାଗିବା 
ପାଇଁ|” ପୁଣି ସେହି ଲୋକଟି ଆସିଛି ତାଙ୍କ ପାଖକୁ | ଏଥର ସେ ଆସିଥିଲେ ଜଣେ ଅମ୍ବବିଶ୍ବାସୀ 
ଓ ଅଭିଜାତ ମଣିଷ ଭାବରେ | ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି, ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଓ କନ୍ୟା ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା ପିଲାଦିନରୁ ତାହାହିଁ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି ଓ ଏହି ଗଛ ଭିତରେ 
ଗୋଟାଏ ବାସ୍ବାୟିତ ମଣିଷପଣିଆର ଦିବ୍ୟଭାବ ଉକୁଟି ଉଠିଛି। 

ଗଣେଶ୍ଵବର ପୁରୀ ସହରର ଅଧବାସୀ। ତାଙ୍କର ପିଲାଦିନ ସେଇଠି କଟିଛି। 
ସାହିବସ୍ତିର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ମାନସପଟରେ ରେଖାଙ୍କିତ ହୋଇ ରହିଛି। ସେହି ପିଲାଦିନର 
ସାହିବସ୍ତି ମଣିଷମାନଙ୍କର ଚାଲିଚଳଣି, ସ୍ଭାବ, ଜୀବନଜୀବିକା, ଖେଳ କୌତୁକ, ବିଶ୍ଵାସ 
ଅବିଶ୍ବାସ, ପଶା ଓ ତାସ୍ଖେଳ, ପୋଖରୀରେ ସ୍ବାନ, ପିଲାମାନଙ୍କର ଚାଟଶାଳୀ ଓ ସ୍କୁଲରେ 
ଅଧ୍ୟୟନ, ଖେଳ ଓ ପାରସ୍ପରିକ ବନ୍ଧୁତା, ଟ୍ୟୁସନ, ଭୟଭ୍ରାନ୍ତି ଓ ଲଶ୍ଵରାନୁଗତି, ଜଗନ୍ନାଥ- 
ଭାବନା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗ, ନାନା କଥାକୁ ଯେପରି ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବିକ 
ଅନନ୍ୟ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ 

po 9 pe 

ଗଣେଶ୍ବରଙ୍କ ଗଳ୍ପ ବି ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣା। ମାନବ-ମନୀଷାର ବିବିଧ ଦିଗ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ ଉନ୍ମୀର୍ଣ । ପିଲାଦିନ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ ଜୀବନ୍ତ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କପ୍ରତି ଥବା ତାଙ୍କର ଗଭୀର 
ସମ୍ବେଦନାବୋଧକୁ ନେଇ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ କଥାକାର ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ରଚନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୧୪ GP gଦଳର &/a/ ଓ aol (QୂଚA QS) 


କରିଛନ୍ତି ନାନା ଗଛ। ସମସ୍ତ ଗଛରେ ଅଛି ମାନବିକ ପ୍ରବୃଭି ଓ ଭାବଭାବନା ସହିତ 
ମାନବେତର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଭାବଭାବନାର ସାମ୍ୟ ଓ ସର୍ବୋପରି ମାନବିକ 
ସଂବେଦନାର ମୁଗ୍ଧ ଅନୁଭବ । ଗଣେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର ସେହି ପରମ୍ପରାରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ନେଉଳ” ( ୧୯୭ ୨), “କଟକ ସହରର ରୂପକଥା' ( ୧୯୬ ୨), “ଗୋରୁ ଓ ରାଜନୀତି 
( ୧୯୬୭), “ଅସଫଳ ପ୍ରେମ” (୧୯୯ ୨), ବାଣୀଗୁପ୍ତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ (୧୯୬୨), 
“ପ୍ରଫେସର ମୁଷୁଦାଙ୍କ ଶେଷବାର୍ଭା' ( ୧୯୯ ୨), ‘ କଙ୍କଡା ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ଂ ( ୧୯୯ ୨), 
ଚୋର ଓ ଗୁଣ୍ଡୁଚି” ( ୧୯୯ ୨), “କାକା' ( ୧୯୮୧), “ସର୍ପଜଣାଣ” ( ୧୯୯୧), 
 ଧର୍ମବଳ ( ୨୦୦୦) ଆଦି ନାନା ଗଛ | ବିଲେଇ, କୁକୁର, କଂକଡା, ସାପ, ନେଉଳ, 
' କୋଇଲି, ଷଣ୍ଢ, ବଳଦ, ଗାଲ ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନେ ଯେପରି ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ତାହା 
ମଣିଷର ବିବିଧ ଭାବର ହୋଇଛି ମାର୍ମିକ ଉଦ୍‌ବୋଧକ | “ ନେଉଳ” ଗଞଟି ବାସଲ୍ୟ ମମତାର 
ଏକ ଚମକଚ୍କାର ମର୍ମଲିପି। ଏହି ଗଳ୍ଟି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ବର୍ଣ୍ଣତ। ଗଛ୍ନାୟକ ଜଣେ 
ଏମ୍ଚୟମେଣ୍ଟ ଅଫିସର । ସେ ବାଲେଶ୍ବରରୁ ବଦଳି ହୋଇ ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସିଲେ ଓ ଭଡ଼ାଘର 
: ଖୋଜିଖୋଜି ଗୋଟିଏ ବସ୍ତିରେ ଘରଟିଏ ପାଇ ସେଠାକୁ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ସାନପୁଅ ଟିଟାକୁ ଧରି 
ଆସିଲେ। ତାଙ୍କର ପଡ଼ୋଶୀ ହେଲେ ଜଣେ ପଶୁବିଭାଗର ଡାକ୍ତର ଶ୍ରୀ ନାୟକ ଓ ତାଙ୍କ 
ପତ୍ନୀ ଶ୍ରୀମତୀ ନାୟକ | ଉଭୟ ପରିବାର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର | ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଦୁଃଖ ହେଉଛି 
ଭଡ଼ାଘର ପାଇବା ଓ ତତ୍‌ସହିତ ସମମର୍ମୀ ପଡୋଶୀ ପାଇବା। କଥାକାର ହୁଏତ ନିଜ 
ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିକୁ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। ସିଏ ମଧ୍ଯ ମଧ୍ଯବିତ୍ 
ଶ୍ରେଣୀର । ଭଡ଼ାଘର ଦେଉଥିବା ମାଲିକମାନେ କିପରି ଭଡ଼ାବାଲାଙ୍କ ଉପରେ ଜୁଲମ କରନ୍ତି, 
ପ୍ରତିବର୍ଷ ଘରଭଡ଼ା ବଢ଼ାନ୍ତି ସେଥିରେ ଉପଯୁକ୍ତ ପଡ଼ୋଶୀ ନ ମିଳିଲେ କିପରି ଅଶାନ୍ତି 
ବଢ଼ିଯାଏ ସେକଥାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଂଗେସଂଗେ ନିଃସନ୍ତାନ ନାୟକବାବୁ ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କର 
ନୀରବତା ଓ ସନ୍ତାନ ଅଭାବ ଜନିତ ଦୁଃଖ, ତାଙ୍କ ସାନପୁଅ ଟିଟା ପ୍ରତି ଶ୍ରୀମତୀ ନାୟକଙ୍କର 
ବାସଲ୍ୟ ମମତା, ଦୂଇ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ସୁସମ୍ପର୍କ, ଗଛନାୟକଙ୍କର ସରକାରୀ କ୍ଟାଟର୍ସକୂ 
ଯିବାପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେବା ପରେ ଶ୍ରୀମତୀ ନାୟକଙ୍କର ଟିଟାର ଅଭାବଂ- ଅନୁଭବ ଜନିତ 
ଦୂଃଖ, ଶ୍ରୀ ନାୟକଙ୍କର ନେଉଳ ଛୁଆଟିଏ କିଣିଆଣି ସ୍ତୀକୁ ପ୍ରଦାନ, ଶ୍ରୀମତୀ ନାୟକଙ୍କର 
ନେଉଳ ଛୁଆଟିକୁ ନିଜର ସନ୍ତାନରୂପେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରଦାନ ଓ ତାର ଯନ୍‌ନେବା ଘଟଣାକୁ ଯେପରି 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଦୁଃଖ ଓ ସମସ୍ୟାକୂ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଜନୈକା ସନ୍ତାନହୀନା ନାରୀର ନେଉଳପ୍ରତି ଗଭୀର ବାସ୍ସଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ। ଇତରଜୀବ ନେଉଳ ମାଧ୍ୟମରେ କଥାକାର ମାତୃହୁଦୟର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ମମତାକୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଛର /ରା ଓ ଧାରା (କିଚାଆ ଜାର) ୨୧୫ 


ଯେପରି ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବିକ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | 


“ କଟକ ସହରର ରୂପ କଥା” ଗଛରେ କଟକ ସହରର ଏକ ଆବର୍ଜନା ପରିପୂର୍ଣ 
ବସ୍ତିରେ ରହନ୍ତି ସମାଜର ଅତି ନିମ୍ନସ୍ତରର ମଣିଷମାନେ । ରିକ୍ସାବାଲା, କଂସେଇ, କୁଲି, 
ମାଗିଖିଆ, ପକେଟମାରୁ ଓ କୁଷ୍ଠରୋଗୀଙ୍କର ସେହି ବସ୍ତି । ସେଠି ମଶା, ମାଛି, କୁକୁର, 
ପୋକଜୋକ ଆଦିଙ୍କର ମେଳା। ଏହି ରାଜ୍ୟରେ ବାବୁ ଭାୟା ନାହାରନ୍ତି। ନାହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ 
ହାକିମହୁକୁମା ! ତେଣୁ ବୁଲା କୁକୁରମାନଙ୍କର ସେଇଠି ଆଶ୍ରୟ | ' ବସ୍ତିରେ ଭେଳା ଭେଳା 
ରୋଗା ବୁଢ଼ା କୁକୁର - ଦେହରେ ଚେକାଚେକା ଯାଦୂ ଓ ଭଣଭଣ ମାଛି । କେଉଁ କୂତୀର 
ଦେହରେ ରକ୍ତ ଲାଗିଛି - ଖଣ୍ଡିଆ ଖାବରା ଚିହ୍ନ ¬ ପିଠିରୁ ବାରପଣ ଲୋମ ଉପୁଡ଼ି ଗଲାଣି 
- ଚୈ ଚୈ ହୋଇ ପଛରେ ଚାରିଟା ଛୁଆ ଗୋଡ଼ାଉଛନ୍ତି। କିଏ ରାସ୍ତାରେ ଶୋଇ 
ବେଳେବେଳେ କେଉଁଠୁ ଟିକିଏ ଧଡ୍‌କରି ଶବ୍ଦ ହେଲେ ଆଖି ଟେକି ଅନାଉଛି। ତା'ପରେ 
ପୁଣି ମୁହଁମାଡ଼ି ଶୋଇ ପଡ଼ିରହୁଛି । ଏଠି ତ ବାବୁଭାୟା ହାକିମ ହୁକୁମା ନାହାନ୍ତି ଯେ 
କୁକୁରଗୁଡାକ ରହିଲେ ଆପରି କରିବେ ମଣିଷ ଓ କୁକୁର, ମଶା, ମାଛି ଓ ନାଳପାଣି, 
ରୋଗ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଏସବୁକୁ ନେଇ ଏ ଏକରାଜ୍ଯ। ଏହି ରାଜ୍ୟରେ ମଣିଷ ଓ କୁକୁର 
ପରସ୍ପରର ବନ୍ଧୁ । ସେହି କୁକୁରମାନଙ୍କୁ ଟକରାନାମକ ଯୁବକଟି ଆଦରକରେ । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଗିନା ଗିନା ଅଇଁଠା ଭାତ ଓ ମୁଢ଼ି ଖାଇବାକୁ ଦିଏ। ତାକୁ ଦେଖିଲେ କୁକୁରମାନେ ଲାଞ୍ଜ 
ହଲାନ୍ତି। ଯେତେବେଳେ ମ୍ୟୁନିସିପାଲ୍‌ଟିର କୁକୁର ବୁହାଗାଡ଼ି ଆସିଲା ସେମାନଙ୍କୁ ଧରିନେବା 
ପାଇଁ ସେତେବେଳେ ଟକରା ମେହେନ୍ତର ଅଗାଧୁର ହାତ ଧରି, ନେହୁରା ହୋଇ, ଅଣ୍ଟାଗୁଞ୍ଜୀ 
ଦେଇ କୁକୁରଗୁଡାକୁ ରକ୍ଷାକଲା। ଏହି ଗଛରେ ଜଣେ ଅତି ନିମ୍ନସ୍ତରର ଯୁବକ ଟକରା 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେଇ କୁକୁରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସଂମ୍ବେଦନା ଓ ମମତ୍ବବୋଧ ଯାହା 
ତଥାକଥତ ସଭ୍ଯ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। “ପ୍ରଫେସର ମୁଷୁଦାଙ୍କ 
ଶେଷବାର୍ଭା' ଗଛରେ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଇତର ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ଜୀବନର ରହସ୍ୟକୁ 
ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ଗବେଷକ ଯଦି ନିଜେ ମୂଷା ନ ହୁଏ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୁଷାଙ୍କ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବା 
ସହିତ ନିଜେ ସେହି ମୂଷା ନ ହୁଏ, ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବୁଝିହୁଏ 
ନାହିଁ। କେବଳ ମୂଷା ନୁହେଁ, ଯେକୌଣସି ଇତରପ୍ରାଣୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକା 
କଥା। ପ୍ରଫେସର ମୁଷୁଦା ନିଜର ଗବେଷଣାଗାରରେ ନାନାପ୍ରକାର ମୂଷାମାନଙ୍କୁ ରଖି 
ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଗବେଷଣା କରୁଥିଲେ । ମୁଷାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପ୍ରେମ 
ତାଙ୍କୁ ଜାପାନ ସମେତ ସାରା ବିଶ୍ଵର ପ୍ରାଣୀବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୁପରିଚିତ କରିଦେଲା| 
ମୁଷୁଦାଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ମୁଷା ଓ ମଣିଷ ସମାଜର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା | ଏହା ମଧ୍ଯରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୧୬ ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର 2/ରା ଓ &/al (Qୂଚାa Qa) 


ସେ ମୂଷା ପାଲଟିଯାଇ ମୂୁଷାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ରହିଯାଇଥଲା ବେଳେ ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀ ତାଙ୍କୁ 
ଖୋଜି ନ ପାଇ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡିଛନ୍ତି ଓ ପଚାରିଛନ୍ତି ସେ କେଉଁଠି । ସେ କହିଛନ୍ତି ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ 
ସେ ମୁଷା ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ହେଲା - “ ନିଜେ ମୂଷା ନ ହେଲେ ମୂଷାମାନଙ୍କୁ 
ବୁଝିବା ଅସମ୍ଭବ | ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ଉପଲବ୍ଧୂ କଲି ମୁଁ। ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯାହା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରେ, ସେ ନିଜେ ତାହା ସହିତ ଏକାକାର ହେବା ନିହାତି ପ୍ରୟୋଜନ । 
ବାହ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରୁ ନୁହେଁ, ବସ୍ତୁ ବା ଜୀବର ଅନ୍ତଃଚକରଣରେ ପ୍ରବେଶ କଲେହିଁ ବସ୍ତୁ ଓ 
ଜୀବନର ରହସ୍ଯ ବୁଝିହେବ।” ଏହି ଉପଲବ୍ଧ ବାସ୍ତବିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । 


“ ସର୍ଘଜଣାଣ” ଗଳ୍ପରେ ଜନୈକ ଯୁବକ ଓ ନାଗକନ୍ୟାର ବିବାହ, ସଂସାରୀ ହେବାକୁ 
ହେଲେ ସାପ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ କଥାକାର ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହାର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହେଉଛି ସଂସାର ଭିତରେ ରହିବାକୁ ହେଲେ ଦୁଷ୍ଟମାନଙ୍କ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ 
ହେବ। ଏହିପରି ' ଗୋରୁ ଓ ରାଜନୀତି? ଗଜଟି ତଥାକଥିତ ରାଜନାତି ପ୍ରତି ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାମମକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। ଗୋହତ୍ୟା ନିରୋଧ ପାଇଁ ମଣିଷମାନେ ଯେତେବେଳେ ଆନ୍ଦୋଳନ କଲେ 
ତାହାର ପ୍ରତିବାଦରେ ଗୋଜାତିର ଏକ ମହାସଭା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଲା। ହରିଆନାରୁ ଆଗତ 
ଏକ ବୃଷଭ ହେଲା ସଭାପତି । ଏହି ସଭାରେ ଉପସ୍ପିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୃଷଭ, ବଳଦ, ଗାର, 
ବାଛୁରୀ ପ୍ରମୁଖ ନିଜନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଦର୍ଶାଇ ଦେଲେ ଯେ ଏହା ହେଉଛି 
କେବଳ ମଣିଷମାନଙ୍କର ରାଜନୀତି । ସେମାନେ କହିଲେ - “ ଭାରତର ଦଳେ ଲୋକ ଖାଇ 
ଖାଇ ମରନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟ ଦଳେ ଲୋକ ନଖାଇ ନଖାଇ ମରନ୍ତି । ଯେଉଁ ମଣିଷ ମଣିଷ ହତ୍ୟା 
ବନ୍ଦ କରିପାରୁ ନାହିଁ, ସେ କେବେ ଗୋ-ହତ୍ୟା ବନ୍ଦ କରିପାରିବ ନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କର 
ଧାରଣା ହୋଇଗଲା ଯେ ଗୋହତ୍ୟା ନିରୋଧର ପ୍ରଥମ ଶତ ମଣିଷ । ଏହି ମଣିଷମାନେ 
ହେଲେ ହିନ୍ଦୁ। ଗୋଜାତିକୁ ଏହିମାନେ ନାନାକଷ୍ଟ ଦିଅନ୍ତି, ଖାଦ୍ୟ ବଦଳରେ ପାହାର ଦିଅନ୍ତି, 
ଗୋମାତାଠାରୁ ତାର ଛୁଆକୁ ଅଲଗା କରିଦିଅନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ନିର୍ମମ ଆଚରଣ ଦେଖାନ୍ତି। 
ଗୋଜାତିର ଅନ୍ତରର କଥାକୁ ସ୍ଵୟଂ ଲେଖକ ହି ଅନ୍ତଃକରଣରେ ଅନୁଭବ କରି ଏପରି ଏକ 
ବିଦୂପାମୂକ ଗଛ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି। ଏହିପରି ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କେତୋଟି ଗଛରେ 
ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଅଛି | 

୩ 

ଗଣେଶ୍ଵବରଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗବରେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଅବବୋଧଟି ବେଶ୍‌ 
ଶାଣିତ ହୋଇ ଉଠିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। କଥାକାର ନିଜେ ଏକ ନିମ୍ନବିତ୍ତ ପରିବାରରୁ 
ବାଲ୍ୟ କୈଶୋର ଜୀବନ କଟାଇ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗରେ ପ୍ରଫେସର 
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ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦର୫ର ରା 6 ଧରା (କଚ ରା) ୨୧୭ 


ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ନିଜେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବର୍ଗର ସଦସ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ୟ ଓ ଅସହାୟତା ଓ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ମଣିଷମାନଙ୍କର 
କ୍ଷମତାନତୃଷ୍ଣା, ବିଳାସବୋଧ ଓ ଆତ୍ୃମ୍ଭରୀ ଦୁର୍ଟ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିବାର ପ୍ରବଣତାକୁ | 
ସେ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ଚଳନ୍ତି ସମୟର ରାଜନେତାମାନଙ୍କର ଛଳନା, ପ୍ରତାରଣା ଓ 
ଲୋକଙ୍କୁ ଭୁଲାଇ ଭୋଟ ନେବାର ଅପକୌଶଳକୁ, ଗଣତାନ୍ତିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଥବା 
ଅଧ୍କାରୀମାନଙ୍କର ହିପୋକ୍ସାସିକୁ । ଏଥୁସହିତ ସାଧାରଣ ଲୋକସମାଜରେ ଥବା ଯାବତୀୟ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ଉପଲବ୍ଧୂ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ପିଲାଦିନର ଚାଟଶାଳୀ, 
ସ୍ଲଶିକ୍ଷା। ପୁରୀ ସହରର ଗଳିମାନଙ୍କରେ ଥବା ଚାଳଘର ଓ ତାହାର ବାସିନ୍ଦା କଟକ 
ସହରର ଆବର୍ଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ ବସ୍ତିରେ ରହୁଥିବା ରିକ୍ସାବାଲା, କୁଲି, କଂସେଇ, ପକେଟମାରୁ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ଶୈଳୀ, ସ୍ବାମୀ ସତୀ ଓ ପିଲାମାନଙ୍କର ଅସହାୟ ଜୀବନ ଓ ଚରମ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭିତରେ ନିଜର ସନ୍ତାନକୁ ବିକ୍ରୟ କରିବା, ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଭୂତପ୍ରେତରେ 
ବିଶ୍ଵାସ, ଗାଁ ଗହଳରେ ନାଟକ କରିବା, ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଜମିଦାରୀ ହରାଇ ନିଃସ୍ଵ ଓ 
ଅସହାୟ ପାଲଟି ଯାଇଥିବା ଜମିଦାରଙ୍କ ଦୁର୍ବଦଶା, ରାଜନୀତିର ପ୍ରତାରଣା, ଆଧୁନିକ ଯୁବକ 
ଓ କଲେଜ ଛାତ୍ରଙ୍କର ସ୍ବେଛ୍ଥାଚାର, ଯୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରାଣ ହରାଇଥ୍‌ବା ଯୁବକଟିର କ୍ଷତିପୁରଣ 
ପାଇବା ପାଇଁ ନିପଟ ମଫସଲର ବୁଢ଼ୀ ମାଆଟିର ଅଫିସରଙ୍କୁ ଲାଞ୍ଚଦେବା, ଆଧୁନିକ 
ଅଭିଜାତ ମଣିଷମାନଙ୍କର ବନ୍ଧୁତା ନାମରେ ଛଳନା, ହୋଟେଲ ରହଣୀ-ନାରୀ ଉପଭୋଗ 
ଓ ହତ୍ୟା, ମଦ୍ୟପାନ, ଭାଇ ଭାଇଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଂହତିର ଅଭାବ, ବିଧବା ନାରୀର ଅବସାଦସଗ୍ରସ୍ତ 
ଜୀବନଯାପନ, ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଲୋକଙ୍କ ଉନ୍ନତି ହୋଇଛି ବୋଲି ନେତା ଓ ଅଫିସରଙ୍କର 
ପରିସଂଖ୍ୟାନ ପ୍ରଦାନ, ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରଚାରର କୌଶଳ ଓ ଉପଭୋଗ ତୃଷ୍ଣା, 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ନାମରେ ଯାବତୀୟ ଅପକର୍ମ କରିବାର ମାନସିକତା, ଗରିବ ରିକସାବାଲାର 
ମାନବିକତା ଓ ମହନୀୟତା, ଧନୀ ଓ ବଡ଼ଲୋକଙ୍କର ଭୋଜିସଭାରେ ଅଭିଜାତ ନରନାରୀଙ୍କର 
ଯୋଗଦାନ ଓ ନିଜନିଜର ଅହଙ୍କାର ପ୍ରକାଶ, ସହରୀ ଜୀବନରେ ଭଡ଼ାଦାତା ଓ ଭଡ଼ାବାଲାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ତିକ୍ତତା, ଶିଶୁଖାଦ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜିନିଷରେ କଳାବଜାରୀ, କୌଣସି କଥାର ସତ୍ୟତା 
ନ ଜାଣି ଜଣକୁ ଦୋଷୀ ସାବ୍ଯସ୍ତକରି ମାଡ଼ଦେବା ଓ ତାର ଅପପ୍ରଚାର କରିବା, ବ୍ରହଧସ୍ବ 
ହରଣ କରିବାର ଦୁଃଖ ଓ ଦୁର୍ବଶା, ପରମ୍ରା ଓ ବୁନିଆଦି ପ୍ରତି ମମତ୍ଵବୋଧ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ଭିତରେ ସ୍ବାଭିମାନବୋଧ, ସମ୍ପର୍କର ଅନ୍ଷା, ଦାରିଦ୍ୟ, ଦୁର୍ନୀତି ଓ ମଇଳା ଦେଶ ଭାବରେ 
ଭାରତର ବାହାର ଦେଶରେ ପ୍ରଚାର, ବିଦେଶରେ ଛାଡ଼ପତ୍ର ବ୍ଯବସ୍ଥା, ବିବାହ ବ୍ରତରେ 
ବନ୍ଧୁ ସଂଖୋଳିବା, ଶବକୁ ବାସିମଡ଼ା ନ କରିବାର ବିଶ୍ଵାସ, ଜଙ୍ଗଲରୁ କାଠ ଚୋରିକରିବା, 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତି ବିଦୂପ, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗାର ନେପଥ୍ୟ କାହାଣୀ ଆଦି ନାନା ସାମାଜିକ ଓ 
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gC oe er en i i eg iii 


ରାଜନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ସର୍ବୋପରି ମାନବିକ ସଂବେଦନଶୀଳତା ରତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଯେପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା ତାଙ୍କର ସୁକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍‌କ ଦୃଷ୍ିକୋଣର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ। 

କଟକ ସହରର ରୂପ କଥା' ଗଳ୍ପରେ କଟକର ବସ୍ତି ଅଞ୍ଚଳର ପରିବେଶ ଓ 
ସେଠାରେ ରହୁଥିବା ଝୁଖୁଡି ଘର ଭିତରେ ସମାଜର ଅତି ନିମସ୍ତରର ମଣିଷମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର 
ଯେପରି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଥୁଲାବାଲାଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ବିଦୂପ। 
ସେହି ବସ୍ତିର ଅନ୍ଧବୂଢ଼ା ଭଜମନ ଯେପରି ବାବୁମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇ ଭିକ ମାଗେ, ଯେପରି 
କଂସେଇ ରହମତ୍‌ ମୁଣ୍ଡରେ ଗୋରୁମାଂସ ଟୋକେଇ ମୁଣ୍ଡେଇ ପଠାଣପଡାକୁ ବିକିବାକୁ 
ଯାଏ, ରାବଣା ରିକ୍ସାବାଲା ଯେପରି ରିକ୍ସା ନେଇ ତାର କର୍ମ କରିବାକୁ ଯାଏ ଓ ତାର ସ୍ତ୍ରୀ 
ଏବଂ ପିଲାମାନେ ଯେପରି ଦୁଃଖରେ ଦିନ କାଟନ୍ତି, ସେହି ବସ୍ତିର ପିଲାମାନେ କୁକୁରପଲ 
ପରି ଯେପରି ଏଣେତେଣେ ବୁଲନ୍ତି, ରାବଣାର ମଦପାନ ଓ ମଦ ନିଶାରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପିଲାଙ୍କ 
ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର, ତାର ସାନ ପୁଅକୁ କାହାକୁ ବିକ୍ରି କରି ଟଙ୍କା ଆଣି ଘରକୁ ଆସିଲା 
ପରେ ସକଳ ଅଭାବ ଭିତରେ ତା” ସ୍ତ୍ରୀର ଆକୂଳ କ୍ରନ୍ଦନ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କଥାକୁ କଥାକାର 
ଯେପରି ରୂପଦେଇଅଛନ୍ତି ତାହା ସହରର ଅଭିଜାତ ବର୍ଗଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥିବା 
ସମାଜର ଅସହାୟ ନିଃସ୍ଵ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଦୁଃଖକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଦେଇଛି। ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ଯେପରି ସମୀକ୍ଷାମକ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ତାହା ଯେପରି 
ଗଣତାନ୍ତିକ ସରକାରଙ୍କ ଦରିଦ୍ର କଲ୍ୟାଣ ଯୋଜନା ପ୍ରତି ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ବିଦୂପାମବକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି | “ଭୂତ” ଗଳରେ ସାଧାରଣ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭୂତ ଡାଆଣୀ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ 
କଥୋପକଥନ ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ ହୋଇଅଛି । ରାଜକୀୟ” ଗଛରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପୂର୍ବର 
ରାଜା ଜମିଦାରଙ୍କ ରାଜା ଓ ଜମିଦାରୀ ଚାଲିଗଲା ପରେ ସେମାନଙ୍କର ଅସହାୟତାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି | ଉଦୟଭାନୁଙ୍କ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଅସହାୟତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅତୀତର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ 
ଲୋପ ପାଇଯାଇନାହିଁ। ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭୃତ୍ୟ ନିଜର ମୁଦିକୁ ବିକ୍ରୟ କରି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ମଣୋହି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଖାଇନାହାନ୍ତି। ବରଂ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭିତରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଭିମାନ 
ଉକୁଟି ଉଠିଛି। ମନୋଜ ଦାସ ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏପରି ଜମିଦାରୀ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ହରେଇଥବା 
ଲୋକଙ୍କ ଚିତ୍ର ଯେପରି ସେମାନଙ୍କ ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଗଣେଶ୍ଵର ଆହୁରି 
ମନୋଜ୍ଞ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଭାବରେ ତାହାକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। “ଗୋରୁ ଓ ରାଜନୀତି! ଗଳ୍ପ 
ଭିତରେ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟ, ଗୋରୁଙ୍କୁ ନେଇ ରାଜନୀତି କରାଯାଉଥିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରତି 
ପ୍ରକାଶପାଇଛି ବ୍ୟଙ୍ଗାକ୍ତି | ପୀତାମ୍ବର ବାବୁଙ୍କ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ସ୍ଲରଣୀୟ ଘଟଣା” ଗଳ୍ପ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଚନ୍ଦା ହୋଇଯିବା ଆଶଙ୍କାର ଏକ ହାସ୍ୟ ମଧୁର ବିଦୂପ | “ ସହଯତ୍ରୀ? 
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ଓଡିଆ ଛୁଚରଛଳର ରା ଓ aରା (ଦି! Qa) ୨୧୯ 


ଗଳ୍ପରେ ଟ୍ରେନ୍‌ ଯାତ୍ରାର ଚିତ୍ର ସିଗାରେଟ ଖାଇ ଧୂଆଁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ କଷ୍ଠ ଦେବାର 
ଘଟଣା, ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ସ୍ବେଚଛାଚାର ଓ ବିନା ଟିକେଟରେ ଟ୍ରେନ୍‌ ଯାତ୍ରା ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଅଛି ସେହିପରି ' ଯୁବ କାହାଣୀ” ଗଳରେ ପାକିସ୍ତାନ ସହିତ ଭାରତର ଯୁଦ୍ଧ ଓ 
ସେହି ଯୁଦ୍ଧ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ନିପଟ ଜଙ୍ଗଲ ଘେରା ଗାଁରେ ଲୋକମାନଙ୍କର କଥାବା, 
ଜନୈକ ବୁଢ଼ୀର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ରର ଯୁଦ୍ଧରେ ମୃତ୍ୟୁ ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ଯ ପାଇଁ ଦରଖାସ୍ତ 
ଇତ୍ୟାଦିର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | “ ବାଣୀଗୁପ୍ରର ମୃତ୍ୟୁଂ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, 
“ ପାଷାଣର ପ୍ରେମ” ଗଛରେ ମଣିଷର ପ୍ରେମ ଓ ମୂତ୍ୟୁଜନିତ ଦୁଃଖ, “ମଝିଆଁ” ଗଛରେ 
ରୋଜଗାର କରୁଥିବା ଭାଇମାନଙ୍କର ଘରେ ରହି କାମଦାମ କରୁଥିବା ଭାଇ ପ୍ରତି ଅବହେଳା, 
ମଝିଆଁ ଭାଇର ମ୍ରତ୍ୟୁରେ ତା' ପତ୍ନୀର ଅସହାୟତା ଓ ପୂର୍ବପରି ସବୁ ଦୂଃଖକୁ ଭୁଲି କର୍ଉବ୍ୟ 
ପଥରେ ଆଗେଇଯିବା, “ ସାଧୀନ ଭାରତ ଓ ମହନିଦାସ” ଗଛରେ ରାଜନୀତି ଓ ନେତାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ବିଦୂପ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି। ନେତାମାନେ କହନ୍ତି ‘ବର୍ମାନ ଦେଶରେ 
ଯୋଜନା ଅନୁସାରେ କାମ ଚାଲିଛି । ତେଣୁ ଦରଦାମ ଟିକିଏ ବଢ଼ିବ ଇ ବଢ଼ିବ” ନେତା 
ପୁଣି ଅଙ୍କ କଷି ଲୋକଙ୍କୁ ବୁଝାଇଦେଲେ ¬ ସମସ୍ତଙ୍କର କେମିତି ଆର୍କ ଉନ୍ନତି ହୋଇଛି।” 
ଲେଖକ ଗଣତାନ୍ତିକ ଦେଶରେ ରାଜନୀତିର ଚିତ୍ର ଦେଇ କହନ୍ତି ¬ ‘ପୁରୁଣା ରାଜା ଯାଇ 
ନୂଆ ରାଜା ଆସିଛନ୍ତି । ଆଗେ ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ। ଏବେ ତ ରାଜାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଗଣିବା 
ସହଜ ନୁହେଁ, ଆଗେ କେବଳ ରାଜାଙ୍କ ପୁଅ ରାଜା ହେଉଥ୍‌ଲେ। ଆଜିକାଲି କିଏ 
କେତେବେଳେ ରାଜା ହେଉଛି , ଜାଣିବା ଅସମ୍ଭବ, ଆଜିକାଲି ସମାଜଟା କିପରି ରାଜନୀତିର 
ସର୍ବ ଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧାରେ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇଯାଉଛି ତାହା ଏହି ଗଳ୍ପର ନାୟକ ମହନିଦାସ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ହୋଇଛି ବ୍ୟଞ୍ଜିତ | ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଡାଏରୀ” ମଧ୍ଯ ରାଜନୀତି ଓ ଭୋଟପ୍ରତି ଏକ ତୀବ୍ର 
ବ୍ୟଙ୍ଗାକ୍ତି । ସାମ୍ବାଦିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏହି ଗଳ୍ପଟି ରାଜନେତା, କଞଣ୍ଟାକ୍ଟର, ଅଫିସର - 
ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ତୀବ୍ର ବିଦୂପ | ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଚପଲ ' ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ଗାନ୍ଧିବାଦ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କ 
ଭିତରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ନଥିବା ଘଟଣାର ଏକ ରମ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ। 

ଫାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଦରିଦ୍ର ରିକ୍‌ସାବାଲାଙ୍କ ଜୀବନ ଚିତ୍ରରେ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ। ସେମାନେ 
ମେହନତ ଘରେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ନାଚ ଗୀତ କୀର୍ଭନ ଭିତରେ ମାତନ୍ତି। ଆପଲ ଦୋରା' 
ରିକ୍ସାବାଲା ତାର ସତୀ ଓ ଛଅଟି ପିଲାଙ୍କୁ ନେଇ ତାର ସଂସାର ସେହି ରିକ୍‌ସାବାଲାଙ୍କ 
ବସ୍ତିର ଅନତିଦୂରରେ ଭଦ୍ରଲୋକ, ଧନୀ ଓ ବଡ଼ଲୋକଙ୍କ ଘର। ସେମାନେ ଚାହୁଁଥାନ୍ତି 
ରିକ୍ସାବାଲାଙ୍କ ବସ୍ତିକୁ ଉଠାଇଦେବେ | କାରଣ ସେମାନଙ୍କ ବିରାଟ ବିରାଟ କୋଠା ପାଖରେ 
ରିକ୍‌ସାବାଲାଙ୍କ ଝୁମୁଡି ଘରସବୁ ଯେମିତି ଅରାଏ ଅରାଏ ଛଉପରି| ଆପଲ ଏକଥା କିଛି 
ବୁଝେ ନାହିଁ। ସେ ଭଲ ତ ତା” ରିକ୍ସା ଭଲ| ସେ ରିକ୍ସା ନ ନେଲେ ତାର ସାତପ୍ରାଣୀ 
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୨90 ଓଡ଼ିଆ ୍ୁଦରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଜୁଚି ଉର) 


ସଂସାର ଚଳିବ ନାହିଁ। ଆପଲ କାହାର ବଡ଼ଲୋକୀ ଦେଖି ମନ ଖରାପ କରେ ନାହିଁ। ମନ 
ଖରାପ କଲେ ଗରିବ କେବେ ବଡ଼ଲୋକ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ। ସେ ତା” ରିକ୍ସାରେ 
ବଡ଼ଲୋକଙ୍କୁ ନିଏ। ତାର ଉଚିତ ପ୍ରାପ୍ୟ କେହି କେହି ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ତାକୁ ଭର୍ସନ! କରନ୍ତି। 
ସିଏ ସବୁ ସହିଯାଏ। ପାଖରେ ଶିବବାବୁ କଣ୍ଟାକ୍ଟରଙ୍କ କୋଠା | ତାଙ୍କ ପୁଅ ରଜନୀାବାବୁଙ୍କ 
ଜନ୍ମଦିନ ଉତ୍ସବରେ କେତେ କେତେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଲୋକ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ। ରଜନୀକାନ୍ତ 
ଚୌଧୁରୀ ଆଇଏଏସ୍‌ ପାଇଥାନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଭୋଜି ଖାଇ ଚାଲିଗଲେ । କେହି ଜଣେ ହେଲେ 
ଆପଲଆଡ଼କୁ ଅନେଇଲେ ନାହିଁ | ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖକ ଜନୈକା ନାରୀନେତ୍ରୀଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରି ସତେଯେପରି ସେ ନିଜେ କହିଛନ୍ତି - “ ଟଙ୍କା ହିଁ ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଗଢ଼ିଛି 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ପାଚେରି । ପାଚେରି ଗୋଟାଏ ପାଖେ, ସାରା ଦୂନିଆର ସବୁ ଖଟିଖିଆ ଓ 
ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ସବୁ ପୁଞ୍ଜପତି ଠିଆହୋଇ ଚିକ୍ରାର କରୁଛନ୍ତି । ଏ ପାଚେରି କେବେ ଭାଙ୍ଗିବ 
ନାହିଁ - ଏହାକୁ ଭାଙ୍ଗିବା ପାଇଁ କେତେ ଆଦର୍ଶବାଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି - କିନୁ ଏ ମେଘନାଦ 
ପାଚେରିକୁ କେହି ଟଳାଇ ପାରିନାହିଁ ସବୁ ଯୁଗରେ ସବୁ ଦେଶରେ ଧନୀ, ଧନୀ ହୋଇ 
ରହିଛି, ଗରିବ ଗରିବ ହୋଇ ରହିଛି।' ଏହି ପାଚେରି ଯେମିତି ଆମ ସମାଜ-ଜୀବନରେ 
ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ। ରଜନୀବାବୁ ଯୁବକ ଅବସ୍ଥାରେ ଧନୀ ଦରିଦ୍ର ଭେଦକୁ ପସନ୍ଦ କରୁନଥୁୂଲେ | 
ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ତଫାତକୁ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରୁନଥୂଲେ | ସେ ମନେକରୁଥଲେ ଧନୀ ଓ 
ଗରିବ ଭେଦଭାବ ଦେବତା ସୃଷ୍ଠି କରିନାହାନ୍ତି । ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି। ଯାହା ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି ଧ୍ଵଂସ କରିବାକୁ ହେବ। 

ରଜନୀବାବୁ ଆପଲ୍‌ ଦୋରାକୁ ପିଲାଦିନରୁ ଜାଣିଥିଲେ । ତାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ 
ସରଳତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଥଲେ । ତା” ରିକ୍‌ସାରେ ଶିବବାବୂ ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଯାଆନ୍ତି। 
ରଜନ୍ନୀବାବୁ ମଧ୍ଯ ତା” ରିକ୍ସାରେ ଯାଉଥିଲେ | ତା” ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସେ ଭଲପାଉଥଲେ। 
ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ସାମ୍ୟବାଦରେ | ସେ ମଧ୍ଯ ଚାହାନ୍ତି ଧନୀ ଓ ଦରିଦ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଧୁତା 
ହେଉ | ସେଦିନ ଭୋଜି ଶେଷହେଲା ପରେ ରଜନୀାବାବୁ ନିର୍ଜନ ରାତ୍ରିରେ ଯାଇଛନ୍ତି ଆପଲ୍‌ର 
ଘରକୁ; ମାତ୍ର ଆପଲକୁ ଡାକିପାରିଲେ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ପଦବୀ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ବାଧାଦେଇଛି। 
ସେ ଫେରିଆସିଛନ୍ତି ଘରକୁ | ଗଛଟି ଭାରି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି। ଦରିଦ୍ର ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲାବେଳେ ବଡ଼ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ନୀରବ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ | ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଧନୀ ଦରିଦ୍ରର ଭେଦଟି ଯେ କେତେ ଉନ୍କଟ ତାହା ଏହି 
ଗଛରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ! ' କଳା” ଗଛରେ ଗୋ-ଦୂଗ୍ଧରେ ପାଣି ମିଶାଇ ବିକ୍ରୟ କରିବା, କୃତ୍ରିମ 
ଗୁଣ୍ଡ ଦୂଗ୍ଧର ଚାହିଦା, ଅମୁଲ-ସ୍ରେରେ କଳାବଜାରୀ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ଗଳ୍ପ ନାୟକଙ୍କ ମୁଖରେ ନିଜେଯେପରି ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି - “ ଏ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ 
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ଦେଶରେ ତାଙ୍କଭଳି ନିରୀହ ବ୍ୟନ୍ତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଥାନ କାହିଁ ୨? ଯେଉଁଠି ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ 
ନେଇ ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ ଖେଳ ଖେଳୁଛନ୍ତି, ସେଠି ନା ଅଛି ଲୋକମତ, ନା ଅଛି ସରକାର | 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ସମାଜବାଦ ଏସବୁ ଖାଲି ପ୍ରହସନ ଛଡା ଆଉ କଂଣ ?” କୌଣସି ଘଟଣାର 
ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ନ ବିଚାରି ଲୋକେ କିପରି ଜଣକୁ ଦୋଷୀକରି ମାଡ଼ ଦିଅନ୍ତି ତାହା ଦୋଷୀ 
ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ । ମଠ, ବାବାଜୀ, ମାତା, ବାବାଜୀଙ୍କର ନାରୀମୋହ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ | ଦେବସ୍ବ, ବ୍ରହ୍ମସ୍ସ ଓ ରାଜସ୍ଵ ଭକ୍ଷଣ କରିଥବା ଲୋକ କିପରି ଜୀବନକାଳ 
ଭିତରେ ତାର କରୁଣ ପରିଣତି ଭୋଗେ, ସେହି ଲୋକବିଶ୍ବାସର ଚିତ୍ର ବହନ କରେ 
ବ୍ରହ୍ମସ୍ଵ' ଗଜ | ମୂଳ” ଗଛଟି ପରମ୍ପରା ଓ ବୁନିୟାଦି ଚିନ୍ତନର ଏକ ରମ୍ୟ ଆଲେଖ୍ୟ! ଏହି 
ଗନଳ୍ରେ ବାପା, ବୋଉ, ଭାଇ, ଭଉଣୀଙ୍କ ଚିତ୍ର ସହିତ ପାଠୁଆ ଓ ଚାକିରିଆ ଭାଇମାନଙ୍କର 
ଘରପ୍ରତି କ୍ରମ ନିସ୍କହତା, ଘରେ ରହୁଥିବା ବଡ଼ଭାଇଙ୍କଠାରେ ବାପାଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ଓ ବାପାଙ୍କ 
ପରି ତେଣ୍ଟା ନେଇ ମାଛମାରିବାକୁ ଯିବା, ମାଗୁ ଦଦେଇଙ୍କର ବାପାଙ୍କ ଘରପ୍ରୀତି ଓ 
ପରମ୍ପରାବୋଧ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଯେପରି ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି ତାହା ଯେକୌଣସି ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରତି ଆଦର ଥବା ପରିବାରର ଚିତ୍ର ପରି ମନେହୁଏ | ' ଘରବାହୁଡା' ଗଛରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ, 
ଚଉତରା ଉପରେ ତାସ ଓ ପଶାଖେଳ, ପୋଖରୀରେ ଗାଧୋଇବାର ଦୃଶ୍ୟ, ପୋଖରୀ ପାଖ 
ମନ୍ଦିରରେ ସ୍ଵାନସାରି ଭକ୍ତି ନିବେଦନ କରିବାର ଚିତ୍ର, ପୁରୀ ସହରର ସେକାଳର ସାମାଜିକ 
ସ୍ମିତିକୂ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଥାଏ। ମାଧବୀ’ , ' ଭିନନସହର” ପରି ଗଛରେ ନୀରବ ପ୍ରେମର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ଯେପରି ରୂପ ପାଇଛି ସେହିପରି “ ସମ୍ପାଟ' ପରି ପରିବାର ପୋଷୁଥୁବା ମଣିଷଟିର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ଓ ସ୍ବାଭିମାନ ଯୁଗପତ୍‌ ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ କରେ | 

' ସ୍ପର୍କର ମାନଚିତ୍ର' ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ବିଦେଶର ନରନାରୀ, ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କର 
ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ଛାଡପତ୍ର, ସଂସ୍କୃତିର ସଂଘାତକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି “ବନ୍ଧୁଦର୍ଶନଂ 
ପରି ଗଳ୍ପରେ ବହୁଦିନ ଧରି ଗାଁ ଛାଡ଼ି ସହରରେ ରହୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ପୁତ୍ରର ବିବାହ ଉତ୍ସବ 
ଉପଲକ୍ଷେ ଗାଁକୁ ଯାଇ ଠିକଣା ଘରେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ପରିବର୍ତେ କିପରି ବେଠିକଣା ଘରେ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି, ନିଜ ଆତ୍ମୀୟଙ୍କ ଘର ଚିହ୍ନି ନ ପାରିବାର ଦୁଃଖ,  ମଧୁମିଶ୍ରଙ୍କ ଶବ! 
ଗଳ୍ପରେ ଶବକୁ ବାସିମଡ଼ା ନ କରିବାର ଗ୍ରାମଲୋକଙ୍କ ବିଚାର ଓ ଜନୈକ ଯୁବକର ମଧୁମିଶ୍ରେ 
ବଞ୍ଚବେ ବୋଲି କହିବାରେ ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଘଟଣାକୁ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ତାହା 
ସାଧାରଣ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ଶୁଚିପୂତ ଭାବକୁ ବ୍ଯକ୍ତକରେ। ‘ଶାଳ ବୃକ୍ଷ ବ୍ରହ୍ମରାକ୍ଷସ ଓ 
କାଠଚୋର” ଗଞ୍ଚଟି ଜଙ୍ଗଲରୁ କାଠ ଚୋରି କରି ନେଇଯିବା ଘଟଣାର ପରିସମାପ୍ତି 
ବ୍ରହମରାକ୍ଷସର ଉଚ୍ତିରେ ଯେପରି ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା ଲୋକଗଳ୍ତର ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଥାଏ | “ କଙ୍କଡ଼ା ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ର' ଗଛ ରାଜନୀତି ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତି ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା | ଜନୈକ 
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ତେସ୍ତରୀ ବର୍ଷର ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ କିପରି ଜନୈକା ଯୁବତୀ ଶାଢ଼ି ବିକ୍ରୟ କରିବା ବାହାନାରେ ତାଙ୍କ 
ଘରକୁ ଆସି ତାଙ୍କ ନାମରେ ଥାନାରେ ମିଛ ଏତଲା ଦେଇ ପୋଲିସକୁ ହାତକରି ତାଙ୍କୁ 
କିପରି ଥାନାରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଇଛି ତାହା ‘ ଯୌନ ନିର୍ଯାତନା' ଗଳ୍ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। 
ଦଙ୍ଗା ସଂପ୍ରତି ଭାରତବର୍ଷରେ ଏକ ପ୍ରଧାନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାରୂପେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଉଠିଛି । 
ରାଜନାତି ଦଙ୍ଗା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ନେପଥ୍ୟ କାରଣ ହୋଇଯାଇଛି | ଏହାର ସୁଯୋଗ ନେଇଛନ୍ତି 
କିଛି ଟାଉଟର ଓ ଚତୁର ବ୍ୟାନ୍ତି । ଦଙ୍ଗାପୀଡ଼ିତ ଲୋକଙ୍କୁ ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟ ମିଳେ | ଘର 
ପୋଡ଼ିଯାଇଥଲେ ଟଙ୍କା ମିଳେ। କୌଣସି ଏକ ଚତୁର ଆଦିବାସୀ ବ୍ଯକ୍ତି ଅନ୍ୟ ଜଣେ 
ସରଳ ଆଦିବାସୀ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ତା'ର ଘର ପୋଡ଼ିଦେଇଛି ଓ କୌଣସି ଏକ 
ଯୁବତୀ ଧର୍ଷିତା ହୋଇଛି ବୋଲି କହି ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛି । ସରକାରୀ 
ସାହାଯ୍ୟ ମିଳିଛି; ମାତ୍ର ତାହା ସେହି ଚତୂର ଲୋକର ପକେଟକୁ ଯାଇଛି | ଦଙ୍ଗାର ନେପଥ୍ୟରେ 
ଘଟୁଥିବା ଏପରି ଘଟଣାକୁ କଥାକାର ଦଙ୍ଗା” ଶୀର୍ଷକ ଗଛରେ ପ୍ରକାଶ କରି ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି। 

କଥାକାର ଗଣେଷ୍ଵରଙ୍କ ଗଳ୍ମାନଙ୍କରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଆମ ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ। ରାଜନୀତି ସମାଜ-ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ କିପରି 
ଭାଙ୍ଗିଦେଉଛି ତାହାପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଗଳରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି । ପୋଲିସ ଓ 
ସରକାରୀ ଅଧ୍ୂବକାରୀ, କଳାବଜାରୀ କରୁଥିବା ବ୍ୟବସାୟୀ, ସମାଜର ଧନୀ ଓ ବଡଲୋକଙ୍କର 
ଯେକୌଣସି ଉପାୟରେ ଆହୁରି ଧନୀହେବାର ଆକାଙଡଙକ୍ଷା, ଦାରିଦ୍ୟୁ ଦୂରୀକରଣ କରିବାର 
ପ୍ରହସନ, ନିଃସ୍ଵ ଅସହାୟ ସର୍ବହରା ମଣିଷମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଶା, କ୍ଷୁଧାର ତାଡ଼ନାରେ ସନ୍ତାନ 
ବିକ୍ରୟ, କ୍ଷମତାରେ ଥିବା ରାଜନେତାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପୋଲିସ ଓ ସରକାରୀ ଅଫିସରମାନଙ୍କୁ 
ନୀତିହୀନ ସମର୍ଥନ, ଭୋଟ ରାଜନୀତିର କଳାକାରନାମା, ଗ୍ରାମ ଓ ବସ୍ତିବାସିନ୍ଦାମାନଙ୍କର 
ରୀତିନୀତି, ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ବାସ ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ପଶା ଓ ତାସଖେଳରେ ମାତି କର୍ମପ୍ରତି କୁଣ୍ଠା 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ମଣିଷ, ବଡଲୋକମାନଙ୍କର ଭୋଜି ଓ ଅଭିଜାତ ନରନାରୀଙ୍କର ନୃତ୍ୟଗୀତ, 
ଗୋହତ୍ୟା ନିରୋଧ ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଆନ୍ତରିକତାର ଅଭାବ, ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା ଓ 
ପରମ୍ପରାବୋଧ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କଥା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଯେପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି ତାହା 
ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବ ଶତାବ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ପରିବେଶ ଓ ଜୀବନଧାରାର ମାର୍ମିକ 
ଆଲେଖ୍ୟ | 


ଗଣେଶ୍ଵର ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି  ସେଇଦିନୂ ଗାଁର ନାଁ ମାଣିକପାଟଣା' ଓ ˆ ଦାସିଆ 
ବାଉରୀର ଜଗନ୍ନାଥ? ପରି ଜଗନ୍ନାଥ - ଚେତନାଧର୍ମୀ ଗଳ | ଏହି ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ପୁରାତନ 
କଥାର ଆଧାରରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ତାହାର ପରିବେଷଣରେ ଅଛି ନାଟକୀୟତା ଓ 
କାହାଣୀ ପରିବେଷଣରେ ଅଛି ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପକାରିତାର ଲକ୍ଷଣ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GFE goasn d/o G dlal (Gold A/a) ୨୨୩ 


a ୪ 5: 
ପରିମାଣାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ ଗଣେଶ୍ଵର ବାବୁଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସୀମିତ ମାତ୍ର ତାହାର ଭାବ 
ଓ ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମାର୍ମିକ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ତାଙ୍କର ଗଛର ପରିସର ମାନବ- 
ମନୀଷାରା ବିବିଧ ଦିଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଯାଇଛି। ବାଲ୍ୟ ଜୀବନର ସୃତି-ମନ୍ସନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି କିଶୋର ଜୀବନର ନାନା ଭାବଭାବନା, ଗାଁ ଓ ସହରର ବସ୍ତି ପରିବେଶ ଓ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସହର ଜୀବନର ତଥାକଥୁତ ଅଭିଜାତ ପରିବେଶ, ସାମାଜିକ 
ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ସଂଘାତଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଜନୀତିକ ପରିବେଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ କିଛି ତାଙ୍କ 
ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ ବଡ଼ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଯାଇଛି। ତାଙ୍କ ଗ୍ର ବଡ କଥା ହେଉଛି 
ବ୍ୟାପ୍ରିତ୍ଵ ନୁହେଁ, ଦାପ୍ରିତ୍ଵ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ସୀମିତ, ତା” ମଧ୍ଯରେ ଦାପ୍ରିତ୍ଵର ଉଜ୍ବଳ ଆଲେଖ୍ୟ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସିନ୍ଧୁର ଦର୍ଶନ ତାଙ୍କ ଗଛର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କେତେକ ଗଳ୍ପ ମନେହୁଏ ଆଭାସ 
ଗଳ୍ପ ପରି, କେତେକ ମଧ୍ଯ ଅଣୁଗଛ୍ଧର୍ମୀ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ତର ସଂଗଠନ ନାଟକୀୟ । ଉତ୍କଣ୍ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ ଓ ଉଜ୍କଣ୍ଠାରେ ଶେଷ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛରେ ଜିଜ୍ଞାସା ମୁଖ୍ୟ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ଅନ୍ଧାରରୁ | ଗତି କରିଛି ଝାପ୍ସା ଆଲୋକ ଓ ଅନ୍ଧାରର ଲୁଚକାଳି ଖେଳକୁ | ସବୁଠି 
ମଣିଷ ଭିତରର ମଣିଷ (Man Within the man)ଟିର ହୋଇଛି ଆବିଷ୍ଠାର। ଏପରି ଚିତ୍ର 
ଦେଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ଭାଷା ବା ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଯାଇଛି ପରିଚିତ ଦୁନିଆର ଶବ୍ଦ ବା 
ଭାଷା। ବଡ଼ ଆବୁହୀନ ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ।| ସେହି ଶୈଳୀ ଭିତରେ ସ୍ରଷ୍ଟା-ପୁରୁଷଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ଗଳ୍ପକୁ ଆପଣାର କରିଦେଇଛି। ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ “ମୁଁ ଟି 
ହୋଇଯାଇଛି ସାମାଜିକ “ ମୁଁ | ଏଥୁପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଚିତ୍ଂବୃତ୍ତ ଓ ସମାଜର ଚିତ୍ତ ବୃତ୍ତ ଯେପରି 
ମିଳିଯାଇଛି ଗୋଟିଏ ଭାବବିନ୍ଦୁରେ | ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଂସତ୍ତାଟି ଯେମିତି ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି 
ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ, ପ୍ରତିଟି ପରିବେଶ ଭିତରେ। ଗନ୍ପମାନଙ୍କର ଆରମ୍ଭ ଦେଖନ୍ତୁ - 
ସେତେବେଳେ ଆମେ ସବୁ ଖୁବ ଛୋଟ ଥିଲୁ .... 
- ଅନ୍ଧାର 
ତଥାପି ସେମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଭାଙ୍ଗି ନ ଥୁଲା 
nt ଭୁତ 
ତା” ନାଁ ଧରି କେହି ତାକୁ ଡାକୁନଥଲେ, ସମସ୍ତେ ଡାକୁଥିଲେ ମଝିଆଁ। 


SS 


ମଝି 
ମୋ ବୁଢ଼ୀ ମାଂ ବଞ୍ଚଥୁଲାବେଳେ ସେଇ ଲୋକଟିର କଥା କେତେଥର ନ କହିଛି ! 
¬ ବ୍ରହ୍ମସ୍ବ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ଆମେ ଯିଏ ଯେଉଁଠି ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥାଉ, ଯେଉଁ ଦିଗରୁ ଯାତ୍ରା କରିଥାଉ ନା 
କାହିଁକି ଶେଷରେ ମୁଳସ୍ଥାନକୁ ଫେରିଆସୁ | 
¬ ଘରବାହୁଡା 
ଏହିପରି ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ | ଏପରି ଉକ୍ତି ଯେ ଗଳ୍ପର ପରବ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପାଇଁ କେତେ ଉଜ୍ସଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରେ ତାହା ପାଠକେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିବେ। 
ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଛଦ୍ଧ ବୌଦ୍ଧିକତା ନାହିଁ| ସର୍ବତ୍ର ଅଛି ଆବେଗସ୍ବାତ ହୃଦୟର ଭାବ ଚିତ୍ରକାଛିକ 
ପ୍ରୟୋଗ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ କରିଛି ଭାବଗର୍ଭକ | “ପାଉଁଶିଆ ଜହୁ ଆଲୁଅରେ ଏକ ଚେତନାହୀନ 
ସରୀସୃପ ପରି ଶୋଇରହିଛି ସମୁଦ୍ର (ରାଜକୀୟ) , ‘ ବିଚାରକମାନେ ବିଚରାର ମୁଣ୍ଡଟାକୁ 
ଧରି ଗୋଟାଏ ମାଟି ପିଣ୍ଡଳାପରି ଏପଟ ସେପଟ କରିଥିବେ! ( ପୀତାମ୍ବର ବାବୁଙ୍କ ଜୀବନର 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵରଣୀୟ ଘଟଣା) , “ ମୁହଁ ଉପରେ ବିଜୁଳି ଆଲୁଅ ପଡ଼ି ବାରି ହୋଇପଡୁଥଲା 
ବୟସର ଗହୀରା ଗହୀରା ରେଖାସବୁ ସାରୁ ବଗିଚାର ଉଚ୍ଚା ଉଚ୍ଚା ସିଆର ପରି” (ବାଣୀ 
ଗୁପ୍ତର ମୃତ୍ୟୁ) , ' ସମୁଦ୍ରରେ ଗୋଟାଏ ପରେ ଗୋଟାଏ ଲହଡି ଆସିବା ପରି ହୋଟେଲକୁ 
ଆସୁଛନ୍ି ଦଳକ ପରେ ଦଳେ ଲେଖାଏଁ ମଣିଷ ( ପାଷାଣର ପ୍ରେମ), “ ଆଖି ଦି'ଟା ଧପ୍ଧପ୍‌ 
ଜଳୁଛି ଟର୍ଚ୍ଚ ଆଲୁଅ ପରି” (ପା.ପ୍ରେ.) , “ଓଠ ଦକ୍ଷିଣୀ ପିଙ୍କା ପରି କଳା ଦିଶୁଛି ( ଫାଙ୍କ), 
 ଅଛଦୂରରେ ବାଉଁଶଟାଏ ପୋତା ହୋଇ ଲଣ୍ଠନଟିଏ ଟଙ୍ଗା ହେଇଛି | ଅଧରାତିରେ ସେଇଟା 
ମଲା ମଣିଷର ଗୋଟାଏ ଆଖି ପରି ଦପ୍ଦପ୍‌ ଜଳୁଛି!” (ଫାଙ୍କଁ) “ ତୋର ବଡ଼ ବଡ଼ ଆଖିର 
ଚାହାଣି ଶାନ୍ତ ମେଘମୟ ଦିନର ଆକାଶ ପରି ସ୍ବେହାର୍ଦ୍ଧ' (ଭିନ୍ନ ସହର) ଇତ୍ଯାଦି ନାନା 
ପ୍ରୟୋଗକୁ ପାଠକ ଉପଲବ୍ଧ କରେ | ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣନା କିପରି ରମ୍ୟ 
ଓ ବାସ୍ତବ ତାହା ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଦୂଇଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଅନୁଭବ କରିହେବ। 

'ରାବଣାର ଘର ତିନିପାଖ ପାଣି। ବର୍ଷା ପରେ ସହରର ସବୁ ଅନ୍ଦିକନ୍ଦିରୁ ପାଣି 
ଶୁଖୁଲେ ବି ରାବଣା ଘରପାଖେ ସବୁବେଳେ ପାଣି ଜମିରହେ । ଦିନଯାକ ମାଛି ଓ ମଶା 
ରାବଣା ଘରେ ଆଡ୍ଡା କରନ୍ତି | ରାବଣା ଭାତଥାଳିରେ ମୁଠାମୁଠା ମାଛି ବସି ତା ସାଙ୍ଗେ 
ଭାତ ଖା'ନ୍ତି ଓ ରାତିରେ ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଗୀତ ଗାଇ ଡାଆଁଶ ଆକାରର ମଶାମାନେ ତାର କାଳିଆ 
ଅପରଛନିଆ ଦେହରୁ ତାଜା ଉଷୁମ ରକ୍ତ ଶୋଷି ନିଅନ୍ତି । ସବୂଦିନ ରାବଣା ମଶାମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ରାଗେ, ମଶା ଏଡ଼ାଇବା ପାଇଁ ନିଜ ପିଠିକୁ ଚଟକଣି କଷେ, ମଶାମାନଙ୍କ ଭଉଣୀ 
ସଙ୍ଗେ ନିଜ ସମ୍ପକ ଯୋଡ଼େ ଓ ମନକୂମନ ବକର ବକର ହୁଏ। 


-କଟକ ସହରର ରୂପକଥା 
ଏହା କେବଳ ରିକ୍ସାବାଲା ରାବଣାର ପରିବେଶ ନୁହେଁ, ନର୍ଦ୍ଦମା ପରିପୂର୍ଣ ବସ୍ତି 
ଅଞ୍ଚଳର ବାସିନ୍ଦାମାନଙ୍କର ପରିବେଶ ଓ ଜୀବନର ଚିତ୍ର । 
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ଓଡିଆ ଛୁଜଗଛର ଧରା ଓ 2ରା (କୂଜାଥ Q/) 99୨୫ 


 ମହନି ଦାସର ବେଳେ ବେଳେ ମନ ଖରାପ ହୁଏ ପୋଲିସବାଲାଙ୍କର ଆଗର 

କ୍ଷମତା ଆଉ ନାହିଁ। “ନାଲ ପଗଡ଼ିକି ନ ଡରଇ କିଏ” ଆଉ କାମ କରୁନାହିଁ । କୋଟିପତିଙ୍କ 

କଥା ଛାଡ଼ ! ଦୁଃଖୀ ରଙ୍କିଏ ବି ଆଉ ନାଲିପଗଡ଼ିକି ଡରୁନାହାନ୍ତି। ଆଗକାଳ ପରି ହାକିମମାନଙ୍କୁ 

ଦୁଃଖ ଜଣାଇବାକୁ ଲୋକେ ଅଫିସ ଦୁଆରେ ଅଧ୍ୁଆ ପଡୁନାହାନ୍ତି । ଯାହାର କିଛି ସରକାରଙ୍କୁ 

ଜଣାଇବା କଥା, ସେ ଅନଶନ କରୁଛି, ନହେଲେ ହରତାଳ, ଶେଷରେ ନିଜକୁ ନିଆଁରେ 

ପୋଡିଦେବାର ଧମକ | ଯେତେହେଲେ ସରକାରଙ୍କର ଦେଶୀ ହୃଦୟ | ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦାବି 

ପୂରଣ ହେଉଛି । ଆଗେ ଏମିତି ନଥୁଲା! 

-ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତ ଓ ମହନି ଦାସ 

ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ବ୍ୟଯଙ୍ଗାମରକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି କେତେ ଶାଣିତ ନୁହେଁ ? ପ୍ରାୟ 

ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଅଛି ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍କ ଚମକ୍କାରିତା | ଭାଷା ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଭାଷା ସାମଗ୍ରିକ 

ଭାବରେ ଗଶେଣ୍ଵରଙ୍କ ଅନ୍ତରର ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦିତ ହୋଇଛି ତଳିଆବର୍ଗର ନରନାରୀଙ୍କ 

ପ୍ରତି । ନିଜେ ଯେଉଁ ଜୀବନଟି କଟେଇ ଆସିଲେ ପିଲାଦିନେ ତାହା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନେଇଯାଇଛି 

ପ୍ରାଣବନ୍ତରୂପ। ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପ୍ରବାହରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ନଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଧ୍ବକାରୀ; ଏଥରେ ଦ୍ବିମତ ହେବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ 

ପ୍ରାକ୍ତନ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 

ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ 


= 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଦର 2/6 G ello (ୁୂଚାa We) 


ଗାଳ୍ଚିକୀ ପଡିଭା ରାୟ 
- ଡ଼. ଉଷାରାଣୀ ରଥ 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ସମ୍ତାନ୍ତ ତଥା ସଶ୍ରଦ୍ଧ ପ୍ରତିଭା ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାର 
ବିଜୟିନୀ ପଦଧଶ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ରାୟ ( ୧୯ ୪୩) କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ବା ଭାରତବର୍ଷ ନୁହେଁ, 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଜଣେ ସମ୍ମାନିତା ଲେଖ୍ମକା ଭାବେ ପ୍ରସିବି ଅର୍ଚଚନ କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ନିଜର ଅମ୍ପତ ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ କାଳଜୟୀ କରିପାରିଥବା ପ୍ରତିଭାଙ୍କ 
କଥାବୃତ୍ତରେ ରହିଛି ଜୀବନର ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିସ୍ତାରିତ ଭାବଚେତନା, ପରମ୍ପରା- 
ଶତିହ୍ୟ-ଆଧୁନିକତାର ଯଥାର୍ଥ ସମନ୍ଵୟ, ସାର୍ବକାଳିକ ମାନବୀୟ ଭାବସମ୍ବେଗର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ଉତ୍ତରଣ ଓ ଅପୂର୍ବ କଳାସୌଷ୍ଠବ । 

୧୯ ୫୫ ମସିହାରେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରର ମୀନାବଜାର ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା ସକାଳ 
ହେଲା” ଠାରୁ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 1 ୧୯୬ ୧ ମସିହାରେ “ ସମାଜ'ର 
ମହିଳା ମହଲରେ ପ୍ରକାଶିତ “ଚାବି” ଗଳ ମାଧ୍ୟମରେ କଥା ଜଗତରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବେଶ 
ଘଟେ । ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ତାଙ୍କର ଲେଖକୀୟ ଜୟଯାତ୍ରା ଓ ତାଙ୍କର ଅଜସ୍ରସ୍ରାବୀ 
ଲେଖନୀରୁ ଝରିଥବା ଶହ ଶହ ଗନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ରବ୍ଧିମନ୍ତ କରିଚାଲେ | ବିପୁଳ 
ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଥୁବା ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ସାମାନ୍ୟକଥନ 
( ୧୯୭୮), ଗଙ୍ଗଶିଉଳୀ ( ୧୯୭୯), ଅସମାପ୍ତ ( ୧୯୮୦), ଏକତାନ ( ୧୯୮୧), 
ଅନାବନା ( ୧୯୮୩), ହାତବାକ୍ ( ୧୯୮୩), ଘାସ ଓ ଆକାଶ ( ୧୯୮୪), ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା 
ଓ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ( ୧୯୮୪), ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ପ ( ୧୯୮୪), ଅବ୍ୟକ୍ତ ( ୧୯୮୬), ଇତିବୃତ୍ତକ 
( ୧୯୮୭), ହରିତ-ପତୁ( ୧୯୮୯), ପୃଥକ୍‌ ଲଶ୍ଵର ( ୧୯୯୧), ଭଗବୀର ଦେଶ 
(୧୯୯୧), ସୃନିର୍ବାଚିତ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଛ ( ୧୯୯୪), ଷଷ୍ଠସତୀ (୧୯୯୬), ମୋକ୍ଷ 
( ୧୯୯୯୬), ଉଲଂଘନ ( ୧୯୯୮), ନିବେଦନମିଦମ୍‌ ( ୨୦୦୦), ଗାଛିଙ୍କ ଗାଁ 
( ୨୦୦୩), ଝୋଟିପକା କାନ୍ଧ ( ୨୦୦୬), ପ୍ରତିଭା- କଥାକଛ୍ ( ୨୦୦୭), 
ଶୈଳଶାୟିନୀ ( ୨୦୦୯), କାୟା ( ୨୦-୧୬), କଲେଜ୍‌ ଗପ ( ୨୦୧୮), କେତକୀ 
ବନ୍‌ ( ୨୦୧୯) ଇତ୍ୟାଦି | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କୁଦ଼ରଳର &/ର/ ଓ ଧାରା (କଚା Qa) ୨9୭ 


“ ସାମାନ୍ୟ କଥନ’ ସଂକଳନରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗଳ୍ଧଯାତ୍ରା ଅଦ୍ୟାବଧ 
ଗତିଶୀଳ | ଅନେକ ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ବକାରିଣୀ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ବିପୁଳ ଗଳ ସୃଷ୍ଠି ମଧ୍ଯରୁ 
“ମୋକ୍ଷ? ଗଳି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଞ୍ଚଳିକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ରୂପ ନେଇ ୧୯୯୬ ମସିହାରେ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି 
ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି ଏବଂ “ଉଲ୍ଲଂଘନ” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ପାଇଁ ୨୦୦୦ ମସିହାରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ମିଳିଛି । ଅକଳନ୍ତି ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ଅଧୁକାରିଣୀ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ 
ଗଛ ଜଗତର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉଛି ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧରେ । 

(କ) ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗନ୍ପ ଜଗତ : 


ଗାଳିକାଙ୍କ ନିରୀକ୍ଷଣାମରକ ଦୃଷ୍ଟି କେବଳ ସହର ନୁହେଁ, ଗ୍ରାମ୍ୟସମାଜ, ବଣ୍ୟ ସମାଜ 
ତଥା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ବୌଦ୍ଧଯୁଗର ସମାଜ ଉପରେ ପହଁରିଯାଇଛି ! ପୁରାତତ୍ତ୍ଵଠାରୁ ଏତିହ୍ୟତଭ୍, 
ସମାଜତତ୍ତ୍ୃଠାରୁ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ମନସ୍ତତ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଆଧାର କରି ଗଡଢ଼ିଉଠିଛି 
ତାଙ୍କ ଗହଜଗତ ! ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ସାନରୁ ବଡ଼ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଘଟଣା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ତେଣୁ ରୂପ ପାଇଛି | ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ ¬ “' ଜଣେ ଲେଖକର ଆବଶ୍ୟକ ମାତ୍ର ତିନିପାଦ 
ଭୂମି । ପ୍ରଥମ ପାଦଟି ରହିବ ମାଟିରେ ¬ ନିଜ ସଂସ୍କୃତି, ନିଜ ଏତିହ୍ୟ, ନିଜ ଭାଷାର 
ପବିତ୍ର ଭୂମିରେ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦଟି ଅନୁଭୂତିର ପାତାଳକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବ | ନିଜର ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଅନ୍ୟର ଅନୁଭୂତିରୁ ଯେଉଁ ଉପଲବ୍ଧି ହେବ ତାହା ଅନୁଭବରୁ ମହାଭାବରେ ପରିଣତ ହେବ 
ଏହି ମହାଭାବ ତୃତୀୟ ପାଦଟିକୁ ସହାନୁଭୂତିର ଅନନ୍ତ ଆକାଶକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇ 
ସାର୍ବଜନୀନତାର ଶିଖରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବ ।' [ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ - ଡ. ପ୍ରତିଭା ରାୟ, 
'ମନସ୍ବିନୀ ପ୍ରତିଭା ରାୟ ଜଗତସିଂହପୁର ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, ୨୦୧୪, ପୁ-୭] ସେହି 
ଲେଖକୀୟ ତୃତୀୟ ପାଦକୁ ବିସ୍ତାରି ପ୍ରତିଭା ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି ସାରସ୍ଵତ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡକୁ । 
ତାଙ୍କର ବିଶାଳ ଗଳ୍ପ ଜଗତକୁ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ | 
( ୧) ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍କାର କୁପରିଣତି ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ : 

ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଏହା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଅନ୍ୟାୟ ପ୍ରତିଭାଙ୍କୁ କରିଛି ତୀବ୍ର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ | ନିକ ଗଳ ମାଧମରେ ସେ ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ତୁଟି ଓ ମନ୍ଦ ଦିଗଟି 
ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁନି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବା ସହ ଆପଣାର କଳାମ୍ବକ କୌଶଳରେ ତା”ର ପ୍ରତିବାଦ 
କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ-ପୁରୁଷ ମଧ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ତାରତମ୍ୟ ଓ ନାରୀ ପ୍ରତି ହେଉଥୁବା ନିର୍ଯାତନାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଅମୋକ୍ଷ', ' ଆଖୁ' , ରିଆଜ୍‌' , ଷ୍ଟେସନ୍‌ ',  ଚଷମା' , “ନାରଙଁ , 
“ଭ୍ରମ ସଂଶୋଧନ! , “ବୃଭ' , ‘ବୀଜମନ୍ତ୍' ପରି ଗଳ୍ପ | 
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ଜାତି, ଧର୍ମ ଓ ସମ୍ପଦାୟକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟ ବିଭେଦ ସାମାଜିକ ସଂହତିକୁ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ କରିବା 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି “ ବିସର୍ଜନ , “ରକ୍ତ , ' ନୈଷ୍ିକ” , ' ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ , ଇତ୍ୟାଦି 
ଗଳ୍ପ | 
( ୨) ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଆଧାରିତ ଗଛ୍ପ : 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଜଗତ ପଷ୍ଚାତରେ ରହିଛି ବିଶାଳ ସମାଜ ତଥା ସେଥୁରେ ଘଟୁଥବା 
ବାସ୍ତବ ଘଟଣାବଳୀ | ତାଙ୍କର ଅଧକାଂଶ ଗନ୍ଧରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ରଟିଏ 
ଫୁଟିଉଠିଛି । ସରକାରୀ ବାବୁ, ନେତା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଅସଲ ସ୍ଵରୂପ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି 
ଲକ୍ଷେ ଟଙ୍କା', ଘାଇ”, ' ଭଶରଂ , ‘ପିଛିଲା ତାରିଖ” , ‘ଶେଷ ଯାତ୍ରା”, “ ଶିଳାନ୍ୟାସ” 
ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ | ସାଧାରଣ ଘଟଣାକୁ ବିବଦମାନ ଓ ରାଜନୀତିକ ରୂପ ଦେବାରେ ନେତା 
ଓ ଜନତାଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ରୂପ ପାଇଛି ˆ ଧର୍ମବୃକ୍ଷ”,  ଶେଷଯାତ୍ରାଂ ଓ “ଆନନ୍ଦେ ଏକବାର 
ହରିବୋଲ” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ | ଗଣଦୂଷ୍ଠର୍ମ ଆଜିର ସମାଜର ଏକ ଦୈନନ୍ଦିନ ଘଟଣାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି, ଯାହା ରୂପ ପାଇଛି ଫେରାର୍‌ , ' ଶିଳାନ୍ୟାସ”, ‘ଅରମା' , ‘କେବଳ 
ବୃତ୍ତିଗତ! , “ ରକ୍ତଶଯ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦି ଗଳରେ | ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ 
ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼, ସାହିତ୍ୟ ସଭାର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ଓ ନୂତନ ପିଢ଼ିର ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ପ୍ରତି ବରିଷ୍ଠ 
ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ଅସୁୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି  ବ୍ୟତିକ୍ରାନ୍ତ" , ' ଏକତାନ' ଓ ଶେଷ ଶ୍ରୋତା” ଗଳ୍ପରେ | 
ଚାକିରିଜୀବୀ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜଂଜାଳ ଓ ଅସହାୟତା ରୂପ ପାଇଛି “ କୂର' ଓ “ ଗେଷ୍ଟରୁମ୍‌ 
ଗଳ୍ପ ଦ୍ୃୟରେ । ଡାହାଣୀ ସନ୍ଦେହରେ ହତ୍ଯା ପରି ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରିଛି “ ପରପିଲା' 
ଗଳ୍ପଟି | ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ହେତୂକ ପିଲାବିକ୍ରି ଘଟଣାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି 
' ଦେବକୀ” ଗଳରେ | ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ହେତୁ ନାରୀଟିଏ ଅନୈତିକ ଜୀବନକୂ ଆପଣାଇ ନେଇଛି 
“ପ୍ରଜାପତି ଓ ସରୀସୂପ” ଗଳ୍ପରେ | ଗାଁ ଗହଳିରେ ଅଳ୍ପ ବୟସର କନ୍ୟାକୁ ବୟସ୍କ ବର 
ସହିତ ବିବାହ ଦେବା ଘଟଣା ରୂପ ପାଇଛି “ଦାୟ” ଗଛରେ । ଯୁବପିଢ଼ିର ହତାଶୀ ଓ 
ତଜ୍ନିତ ଆତ୍ସହତ୍ଯା- ପ୍ରବଣତାକୁ ଗାଳିକା ନାପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି ' ରୋହିତାଶ୍ଵ' ଗଛରେ । 
ନିଜର ରକ୍ତ ବିକ୍ରିକରି ପନୀର ଜୀବନ ରକ୍ଷାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ' ପରାଜୟ”ରେ | 
କଷୁଧାର ତାଡ଼ନା ଓ କ୍ଷୁଧାର୍ର ଆରି ଶୁଣାଯାଇଛି ' ଚଣ୍ଡାଳ” ଓ ' ଭୋକ” ଗଛ ଦୃୟରେ | 
(୩) ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ : 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗଛ ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ଏକ ସଫଳ ରୂପାନ୍ରଣ | ମଣିଷ ଓ 
ତା'ର ସମ୍େଦନା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମୂଳ ବିନ୍ଦୁ । ସେ ନିଜକୁ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି | ତାଙ୍କର “ ଜହ୍ଲଦ” , ‘ଛାଇ ମଣିଷ! , ‘ ଦେହ”, “ସତ୍ୟଯୁଗ” , ' ଯଶୋଦାର 
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ସ୍ଵପ୍ନ, ' ତୁନ୍ଦରାର ସଂଗୀତ! , ' ପାଦଟୀକା' , ' ଆଉ କେବେ ଦେଖା ହେବ ନାହିଁ”, 'ଇଦର 
ଚାନ୍ଦ, “କନିଷ୍ଠ” , ˆ ବନ୍ଧୁ ଦର୍ଶନ” , “ରକ୍ତ” , ‘ଅସରା ପୁଥୁବୀ' , ' କାଳାନ୍ତରର କଥା” ପରି 
ଗଳଗୁଡ଼ିକ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନାର ସଫଳ ଆବେଦନ | ସ୍ବେହଶ୍ରଦ୍ଧାର ଏକ ଅଦୂଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କର 
ସୂତ୍ର ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଟ ବାସସ୍ଥାନ ନିର୍ବିଶେଷରେ ମଣିଷଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁଛି । 

ଅପରପକ୍ଷରେ ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନାର ଅଭାବରେ ମଣିଷର ଅମାନବିକ ଆଚରଣ 
ଗାନଳିକାଙ୍କୁ କ୍ଷତ କରିଛି ।! ଏହା ରୂପ ପାଇଛି 'ମୁଦି' , “ ଧର୍ମାମା', “ରୋଗ”, ‘ଅଳନ୍ତ', 
“ସୁନ୍ଦରୀ” , ‘ପିଛିଲା ତାରିଖ”, ‘ଅନେଶତ ଇତିହାସ”, “ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରେ କି, 
“ବୃୁମେରାଂ” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ | 
(୪) ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ : 

ନୂତନ ଯୁଗ ସହ ତାଳ ଦେଇ ବଦଳିଯାଇଛି ସମାଜ ଓ ତଦ୍ଚର୍ଗତ ସଂସ୍କୃତି । ଏହି 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ଅନେକାଂଶରେ ଅବକ୍ଷୟକୁ ସୂଚିତ କରେ ! ସେହି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିକଳ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ମନରେ କ୍ଷୋଭ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି । ଏହାର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ‘ଆମ୍ବଭଗଛ', ' ଆଣ୍ଟି”, ' କ୍ରେଡିଟ୍‌ କାର୍ଡ” ,  ଗୁପଧନ” , ‘ମୁଁ ଯଦି 
ଜାଣିଥାନ୍ତି,  ଚଟିଘର” ଇତ୍ୟାଦି ଗଜରେ | ଜେନେରେସନ୍‌ ଗ୍ୟାପ୍‌ ସାମ୍ପତିକ ପାରିବାରିକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବିଶେଷ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟିକରିଛି । ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ  ଉପପାଦ୍ୟ , 
'ରଶାର କେଶଂ ଓ “ସ୍ପ୍ଲାତୀତ' ଗଳ୍ତତ୍ରୟ । ଅପରପକ୍ଷରେ ପରମ୍ପରାକୁ ସମର୍ଥନ କରି 
ଗାଳିକା ଶ୍ରୀମତୀ ରୀୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ˆ ଚାବି' ଓ ' ସୁପିୟାର ଶ୍ରୀ? ଗନ | 
(୫) ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ : 

ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବିବିଧତା ଓ ବହୁମୁଖୀନତା ଗାଳିକାଙ୍କ ଆକୃଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି | 
ତେଣୁ ସମାଜରେ ଆତଯାତ ବିବିଧ ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ଉପାଦାନ | ସେହି ବିବିଧତାକୁ ଭିତ୍ତି କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ‘ ଭଦ୍ରଲୋକ , 
“ସନ୍ତାପଂ, ‹ ବିସୃତି' , ଦୀର୍ଘାୟୁ” , 'ସହଯାତରୀ” , ‹ ମିତରଜନ୍ତ' , “ ନବବାର୍ଵକ୍ୟ , ' ମଣିଷ", 
“ଆନନ୍ଦେ ଏକବାର ହରିବୋଲ” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ | 
(୬) ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ : 

ନାରୀ-ପୁରୁଷଙ୍କ ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନର ସୁଖଦୁଃଖକୁ ଆଧାର କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
“ଦ଼ାତବାକ୍‌ ' , ' ହସଥାକ୍ଷର ଖାତାରେ ପ୍ରେମ, “ଜୀର୍ଣ”, ‘ରାଗ ଅନୁରାଗ". “ କରିମ୍ବଦନ୍ତୀ” , 
ଂଅବିଭାଜ୍ୟ, ଶିରୀଷ ଫୁଲର ଭୋର”, “ବିଭୋର ବିରହ! , ‹ ଦର୍ପଣ” , ‹ ବିପ୍ରଲୟ', 
“ସର୍ଶ', * ଅନ୍ୟନାମଂ ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପ । ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଭାରତୀୟ ଦାଞ୍ଚତ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ଓ 
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ତ୍ୟାଗର ମହନୀଯୟତା ପ୍ରକୀର୍ଭିତ ହେବା ସହ ସ୍ବାମୀର ଅଯଥା ହସ୍ତକ୍ଷେପ, ଆଧ୍ବପତ୍ଯ ଓ 
ସନ୍ଦେହ ଯୁଗ୍ଧ ଜୀବନକୁ ବିକ୍ଷୁନ୍ଧ କରିବାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 
(୭) ମନସ୍ତନ୍ତ୍ର ଆଧାରିତ ଗନ୍ପ : 
ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ସର୍ଜନଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । ମଣିଷର ବାହ୍ୟରୂପ ଅପେକ୍ଷା ତା'ର ଅବଚେତନ ହିଁ 
ଅଧକ ସଷ୍ଟ ହୋଇଛି ଅନେକ ଗଛରେ | ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ‘ ମୋକ୍ଷ , 
“ଶାପ”, ‘ପାଦୁକା ପୂଜା”, ‘ଉଲ୍ଂଃଘନ”' , ˆ ପ୍ରେମପତ୍ର', ˆ କମ୍ବଳ, ' କେତକୀ ବନ! , 
କଳଛବି' , 'ଅଲଂଘ୍ୟ' , ' ତ୍ୟାଜ୍ୟପିତା , ଚଣ୍ଡାଳ” , ' ମହାସୂର୍ଯ୍ୟ” , ମର୍ଦ” , ‹ ପୂର୍ଣ୍ଗର୍ଭା' , 
" ଅସ୍ତରାଗର ଅଶ୍ରୁ , ଅନନ୍ତ ନୀଳିମା” , “ମନର ମଣିଷ' , ' କୋମା’, “ ଜୀର୍ଣ' , ' ଅବ୍ୟକ୍ତ” , 
ସରସଗଣିତ' , “ ମୁଁ , “ଭୋକ” , “ ସୁଗୁହିଣୀ” , “ସର୍ଶ' , * ଦଗୁ' , ଅନ୍ୟ ପୃଥୁବୀ” ଆଦି 
ଗଳ୍ଧ | 

(୮) ନାରୀ ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ନାରୀ ଶକ୍ତି ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ : 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗଛରେ ନାରୀ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଗରିମାମୟ ଆଚରଣକୁ ପାଥେୟ କରି ଆପଣା 
ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ବଜାୟ ରଖୁଛି । ନାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନୀ ରୂପଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି  ଆନନ୍ଦାଶ୍ର , 
“ ଶୁଭସଂଧାଂ , 'ଟୁଲିବାଲି' , “ ପଦୃବନ' , “ ରନ୍ମୁଦି' , “ଫେରାର ' , ' ପୂର୍ଣାହୁତି' , “କାୟା” , 
“ସନ୍ନ୍ୟାସ” , “ ଷଷ୍ଠସତୀ” , ‘ ଇତିବୃତ୍ତକ” , ' ହେତୁ, ‘ବୃତଭ”, ‘ଅମୋକ୍ଷ”, ଗୁହା” 
ଇତ୍ୟାଦିରେ । 

(୯) ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ି ଆଧାରିତ ଗଳ : 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ମାନବପ୍ରୀତି ନିଜ ଜାତି ବା ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ, ସମସ୍ତ ବିଶ୍ବକୁ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ତାଙ୍କର ଏହି ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଶ ଦେଶ, ରାଜ୍ୟ ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଭୌଗୋଳିକ 
ସୀମାରେଖା ମୂଲ୍ୟହୀନ | ସଚରାଚର ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କ ହିଁ ସବୁର ଉର୍ଚ୍ବରେ | ସେହି ଭାବକୁ 
ନେଇ ରଚିତ “ ଦେଶ କେଉଁଠି” ,  କନିଶ୍ୀ ଗଛଦୃୟ 

( ୧୦) ଦେଶପ୍ରେମ ମୂଳକ ଗଳ୍ପ : 

ଗାଳିକାଙ୍କର ଜନ୍ମମାଟି ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଦେଶପ୍ରେମ ରୂପପାଇଛି “ ସ୍ଵର୍ଗାଦପୀ ଗରୀୟସୀ' , 

“ମନମର୍ମର' ,  ଜାଗିରି' ,  ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁଂ, ˆ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି” , “ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ପଥ, 'ଗାଛିଙ୍କ ଗାଁ” , 
“ରାଜପୁତ୍ର , ‘ଗୋଧୂଳି ରଙ୍ଗର କବିତା” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ । 

( ୧୧) ଦର୍ଶନ/ରହସ୍ୟ/ଅଧ୍ଯାମବବାଦ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ : 

ଏକ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଆ୍ଯାମ୍ମିକ ଅନ୍ନେଷୀ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଚେତନା ପ୍ରତିଭା ଗଛମାନସର ଅନ୍ୟତମ 
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ଓଡିଆ ୁଦଗଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦୂତ Qa) ୨୩୧ 


ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାବ, ଯାହା ପ୍ରକାଶିତ ପୃଥକ ଭଶ୍ଵର' , ' ଜାଗତିକ” , ‘ଅପରାଧୀ’ , ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୂନ୍ୟ 
ସ୍ଥାନ” , “ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତା , “ବର୍ଷାବାସ” , ' ଭିଡ଼” , “ବିସର୍ଜନ”? ଆଦି ଗଛରେ | 
( ୧୨) ବାତ୍ଲ୍ୟ ପ୍ରେମ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ : 

ନାରୀର ବିବିଧ ରୂପ ମଧ୍ଯରୁ ମାତୃରୂପଟି ଗାଳ୍ିକାଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟଯକ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
ସେହି ବାସ୍ସଲ୍ୟର ଅମୃତ ଅନୁଭବକୁ ଆଧାର କରି ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି “ ପ୍ରେମ ଓ ମାତୃତ୍ଵ , 
“ ରିତ ପତ୍ର , “ ମାଗୁଣି” , “ ଅଗ୍ନିମୁରି' , / ପାଦ ତଳେ ସ୍ଥାନ ଦିଅ” ,  ପରପିଲା' ,  ବୂଢ଼ୀମା” , 
ନେତି , 'ଶତାଦୀର ବ୍ୟଥା”, “ଆଖ” , ମୁଦି” , ବରଫ ଚିଠି”, “ ମୁରି' , “ ଦେବକୀ’ , 
* ଆତ୍ଗଛ' , ' ଖୁଡ଼ୀ” ଇତ୍ୟାଦି କାଳଜୟୀ ଗଳ୍ଧ | 
( ୧୩) ଯନ୍ଧଣାକ୍ତ ସହରୀ ଯାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତା ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ : 

ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ବାହାରକୁ ଚାକଚକ୍ୟ ଭରା ଦେଖାଯାଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ବାସ୍ତବ 
ରୂପ ଅନ୍ଧକାରାଛନ୍ । ଏହା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରତିଭା ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି “ଏକାକୀ” , 
ପାହଚ' , ' ବସନ୍ତର ବର୍ଷା”, ଗେଷ୍ଟରୁମ୍‌', ‘ଅରମା' , “ କୁହୁଡ଼ି”, ‘ବାବୁ ବାଥ୍ରୁମ୍‌ରେ 
ଅଛନ୍ତି', “ନିରୁଦିଷ୍ଟଂ , ମାତା ଶ୍ରଦ୍ଧାମୟୀ” , ପ୍ରାତଃ ଭ୍ରମଣ” , ‘ ନେପଥ୍ୟ କୋଳାହଳ ' , 
“ସୁଖୀଲୋକ”, “ଅନାବନା, “ଆକ୍‌ସିଡେଣ୍ଢା, “ପାଚେରି”, 
' ପାତାଳକୁ ସିଡ଼ି” , ‘ଇମୋଟେଡ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ଗଛ । 
( ୧୪) ଅନନ୍ୟ ପ୍ରେମ ମୂଳକ ଗଳ୍ପ : 

ଅନନ୍ୟ ପ୍ରେମାନୂଭୂତିକୁ ଆଧାର କରିଛି  ସିଵି' , “ଜୀର୍ଣ୍ଣ ,  ଯୁକ୍ରାକ୍ଷର” , “ ସାମାନ୍ୟ 
କଥନ”, ' ମୁହୁର୍ଭ ଓ ଇଚଛଛାମାନେ , ମୋକ୍ଷ” , “ଅନ୍ୟ ପୃଥୁବୀ ପରି ଗନ୍ଧ | 
(୧୫) ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ : 

କେବଳ ମଣିଷ ନୁହେଁ, ଇତର ପ୍ରାଣୀ ମଧ୍ଯ ଗାଳିକାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ କରି ଗଳର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ପାଲଟିଛନ୍ତି । ଦୁଇଟି ଅଳସ ଅପରାହୃ' , ' ପଶୁଜନ୍ବ' , ପକ୍ଷୀ ଜୀବନ! ,  ବାୟାର 
କି ଯାଏ”, ' ପକ୍ଷୀଶାସ' , 'ମୀମାଂସକ” ଇତ୍ୟାଦି ସେହି ଧରଣର ଗଳ୍ଧ | 
( ୧୬) ବଣ୍ୟ ସମାଜ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ : 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ସର୍ଜନାଦୃଷ୍ି କେବଳ ପଲ୍ଲୀ ବା ସହରୀ ସମାଜ ନୁହେଁ, ବଣ୍ୟ ସମାଜ 
ଆଡ଼କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସରିଯାଇଛି । ‘ଭଗବୀର ଦେଶ” ଗଳ ସଂକଳନର ସମସ୍ତ ଗନ୍ଧ ବଣ୍ଡା ଜାତର 
ଜୀବନଯାତ୍ରାକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ | 
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୨୩୨ GGିଆ/ goasର dol G dll (Qed Qa) 


( ୧୭) ସାମାଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗମୂଳକ ଗଳ୍ପ : 

ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ ପ୍ରତି ଗାଳିକାଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗାସକ ବୃଷ୍ଟିକୁ ଆଧାର କରିଛି ଜାଗୃତି , 
ରଶ୍ବର”, “କାୟା”, ବ୍ୟତିକ୍ରାନ୍ତ", “ଶେଷଯାତ୍ରା',  ଏକତାନ”, “ଶେଷ ଶ୍ରୋତା”, 
ମରଣୋଭର! , ‘ଅଳନ୍ଧ' ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ | 
( ୧୮) ପାରିବାରିକ ଘଟଣାମୂଳକ ଗଛ : 
ପାରିବାରିକ ଘଟଣା, ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରିଛି ପ୍ରାପ୍ୟ” , “କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ”,  ଗୁପ୍ଧଧନ? ¬ 
ଆଦି ଗନ୍ଧ | ' 
( ୧୯) ଜୀବନବାଦ ଆଧାରିତ ଗଛ : 
ବଞ୍ଚବା ହିଁ ସର୍ବୋତ୍ତମ ସତ୍ୟ | ଏହା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି “ ଝୋଟିପକା କାନ୍ଧ , ' ମୃତ୍ୟୁଲେଖଂ 
ଓ ‘ପ୍ରତୀକ୍ଷା! ପରି ଗଳ୍ପରେ | 
( ୨୦) ନାରୀ ଯୌନତା ମୂଳକ ଗଳ୍ପ : 

ନାରୀ ଯୌନତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ' ଶାପ୍ୟ” ଓ ପାପ” ଗଛ ଦୃୟରେ- | 

“ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ” ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ପ୍ରତିଭା ରାୟ କୁହନ୍ତିଂ ““ ମୋ ମନ 
ଭିତରେ ଅହରହ ବାଜୁଥାଏ ଗୋଟିଏ ରାଗ- ଜୀବନ ରାଗ- ଜୀବନକୁ ଭଲ ପାଇବାର 
ରାଗ | ତାହାହିଁ ସମ୍ଭବତଃ ପରିଣତ ହୁଏ ସର୍ଜନାର ରାଗରେ । ' [ମନସ୍ତିନୀ ପ୍ରତିଭା ରାୟ, 
ପୃ-୫, ଜଗତସିଂହପୁର ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, ୨୦ ୧ ୪ ] ସେହି ରାଗ ଅନୁରଣିତ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ । 
(ଖ) ଗଳ୍ପର ଭାବବଳୟ : 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗଛ୍ପଜଗତ ବହୁ ଭାବଭାବନାର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ କୋରସ୍‌ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଭାବସମ୍ଭାରରେ ଜୀବନର ଅନୁଭବ ଝଲସୁଥାଏ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଲୋରକ 
ପ୍ର. ଡ଼. ଫ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉକ୍ତିଟି ପ୍ରଣିଧୀନ ଯୋଗ୍ଯ- ‹ ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ପୃଥୁବୀ 
ମୁକ୍ତ ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ବ୍ୟାପ୍ତ ପୃଥିବୀ | ଓଡ଼ିଆ ମାଟିର ନଦୀ ସମୁଦ୍ର ଧୁଆ ଓଦା ସନ୍ତସନ୍ତିଆ 
ମାଟିରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସହର, ବଜାର, ଦେଶ ବିଦେଶର ମାର୍ବଲ ଖଚିତ ଚଟାଣରେ ପାଦରେ 
ଧଳି ବାଜୁନଥିବା ଏଶଵର୍ଯ୍ୟର ଭୂମି ଏହି କଥାକଳର ଚାରଣ ଇଲାକା | [“ କଥାକଳର ଜୀବନ 
ଶିଳ୍ପୀ” , ଡ. ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା କଥାକଳପ, ପୃ-୫ ] ଜୀବନାନୁଭୂତିରେ ବର୍ଣ୍ଣାଜ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭା ଗଳ୍ତର ଭାବବଳୟକୁ ନିମ୍ନମତେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ ପାରେ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କଦର “ରା ଓ eର/ (କୁଚାମ Qo) ୨୩୩ 
( ୧) ନାରୀ ଅସ୍ପିତା : 
ନାରୀର ମୁକ୍ତି, ଅଧ୍ବକାର, ସମ୍ମାନ, ସ୍ଵପ୍ପ ପ୍ରେମପ୍ରତାରଣା, ନିଃସଙ୍ଗତା ତଥା 
ଅବସୋସ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ସ୍ଵାଧୀନତା ନାମରେ 
ଉନ୍ମଙ୍ଖଳତା ବା ଅତ୍ଯାଧୁନିକତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ବରଂ ସେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ପରମ୍ପରାବାଦୀ ! ନାରୀମୁକ୍ତିର ସ୍ଲୋଗାନ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅର୍ଥହୀନ | କାରଣ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
କୌଣସି ନାରୀ ମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ନାରୀ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ଅଧ୍ୟକ ମାତ୍ରାରେ 
ସାଂସ୍କୃତିକ । ନାରୀଟି ନାରୀସୁଲଭ ଗୁଣରେ ମଣ୍ଡିତା, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ମାର୍ଜିତ ହେବା ଉପରେ 
ସେ ଗୁରୁତ୍ବ ଦିଅନ୍ତି । ପୁରୁଷ ସହ ନାରୀକୁ ସମସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାରୀ 
ନିଜର ନାରୀତ୍ଵକୁ ନେଇ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭକରିବାର ସେ ପକ୍ଷପାତୀ । 
ତାଙ୍କର ବର୍ଷା ରାତି” ଗଳ୍ପରେ ସାବେରୀ ଦେବୀଙ୍କ ପରି ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀ ନାମରେ 
ଗୁଜବ ରଟନା ହେବା ଆମ ସମାଜରେ ନୂତନ ନୁହେଁ | ମାତ୍ର ସେହି ଗୁଜବକୁ ପ୍ରତିହତ 
କରିବା ପରି ଦୃଢ଼ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧ୍ୟକାରିଣୀ ଅଟନ୍ତି ସାବେରୀ ଦେବୀ ¦ ତେଣୁ ଗଳ୍ପନାୟକଙ୍କର 
ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ତମ ଧାରଣା ¬ “ପୁରୁଷର ସାମାନ୍ୟ ସାନ୍ଧିଧରେ ତରଳିଯିବା ଭଳି 
ଦୁର୍ବଳତାଠାରୁ ସେ ବହୁ ଉର୍୍ବରେ । ତାଙ୍କ ମନର ଦୃଢ଼ତା ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ପୁରୁଷ ବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଏତେ ନିଃସଙ୍କୋଚ, ଅକୁଣ୍ଠ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କରି ପକାଉଛି ।” [ଏକତାନ (ସଂ), 
ପୁ- ୧୭] “ଫେରାର” ଗଛରେ ସୁରେଖା ଧର୍ଷଣର ଶିକାର ହୋଇଛି ମାତ୍ର ଆମ୍ମହତ୍ୟାର 
ଚିନ୍ତା କରିନାହିଁ । ବଞ୍ଚବା କଥା ହିଁ ଚିନ୍ତା କରିଛି । ଗାନିକାଙ୍କ ଭାଷାର - “ସୁରେଖା 
ଭାଙ୍କିପଡ଼ିନି, ସେ କୋର୍ଟ କଚେରି କରି ଜିତି ଏବଂ ପାପୀମାନଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡ ଦିଆଇ ପାରିଛି 
ବୋଲି ଗର୍ବରେ ବାଟ ଚାଲେ !'  [ଷଷ୍ଠସତୀ (ସଂ), ପୁ-୬୬ ] ସେ ମଧ୍ଯ ଗଛ୍ଚରେ ଏକ 
ଚରମ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛି । ଧର୍ଷକ ଯୁବକକୁ ବଳାକ୍ରାର କରି ଥାନାରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ 
କରିଦେବାମଧ୍ଯୟରେ ପୂରୁଷର ଅହଂକୁ ଚୁର୍ଣ୍ଣ କରିଦେଇଛି । ‘ ଷଷ୍ଠସତୀ” ଗଛର 
ବହୁଭୋଗ୍ୟାନାରୀ ବିନ୍ଦୁମତୀ ବେଶ୍ୟା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ପୁଣ୍ୟ ବଳରେ ଗଙ୍ଗା ନଦୀର 
ଜଳକୁ ଉଜାଣି ବାହିନେବାର ସ୍ପର୍ବା କରିଛି । କାରଣ ତା'ର ଶରୀର ସେ ନୁହେଁ ! ଆମ୍ବ 
ତା'ର ପବିତ୍ର, ଉତ୍କଳ, ପୁଣ୍ୟମୟ । ନିଜର ଅପୂର୍ବ ସାହସିକତା, କର୍ଭବ୍ୟର ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା, 
ବିଚକ୍ଷଣ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ବୁଛିମତ୍ତାରେ ସେ ସମ୍ପାଟ ଅଶୋକଙ୍କ ମନରେ ତା” ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଛି । ‘ଅମୋକ୍ଷଂ ଗଳ୍ପର ହୀରାମଣି ବିଧବା । ନିଜ ପରିବାରର ପୁରୁଷମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବାରମ୍ବାର ଧର୍ଷିତା ହେବା ପରେ ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ସତ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରି ପୁରୁଷମାନଙ୍କ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି | ମୂତ୍ୟୁ ପରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେତିନୀ ରୂପରେ ସେମାନଙ୍କ ଶରୀରରେ 
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୨୩୪ GG ଛୁଦରଛର ଧରା ଓ dal (ଦୂଚାମ oa) 


ପଶି ମୁହଁ ପୋଡ଼ି ଅଙ୍ଗାର କରିଦେଇଛନ୍ତି | ପାପ” ଗଛର ସରମୀ ବୃଦ୍ଧ ସ୍ଵାମୀ ଲାଭକରି 
ଯୌନ ଅତୃପ୍ତିରେ ସନ୍ତୁଳି ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସୁଦାମର ଇଙ୍ଗିତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ । ନିଜର 
ଦୃଢ଼ତା ବଜାୟ ରଖୁଛି | ଯେଉଁଥୁପାଇଁ ସେ ଚାହିଁ ଦେଲେ ସୁଦାମ ଶଂକିଯାଇଛି । ତା'ର 
ମନ ତାକୁ ପାପ କରିବାକୁ ଉସ୍କାଇଲେ ମଧ୍ଯ ନାରୀତ୍ବର ସ୍ଵାଭିମାନ ବାଟ ଜଗେ ! “ରକ୍ତ 
ନଦୀରେ ପ୍ରେମତରୀ” ଗଳ୍ର କଳିଙ୍ଗ କନ୍ୟା କାରୁବାକୀ ଶତ୍ରୁ ସମ୍ାଟ ଅଶୋକଙ୍କ ପ୍ରେମଭିକ୍ଷାକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବାର ଦୂଃସାହସ କରିଛି । “ ରକ୍ତଶଯ୍ୟା' ଗଳର ନାୟିକା ସରୋଜିନୀ 
ଅସାମାଳିକ ଯୁବକର ଦୁଷ୍କର୍ମର ଶିକାର ହୋଇଛି । କାହାରି ବିରୋଧକୁ ନ ମାନି ଥାନାରେ 
ଏତାଲା ଦେଇ ଧର୍ଷକକୁ ଜେଲ୍‌ ଦଣ୍ତ ଦିଆଇଛି | ମାତ୍ର ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ି ତାକୁ ବିବାହ 
କରିବାକୁ ହୋଇଛି ଉକ୍ତ ଯୁବକ ସହ | ଗୋଟିଏ ଧର୍ଷଣକାରୀର ପନ୍ନୀତ୍ଵର ଅପମାନ ଭୋଗିବା 
ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟିଏ ନପୁଂସକର ସ୍ତୀ ହୋଇ ରହିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର ନ୍ୟାୟରେ ସେ ମଧୁଶଯ୍ଯା 
ରାତିରେ ସ୍ବାମୀର ଗୁପ୍ତାଙ୍ଗକୁ କାଟିଦେଇ ରକ୍ତଶଯ୍ୟା ରଚନା କରିଛି । 

“କାୟା” ଗଳରେ ଦୂଷ୍କର୍ମ ପୀଡ଼ିତା ନାବାଳିକାର ଦୁରବସ୍ଥା ଦେଖୁ ବାନ୍ଧବୀ ଦୁର୍ଜୟା 
ଦୃଢ଼ କଣ୍ଠରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି - ' କାହାର କଳଙ୍କ ? ପୀଡ଼ିତାର ନା ପାପୀର !'? [କାୟା 
(ସଂ) , ପୁ- ୧୯ ୯] ଦମ୍ଭର ସହ ସେ ନିଜ ବାନ୍ଧବୀକୁ ଛଦ୍ଧନାମରୁ ମୁକ୍ତ କରି ପ୍ରକୃତ ନାମକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଓ ରାଜସାକ୍ଷୀ ହେବାର ଘୋଷଣା କରିଛି | ହତ୍ୟାର ଶିକାର ହୋଇ ଚିତାରେ 
ଜଳିବା ବେଳେ ମୃତକାୟାରେ ପ୍ରବେଶ କରି ସେ ଚିଜ୍କାର କରିଛି- “ମୁଁ କ'ଣ ଖାଲି 
ଗୋଟାଏ ମାଟିପିଣ୍ଡ - କେବଳ ଗୋଟିଏ କାୟା ?”” [ପୂ- ୨୦୭] “ ଟୁଲିବାଲି” ଗଛରେ 
ଗାଳିକା ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷକୁ ନେଇ ସାମାଜିକ ସ୍ଥାଣୁତାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଛନ୍ତି | ନାୟିକା ଟ୍ରଲି 
ଚଲାଇଛି | କାହାରି ଅଶ୍ଲୀଳ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଭୂକ୍ଷେପ କରି ନାହିଁ ବା ବାହାହେବା ପାଇଁ କାହାକୁ 
ନେହୁରା ହୋଇନାହିଁ । ନିଜ ପସନ୍ଦର ପୁରୁଷକୁ ଦେହ ମନ ସମର୍ପି ଦେଇଛି, ବଦଳରେ 
ଟଙ୍କା ନେଇନାହିଁ- କାରଣ ସେ ଶାଢ଼ି, ସାବୁନ୍‌ ତେଲର ଲୋଭ ନୁହେଁ, ବରଂ ମନଟି 
ଚାହେଁ । ସେ ବାଜେ ସ୍ତ୍ରୀ ନୁହେଁ । ନାରୀ ମୁକ୍ତିର ଅନନ୍ୟ ସ୍ଵର ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ଗାଳିକା 
“ ସନ୍ଧ୍ୟାସ” ଗଛର ମାଳତୀ ଚରିତ୍ରରେ । ସ୍ବାମୀ ଆଠଟି ପିଲାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ଛାଡ଼ି ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ 
ହୋଇଯିବାରେ ମାଳତୀ ପ୍ରଥମେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପରେ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ିଛନ୍ତି | ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
ଅବହେଳା କରିନାହାନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ- “ପୁରୁଷର ପାପର ବୋଝକୁ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁଣ୍ୟ 
ହୋମାନଳରେ ପରିଣତ କରେ | ସେଇ ହୋମାନଳରେ ଦଗ୍ଧ ହୋଇଯିବାରେ ହିଁ ସ୍ତୀର 
ଆନନ୍ଦ, ମୁକ୍ତି | ସେ ହୋମାନଳ ହେଉଛି ମୋ ପଣିଆର ଯାବତୀୟ ଜଂଜାଳ |! ' [ଷଷ୍ଠସତୀ 
(ସଂ), ପୃ- ୧୩୧ ] “ ଗୁହା' ଗଛରେ ନାରୀକୁ ଅଧକ ଶକ୍ତିମୟୀ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ୁଦରଛର ରା ଓ al (କଚ Qa) ୨୩୫ 


ଗାଳିକା ! ନିର୍ଜନ ଅନ୍ଧକାର ଗୁହା ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ଏକତ୍ର ରାତ୍ରିଯାପନ 
ପୁରୁଷକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ନାରୀକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିପାରି ନାହିଁ । ସେ ଦୃଢ଼ ଘୋଷଣା 
କରିଛି - ˆ ' ତୁମେ କେବଳ ଶରୀରର ଶକତି କଳିଛ- ମନ, ବିବେକ ? ଆମ୍ବାର ଶକ୍ତି 
କଳିନାହଁ ।” [ଶ୍ରେଷ୍ ଗଳ୍ପ (ସଂ) , ପୁ- ୨୦ ୨] ସତେ ଯେପରି ଏହା ସମଗ୍ର ପୁରୁଷ ଜାତି 
ପ୍ରତି ନାରୀର ବାର୍ଭା । ଉପରୋକ୍ତ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର 
ସ୍ଵାଭିମାନ ବଜାୟ ରଖୁଛନ୍ତି । ନାରୀର ଗରିମାମୟ ରୂପଟି ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ 
ଲାଭକରିଛି | 
( ୨) ବାସ୍ମଲ୍ୟର ଅମ୍ପତ ଅନୁଭବ : 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଜଗତକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ନାରୀ 
ପ୍ରେମିକା, ପନ, କନ୍ୟା, ବାନ୍ଧବୀ, ରୂପଜୀବୀ, ମା” ରତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ 
ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ମାତ୍ୃରୂପଟି ଅଧ୍ଧକ ଗଭୀର ତଥା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତିଓ “ ମା'ଟିଏ କେବେ ନୀଡ଼ ଛାଡ଼ି ଉଡ଼ିଯାଇପାରେ 
ନାହିଁ । ପିଲାମାନେ ପର ଲଗାଇ ଉଡ଼ିଗଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖକୁ ଆବୋରି 
ମାଂଟି ପଡ଼ିଥାଏ | ଲେଖୁକାର ଜୀବନ୍ଧୁକ୍ତି ଏବଂ ମା'ର ବନ୍ଧନ ଭିତରେ ମୁଁ ସଂଘର୍ଷ କରୁ 
କରୁ ମୋର ଲେଖକୀୟ ସଭ୍ରାଟି ହେଉଛି ମୁକ୍ତାକାଶର ପକ୍ଷୀ ।”” [ପଦ୍ଧପତ୍ରରେ ଜୀବନ, 
ପୃ-୪ ୪୩] ନିଜର ସନ୍ତାନ ପୁଣି ସେମାନଙ୍କର ସନ୍ତାନଙ୍କ କୁଆଁରାବର ଶଙଖ୍ଧ୍ଵନି ଲେଖୁକାଙ୍କୁ 
କରିଛି ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ! କିନ୍ତୁ ସେହି ମୋହ ତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ବନ୍ଧନ ନ ହୋଇ ପାଲଟିଯାଇଛି 
ଅମ୍ପତ ଅନୁଭବ। 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମା'ମାନେ ଜୀବନରେ ଅନେକ କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହେଉଛି ନିଜ ସନ୍ତାନକୁ ବଡ଼ ମଣିଷ କରିବା ଓ ସମାଜରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟଟିଏ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଯୁବତୀ ବୟସରୁ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ହରାଇ ନିଃସହାୟ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସନ୍ତାନର ଉଜ୍ଵଳ ଭବିଷ୍ୟତର ଚିନ୍ତାରେ ନିଜକୁ ଦୃଢ଼ କରିଛନ୍ତି । 
' ପୂଜାଘର”ର ବୋଉ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ବିରହ ଶୋକରେ ଅଧୀର ହେବା ଅପେକ୍ଷା 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ମଣିଷ କରିବା ଚିନ୍ତାରେ ଘାରି ହୋଇଛନ୍ତି | ହଷ୍ଟେଲରେ ରହି ପାଠ ପଢୁଥିବା 
ପିଲାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ପଇସା ପଠାଇବା, ମନପସନ୍ଦର ଖାଦ୍ୟ ପଠାଇବା ପରି 
ତପ୍ପରତା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ବୋଉ ଲେଖୁକାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଅସରନ୍ତି କୃହୁକ ପସରା ଟିଏ, 
ଯାହାର ତ୍ୟାଗପୁତ କାଉଁରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ବାପା ନାହିଁ! ର ଦୁଃସହ ଅଭାବବୋଧଟି କୁଆଡ଼େ 
ହଜିଯାଏ । “ଆଖୁ” ଗଛରେ ରାଜୁର ମା” ସାରାଦିନ ସ୍ବାମୀଠାରୁ ଅକଥନୀୟ ନିର୍ଯାତନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୩୬ GPିଆ ଛୁଦଗଳର al G elal (ୂଜାd Q/a) 


ପାଇଲେ ମଧ୍ଯ ପୁଅକୁ ସବୁଥିରୁ ଘଣ୍ଟ ଘୋଡ଼ାଇ ରଖୁଛି । ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ପୁଅ ମନରେ 
ସ୍ବପ୍ନର ମଂଜିଟିଏ ବୁଣିଦେଇଛି ! ' ଶତାବ୍ଦୀର ବ୍ୟଥା? ଗଛରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅନ୍ୟ ପନ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ 
ପରେ ପିତାର କୁଛାୟାରୁ ପୁଅକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ନିଜ ପୁଅକୁ ମିସ୍‌ ମହାନ୍ତି ବାନ୍ଧବୀ 
ହାତକୁ ଟେକିଦେଇ ଶୁନ୍ଯ ହୃଦୟରେ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି। “ ହରିତ୍‌ ପତ୍ର ଗଛରେ ରଷୀୟ ମା” 
ଉଲିୟାନା ନିଜ ଶିଶୁ ପୁତ୍ରର କଷ୍ଟଦାୟକ ମୃତ୍ୟୁରେ ଗଭୀର ଶୋକୀଭିଭୂତ ହୋଇପଡ଼ି 
ଦିନକୁଦିନ ମୁଭି ପାଲଟିଯାଇଛନ୍ତି । ନିଜ ପୁଅର ସମାଧୂ ଖୋଜି ନ ପାଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଧୂରେ 
ଫୁଲ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷକୁ ସେହି ସମାଧୂସ୍ଥଳରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । 

ମାଂ ନିକଟରେ ସନ୍ତାନ ଯେତିକି ପ୍ରିୟ, ସନ୍ତାନର ସନ୍ତକ ତତୋଃଧ୍ୟକ ପ୍ରିୟ | 
“ କମ୍ବଳ” ଗଛରେ ପୁଅ ନିଜ ବୃତ୍ତି ଟଙ୍କାରେ କିଣି ଦେଇଥୁବା କମ୍ବଳଟି ମା ନିର୍ମଳାଙ୍କ ପାଇଁ 
ମହାର୍ଘ ହୋଇଛି | ସେ କର୍ପୁର ଦେଇ, ସଫା ଶାଢ଼ିରେ ବାନ୍ଧି କମ୍ବଳଟିକୁ ପେଡ଼ି ଭିତରେ 
ଅତି ଯନ୍‌ରେ ସାଇତି ରଖୁବାରେ ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି | ପୁଅ ମନକଷ୍ଟ କରିବାରୁ 
ବାଧ୍ଯୟବାଧକତାରେ କମ୍ବଳଟିକୁ ଘୋଡ଼ାଇ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥରରେ ରହିଛି ପୁଅ ଜୀବନର 
ସବୁ ଅଶୁଭତ୍୍‌କୁ କମ୍ବଳ ଭିତରେ ସାଉଁଟି ନେଇ ପୁଅକୁ ନିରାପତ୍ତାଟିଏ ଯୋଗାଇ ଦେବାର 
ମହନୀୟ ସଂକଳ୍ପ ¬ ତୋର ସବୁ ରୋଗବେମାରୀ, ବିପଦ ଆପଦ ଏଇ କମ୍ବଳ ଦେହରେ 
ଝାଡ଼ିଝୁଡ଼ି ମୋତେ ଦେଇଦେ । ' [ପ୍ରତିଭା କଥାକଳନ, ପୃ- ୧୪୯ ] ‘ବରଫ ଚିଠି” ଗଛର 
ଓଲ୍ଗୀ ଶୀତ ରାତିରେ ମଧ୍ଯ ପିଲାଙ୍କ ଚିଠିକୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି,ବସିରହିଛନ୍ତି । ଚିଠି ଆସିବାରେ 
ଅନିୟମିତତା ପାଇଁ ପୁଅଝି ଅଙ୍କ ଅବହେଳା ନୁହେଁ, ଡାକବାଲାର ଭୁଲ ବୋଲି ମନକୁ ସାନ୍ତନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଚିଠିଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆଶରା ପାଲଟିଯାଇଛି | ଚିଠିର ଅସରନ୍ତି ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ 
ଶୀତ ରାତିରେ ବାଲ୍‌କୋନୀରେ ବସି ବସି ଶେଷରେ ସେହି ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ମୁଦ୍ରାରେ ସର୍ବାଙ୍ଗ 
ଚ୍ରରଫ ପାଲଟିଯାଇଛି ! 

“ମୁରି” ଗଛରେ ବାଦାମୀ ବୁଢ଼ୀ ଆଖରେ ପୁଅ ତା'ର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ । ପୁଅକୁ ପାଠ 
ପଢ଼ାଇ ବଡ଼ ମଣିଷ କରିବାର ସଂକଳ୍ଧ ଭିତରେ ଭଲଲୁଗା, ରିବନ, ମାଳି, ଅଳତାର ମୋହ 
ତୁଛ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ପୁଅର ଭୋକକୁ ଶାନ୍ତ କରିବାରେ ତାକୁ ବାବୁ କରିବାର ମୋହ 
ଗୌଣ ହୋଇଛି । ବିଦିଆ ପେଟପୁରା ଖାଇ ବଞ୍ଚଛି, ତାହାହିଁ ବଡ଼କଥା ! ସେହି ପୁଅର 
ଅକାଳ ମୂତ୍ୟୁ ତାକୁ ପାଗଳୀ କରିଦେଇଛି | ପୁଅର ଛାତ୍ରବେଶର ପ୍ରତିମୁର୍ରିକୁ ଦେଖୁ ଗୋଟିଏ 
ପଟେ ପୁଅକୁ ହରାଇବାର ଦୁଃଖ, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ପାଠୁଆ ଛାତ୍ର ଭାବରେ ପୁଅକୁ ଦେଖୁବାର 
ଖୁସି - ଏ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍୍‌ ମଧ୍ଧରେ ପୁଅ ମୁର୍ଭି ତଳେ ହିଁ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି ମାଂ | ଛଳଛଳ 
ମାତୃତ୍ବର ନିଆରା ରୂପ ଦେଖାଯାଇଛି ' ଦେବକୀ” ଗଛରେ | ଛ”' ଛ'ଟି ସନ୍ତାନଙ୍କ ହରାଇବା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଶୁଦରଛର 2 ଓ alaା (କଚା QM) ୨୩୭ 


ପରେ ବଞ୍ଚଥବା ଏକମାତ୍ର ପୁଅକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବା ଝୁମୁଟି ପକ୍ଷରେ ମସ୍ତବଡ଼ ଆହ୍ବାନ । 
ପିଲାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାକୁ ଯାଇ ମାତ୍ର ଅଶୀଟଙ୍କା ବିନିମୟରେ ତାକୁ ବିକ୍ରୀ କରିଦେଇଛି । 
ଲେଖୁକା ଝୁମୁଟି ଚରିତ୍ରଠାରେ ଦେବକୀ ଚରିତ୍ରର ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି | ତା' ମତରେ- 
* ପିଲାଟିର ମଲାଦେହକୁ କିଆ ବୂଦାରେ ଗଡ଼େଇ ଦେଇ ଆସିବାଠୁ ଯଶୋଦା ମା” ହାତକୁ 
ଟେକିଦେବା ଭଲ ।” [ପ୍ରତିଭା କଥାକଳ୍ପ, ପୃ ୧୮୩] ‘ଆମତ୍ବଗଛ” ଗଳ୍ପର ବସୁମତୀ 
ବାଡ଼ିରେ ଥବା ଆତ୍ବଗଛର ପାଚିଲା ଫଳକୁ ନିଜେ ନ ଖାଇ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ସାଇତିଛନ୍ତି | 
ସେହି ଆମ୍ବଗଛଟି ସହିତ ପିଲାଙ୍କର ଶୈଶବ ବସୂୁମତୀଙ୍କ ଚେତନା ସ୍ତରରେ ନିବିଡ଼ ଭାବେ 
ଜଡ଼ିତ । ଅଥଚ ବଡ଼ ହୋଇ ଆମ୍ବଭଗଛ କାଟିବା ପାଇଁ ପିଲାଙ୍କ ଜିଦ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଅସହାୟ 
କରିଦେଇଛି । ନିଜ ବର୍ଭମାନରେ ଆତ୍ବଭଗଛ କଟାହେବା ସହ୍ଯ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି କି 
ପିଲାଙ୍କର ଆଗ୍ରହକୂ ଭାର୍ଗିଦେଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ଝଡ଼ ବର୍ଷା ରାତିରେ ଆତ୍ବଗଛ ତଳେ 
ଚାପିହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା ସହ ବସୁମତୀ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛି ଯେ ସନ୍ତାନର ଯଥା 
ଅଯଥା ସମସ୍ତ ସୁଖ ଓ ଆଡ଼ମ୍ବର ପାଇଁ ମା'ଟିଏ ନୀରବରେ ଅଭିଯୋଗହୀନ ମୃତ୍ୟୁଟିଏ ମଧ୍ଯ 
ବରଣ କରିପାରେ । ଏ ପ୍ରକାର ଗଳରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ବେହମୟୀ ମାତୃମୁ୍ଭିଟିଏ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
(୩) ଦାଞ୍ଚତ୍ଯ ପ୍ରେମର ମହନୀୟତା : 

ଭାରତୀୟ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ମହନୀୟତା ସର୍ବଦା ଗାଳ୍ଚିକାଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରିଛି | 
ସେଠାରେ ନାହିଁ ଲୋକଦେଖଣିଆ ବିଜ୍ଞାପନ ବା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ¦ ନୀରବତା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଉତ୍ଵ୍‌ଳି 
ଉଠିଛି ପ୍ରେମ | ‘ହାତବାକ୍‌' ଗଛର ବୋଉ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଅବଦମନ ସହି ଦୁଃଖଭୋଗ 
କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ବର୍ଷ ତଳର ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ହାତଲେଖା ଚିଠି ଓ ଫଟୋ ଖଣ୍ରିକୁ ସମ୍ବଳ 
କରି କାଟିଦେଇଛି ସମଗ୍ର ଜୀବନ | ˆ ହସ୍ତାକ୍ଷର ଖାତାରେ ପ୍ରେମ” ଗଳ୍ପରେ ନିରକ୍ଷର ବୋଉ 
ଚରିତ୍ରଟି ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସୁନ୍ଦର ଅକ୍ଷରରେ ଚିଠି ଲେଖୁବ ବୋଲି ପିଲାଙ୍କ ହସ୍ତାକ୍ଷର ଖାତାରେ 
ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ଅଭ୍ୟାସ କରିଛି, ସେହି ଅ ଠାରୁ କ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଝରିଯାଇଛି ତା'ର 
ହୃଦୟର ପ୍ରେମ । ‹ ଜୀର୍ଣୀ ଗଜ୍ରେ ଜୀର୍ଣ୍ଣଶୀର୍ଷ ପୁରୁଣା ସାଇକେଲଟି ଅବ୍ୟକ୍ତ ଦାମ୍ପତ୍ଯ 
ପ୍ରେମର ଇସ୍ତାହାର ପାଲଟିଛି । ପ୍ରଥମ ସ୍ତୀଙ୍କର କଷ୍ଟ ସଂଚିତ ଅର୍ଥରେ କିଣା ଏହି ଉପହାରଟି 
ପ୍ରତି ବୃଦ୍ଧ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର ମୋହ ଶୈଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅତୁଟ ରହିଛି !  ଅବିଭାଜ୍ୟ? ଗଳ୍ପରେ 
ସ୍ଵାମୀ ଆଗରେ ସଧବା ବେଶରେ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯିବାର ଆକାଡ୍‌କ୍ଷାରୁ ମୁକ୍ତ ଅଟନ୍ତି ସ୍ବର୍ଣଲତା । 
ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅସୁସ୍ଥତାରେ ସେ ଆହାର ବର୍ଜନ କରି ମଳିନ ବେଶରେ ମୁହଁ ଶୁଖାଇ ବସିନାହାନ୍ତି, 
ବରଂ ନିଜେ ପରିଛ୍ଛନ୍ନ ରହି ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସତେଜ ରଖ୍ବବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଗୁରୁତର 
ଅସୁସ୍ପୃତା ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସହ୍ୟ କରି ନ ପାରି ବରଂ ୍ତଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି 
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- “ ପ୍ରଭୁ !' ତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କର ¬ ଯନ୍ଧଣା ମୁକ୍ତ କର ¬ ତାଙ୍କର କଷ୍ଟ ଶେଷ କରିଦିଅ ।” ' 
` [ଏକତାନ (ସଂ), ପୁ- ୧୧୩] ଶେଷରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ସହ ତାଙ୍କର ହୃତ୍‌ପିଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯାଇଛି । “ବିଭୋର ବିରହ” ଗଛରେ ସ୍ତୀ ସନ୍ତୋଷୀଙ୍କ ଛାଡ଼ି ପ୍ରଥମଥର ଛଅମାସ 
ଏକା ରହିବା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାମୀ କୈଳାଶ ପ୍ରଥମକରି ବିରହର ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
ସନ୍ତୋଷୀ ଘରକୁ ଫେରିବା ପରେ କୈଳାଶ ବେଶ୍‌ ରୋମାଞ୍ଚତ ଓ ବିମୋହିତ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ଦୂରଛଡ଼ା ହୋଇ ରହୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଦୁହିଁଙ୍କ ହୃଦୟର ଆବେଗ ବୋଳି ହୋଇଯାଇଛି 
ଉଭୟଙ୍କଠାରେ | ବାସ୍ତବିକ ଗାଳିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ “ସେଠି ଭାଷାର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼େନି, 
ଛୁଆଁ ଛୁଇଁର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ ।” ' [ଗାଛିଙ୍କ ଗାଁ (ସଂ), ପୃ- ୨୬] ‘ବିଧୂର ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ମଧୁର ଆସ୍ଵାଦ” ଗଛରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ନିଶାପାନ ଓ ପରଦାରାସନ୍ତି ମୀରାଙ୍କ ବାଧ୍ଯ କରିଛି ଛାଡ଼ପତ୍ର 
ମାମଲା ରୁଜୁ କରିବା ପାଇଁ । ଯେତେବେଳେ ମୃଣାଳ ଅକର୍ମଣ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ମାରା ପୁଣିଥରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଫେରିଆସିଛନ୍ତି ନିଜର ସମସ୍ତ ସୁଖ 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ଜଳାଂଜଳି ଦେଇ | ଗାଳିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ' ଭାରତୀୟ ନାରୀ ପୁରୁଷର କେବଳ 
ପ୍ରେମିକା ନୁହେଁ, ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯ × × × ଭାରତୀୟ ସ୍ତୀର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଫେଦ୍‌ଫୁଲ୍‌ |” ' [ଏଁକତାନ 
(ସଂ), ପୁ-୧୩୨/ ୧୩୩] | 

ଅପରପକ୍ଷରେ ଅଯଥା ସନ୍ଦେହ, ଭର୍ଷା ଓ ଆଧୂପତ୍ୟ ଦାଞ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନକୁ ବିକ୍ଷୁ 
କରିଦେବାର ଚିତ୍ର ରହିଛି “ ବିପ୍ରଲୟ” , ‘ରିଆଜ୍‌' , କିମ୍ବଦନ୍ତୀ” , “ ସୁଗୃହିଣୀ” , “ ସର୍ଶ” 
ଇତ୍ଯାଦି ଗଛରେ । 
(୪) ଅନନ୍ୟ ପ୍ରେମାନୁଭୂତି : 
ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ପୂଥୁବୀରେ ପ୍ରେମ ଏକ ଅନନ୍ୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ । ଧନୀ, ଗରିବ, ବୟସ, 
ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏହା ବ୍ୟାପକ ଚେତନା ଭାବେ ରୂପ ଲାଭ କରିଛି | 

'ସିଵି” ଗଳର ଦାନିଏଲ ଓ ଇଷ୍ଟର ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରେମ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ବାପାଙ୍କ 
ଇଚ୍ଛୀକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ବିବାହ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଚିରଦିନ ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକା ହୋଇ 
ରହିଛନ୍ତି | ଉଭୟେ ଅନ୍ୟକୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି | ଉଭୟଙ୍କର ସୁଖୀ ଦାଃ୍ଚତ୍ୟର କାମନା କରି 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେମାନେ ଥଲେ ଏକାମ୍ବ ! ଡାକ୍ତରଖାନାରେ 
ରଷ୍ଟରଙ୍କ ହୃଦ୍ଯନ୍ତ୍ର ଅପରେସନ୍‌ ବେଳେ ସେ ଅଚେତନ ଅବସ୍ଥାରେ ଦାନିଏଲଙ୍କୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ! 
ତାଙ୍କର ସାନ୍ତ୍ଵନା ଓ ସେବା ପାଇଛନ୍ତି ଅଚେତନ ଅବସ୍ଥାରେ ! ଉଭୟ ଦେହର ବଳଯୟରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଆମ୍ବିକ ମିଳନରେ ରତ ହୋଇଛନ୍ତି | “ ମୁହୁର୍ର ଓ ଇଚ୍ଛାମାନେ” ଗଛରେ ନିଜ 
ନିଜର ପ୍ରେମକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ନ ପାରି ଦୁହେଁ ଦୁହିଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା କରୁ କରୁ ଓ ‘ଅପର ଜଣକ 
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ପ୍ରଥମେ କହୁ ' ଅପେକ୍ଷା କରୁ କରୁ ମୁହୂର୍ଭମାନେ ହାତଛଡ଼ା ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ! ଦୀର୍ଘଦିନ 
ପରେ ଉଭୟଙ୍କ ଆଖୁର ଲୁହ ହିଁ ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେଇଛି । “କେତକୀ ବନଂ ଗଛରେ 
ମଧ୍ଯ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ମନର ଅପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରେମ ଦୀର୍ଘ ବତିଶ ବର୍ଷ ପରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଯାଇଛି | ଗାଳିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ- ˆ “ମଣିଷର ମନ ହେଉଛି ଗୋଟାଏ କେତକୀ ବଣ | 
ସେଠି ପହଞ୍ଚବା କଷ୍ଠ - କେତେ କଣ୍ଟାଝଣ୍ଟା, ତୀକ୍ଷଣ ଧାର ସେଠି ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ | କିନୁ 
କେତକୀର ନିରୁତା ବାସ କ'ଣ ଅଛପା ରହେ ! କାହିଁକି ବା କେତକୀ ଡାକି ବଜେଇ କହିବ 
ଯେ ମୁଁ ବାସ ମହମହ, ମତେ ଆଘ୍ରାଣ କର |” ଆପେ ଆପେ ସେଇ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧଟି 
ଉଭୟଙ୍କୁ ମୁହାମୁହିଁ କରିଦେଇଛି [କେତକୀବନ (ସଂ), ପୃ - ୨ ୮୬] । ସେହିପରି ମଧ୍ଯ 
“ ସାମାନ୍ୟକଥନ!” ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମରେ ସାରାଜୀବନ ବଞ୍ଚଥବା ପ୍ରେମିକର ଅକୁହା କଥା ରୂପ 
ପାଇଛି | ଅନ୍ୟ ପୃଥୁବୀ” ଗଛରେ ପ୍ରେମିକା ବିଜ୍‌୍ଲି ପ୍ରେମିକ ମହୀନ୍ଦରର ପ୍ରତାରଣାରେ 
ହିଂସ୍ର ହୋଇଉଠି ତା'ର ଜୀବନକୁ ସମାପ୍ତ କରିଦେଇଛି ସତ, ମାତ୍ର ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦହନରେ 
ସେ ନିଜେ ନିଜର ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ଶେଷ କରିଦେଇଛି, ମହୀନ୍ଦର ସହିତ ଅନ୍ଯ ଏକ 
ପ୍ନଥ୍୍‌ବୀରେ ମିଳିତ ହେବାର କାମନା ନେଇ | ‘ଯୁକ୍ତାକ୍ଷର ଓ ' ମୋକ୍ଷ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମର 
ସେହି ଅନନ୍ୟ ରୂପଟି ପରିଲକ୍ଷିତ | ପ୍ରେମ ତା'ର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଆଭାରେ ଉନ୍ଜ୍ଳ କରିଛି ପ୍ରତିଭାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଜଗତକୁ | 
(୫) ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା : 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଏକ ଏକ ନିଖୁଣ ବିଗ୍ରହ | 
ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ- “ ଭଗ ପାହାଡ଼ର ଆର୍ଭନାଦରେ, କଟାଗଛର ଚିକ୍ୁାରରେ, ଭୋକିଲା 
ମଣିଷର “ ଭିକ ମୁଠାଏ ମିଳୁ' କାକୁତିରେ ଅନାୟାସରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ଆହା” ପଦଟିଏ ହେଉଛି 
ସାହିତ୍ୟ ।” [ପଦ୍ମ ପତ୍ରରେ ଜୀବନ, ପୃ-୪୩୮] । ମଣିଷର ଆର୍ଭି ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ 
ବେଦନାର ଲହର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ଯାହା ପ୍ଲାବିତ କରିଛି ତାଙ୍କ ଗଛ ଜଗତକୁ |  ହାଉଁଆ' 
ଗଳ୍ପରେ ହାଉଁଆଁର ବିକଟାଳ ରୂପ ଭୟ ସଞ୍ଚାର କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତା” ଭିତରର ସୃକ୍ଷ 
ଅବବୋଧଟି ତାଂ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ମାଂମାନଙ୍କ କଥାରେ ଅଝଟ ପିଲାଙ୍କୁ 
ଡରାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଅନ୍ତର କେବେ ବି ସମର୍ଥନ କରିନାହିଁ । ଛୋଟ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ 
ତା'ର ଆନ୍ତରିକ ସ୍ବେହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତା'ର ମୂତ୍ୟୁ ପୂର୍ବର ପ୍ରଳାପରେ- ‹ ପିଲାଙ୍କୁ ବୋକ 
ଦେବାକୁ, ଗେଲ କରିବାକୁ, ଖେଳେଇବାକୁ ମନଟା କେତେ ଡହଳବିକଳ ହୁଏ × × × 
ପ୍ରଭୁ ! ଆର ଜନ୍ମରେ ମତେ ହାଉଁଆ କରନି - ହାତୀ, ଘୋଡ଼ା, ଓଟ କର ! ପିଲାଙ୍କୁ 
ପିଠିରେ ବୋହି ବୁଲିବି ।”” [ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଛ, (ସଂ) ପୃ-୧୭ ୦] ଏହି ପ୍ରଳାପ ଉପସ୍ଥିତ 
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ଜନତାର ଆଖୂକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ କରିଦେଇଛି | “ ଜହ୍ଲଦ” ଗଳର କାହୁ ମଲ୍ଲିକ ଫାଶୀଦଣ୍ଡ ଦେବା 
ଜହ୍ଲାଦ, ହତ୍ୟାକାରୀ ନୂହେଁ। ଦୋଷୀକୁ ଅତ୍ୟାଚାରୀକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେବାରେ ତା”ର ଖୁସି, ମାତ୍ର 
ନିରୀହ ପ୍ରାଣୀକୁ ହତ୍ୟାରେ ନୁହେଁ! ତେଣୁ ନରହତ୍ଯାକାରୀ ଜହ୍ଲାଦ ସାଧାରଣ ଛେଳି ମାରି 
ମାଂସ ଭକ୍ଷଣ କରିବାକୁ ଇଛା କରିନାହିଁ । ‘ଯଶୋଦାର ସ୍ଵପ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ମାଗନ୍ତା ଶିଶୁ ରାଜୁ 
ପ୍ରତି ବିଜୟାଙ୍କର ଅକପଟ ସ୍ବେହ ତାଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୃଦୟର ପରିଚୟ ଦେଇଛି | 
ରାଜୁକୁ ସେ ନିଜର ତୃତୀୟ ସନ୍ତାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ଅସରା ପୃଥିବୀ” ଗଛରେ 
ଗଳ୍ନାୟିକା ନିତି ପ୍ରାତଃଭ୍ରମଣ କରୁଥିବା ସମୟରେ ମୁହାମୁହିଁ ହେଉଥିବା ଜଣେ ବୟସ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସହ ମନ ଭିତରେ କାଳଞନିକ ସମ୍ପର୍କଟେ ଗଢ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ! କିଛିଦିନ ତାଙ୍କର 
ଅନୁପସ୍ଥିତି ଗଳ୍ପ ନାୟିକାଙ୍କୁ ଆଶଙ୍କିତ କରିଦେଇଛି । ଉକ୍ତ ବୃଦ୍ଧଙ୍କର ସ୍ମିଗ୍ଧ, ଅଭ୍ରାନ୍ତ ଉପସ୍ଥିତି 
ତାଙ୍କୁ ଆଶ୍ବସ୍ତ କରିଛି । ମାନବୀୟ ଭାବ ସମ୍େଦନା ଓ ମାନବ ସଂପ୍ରୀତିର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ରଟିଏ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଛି “ କନିଷ” ଗଛରେ | “ ବନ୍ଧୁଦର୍ଶନ” ଗଛରେ ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କ ଓ ପ୍ରେମର 
ମହାମନ୍ତ୍ର ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ଗାଳିକା କୁଷ୍ଠରୋଗୀ ମୁହଁରେ, ଯିଏ ବୁଝାଇ ଦେଇଛି ମଣିଷ ରକ୍ତ 
ଏକ, ଆରମ୍ଭ ଆଉ ଶେଷ ଏକ | ସିକିମ୍‌ର ଯୁବକ ଗୋପୀ, ଗିରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆମ୍ମୀୟତା 
ଅଭିଭୂତ କରିଛି ଗାଳିକାଙ୍କୁ । ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ- “ ‘ସେମାନେ ମୋର କେହି ନୁହନ୍ତି, ତାଙ୍କ 
ସହ ମୋର କିଛି ହେଲେ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ ବୋଲି ମୁଁ କ'ଣ ଜୋର୍‌ଦେଇ କହିପାରିବି ? ଜଣେ 
ମଣିଷ ସହ ଆଉ ଜଣେ ମଣିଷର ଦେଖା ହେଲେ ଗୋଟାଏ ଅଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ଆପେ ଆପେ 
ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ଏକଥା କେହି ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରେ ?”” [ଇତିବୃଭକ (ସଂ) ପୁ- ୨୦] 
ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଣୀତା ବାନ୍ଧି ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ପରେଶ, ବିରେହୀ, ଗୀାରୋଦାସ, 
ନିରୋଲାମାନଙ୍କ ଆମ୍ବୀୟତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତିଥ୍ୟରେ, ସ୍ଵେହର ଉପହାର ଗୁଆ ଓ ହାତବୁଣା 
“ଗାମୁସା”ରେ | ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନାର ସଜଳ ରୂପଟିଏ ଫୁଟି ଉଠିଛି  ତୁନ୍ଦରାର ସଂଗୀତ 
ଗଛରେ | ଦାନିଏଲଙ୍କ ପରି ମହାନ ଶିଛ୍ଧୀ ଯେ ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ନିଷିଦ୍ଧ ସାମିଭାଷାରେ ଗୀତ 
ଗାଉଥଲେ ଏକଥା ଜାଣିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏଲ୍‌ସା ଏକଥା ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ | କାରଣ ତଦ୍ଵାରା 
ସେହି ଶିଳ୍ପୀ ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶିନୀରୁ ସାମି ଭାଷାର ମଣିଷ ଆସନକୁ ଖସିଯିବେ ଯେ ।! ଏଲ୍‌ସା 
ତେଣୁ ମିଥ୍ୟା କହିଛି |  ଛାଇମଣିଷ” ଗଛରେ ପୋଷ୍ଟମ୍ୟାନ ଚରିତ୍ରଟିର ମାନବିକ ଆବେଦନ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ | ମାୟାଧର ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଡାକ ପହଞ୍ଚାଇଛି । କାହା ହାତକୁ ଟେଲିଗ୍ରାମ୍‌ଟି 
ବଢ଼ାଇଦେବା ବେଳେ ତା” ମନରେ ଆଶା ଓ ଆଶଙ୍କା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ସୁଖ ଖବର ତାକୁ 
ସୁଖୀ କରିଛି, ଦୁଃସମ୍ବାଦ ତା” ମନରେ ଦୁଃଖ ଦେଇଛି { ଗାଳିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ ସମ୍ପର୍କ ନ 
ଥିବା ଲୋକଙ୍କୁ ଶୁଭ ବା ଅଶୁଭର ବାର୍ଭା ଦେଇ ମାୟାଧର ¬ “ “ନୀରବରେ କାନ୍ଦିଛି, ତାଙ୍କ 
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ସହ ମନ ଭିତରେ ହସିଛି × × × କାହାର ଅଭାବିତ ଅଶୁଭ ଖବର ଦେଇ ରାତିରେ ଶୋଇ 
ପାରିନି, ଖାଇପାରିନି |”? [କାୟା (ସଂ), ପୁ“ ୧୯] ମଣିଷ ଓ ତା” ପ୍ରତି ଗାଳିକାଙ୍କ 
ଭାବସମ୍ଭେଦୀ ଦୃଷ୍ଟି ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି | ‘ ପାଦତଳେ ସ୍ଥାନ ଦିଅ”, ଦେହ, 
ରକ୍ତ, ଇଦ୍‌ର ଚାନ୍ଦ” ଆଦି ଗଳ୍ପ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । 
(୬) ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରୂପ : 

ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ମହାକାଳ ଫଳ ପରି, ବାହାର ସୁନ୍ଦର, ଭିତର ଅନ୍ଧାର | ସହରୀ 
ମଣିଷ ବାହାରକୁ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣଣ ଜୀବନଯାପନ କରି ସୁଖୀ ମନେ ହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବ 
ସ୍ଥିତି ଭିନ୍ନ । ଆଧୁନିକ ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ମଣିଷର ସୁଖ ଶାନ୍ତି କିପରି ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ, ତା'ର 
ପ୍ରମାଣ ରହିଛି ' ଏକାକୀ” ଗଛରେ ! ସୃତି ନିଜ ବଗିଚାରେ ବିଭିନ୍ନ କିସମର ଫୁଲ ଫୁଟାଇ 
ଶାନ୍ତିରେ, ଆନନ୍ଦରେ ଥିବାବେଳେ ସହରୀ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମନୋବୃଭତିର ପ୍ରଭାବରେ ପୁଷ୍ପ 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଭାଗ ନେଇ ନିଜର ନ୍ୟୁନତା ଅନୁଭବ କରିଛି । ଫୁଲ ଫୁଟାଇବାର ଆନନ୍ଦ 
ଦୁଃଖରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ‘ପ୍ରାତଃ ଭ୍ରମଣ” ଗଛରେ ଧନୀ ସମ୍ତାନ୍ତ ବାବୁମାନଙ୍କ 
ପ୍ରାତଃଭ୍ରମଣକୁ ଆଭିଜାତ୍ୟର ଏକ ଅଂଶ ବୋଲି ମନେ କରିଥୁବା ସୂର୍ଯ୍ୟ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି 
ଯେ ପ୍ରାତଃଭ୍ରମଣ କରୁଥିବା ବାବୁମାନେ ଅଭିଜାତ ଯେତିକି ନୁହେଁ, ଅସୁସ୍ଥ ସେତେ ବେଶୀ।| 
ବିବାହ ସ୍ଥିର ହୋଇଥୁବା କନ୍ୟାଟି ସୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୁସ୍ଥ ଅଭ୍ୟାସକୁ ସନ୍ଦେହ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖୁଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟ ସେହି ତଥାକଥତ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ କରୁଣୀପୂର୍ଣ୍ଚ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛି । 

“ ସୁଖାଲୋକ ' ଗଛରେ ସୁଖୀଲୋକର ବାସ୍ତବ ରୂପଟି ଅନାବୃତ ହୋଇଛି । ସଦାନନ୍ଦ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି - “ ସୁଖ ପଛରେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ ମୁଁ ସେଇ ଦୁର୍ଲଭ ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ହାତଛଡ଼ା 
କରିଦେଇଛି । ପଞ୍ଜରା ହାଡ଼ ଉପରେ ଚିକ୍ଚିକ୍‌ ପୋଷାକ କେତେ ଦୁଃଖୀ !” ? [ ଅନାବନା, 
(ସଂ) ପୃ-୯ ୦] “ଅନାବନା” ଗଛରେ ମାଧବବାବୁ ସହରୀ ଜୀବନର ଅସାରତା ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି ¬ “ ' ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କ ସଂଗେ ସମାନ ହେବା ପାଇଁ ଦୌଡ଼ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ମାତି 
ସାରା ଜୀବନ ରକ୍ତାକ୍ତ ଅଥଚ ପରାଜିତ । × × × ସହର ମୋ” ଦେହରୁ ସବୁ ରକ୍ତ 
ଶୋଷିନେଇଛି।' ' [ଅନାବନା, (ସଂ) ପୃ-୯ ୫/ ୯୬ ] ' ପାହାଚ” ଗଛରେ ଅଫିସରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ 
ଗଳ୍ନାୟିକା ପିଜୁଳି ବିକୁଥିବା ନିଜର ଦରିଦ୍ର ପିତାଙ୍କର ପରିଚୟ ଦେଇପାରି ନାହିଁ । ନିଜର 
ସମ୍ଭାବନାମୟ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ବିପଦରେ ପକାଇବାକୁ ଚାହିଁ ନାହିଁ । ମୁଖାପିନ୍ଧା ଜୀବନଟେ 
ବଞ୍ଚୁଛି। ' ଗେଷ୍ଟ ରୁମ୍‌' ଗଛରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ସହରୀ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ସମସ୍ୟା ! 
ସହରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ନୃହନ୍ତି । କେତେ କଷ୍ଟରେ ଜଣେ ଘର ତିଆରି କରିଥାଏ 
ତାହା କେହି ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । ଅତିଥଙ୍କୁ ସୁଅ ଛୁଟିଥାଏ ! “କୁହୁଡ଼ି? ଗବରେ ସହରୀ 
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୨୪୨ Gel goara clo G ellal (Pol Ql) 


ଲୋକଦେଖାଣିଆ ସଭ୍ୟତା ଭିତରେ ଛଟପଟ ମଣିଷର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ବିଳାସିନୀଙ୍କ 
ଉଚ୍ଟାକାଡ୍‌କ୍ଷା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ କରିଛି | ତା'ର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କର ପୁଅ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । 
ସେ ଚୋରି କରିଛି ! ' ଆକ୍ସିଡେଣ୍ଟଂ ଗଳ୍ପରେ ସହରୀ ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଚିତ୍ର ରହିଛି 
| ରାସ୍ତା ମଝିରେ ଗାଡ଼ି ଅଟକାଇ କାହାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ସହରୀ ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧ । ସେହି 
ସଭ୍ୟତାର ମଣିଷ ପ୍ରବୀରବାବୁ ଅଜାଣତରେ ନିଜର ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ପୁଅକୁ ରାସ୍ତାରେ ଛାଡ଼ି 
ଆସିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟ ଜାଣିବା ପରେ ତାଙ୍କଠାରେ ମାନସିକ ବିକୃତି ଦେଖାଦେଇଛି | ' ପାତାଳକୁ 
ସିଡ଼ି! ଗଳରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ତରୁଣୀ ରୂପା ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଅଫିସର ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସହ ତାଳ 
ଦେଇ ଆଧୁନିକ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁ କରୁ ଗୋଡ଼ ଖସାଇ କଳଙ୍କନୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି | 
ନିଃସଙ୍ଗତାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । ‘ଇମୋଟେଡ୍‌' ଗଳରେ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାରେ 
ଆଗକୁ ବଢୁଥିବା ରାକେଶ ଓ ରିନେଟ୍‌ କେବଳ ଇମ୍ପୋଟେଡ୍‌ ଜିନିଷ ବ୍ୟବହାର କରୁକରୁ 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ସ୍ଥାଣୁତା ଆସିଯାଇଛି । କାରଣ ସବୁ ପାଇଯିବା ପରେ ଜୀବନ 
ଆଶାହୀନ, ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ମନେ ହୋଇଛି । “ବସନ୍ତର ବର୍ଷା”, ‘ ଅଳନ୍ଦୁ', “ ନେପଥ୍ୟ', 
“କୋଳାହଳ” ଗଛରେ ସେହି ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ଅସାରତା ପ୍ରତିପାଦିତ । ଉପରୋକ୍ତ 
ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଗାଳିକା ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥୁବା ଅସାରତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଦର୍ଶାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 
(୬୭) ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର : 

ଜେନେରେସନ୍‌ ଗ୍ୟାପ୍‌, ପରିବ୍ରିତ ସମୟ ଓ ସମାଜରେ ଯୁବପିଢ଼ିର ପରିବରିତ 
ମାନସିକତା ଓ ତଜ୍ନିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ମନରେ କ୍ଷୋଭ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ଏହା ରୂପ ପାଇଛି ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ | 

“ ଆତ୍ବଭଗଛ” ଗଛରେ ବାଡ଼ିରେ ଥବା ଆତ୍ଭଗଛଟି ସତେଯେପରି ଏକ ଯୌଥ 
ପରିବାରର ସ୍ବେହ ସଜଳ ସମ୍ପର୍କର ପ୍ରତୀକ, ଯାହାର ଫଳ ଖାଇ ହସିଖେଳି ବସୁମତୀଙ୍କ 
ପୁଅମାନେ ବଡ଼ ହୋଇଛନ୍ତି | ଅଥଚ ବିବାହ କରିବା ପରେ ସେମାନଙ୍କର ଚଳଣି, ଚିନ୍ତାଧାରା 
ବଦଳି ଯାଇଛି ! ଦୁଇ ଶୋଇବା ଘର ମଧ୍ଯରେ ଥବା କବାଟକୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ବନ୍ଦ 
କରିଦେବା, ବାପାଙ୍କ ସାଇନ୍‌ବୋର୍ଡ୍‌ ସ୍ଥାନରେ ନିଜର ନେମ୍‌ପ୍ଲେଟ୍‌ ଲଗାଇବା, ଶେଷରେ 
ଆମ୍ବଗଛଟିକୁ କାଟିଦେବାର ଆଗ୍ରହ କରିବା ଇତ୍ଯାଦି ସମ୍ପର୍କ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିପର୍ଯ୍ୟୟର 
ସୁଚନା ଦିଏ | ବାତ୍ୟାରେ ଆତ୍ବଗଛଟି ଉପୁଡ଼ିଯିବା ସତେଯେପରି ପାରମ୍ପରିକ ପାରିବାରିକ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଉଜୁଡ଼ି ଯିବାର ପ୍ରତୀକ | “ କ୍ରେଡିଟ୍‌ କାର୍ଡ” ଗଛରେ ରହିଛି ବିଦେଶୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ନିଶା ଓ ଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ପୃଣା । ବାପା ମାଂଙ୍କର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି 
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କେବଳ ପିଲାଙ୍କୁ ଜଗିବା, ଘର ସମ୍ଭାଳିବା ଇତ୍ଯାଦି କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ । “ ଗୁପ୍ତଧନ” ଗଳ୍ପରେ 
ଯୈଥ ପରିବାରର ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିଲୟର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ | “ମୁଁ ଯଦି ଜାଣିଥା' ନି” ଗଛରେ 
ଜରାଗ୍ରସ୍ତ ବୋଉ ପ୍ରତି ପୁଅବୋହୂଙ୍କ ଅବହେଳା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି | “ଚଟିଘରଂ ଗଛଟିରେ 
ବିଦେଶୀ ନିଶା ରୂପ ପାଇଛି | ଜେନେରେସନ୍‌ ଗ୍ୟାପ୍ଟି ବେଶ୍‌ ବାରି ହୋଇପଡ଼ିଛି ' ଇଶାର 
କେଶ” ଗଛରେ, ଯେଉଁଠି ଝିଅର ସୁନ୍ଦର କେଶ ପାଇଁ ମା'ର ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଯନ୍‌ ଝରିପଡ଼ିଛି 
ଝିଅର ଷ୍ଟେପ୍‌କଟିଂରେ ! ‘ଉପପାଦ୍ୟ” ଗଳ୍ପରେ ବ୍ରଜମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଜୀବନର ନୀତି, ଆଦର୍ଶ, 
ମୁଲ୍ୟବୋଧ ପୁଅ ପାଇଁ ବୋଝ ପରି ମନେହୋଇଛି । ମୋଟ ଉପରେ ବଦଳି ଯାଉଥବା 
ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଉଜୁଡ଼ା ପାରିବାରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
(୮) ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା : 

ବାସ୍ତବ ସମାଜର ପୂଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗହ୍ତର ମହାଜଗତ । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ରୂପ ପାଇଛି | 

ନେତା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ସାଧାରଣ ନିରକ୍ଷର ଜନତାଙ୍କ ମନରେ 
ସତ୍ୟର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | ସୁଲଭ ଶୌଚାଳୟ ଆଳରେ ଜାଥୁ ସମ୍ପଦାୟ ଦିନରାତି କାମ 
କରିଛନ୍ତି | ମଜୁରିର ଦୁଇ ତୃତୀୟାଂଶ ପାଇଛନ୍ତି । ଏକଭାଗ ଠିକାଦାର ହାତକୁ ଯାଇଛି | 
ଶିଳାନ୍ୟାସ ପରେ ଶୌଚାଳୟଟି ଗରିବ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କର ବ୍ୟବହାରରେ ଆସିନାହିଁ, ବରଂ 
ସହରୀବାବୁଙ୍କ ଅନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗିଛି । ଆକସ୍ତିକ ଝଡ଼ ବତାସରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା 
ପାଇଁ ଜାଥୁ ସମ୍ପଦାୟ ଶୌଚାଳୟରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି ଓ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ମାଡ଼ରେ ଆହତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ରାତିରେ ଶୌଚାଳୟ ମଧ୍ଯରେ ରହିଯାଇଥୁବା ଜାଥୁ ବୁଢ଼ାର ନାବାଳିକା ଝିଅ 
ମେଘି ଉପରେ ଘଟିଯାଇଛି ଗଣଦୂଷ୍ପର୍ମ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା! ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟ ସରକାରୀ 
ବାବୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାଟମାରଣା ହେଉଥୁବାର ଚିତ୍ର ଲକ୍ଷେ ଟଙ୍କା' ଗଳ୍ପରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 
ଗାଳଛିକା । ପୁଅ ଜଡ଼ା ବନ୍ଧନିର୍ମାଣ କାମ କରୁଥିବା ବେଳେ ମାଟିତଳେ ପୋତି ହୋଇ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ସୁରକ୍ଷାର କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ | କ୍ଷତିପୁରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ମଂଜୁର ହୋଇଛି ଲକ୍ଷେ ଟଙ୍କା । ଅନେକ ଟିପଚିହ୍ନ ସନ୍ତକ ଦେବା ପରେ ଜଡ଼ା ମା” 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଛି ମାତ୍ର ହଜାରେ ଟଙ୍କା | ରଶ୍ଵର? ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ 
ବୋକା ବନାଇ ଭୋଟ୍‌ ହାସଲ କରିବାର କୌଶଳ । .ନିର୍ବାଚନୀ ସଭାର ବାସ୍ତବ ରୂପ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି ଗଳରେ । ବନ୍ଯାକୁ ନେଇ ଉଚ୍ଚଜାତି ଓ ସରକାରୀ ବାବୁମାନଙ୍କର 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି : ' ଘାଇ? ଗଛରେ ! ବନ୍ୟା ସମୟରେ ନିଜ ପଟ 
ସୁରକ୍ଷିତ ରଖ୍ମବାକୁ ଯାଇ ବଡ଼ବଡ଼ିଆମାନେ ଦରିଦ୍ର ବସ୍ତି ପାଖର ନଦୀବନ୍ଧକୁ କାଟିଦେଇ 
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୨୪୪ GG goara dial G alla! (Pola Qa) 


ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ବିପଦରେ ପକାଇଛନ୍ତି । ଭୋକିଲା ପାଖରେ ରିଲିଫ୍‌ ପହଞ୍ଜ ନାହିଁ 
ଅଥଚ ଧନୀ ଲୋକଟି ରିଲିଫ୍‌ ପାଇଛି | “ ହେତୁ” ଗଛରେ ଭଣ୍ଡ ଗୁଣିଆମାନଙ୍କ ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନଜୀବନକୁ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରିଦେବାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । “ ପୂର୍ଣ୍ାହୁତି” ଗଛରେ ଭଣ୍ଡ 
ନୀରବାବା ସନ୍ତାନଟିଏ ହେବାର ଆଶା ଦେଖାଇ ନିଃସନ୍ତାନ ସୁଦାମ ଓ ସେବତାଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ଶୋଷଣ କରିଛି । ମେଳାରେ ହଵିଯାଇଥବା ଏକ ଶିଶୁକୁ ସେମାନେ ପାଳିଛନ୍ତି | 
ମାତ୍ର ନୀରବାବା ଉକ୍ତ ଶିଶୁକୁ ବଳି ପକାଇ ନିଜ ସାଧନାରେ ସିବ୍ଧି ଲାଭର ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି । 
ଭଣ୍ଡ ବାବାମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି ଗଳ୍ରେ ! “ ସତୀ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ 
ଭଣ୍ଡ ବାବାମାନଙ୍କ ଶରୀର ସୁଖ ଲାଳସା ରୂପ ପାଇଛି । ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପୃଷ୍ଠା 
ମଣ୍ଡନ କରୁଥିବା “ ଡାହାଣୀ ସନ୍ଦେହରେ ହତ୍ୟା? ଘଟଣାଟି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ' ପରପିଲା' 
ଗଛରେ ! ରାଣୀ ଧୋବଣୀ ନିଃସନ୍ତାନ ଥିବାରୁ ପରପିଲାଙ୍କୁ ସ୍ବେହ କରିବା ତାକୁ ଲୋକମୁଖରେ 
ଡାହାଣୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । ଶେଷରେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ମାଡ଼ରେ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି | 
ଅଭାବରୁ ପିଲାବିକ୍ରି” ସମ୍ବାଦ ଅନ୍ତରାଳରେ ଥିବା ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି 
' ଦେବକୀ” ଗଛରେ | “କାକଓଳି” ଗଛରେ ବୃଦ୍ଧ ପିତାମାତାଙ୍କୁ ପିଲାମାନଙ୍କର ଅବହେଳା, 
ବାର୍ବକ୍ୟର ଖାଦ୍ୟଲୋଭ, ପିଲାଙ୍କ କଟକଣାରେ କ୍ଷୁଧାର ବ୍ୟାକୁଳତା ସାମ୍ପୃତିକ ବୃଦ୍ଧଗୋଷ୍ଠୀର 
ଅସହାୟତାକୁ ବେଶ୍‌ ରୂପ ଦେଇଛି । ବାର୍ଵକ୍ୟର ଅସହାୟତା ଓ ଅଲୋଡ଼ାପଣ ରୂପ ପାଇଛି 
“ଦୀର୍ଘାୟୁଂ ଗଳ୍ତରେ । “ମାଗୁଣି” ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ମାଆକୁ ନେଇ ପୁଅମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଭାଗବଣ୍ଟାର ବର୍ଣନା । “ଦାୟ” ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାର ତ୍ରୁଟି ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦେଶ 
କରିଛନ୍ତି ଗାନିକା । ‘ଫେରାର୍‌' ଓ “ରକ୍ତଶଯ୍ୟା' ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ଗଣଦୁଷ୍ଣର୍ମର ଚିତ୍ର । 
' ଭୁମ ସଂଶୋଧନ ରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ ଭୁଲ ସମ୍ବାଦ ଝିଅଟିଏର ଚରିତ୍ର ଉପରେ 
କିପରି କଳଙ୍କ ଲଗାଇଥାଏ ତା”ର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ | ଉତ୍କଟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଛି 
' ପରାଜୟ” ଗଛରେ ଯେଉଁଠି ନିଜର ରକ୍ତ ବିକ୍କି କରି ପନ୍ନୀର ଜୀବନ ବଞ୍ଚାଇବାର ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛି ସ୍ଵାମୀଜଣକ । କ୍ଷୁଧାର ତାଡ଼ନା ଓ ଆର୍ରଭି ରୂପ ପାଇଛି “ଚଣ୍ଡାଳ” ଓ “ଭୋକ”, 
ଅଛୁଆଁ ଦିଅ ଆଦି ଗଛରେ | ରୋହିତାଶ୍ଵ, ଧର୍ମବୃକ୍ଷ ଆଣ୍ଟିକ, ସ୍ଵପ୍ନାତୀତ ଆଦି ଗଳ୍ପରେ 
ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରକାଶିତ ! ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାକୁ ଆଧାର 
କରିଛି ଉପରୋକ୍ତ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ । 
(୯) ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦେଶପ୍ରେମ : 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଗାଁ, ସହର, ଓଡ଼ିଶା ଓ ଭାରତ ଏକ ମହାନ୍‌ ଅବବୋଧଟିଏରେ 
ପରିଣତ ହୋଇ ପ୍ରସରିଯାଇଛି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ । ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଭାବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଟି 
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ଓଡିଆ କୁଦରଛର 2ରା ଓ ଧରା (କିଆ ଉା) ୨୪୫ 


ଆଞ୍ଚଳିକତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ବିଶ୍ଵରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି | ବିଶ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, 
ଯେଉଁଠି ଅଞ୍ଚଳ-ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ଯରେ ବା ଦେଶ-ଦେଶ ମଧ୍ୟରେ ଭୌଗୋଳିକ ସୀମାରେଖା 
ମୂଲ୍ୟହୀନ । ସଚରାଚର ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କ ହି ସବୁରି ଉର୍ଶ୍ବରେ । 


* ଦେଶ କେଉଁଠି” ଗଳ୍ପର ଅରମ୍ୟା ରୋମାନ୍‌ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଭଗ୍ନାବଶେଷ ଦେଖୁବାକୁ 
ଯାଇ ଭେଟିଛି ତୁର୍ଚିରେ ବାସକରୁଥିବା ପାକିସ୍ଥାନୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ । ଅରମ୍ଯା କଥାବାର୍ଭା ଛଳରେ 
ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି ସେ “ କାଶ୍ଲୀର”ର ମୂଳ ବାସିନ୍ଦା | ତେଣୁ ସେ ଭାରତୀୟ ନା ପାକିସ୍ଥାନୀ 
ହେବେ ଅରମ୍ୟା ଏହା ଚିନ୍ତାକରି ଅଶାନ୍ତ ହୋଇଛି । ଦୁଇ ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ଧର୍ମବିଦ୍ବେଷ 
ଦୂରେଇଗଲେ ହୁଏତ ଦୁଇ ଦେଶ ପୁଣି ଥରେ ଏକ ହୋଇଯା"ନ୍ତା | ସେହି ବିଶବଦୃଷ୍ିରେ 
ଗାଳିକା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ବିଦେଶୀ ମା”ଟିର ସନ୍ତାନର ଚିଠି ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷାକୁ 
* ବରଫ ଚିଠି” ଗଳ୍ପରେ | 

“ ସୂର୍ଗାଦପି ଗରୀୟସୀ” ଗଳ୍ପରେ ଫୁଟିଉଠିଛି ଗାନିକାଙ୍କ ଦେଶପ୍ରେମ ! ସୈନିକମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଯୁଦ୍ଧ ଯାତ୍ରାରେ ଯାଉଥିବା ଟ୍ରେନ୍‌ ନିକଟକୁ ଆସି ଯେଉଁ ତରୁଣୀଟି ସେମାନଙ୍କୁ ବିଜୟଟିକା 
ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇଛି, ସେ ଅକସ୍ପାତ୍‌ ସତେଯେପରି ସେହି ସୈନିକମାନଙ୍କର ମା” ପାଲଟିଯାଇଛି । 
ଚୀନ୍‌-ଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ “ ମନମର୍ମର” ଗଳ୍ଝଟିରେ ଦେଶପ୍ରେମ ଭାବଟି ପାଠକ 
ପ୍ରାଣକୁ ଆପ୍ଲୃତ କରେ । * ଜାଗିରି' ଗଳରେ ଜାଗିରି ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ରୋଧ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଗାନ୍ଧିଜୀ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବିରୋଧ କରୁଥୁବା ହେତୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ତା 
ମନରେ ପ୍ରବଳ ସମ୍ମାନ । ନିଜ ଗାଁରୁ ଚାଲିଚାଲି ଆସିଛି ସୁଦୂର କଟକ, ଗାନଧିଙ୍କୁ ଦେଖୁବା 
ପାଇଁ ! ମୁଣ୍ଡରେ ଖଦଡ଼ ଟୋପି ପିନ୍ଧିଛି । ହାତରେ ଜାତୀୟ ପତାକା ଧରି ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ବାର 
ପ୍ରଚାର କରିଛି । ଅଥଚ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଇତିହାସରେ ତା'ର ନାମ ନାହିଁ । 
ଂ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଗଳ୍ପରେ ଭାରତରେ ଶରଣାର୍ଥୀ ଭାବରେ ବାସ କରୁଥିବା ହିମାଚଳ ନୀମକ 
ତିଦତୀ ଯୁବକ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ନିଜ କନ୍ଧମାଟିକୁ ଝୁରିଛି । ହିମାଚଳର ଜନ୍ମମାଟି ପ୍ରତି 
ପ୍ରେମ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଇଛି ଗାନ୍ଚିକାଙ୍କ ଦେଶପ୍ରେମ! ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ “ ' ଦେଶ ଏକ 
ଏପରି ଅନୁଭବ, ଯାହା ଶବଦରୁ ଉର୍ବ୍ବରେ । ଦେଶ ଭୂଗୋଳ ନୂହେଁ ବା ଇତିହାସ ନୁହେଁ, 
ଦେଶ ହେଉଛି ଏକ ଅପାର୍ଥବ ଆବେଗ ଠିକ୍‌ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଭଳି !” ' [କାୟା (ସଂ) ପୃ-୫୫] 
ସବୂର ଉର୍ବ୍ବରେ ଗାନିକାଙ୍କ ବିଶ୍ଵବବୋଧ ଓ ଦେଶପ୍ରେମ ପହଁରିଯାଇଛି ସର୍ବତ୍ର ଓ ପାଠକର 
ଚେତନାକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିଛି । 
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I୪୬ GG goasa dal G Ala! (old Ql) 


( ୧ ୧) ଜୀବନବୋଧ : 

ସବୁ ଦୂଃଖ-ହତାଶା-ନୈରାଶ୍ୟର ଆକୁଳ ଆରି ମଧ୍ୟରେ ଥାଇ ମଣିଷର ବଞ୍ଚବା ହି 
ସର୍ବଶେଷ ସତ୍ୟ- ଏହା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗଛରେ ! ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମହାପ୍ରଳୟ 
ଭିତରେ ବି ଶୁଭିଯାଇଛି ଜୀବନର ମହାମନ୍ତ୍ର ! ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ରମାନେ ଖୋଜି ନେଇଛନ୍ତି ବଞ୍ଚବାର ଉପାୟ ! ' ପ୍ରଜାପତି ଓ ସରୀସୂପ” ଗଛରେ 
ନାୟିକା ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପ୍ରତାରଣାରେ ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଶିଶୁକନ୍ୟଯାଟିକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବା 
ପାଇଁ ସମ୍ମାନର କାର୍ଯ୍ୟଟିଏ ପାଇବାର ଯୋଗ୍ୟତା ତା”ର ନାହିଁ | ଭାଗ୍ୟ ଓ ଛଶ୍ବରଙ୍କ ପାଥେୟ 
କରି ସେ ଓହ୍ଲାଇଆସିଛି ଜୀବନର ରାଜପଥକୁ | ଝିଅକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ଅନୈତିକ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପଛାଇ ନାହିଁ । ' ଅସତୀ” ଗଛର ତାରା ସତୀ ହେବା ଲୋଭରେ ସ୍ବାମୀର 
ଚିତାରେ ଝାସ ଦେଇନାହିଁ, ବରଂ ନିଜ ପିଲାମାନଙ୍କ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ବଞ୍ଚ ରହିଛି ।  ଚଣ୍ଡାଳଂ 
ଗଳରେ ସମୁଦ୍ରର ବନ୍ୟା ପାଣିରେ ଭାସିଯାଇଛନ୍ତି ଭାବିନୀର ସ୍ବାମୀ ଓ ପିଲାମାନେ | ଶୋକରେ 
ଅଧୀରା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବିନୀ ମରିପ୍ରାରିନି । ମାଗଣା ଭୋଜନଂକେନ୍ଦ୍ରକୁ ଯାଇ ଖାଦ୍ଯ 
ଆଣିଛି, ଖାଇଛି ! “ ଜାଗତିକ” ଗଛରେ ଗାଳିକା ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରାଣରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ମଣିଷ ଜଘନ୍ୟ ଅପରାଧ ମଧ୍ଯ କରିପାରେ । ତେଣୁ ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଏକ ଅପନ୍ତରାରେ 
ରହିଯାଇଥୁବା ଯାତ୍ରୀମାନେ ନିଜର ମୃତ ସହଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମାଂସ ଭକ୍ଷଣ କରି ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

“ ସନ୍ଧ୍ୟାସ” ଗଳ୍ପରେ ସ୍ବାମୀ ଆଠଟି ପିଲାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ବ ଛାଡ଼ି ସନ୍ୟାସୀ ହୋଇଯିବାରେ 
ମାଳତୀ ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିନାହାନ୍ତି । ନିଜ ମନୋବଳକୁ ସମ୍ବଳ 
କରି ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ିଛନ୍ତି । ମର୍ବଦପୁଅ ଭଳି ଜମି ଉପରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଚାଷ କରିଛନ୍ତି | ଗାଳିକାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ - ˆ “ସେ ଭାଙ୍ଗପଡ଼ି ମାଟିରେ ମିଶିଯାଇ ନ ଥଲେ । ଅଦିନ ବାତ୍ୟାରେ ନଇଁ 
ପଡ଼ିଥିବା ଦ୍ୁମଭଳି ପୁନର୍ବାର ଅଣ୍ଟା ସଳଖ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲେ । ପ୍ରତିଜ୍ଞା କଲେ - ସେ ମରିବେ 
ନାହିଁ, ବଞ୍ଚବେ, ନିଜ ପାଇଁ ହେଉ ବା ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ହେଉ ବଞ୍ଚବା ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ଧର୍ମ।' ' [ଷଷ୍ଠସତୀ (ସଂ) ପୁ-୧୨୪]“ ରନ୍ମୁଦି' ଗଳ୍ପରେ ନାୟିକା ଅକର୍ମଣ୍ୟ ହୋଇଯିବା 
ପରେ ଭାଙ୍କି ପଡ଼ିନାହିଁ, ନିରାଶ ହୋଇନାହିଁ । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଆହ୍ଵାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଅନ୍ୟ ଅକ୍ଷମ, ଅସହାୟମାନଙ୍କର ସାହାରା ପାଲଟିଛି | “ ମୃତ୍ୟୁଲେଖଂ ଗଛରେ ଆମବହତ୍ୟା 
କରିବାକୁ ଯାଉଥବା ବିନୋଦର ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି ଓ ସେ ବୁଝିଛି ଯେ- “ ସବୁ 
ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ କୂରତାକୁ ଜୀବନ ହିଁ ସାହସିକତାର ସହ ସହ୍ୟ କରିପାରେ, ମୂତ୍୍ୟୁ 
ସେସବୁକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ, ତେଣୁ ମୃତ୍ୟୁର ଜୟଗାନ କାହିଁକି ? × × × ଜୀବନ ହିଁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଦରାର ଧରା ଓ ~/ରା ( କିଚାଆ Q/a) ୨୪୭ 


ମୋ ପାଇଁ ଛଶ୍ଵର ।” [କାୟା (ସଂ) ପୂ-୮୩] “ ଦର୍ଘଣ” ଗଛରେ ଗାହିକା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ 
ସବୁ ଭାବର ମିଶାମିଶି ଏକ ବିଚିତ୍ର ସ୍ଵାଦଭତରା ଏଇ ଜୀବନ | ନିଜ ରୁଚିରେ ଯେ ଯେମିତି 
ସ୍ବାଦ ଲୁଟି ନେଇପାରିଲା | ' ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' ଗଳ୍ପରେ ପଙ୍ଗୁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ବାହା 
ଏକ ଗଭୀର ଆସ୍ତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ କରିଛି । ‘ଫେରାର, “ପୂର୍ଣ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ , 
“ ଝୋଟିପକା କାନ୍ଛ' ଆଦି ଗଛରେ ସେହି ଜୀବନବୋଧର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । 
( ୧୧) ମନସ୍ତତ୍ତ : 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ସର୍ଜନଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । ମଣିଷର ବାହ୍ୟ ରୂପ ଅପେକ୍ଷା ତା'ର ଅବଚେତନ 

ଅଧୂକ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଛରେ । ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ସିଗ୍‌ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ମତରେ 

ମଣିଷର ମନ ଚେତନ, ଅବଚେତନ, ଅଚେତନ - ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ତରର ଆଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଲୁଚି ରହିଥୁବା ମଣିଷ ମନର ବିଭିନ୍ନ ସଂଗୁପ୍ତ କାମନା, ପ୍ରବୃତ୍ତି, 
ନିବୃତ୍ତି ଆଦିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାରେ ପ୍ରତିଭା ଆପଣାର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ଗଳଛଗୁଡ଼ିକର ଭାବବଳୟ ପ୍ରାୟତଃ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ କ୍ରିୟାପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ନେଇ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି | 

' ଉଲ୍‌ଂଘନ” ଗଛରେ ମଣିଷର ଅବଦମିତ ଯୌନ ଚେତନା ରୂପ ପାଇଛି ଭବନାଥ 
ଚରିତ୍ରରେ | ଯୁବାକାଳରେ ଅବଦମିତ ଯୌନକାମନା ବାର୍ବକ୍ୟରେ ବୋହୂକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଛି | ବୋହୂ ମଂଜୁର ମୁକୁଳା ପିଠିକୁ ଏକଲୟରେ ଚାହିଁ ରହିବା, ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କଥାରେ ମଂଜୁକୁ ଡାକିବା, ତା'ର କଅଁଳ ହାତର ମୋଡ଼ାଘଷା ଭଲ ଲାଗିବା, ମଂଜୁର ହାତ 
ଦୁଇଟିକୁ ଆବେଗରେ ମୁଠାଇ ଧରିବା, ମଂଜୁ ଉପରେ ବାରମ୍ବାର ଅଜାଡ଼ି ହୋଇପଡ଼ିବା 
ଭିତରେ ଜଳଜଳ ଦିଶିଯାଏ ଭବନାଥଙ୍କର ଅବଚେତନ ମନ । ‘ମୋକ୍ଷ? ଗଳ୍ପରେ 
ସାରାଜୀବନ ଗୋଟିଏ ଘରେ ରହି ମଧ୍ଯ କେହି କାହାରି ମୁହଁକୁ ଚାହିଁ ନ ଥିବା ଓ କଥା 
କହିନଥବା ଦୂଇଟି ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ନୂରିଦାସ ଓ ଶୋଷୀ | କିଛି ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଶୋଷୀ 
ନୂରିଦାସଙ୍କ ମନକଥା ଜାଣିପାରିବା ଓ ଶୋଷୀର ମୂତ୍ୟୁରେ ନୁରିଦାସ ଅନବରତ ମ୍ୂଦଙ୍ଗ 
ବଜାଇ ନିଜ ଟିପରୁ ରକ୍ତ ଝରାଇବା ଛପିଲା ପ୍ରେମର ଇସ୍ତାହାର | 'ଶାପ୍ୟଂ ଗଛରେ 
ନାରୀଯୌନତାର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖାଦେଇଛି ! ବିଦେଶରେ ରହୁଥିବା ସ୍ଵାମୀ 
ଦିନଦିନ ଧରି ଘରକୁ ନ ଆସିବା ପରୀ ଭିତରେ ତୀବ୍ର ଅଭାବବୋଧଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ତାହା ଯୌନସୁଖର ଅଭାବ । ଗାଳିକାଙ୍କ ମତରେ - “ “କେତେ କେତେ ଅଭାବ ଆଖୁ 
ଆଢୁଆଳରେ, ବିବେକ ଆଢୁଆଳରେ ମଣିଷକୁ ହନ୍ତସନ୍ତ ଛଟପଟ କରେ, ତା'ର ହିସାବ 
ରଖେ କିଏ ? ସେ ଅଭାବ ଏଡ଼େ ଅଜାଗାରେ ଯେ ନା ଦେଖୁହୁଏ ନା ଦେଖାଇହୁଏ ।' 
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[ପ୍ରତିଭା କଥାକଳ୍ପ, ପୁ-୩୩୮ ] ପରୀ ନିଜର ଦୁଃଖ କାହାକୁ ଦେଖାଇ ପାରିନି । ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଦେଢ଼ଶୁର ପ୍ରତି ତା? ମନରେ ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ପରୀ ମୁହଁସଂଜଯାଏ ବାଡ଼ିପଟେ 
ପବନକୁ ପିଠି କରି ବସିବା ଭିତରେ ସତେକି ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ତାକୁ । ମନ ଭିତରେ ସେ 
ନିଜ ସ୍ବାମୀର ଛୋଟିଆ ଦେହ ସହ ଦେଢ଼ଶୁର କୁଞ୍ଜର ଡେଙ୍ଗା ଓସାରିଆ ଦେହକୁ ତୁଳନା 
କରିବସିଛି ଅଜାଣତରେ ! କୁଞ୍ଜ ହାତରୁ ପାନ ଖାଇ ତାକୁ ନିଶାପରି ଲାଗିଛି । ରାତି 
ଅଧରେ ଖୋଲାପବନ ପାଇବାକୁ ଯାଇ ବାରିପଟେ ବସିଛି, ଦେଢ଼ଶୁର କୁଞ୍ଜ ସଙ୍ଗେ ଶରୀର 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି | ' କେତେକୀ ବନ” ଗଛରେ ଶୁଭା ଟିଉସନ୍‌ ସାରଙ୍କୁ ମନ ଭିତରେ 
ଭଲ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି କହିପାରିନାହିଁ । ତା'ର ବିବାହ ଅନ୍ୟତ୍ର ହୋଇଯାଇଛି | ଦୀର୍ଘ 
ବର୍ଷ ପରେ ପୁଣିଥରେ ଉଭୟଙ୍କ ଦେଖା ହେବାରେ ଶୁଭା ପ୍ରଗନ୍ଭା ପାଲଟି ଯାଇଛି | ତା 
କଥାରେ ଅତୀତର ବାସ୍କା ବେଶୀ | ପୂର୍ବରୁ ଟିଉସନ୍‌ ସାରଙ୍କଠାରୁ କେତକୀ ଫୁଲ ପାଉଥୁବା 
ଶୁଭା ଏବେ ମଧ୍ଯ କେତକୀ ଫୁଲକୁ ଝୁରିବା ମଧ୍ୟରେ ଅତୀତର ପ୍ରେମ ବଜାୟ ରହିଥୁବା 
ସୁଚନା ମିଳିଛି ।  ଜଳଛବି”ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଜଣେ ମେଜକ୍‌ଅପ୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଟଙ୍କ ମନକଥା | 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ନାୟିକାମାନଙ୍କୁ ମେକ୍‌ଅପ୍‌ କରୁକରୁ ତା' ମନରେ ଭାବନା ଆସିଛି ଯେ ତା'ର 
ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ଏପରି ମେକ୍‌ଅପ୍‌ ନିଅନ୍ତା | ଅଥଚ କହିପାରେନି । ତେଣୁ ଯୋଜନାକରି ବାଲିଯାତ୍ରା 
ବୁଲେଇ ନେଇଛି । ଚମ୍ପା ବି ନିଜ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅନୁସାରେ ମେକଅପ୍‌ କରିଛି । ଅଥଚ 
ଯେତେବେଳେ ପରପୁରୁଷ ମୁହଁରୁ ପନ୍‌ୀ ଚମ୍ପାର ରୂପର ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣିଛି, ସେତେବେଳେ 
ସ୍ବାମୀର ସହ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ । ତାକୁ ମେକ୍‌ଅପ୍‌ ନିରର୍ଥକ ମନେହୋଇଛି | “ ଚଣ୍ଡାଳ” ଗଳ୍ପରେ 
ସାମୁଦ୍ରିକ ମହାପ୍ରଳୟରୁ ଦୈବ ଯୋଗେ ନାଲୁପଣ୍ଡା ବଞ୍ଚାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଭିତରର 
ଯୌନତା ମରିଯାଇନାହିଁ କ୍ଷୁଧାର ତାଡ଼ନାରେ । ବନ୍ୟା ଜଳରେ ଭାସି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥୁବା 
ତରୁଣୀ ଦେହରୁ ଶାଢ଼ୀଟିକୁ କାଢ଼ିଦେଇ ତା'ର ଉଲଗ୍ନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ଉପଭୋଗ 
କରିଛନ୍ତି | 

' ତ୍ୟାଜ୍ୟପିତା' ଗଛରେ ବାପାଙ୍କର ଜଣେ ବନ୍ଧୁ ଅସହାୟ ଅନ୍ଧୁଣୀ ଝିଅଟିକୁ ବଳାକ୍ରାର 
କରିଥୁବା କଥା ଜାଣିବା ପରେ ସରୋଜ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ବାପାମାନେ 
ତା” ଆଖରେ ଘୃଣ୍ୟ, ଅପରାଧୀ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି | ଟି.ଭି.ରେ, ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ଗଣଧର୍ଷଣର 
ସମ୍ବାଦ ପଢ଼ି ଶୁଣି ତା' ମନରେ ତୀବ୍ର ଆଶଙ୍କାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଓ ସେ କିଛି କ୍ଷଣ ପାଇଁ 
ଉନ୍ମାଦ ହୋଇଯାଇଛି | ତା” ଭିତରର ପ୍ରତିବାଦ ଉନ୍ନାଦ ରୂପ ନେଇଛି । ନିଜ ବାପାଙ୍କର 
ସଂଗୀତା ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହଜନକ ଆଚରଣ ତାକୁ ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ତ କରିଛି । ତେଣୁ ସେ ନିଜ ପିତାଙ୍କୁ 
ତ୍ୟାଜ୍ୟ କରିଛି | ମର୍ଦ ଗଛରେ ରହିଛି ଜଣେ ତୃତୀୟଲିଙ୍ଗୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ଵ । ସମାଜରେ 
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ଜଣେ ତୃତୀୟଲିଙ୍ଗୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ସମସ୍ତେ ଥଟ୍ଟା କରନ୍ତି ! ଏ ପ୍ରକାରର ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ବର୍ଭିବାକୁ 
“ ରସା” ନାମକ ହିଂଜଡ଼ା ମିଛ ପୁରୁଷପଣିଆ ଦେଖାଇଛି | ଗୋଟିଏ ଗରିବ ଘରର ଝିଅକୁ 
ବିବାହ କରିଛି । ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଦୃପ୍ତଠାଣିରେ ଚାଲିଛି । ସନ୍ତାନଟିଏ ପାଇ ନିଜକୁ ମର୍ଦ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ବାଧ୍ୟ କରିଛି ବାବା ବିରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ଶରଣ ପଶିବାକୁ | ଜାଣିଶୁଣି 
ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ରୁକ୍ଷ ହୋଇଛି । କେବେ କେମିତି ହାତ ଉଠାଇ ମାଡ଼ ମଧ୍ଯ ମାରିଛି ମର୍ଦଦପଣିଆକୁ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ପାଇଁ । ବାବା ବିରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ଅବିକଳ ଆକୃତି ପୁଅକୁ ଗଳ୍ପନାୟିକାଙ୍କୁ 
ଦେଖାଇବାରେ ତା'ର ସଂକୋଚ । ତଣ୍ଟିରେ ଭାତ ଲାଗିବା ମଧ୍ଯରେ “‘ରସା”ର ଆଖୁରୁ 
ଝରଖଝର ଲୁହ ଝରିଯାଇ ସବୁ ଅବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଦେଇଛି | “ ଅନନ୍ତ ନୀଳିମା” ଗଛରେ 
ସ୍ବାମୀର ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରଶଂସାରେ ସ୍ତୀର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରକାଶିତ । ‘ମନର ମଣିଷ” ଗଛରେ 
ସ୍ଵାମୀସୋହାଗିନୀ ମନେ ହେଉଥୁବା କମଳା ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ନିଜ ହାତଲେଖା ଡାଏରୀରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଯାଇଛନ୍ତି- “ ' ମୋ ସ୍ବାମୀ ମୋର ସବୁକିଛି ଥଲେ... କିନୁୁ ସେ ମୋର କଳ୍ନାର 
ପୁରୁଷ, ମୋ ମନର ମଣିଷ ନ ଥଲେ । ' [ପ୍ରତିଭା କଥାକଳ, ପୃ- ୨ ୨୬ ] ସାରା ଜୀବନ 
ସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କର ପିଲାଳିଆ ବ୍ୟବହାର କରିଆସିଛନ୍ତି, ଯାହା କମଳାଙ୍କୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି ତାଙ୍କୁ 
ନିଜର ସନ୍ତାନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବା ପାଇଁ | କମଳା ହୁଏତ ସ୍ଵାମୀଙ୍କଠାରୁ ପୌରୁଷୋଚିତ 
ବ୍ୟବହାର ଚାହିଁଥିଲେ, ଯାହାର ଅଭାବରେ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସବୁ ପାଇବା ଭିତରେ କିଛି ନ 
ପାଇବାର ବ୍ୟଥାଟିଏ ଝଲସିଯାଇଛି | ତେଣୁ ପରଜନ୍ସରେ କମଳା ପୁଣିଥରେ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵାମୀ 
ରୂପରେ ନୁହେଁ, ପୁଅ ରୂପରେ ପାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ସର ଏ ରହସ୍ଯକୂୁ 
ପ୍ରତିଭା ନିଖୁଣ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଛନ୍ତି | 'ଜୀର୍ଣ” ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରଥମ ସ୍ତ୍ରୀ କଷ୍ଟସଂଚିତ ଅର୍ଥରେ କିଣି ଦେଇଥୁବା ସାଇକଲ ଖଣ୍ଡିକ ଚାହିଁ ଚାହିଁ ବୃଦ୍ଧ ସ୍ଵାମୀ 
ସନ୍ତୋଷ ଲାଭକରିଛନ୍ତି । ସାଇକଲ ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ତ୍ରୀର ସାନ୍ଧିଧ ଲାଭକରିଛନ୍ତି | ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଛାଡ଼ପତ୍ର 
ଦେଇଥିବାର ଗ୍ଲାନିରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ମନତଳର ପ୍ରକୃତ ରହସ୍ୟ 
ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଛି  ମୁଁ' ଗଛରେ | ବାନ୍ଧବୀ ସରୋଜିନୀଙ୍କ ଆକସ୍ତିକ ମୃତ୍ୟୁରେ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଅମ୍ବିକା । ଅମ୍ବିକାଙ୍କର ଅତିରିକ୍ତ ଦୁଃଖର କାରଣ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ଗାନିକା, ଯାହା ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟଟିଏ- “* ମଣିଷର ମନ ଜଳରେ ଭାସମାନ ଏକ ଏକ 
ତୁଷାର ଖଣ୍ଡ ଭଳି, ଯାହା ସାମାନ୍ୟତମ ଅଂଶ ହିଁ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ଦୂଶ୍ୟମାନ ହୁଏ - ଅବଶିଷ୍ଟ 
ସମସ୍ତ ଅଂଶ ବୁଡ଼ି ରହିଥାଏ ଅବଚେତନର, ଛଳନାର, ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ଗଭୀରତା ଭିତରେ । 
ତେଣୁ ଏ ବ୍ୟଥା, ଏ ହାହାକାର ସରୋଜିନୀଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହେଁ ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ନିର୍ଭୁଲ ସଠିକ୍‌ 
ଉତ୍ତର “ମୋ ପାଇଁ ।” ˆ [ଅସମାସ୍ତ, (ସଂ) ପୃ-୮] “ରାଗ ଅନୁରାଗ” ଗଛରେ ଗାଳିକା 
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ବୁଝାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରେମିକାନାରୀ ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷକୁ ତା' ହୃଦୟର ସତକଥାଟି ମୁହଁ 
ଖୋଲି କହେ ନାହିଁ । ହୃଦୟ ଦେଇ ହୃଦୟର କଥା ବୁଝିବାକୁ ହୁଏ | “ଦଗ୍ଧ” ଗଛରେ 
କୈଶୋରର ଅବୁଝା ଆକର୍ଷଣ ରୂପ ପାଇଛି | ବିନୋଦ ନାମକ ତରୁଣଟି ଗାଁର କେଶବତୀ 
ମଲ୍ଲୀ ଖୁଡ଼ାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମଲ୍ଲୀ ଖୁଡ଼ୀର କଳା ଗହଳ ଲମ୍ବା 
ଖୋଲା କେଶ ବିନୋଦକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି । ନିଜ ଘରେ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ଜାଗା ଅଭାବରୁ 
ମଲ୍ଲାଖୁଡ଼ୀ ଘରେ ପଢୁଥଢ଼ାବେଳେ ନିଛାଟିଆ ଖରାବେଳଟାରେ ମଲ୍ଲୀଖୁଡ଼ୀର ଖୋଲାକେଶର 
ଆକର୍ଷଣରେ ବାରମ୍ବାର ପାଣି ପିଇବା ବାହାନାରେ ବାରଣ୍ଡାକୁ ଯିବା, ଚୂଡ଼ିର ରୁଣୁଝୁଣୁ 
ଶବ୍ଦରେ ତା'ର ଏକାଗ୍ରତା ଭଙ୍ଗ ହେବା ଇତ୍ୟାଦି ସେଇ ଆକର୍ଷଣର ସଂକେତ | ରାତିରେ 
ଛାଇନିଦ ଆସିଯିବାବେଳେ ଅକସ୍ମାତ୍‌ ତା'ର ଅବଚେତନରେ ମଲ୍ଲାଖୁଡ଼ୀଙ୍କୁ ନେଇ କେନ୍ଦ୍ରିତ 
ଯୌନଚେତନା ସ୍ବପ୍ନର ରୂପ ନିଏ । କାହାରି ଲମ୍ବାକେଶ ତା'ର ନାକରେ, ପାଟିରେ ପଶିଯିବା 
ପରି ଲାଗିବା ବିନୋଦର ଅବ୍ୟକ୍ତ ଯୌନତାର ସାଂକେତିକ ବର୍ଣନା ଦିଏ । ବିନୋଦ 
ମନରେ ପିଶାଚୁଣୀ ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ତାକୁ ଖାଇବା ବେଳେ, ଶୋଇବା ବେଳେ 
ଲମ୍ବାକେଶ ହିଁ ଦେଖାଯାଇ ବାନ୍ତି ଉଠାଇଛି | ପ୍ରକୃତରେ ତାହା ବିନୋଦର ଅକୁହା ବେଦନା | 
ତାରୁଣ୍ଯର ଯୌନଚେତନା ଅତି ସାଂକେତିକ ଭାବରେ ରୂପ ପାଇଛି ଗଳ୍ପରେ | 
(ଗ) ଗଳର ଶିଳଛ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ : 

ପ୍ରତିଭା ରାୟ ' ଭଲ ଗଞ୍ଗ "କୁ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରି କୂହନ୍ତି- * ଭଲ ଗଛ ହେଉଛି ଏକ 
' ଇଇତ” , “ ଆଙ୍ଗିକ” ନୁହେଁ ¬ × × × ଆଙ୍ଗିକ ଭିତରେ ଇଙ୍ଗିତଟି ଯଦି ' ଉହ୍ୟ” ରହିଯାଏ, 
ତେବେ ଆଙ୍ଗିକ' ଯେତେ ଚମଜ୍କାର ହେଉନା କାହିଁକି ତାହା ଆଉ ଭଲ ଗଳ୍ପ ଭାବରେ 
ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ।” ' [ବିଚାରାଧୀନ, ହରିତ ପତର, (ସଂ) ପୃ-ଗ] ପ୍ରତିଭାଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ ଉଭୟ ଇଙ୍ଗତ ଓ ଆଙ୍ଗ କକୂ ନେଇ ସମତାଳରେ ଭାବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଏକ ନିଆରା ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥୁବା ପ୍ରତିଭାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ପଚାତୁରୀକୁ ନିମ୍ନମତେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 
( ୧) କଥନିକା ଶୈଳୀ : 

କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ କହିବାର ଢଙ୍ଗକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଗପ ଶୁଣିବାର ନିଶାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି ¦ କେତୋଟି ଉଦାହରଣରୁ 
ଏହା ସ୍ତଷ୍ଟ ହେବ- 

‘ରାଗ ଅନୁରୀଗ” ଗଳ୍ପଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭ “ ସତ କହିବି କି ମିଛ କହିବି, ନା ଯାହା 
ଅଙ୍ଗେ ଲିଭେଇଛି ତା” କହିବି ? ଗଳ୍ଟିର ଆରମ୍ଭ ଏମିତି...” ! “ଖୁଣୀ” ଗଳ୍ପରେ 
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' ' କାହାଣୀର ସଂଞ୍ା କଣ ଅସତ୍ୟ × × × ଶୁଣା କଥା ନୁହେଁ ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇଥ୍ବାର ବ୍ୟଥା- 
ଘଟଣାଟା ଶୁଣାନ୍ତୁ ତେବେ...” | 
( ୨) ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ଶୈଳୀ : 

ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗନ୍ଧ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ଲେଖାଯାଇଛି, ଯେଉଁଠି ନାରୀ ଚରିତୁ ହେଉ ବା 
ପୁରୁଷ, ଗାଁଳିକା ସ୍ବୟଂ ତା' ମଧ୍ୟରେ ଆମପପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

' ମେକ୍ଅପ୍‌' ଗଛରେ - “ “ସୁବର୍ଣ୍ଣ ମୋର ପର୍ସନାଲ ସେକ୍ରେଟେରୀ...” ? | 

' ପାହାଚ” ଗଛରେ - “ ପ୍ରତିଦିନ ଗାଡ଼ିଟା ମୋର ସୃୟଂକ୍ରିୟ ଯାନଟି ଭନି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାନରେ ଅଟକିଯାଏ ।'' 

' ଆଖ” ଗଛରେ - “ 'ପାଦଦୂଇଟା ମୋର ସ୍ଥିର ହୋଇଗଲା।' ' 

ˆ ଷ୍ଟେସନ୍‌ ' ଗଳ୍ରେ ¬ “ “ ଷ୍ଟେସନକୁ ଦେଖ୍ଲଲେ ମୋର ତମ କଥା ମନେପଡ଼େ ' 
ଇତ୍ୟାଦି । I 
(୩) ଘଟଣା-ସମୟ-ସ୍କାନର ଅନ୍ତିତି : 

ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗଛରେ ଘଟଣା, ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ଏିକ୍ୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅପୂର୍ବ ସୁଷମାମଣ୍ଡିତ 
କରିଛି | କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଅତୀତର ଘଟଣା ଲେଖକୀୟ ସୃତିକୁ ମାଧ୍ୟମ କରି ବାର୍ଭମାନିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି। ଅତୀତ ସାଂପ୍ରତିକ ଭାବଦ୍ୟୋତନାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ପାଠକ 
ମନରେ | “କନିଷ୍ଠୀ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ବହୁବର୍ଷ ତଳର ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣା । 
ବିମାନରେ ଯାତ୍ରା କରୁଥିବା ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମୀୟତାପୂର୍ଣ କଥୋପକଥନର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଘଟଣାଟିକୁ ବାର୍ଉମାନିକ କରିଦେବାରେ ସମର୍ଥ | ଉଦାହରଣ- ˆ  ହିମାଦ୍ରୀ ଏଲେନ୍‌ଙ୍କୁ ଡାକି 
କହିଲା, ଆପଣ ଇଣ୍ଡିଆ ଯାଉଛନ୍ତିଂ ଯଦି ପାରିବେ ଅଶ୍ଵଘୋଷଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ଯୁଦ୍ଧ ବିରତି! 
ବହି ଖଣ୍ଡିଏ ମୋ ପାଇଁ ଭି.ପି. ଯୋଗେ ପଠାଇ ଦେବାକୁ ପ୍ରକାଶକଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିବେ ।' 
(କନିଷ୍ପ) ଗଛ ଚରିତ୍ର ହିମାଦ୍ରୀ ଓ କୂମାରିକାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ ଏହି ସୈଷ୍ଠବକୁ ସମର୍ଥନ 
କରେ | ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଜାଗତିକ” ଗଛରେ ଅତୀତରେ ଉରୁଗୁଏର ଏକ ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରୁ 
ବଞ୍ଚଯାଇଥିବା ଯତ୍ରୀଙ୍କର ନିଜର ମୃତ ସହଯତ୍ରୀଙ୍କ ମାଂସଭକ୍ଷଣ କରିଥବା ଘଟଣାଟି ଚିତ୍ରାୟିତ 
ହୋଇ ସାମ୍ପତିକତାର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି | ଗଳ୍ପର ଧାଡ଼ିଟିକୁ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନିଆଯାଉ- 
“ ଲାରିସା କହୁଥଲା- ମୁହୁର୍ଭକ ପାଇଁ ଯଦି. ବିମାନ ଏଠାରେ ଅବତରଣ କରନ୍ତା ଆମେ 
ଦୁହେଁ ଓହ୍ଲାଇଯା' ନ୍ତେ ଆଉ ବିମାନଟି ଉଡ଼ିଯା'ନ୍ତା ଦୂରକୁ ! ସମ୍ଭବତଃ ଅପାର୍ଥିବ ପ୍ରେମର 
ପ୍ରକୃତ ଉପଲବ୍ଧି ହୁଅନ୍ତା × × × ପାଟ୍ରିକ କହିଲା × × × ବାହାରର ତାପମାତ୍ରା କେତେ 
ଜାଣିଛ ? ଆମେ ବରଫ ପାଲଟିଯିବା ।'' (ଜାଗତିକ) “ଗୁହା' ଗଛରେ ଗବେଷକ 


Ca 
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ଅଧ୍ାପକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଶେଖର ଓ ତାଙ୍କର ଗବେଷିକା ଛାତ୍ରୀ ଜିଗୀଷା ଏକ ବୌଦ୍ଧ ବିହାରର 
ଭଗ୍ନାବଶେଷ ମଧ୍ଯରେ ଗୁମ୍ଚାରେ ଶୋଇ ରହିଥିବା ମମି ଦୂଇଟିଙ୍କ ପ୍ରତି କୌଦୂହଳୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ପୂର୍ବରୁ ସେମାନେ ଏହି ମମି ଦୁଇଟିକୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖୁବା ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ନୂତନ ମନେ ନ 
ହେବା, ନାରୀ ମମିଟିର ମୁହଁ ଜିଗୀଷାର ମୁହଁରେ ଏବଂ ପୁରୁଷ ମମିଟିର ମୁହଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଶେଖରଙ୍କ ମୁହଁରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯିବା ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନକୁ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ସଂଯୁକ୍ତ 
କରିପାରିଛି । 

(୪) ଗଛର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଦାର୍ଶନିକ ବର୍ଣ୍ଣନା : 

ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଦାର୍ଶନିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ। ଘଟଣାଟିଏ ରୂପପାଇବା 
ପୂର୍ବରୁ ଗାଳିକାଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଚେତନାର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ମଜିଯାଇ ଦର୍ଶନ ଓ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ଓ ଗଳ୍ପଟି ମହାଭାବର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ! 

କେତୋଟି ଗଛରୁ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇପାରେ- 

ଵଜରୀର୍ଣ୍' - “ସମୟ କେବେ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ନାହିଁ... ମଣିଷ ପରି |” 

“ମାଗୁଣି” - “ମାଗୁଣିର ଅନ୍ତ ନାହିଁ..... ସେଇ ସ୍ର !' 

ଠାକୁର ମୁଭି? - ““ ବୋଝ ବୋହିବାରେ ଦୁଃଖ ଥାଏ ନିଶ୍ଚୟ.... ବଞ୍ଚବାର 
ପ୍ରେରଣା । 

“ ପଦୃବନ ' - “ ' ଭବିଷ୍ୟତ ନଥାଇ ବର୍ଭମାନ ସମ୍ଭବ..... ବାଡ଼େଇ ଚାଲିଥାଏ |” ' 

ଗାଳିକାଙ୍କ ଅନେକ ଗଛ ଦାର୍ଶନିକ ଚେତନାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ 
ଆଗେଇ ଯାଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! 

(୫) ବ୍ଯଙ୍ାମ୍ବକ ଶୈଳୀ : 
ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟକୁ ଗାଳିକା ଅନେକତ୍ର ବ୍ଯଇ୍ଗାମ୍ପକ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି :- 

‘ ଜାଗୃତି” ଗଛରେ ଗହ, ପରିବାରକୁ ଅବହେଳା କରି ସମାଜସେବା କରିବାର 
ନାରୀଙ୍କ ନିଶା ପ୍ରତି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବ୍ୟଙ୍ଗ ରହିଛି । “ ନାରୀ ଜାଗୃତି ସମିତିର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଉନ୍ନତି 
ହେଉଛି । × × × ସଭ୍ୟମାନେ ଗୃହକାର୍ଯ୍ୟ ପଛକୁ ପକାଇ ପାଳି କରି ତାଲିମ୍‌ ଦେଉଛନ୍ତି ।' 
' ଭିକାରୀ ଓ ଭିକ୍ଷୁକ” ଗଛରେ ଜଣେ ଗେରୁଆ ବସ୍ତ୍ଧାରୀ ଆଡ଼ମ୍ବର ଜୀବନ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ବାବାଙ୍କୁ ଭିକ୍ଷୁକ କହିବା ଓ ତାଙ୍କଠାରେ ଅଯାଚିତ ଦାନ ଗଦା ହୋଇଯିବା ବେଳେ ପ୍ରକୃତ 
ଭିକାରୀକୁ ମୁଠାଏ ଖାଇବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ | କ୍ଷୁଧାର ତାଡ଼ନାରେ ସେ ଜଙ୍ଗଲରେ ବାଟବଣା 
ହୋଇଯିବା ପରେ ଅକସ୍କାତ୍‌ ତାକୁ “ ସାଧୁବାବା”ର ମାନ୍ୟତା ମିଳିଯାଇଛି | ମାତ୍ର ପୋଲିସ୍‌ର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ମିଥ୍ୟା କେସ୍‌ରେ ସେ କୋର୍ଟ୍‌ରେ ° ଭିକ୍ଷୁକ ନୁହେଁ ଭିକାରୀ” ସାବ୍ୟସ୍ତ ହେବା ଗାଳିକାଙ୍କ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ସଷ୍ଟ କରେ । 

' ଲଶଵର” ଗଛରେ ନେତାଙ୍କର ଉଚ୍ତି- “  ପାଳିକରି ତୁମମାନଙ୍କର ଲଙ୍ଗଳା ଛୁଆରୁ 
ଗୋଟିଏ ଲେଖ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ଛାଡ଼ିଦେବ | ତାଂ ପରେ ତ ମହଦିର ମାରା, ଭୋଗ ମାରା, 
ଦିଅଁ ମାରା, ବାସ୍‌ ଭୋଗଯାକ ବାହାରେ ଢଳାଯିବ, ତୁମେ ଗୋରୁ କୁକୁରମାନଙ୍କୁ ଜବତ 
କରି ପେଟେ ଲେଖା ପ୍ରସାଦ ଖାଇବ ।”? [ଇଶ୍ଵର] ଦରିଦ୍ର ମଣିଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଇଶ୍ଵର 
ଥିବାର ମିଥ୍ୟା ଭକ୍ତିରେ ନେତାମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟହାସଲ କରିବାର ଶୈଳୀକୁ ଗାନିକା ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କରିଛନ୍ତି * ଲୋଡ଼ା ହେଲେ ଗରିବର ହୃଦୟ ଫାଡ଼ି ଆମେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଦେଖାଇପାରୁ !' ' 
ସେହିପରି ଗାଳିକାଙ୍କ ' ମରଣୋତ୍ତର”ରେ ସୃତିସଭାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ, ‘ ଶେଷ ଶ୍ରୋତା”ରେ 
ସାହିତ୍ୟ ସଭାର ରୂପ, “ବ୍ୟତିକ୍ରାନ୍ତ ରେ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର ଦ୍ବିଧା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଦର୍ଶ ଓ ଜୀବନରେ ଅନାଦର୍ଶ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି ବେଶ୍‌ ରୁଚିପୂର୍ଣଣ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। 
(୬) ନାଟକୀୟ ଉଚ୍ସଣ୍ତୀ : 

ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକୁ କରିଛି ଆକର୍ଷଣୀୟ। ଗୋଟିଏ 
ଭାବାବେଗରେ ବହିଯାଉଯାଉ ଆକସ୍ମିକ ମୋଡ଼ ପରିବର୍ଭନ ପାଠକକୁ ଚକିତ, ଚମକ 
କରିଛି | ' ଭଦ୍ରଲୋକ” ଗଳ୍ପରେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରଣମାଷ୍ଟେଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯେ ଶୁଭଦା 
ଠାରୁ ସାହାଯ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତି ଏ ଧାରଣାରେ ପାଠକ ରହିଆସିଥବା ବେଳେ ନାରଣମାଷ୍ଟଙ୍କ ପୁଅର 
ଚିଠି ପାଠକକୁ ନୂତନ ସତ୍ୟ ଦର୍ଶାଇଛି । ' କମ୍ବଳ? ଗଛରେ ଶାଶୁଙ୍କ ନିକଟରେ ଥବା ସୁନ୍ଦର 
କମ୍ବଳଟିର ମୋହରେ ମାରା କେହି ନ ଜାଣିବା ପରି ପୁରୁଣା ରେଜେଇଟିଏ ଘୋଡ଼ାଇ ଦେଇ 
କମ୍ବଳଟିକୁ କାଢ଼ିନେବାର ଘଟଣା ପରବର୍ଭୀ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ପାଠକକୁ କୌତୂହଳୀ କରେ | 
 ଦାତବାକ୍‌' ଗଳ୍ପରେ ବୋଉର ହାତବାକ୍ଟ ଭିତରେ କ'ଣ ଅଛି ଜାଣିବା ପାଇଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପାଠକ ଉଜ୍କଣ୍ତିତ ଥବାବେଳେ ବୋଉର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ କାଠବାକ୍ସର ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହୋଇ ସବୁ ଉନ୍କଣ୍ଡାର ଅବସାନ ଘଟିଛି । ସେହିପରି ‘ମନର ମଣିଷ” ଗଳ୍ପରେ ସାରା 
ଜୀବନ ସୁଖୀ ଦାମ୍ପତ୍ୟଟିଏ ଅତିବାହିତ କରିଥିବାର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ କମଳାଙ୍କ 
ହାତଲେଖା ଡାଏରୀ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛି ! ପାହାଚ” ଗଜରେ 
ଗଳ୍ପନାୟିକା ବୁଦ୍ଧ ପିଜୁଳିବାଲା ପ୍ରତି ଆବେଗିକ ଆକର୍ଷଣ ଅନୁଭବ କରିବା ଓ ଗଜର 
ପରିସମାଗ୍ରିରେ ସେ ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ତା'ର ବାପା - ଏହି ସତ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେବା ନାଟକ 
ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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(୭) କଥୁତ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ : 
ପ୍ରତିଭା ମାଟିମଗ୍ନା ଲେଖୁକା | ନିଜ ଗାଁର ଆକର୍ଷଣରୁ ସେ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ନିଜ ଗାଁ ମାଟି ପ୍ରତି ପ୍ରେମ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଖଂଜି ଦେଇଛି ଗାଉଁଲି କଥତ 
ଶବ୍ଦ କେତୋଟି, ଯାହା ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକର ତଥା ବାସ୍ତବତାର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ରୀ 
କରିପାରିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- କୋଢ଼ିଆ ମିଣିପି, ନିରିମୁଳିଆ, ଆଣ୍ଡୁଆ, ଦୋଭେଇ 
ବର, ଧନୁର୍ବର ଭେଣ୍ଡା, ଅପ୍ରାପତ, ଦୋକଷି ପାଣି, ଥାନ, ମଡ଼ା, ସବାଖୁଆ, ଫେଣୁଆ, 
ଫୁର୍କୁଟିଆ, ଛୋବ ଚାଲିଯିବା, କାଲୁଆ ପବନ, ଆଉଣ୍ତି ହେବା, କଇଲାଣ, ଉପ୍ରୌଧ, 
ପ୍ରତେ, କାଉଁଦୀ, ଭାରଦା ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ଶବ୍ଦ | 
ଉପସଂହାର :- 
ଉପରୋକ୍ତ ଭାବ ଓ କଳା କୌଶଳ ନେଇ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପାଠକର ମନୋଭୂମିରେ 
ତଡ଼ିତ୍‌ ପ୍ରବାହଟିଏ ଖେଳାଇ ଦିଏ ଓ ପରକ୍ଷଣରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଆବେଗର ମହାସମୁଦ୍ର । 
ସେହି ସମୁଦ୍ରରେ ଅବଗାହନ କରି ପାଠକର ଅନ୍ତଶ୍ଚେତନା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ, ପରିମାର୍ଜିତ 
ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଵ୍ତରେ ଏକ ଚମନ୍କାର ରସଦ୍ୟୋତନା ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ଆପ୍ଲୃତ 
କରେ | ପାଠକ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନିଜକୁ ଖୋଜି ବସେ ଓ ଅନେକତ୍ର ପାଇଯାଏ ମଧ୍ଯ | ଯେଉଁ 
ଗଞଛ୍ଞ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ଅଲିଭା ଅକ୍ଷରରେ ଲେଖା ହୋଇଯାଏ, ତାହା ହେଉଛି କାଳଜୟୀ, 
ସଫଳ ଗଳ୍ପ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଗନଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ନିଜସ୍ଵ ଗରିମା ନେଇ ସଫଳ 
ହୋଇପାରିଛି । 
ସଛକ/ରା ଅଖା, 
ଶଲୁଣଳୋଟ ସୁୟଂଖ/ସିଚ ମନାଜିଜ୍ାଳୟ, 
ଚନୁୁର, ୭ଞାମ 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର “ରା ଓ aାରା (ନିଜ Q/a) ୨୫୫ 


ଗାନଳ୍ଟିକା ଅଳକା ଚାନ୍ଦ 


୦ ଡ. କବିତା ବାରିକ 


ଗାଳିକା ଅଳକା ଚାନ୍ଦଙ୍କ କନ୍ଧ ୧୯ ୪୩ ମସିହା, ଏପ୍ରିଲ ୬ ତାରିଖରେ ଯାଜପୁର 
ଜିଲ୍ଲାର ବରୁଣାଇ (ବୈତରଣୀ ରୋଡ଼) ଗ୍ରାମରେ | ପିତାଙ୍କ ନାଁ  କାଳିପ୍ରସନ୍ଧ ସିହ୍ଵା ଏବଂ 
ସ୍ବାମୀ ଡାକ୍ତର ପ୍ରଭାତ କୂମାର ଚାନ୍ଦ । ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗାଳିକା, ଓପନ୍ଯାସିକା, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ସଂଗୀତର ଗାୟିକା ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ସୁନାମ ରହିଛି। ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଲା :- (୧) ଧୂମାଳ ( ୧୯୭୭), ( ୨) କହଇ ମନ ଆରେ 
(୧୯୭୯), (୩) ମୁଁ ନୁହେଁ କମଳେଶ କହୁଛି ( ୧୯୮୯), (୪) ସେତୁର ନାମ 
କାଜରୀ ( ୧୯୯୬), (୫) ସ୍ଥିର ନକ୍ଷତୁ ( ୨୦୦୦), (୬) ଭାରତ ଫେରୁଛି ( ୨୦୦୧), 
( ୭) ଶାଶୂଘର ଗାଁ ( ୨୦୦ ୪) ପ୍ରଭୃତି | 

ଅଳକା ଚାନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ ସ୍ତବ୍ଧ ତରଙ୍ଗ” ଝଙ୍କାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା! 
ଏହାପରେ ଶହେରୁ ଉର୍୍ବ ଗଛ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି। ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ନାରୀର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଉପରେ ଗାନ୍ଚିକାଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ ଗଛ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଧାରିତ। ପୁଣି 
ସାଂପ୍ରତିକ ଶିକ୍ଷିତା ତଥା ଅବିବାହିତା ନାରୀର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅନେକ 
ଗଛରେ ପରିସତୁଟ ହୋଇଛି। ପୁଣି ପାଶ୍ଟାତ୍ଯ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ନାରୀର ଉଶ୍ପଙଂଳ 
ଜୀବନ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ତାଙ୍କର କିଛି ଗଳ୍ପ ଆଧାରିତ | ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ ଅଧୁକାଂଶ ଗାଳିକାଙ୍କ ଭଳି ଅଳକା ଚାନ୍ଦଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ଆଧାରିତ | ସେ ଏଭଳି ନାରୀର ଚିତ୍ର ଦିଅନ୍ତି ଯାହା ଭାରତୀୟ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ, 
ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ। ସେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଶା କରନ୍ତି ଯେ 
ଭାରତୀୟ ଧର୍ମଦର୍ଶନ ଏବଂ କର୍ମକୁ ପାଥେୟ ପୂର୍ବକ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଜୀବନଧାରାର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 
ହିଁ ଆଗାମୀ ଦିନରେ ନାରୀକୁ ମୁକ୍ତି ଓ ଶାନ୍ତି ମାର୍ଗ ଦର୍ଶାଇ ପାରିବ। 

ପରିବାରର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହେଲା ନାରୀ, ଜାୟା ରୂପରେ, ସ୍ବାମୀର ସହକର୍ମିଣୀ, 
ସହଧର୍ମିଣୀ ଏବଂ ଜନନୀ ରୂପେ ସନ୍ତାନ ଆଶୀର୍ବାଦର ଉତ୍ସ ତଥା ସମଗ୍ର ପରିବାର ପାଇଁ, 
ସମାଜ ପାଇଁ ଜାହ୍ଵବୀ ସଦୃଶ। ସେହି ନାରୀ ଯଦି ବନ୍ଧ୍ୟା ହୋଇଥାଏ ତା'ହେଲେ ସମାଜର 
ଘୃଣ୍ୟ ପ୍ରବହମାନ ସ୍ରୋତରେ ସେ ଲାଞ୍ଚତା, ଅପମାନିତା ହୋଇଥାଏ ସ୍ବାମୀ ଦ୍ଵିତୀୟ ବାର 
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୨୫୬ GPE Fora dal G dllal (Geld ala) 


ବିବାହ କରିଯାଏ, ଶାଶୁଘରର ଗଞ୍ଜଣା ସହିତ ସମାଜର ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଯୋଗୁଁ ବଞ୍ଚିବା 
ପାଇଁ ତା” ପକ୍ଷରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୂର୍ବିଷହ ହୋଇପଡ଼େ ! ଏହି ଚେତନାକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ସ୍ତବ୍ଧ 
ତରଙ୍ଗ”, 'ତଥାସୁ', “ପୋଷାପୁଅ”, ‘ଶତରୂପା ରୁବାୟତ” “ ଦେବକୀର ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳ” 
* ଅଘୋରି' ପ୍ରଭୃତି ଗଛ ଲିଖିତ | 

ତାଙ୍କର ଅନ୍ତଃପୁରର ବିଳାପ” ଏବଂ “ବିଳାପ ଏକ ଅରଣ୍ଯର” ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟି 
ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀ ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଜଟିଳ ମନସ୍ତନ୍ତ୍୍‌ ଆଧାରରେ ରଚିତ | ସ୍ତର କର୍ଭବ୍ୟନିଷ୍ଠା 
ଏବଂ ସରଳ ବିଶ୍ବାସକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଅନ୍ୟ ନାରୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ମନ ସହ ସଂପର୍କ ରଖିଥିବା 
ସ୍ବାମୀର ମନୋଭାବ ଏଇ ଦୂଇଟି ଗଳ୍ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ¦ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
“ଏବଂ ଅଶାନ୍ତ ଆମ୍ବାର ଚିକ୍କାର” ଗଳ୍ପଟିରେ ନିଜ ଝିଅ ପ୍ରତି ବାପା ମନ ଭିତରେ ଥବା 
ଆଦିମ ଯୌନାକାଙ୍କ୍ଷାଟି କିପରି ଝିଅମନରେ ଆଶଙ୍କା, ଅଶାନ୍ତିର ଦାବାନଳ ଜଳାଇଛି 
ତାହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଉତ୍କଟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟରେ ନିଷ୍ପେସିତ ପରିବାର ମୁହଁରେ ମୁଠାଏ 
ଦାନା ଦେବାପାଇଁ ନିଜ ଝିଅକୁ ସେଠ୍‌ ଯୌନାକାଙ୍‌କ୍ଷା ପୁରଣ ପାଇଁ ବିକ୍ଜି କରିବାର ନିଦର୍ଶନ 
ଗଛ “ସୁଅ ମୁହଁରେ |” ବିବାହର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ସୁତପାକୁ ସନ୍ତାନ ସମ୍ଭବା କରିବାର 
ହୀନ ମନୋବୃରି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ' ଇନ୍ଦ୍ରପ୍ରସ୍ଥରୁ ହସ୍ତିନା ଯାଏ” ଗଳ୍ତରେ। 

ତେବେ ନାରୀକୁ ପୁରୁଷ ଯେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଯୌନ ଉପାଦାନ ଭାବେ ସର୍ବଦା 
ଦେଖେନାହିଁ ଏଇ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଛି “ ଜହମକୁ ଧରିବା ପାଇଁ” ଗଛରେ | “ ଝିଅହୋଇ 
ଜନ୍ଧହେବା ମହାପାପ ନା” ? ନାୟିକା ଅପର୍ଣ୍ଣା ଭିତରେ ଏମିତି ଏକ ଷ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି। ତେବେ 
କମଳେଶ ଭଳି ପୁରୁଷ ପାଇଁ ତା'ର ଚିନ୍ତାଧାରା ବଦଳି ଯାଇଛି । 


ସେମିତି ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନ ରହି ନାରୀ ଯେ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଏବଂ ସମାଜ ପରିବର୍ଭନମୂଳକ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପାରେ ତା'ର ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ 
ହେଉଛି “ ସୂର୍ଯ୍ୟଡୁବି ଗଳ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରଭାବିତ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ତା'ର 
ମୁଳ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ଯେଉଁ ସାମୟିକ ସୁଖ ପଛରେ ଧାଇଁଛି ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ସେ କିପରି ଏକ ଦୁଃସ୍ଥ ମାନସିକତାର ଶିକାର ହୋଇଛି ତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି, ‘ସୁନାର 
ପଦ୍ଧୀ', ‘ଏକ ଅଣ୍ଡା ଖୋଳପାର ଚିତ୍ର, ‘ଲଟୁ', “ଫାଙ୍କ! ଇତ୍ଯାଦି ଗଛରେ। ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ନାୟିକା ପଲ୍ଲବୀ (ସୁନାର ପଦ୍ଧ), ଲୀନା (ଏକ ଅଣ୍ଡା ଖୋଳପାର ଚିତ୍ର) , ଟୃପୁ (ଫାଙ୍କ) 
ପ୍ରଭୃତି ନାରୀମାନେ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରତିପରି, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସତ୍ତ୍ବେ ନିଜଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି। 
ଏ ବିଛ୍ଛିନ୍ନତାବୋଧରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା। ସମାଜଠାରୁ, ମଣିଷଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ 
ଏକାକୀତ୍ଵ ଅନୁଭବ କରୁଥୁବା ଏବଂ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ ସର୍ବସ୍ବ କରି ଗଢ଼ିତୋଳୁଥବା 
ଏଇ ନାରୀଚୃନ୍ଦ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ଆମ୍ମିକ ଶାନ୍ତି 
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GPିଆ ଦଳର “ରା ଓ ରା (କଚା Qa) ୨୫୭ 


ପାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳୀରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହୋଇ ସୁମିତ୍ରା (ଗଳ୍ପ ¬ ଲଟୁ) ଦେଖୁଛି ଗୋଟାଏ ସଂଘର୍ଷମୟ ପ୍ରଥବୀ.... ପାପପୁଣ୍ଯ 
ମଧ୍ଯରେ ଟଣାଓଟରା ପୃଥ୍ବୀ; ନୂତନ ପୁରାତନ, ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଉପୁଜୁଥୁବା 
ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ପୃଥ୍ବୀ | 


ନାରୀ ସ୍ଵର୍ଗ ତିଆରି କରିପାରେ, ନର୍କ ବି। ସିଏ ହିଁ ପରିବାରର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ 
ହିରଣ୍ମୟୀ ଭଙ୍ଗା ପୋଚରା ଘରକୁ ସ୍ବର୍ଗରେ ପରିଣତ କରିଦେଉଥବା ବେଳେ ମୋନିକାର 
ଦୁର୍ବାନ୍ତ ଅମାନୁଷିକ ବ୍ଯବହାର କେମିତି ଧ୍ବଂସକୁ ଡାକିଆଣିଛି ତା'ର ନିଦର୍ଶନ ଗଳ୍ପ 
 ଅମୁହାଁ ଗଳିରେ ରାମନାଥ' | 

ଅଳକା ଚାନ୍ଦଙ୍କ ଗଛରେ “ନାରୀ” ହିଁ ଆଧାର| ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସେ ସମାଜର 
ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ରୂପ, ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଆନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଗଛ ସଂକଳନ “ଭାରତ 
ଫେରୁଛି”ରେ ସଂକଳିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ସ୍ଵରୂପ ଉଦଘାଟିତ ହୋଇଛି । ଭାରତୀୟ 
ନାରୀର ସ୍ଵରୂପ, ତ୍ୟାଗ, ସତ୍ୟର ବିବିଧ ରୂପ ସହିତ ତା'ର ମାନସିକ ସନ୍ୁଳନ, ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ଗାଛିକା ଅତି ସୁକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ଝିଅଙ୍କ ଉପରେ ହେଉଥ୍‌ବା 
ପାଶବିକ ଅତ୍ୟାଚାର, ସରଳ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ପ୍ରତାରଣାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ “ ସେତୁର ନାମ କାଜରୀ”ରେ। ଏଠି ଗାଳିକା 
ଆମିକା ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେମିତି ତାଙ୍କର ' ଅଘୋରି” ଗଛଟି ଚେତନାର ଏକ 
ନୂଆ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଥାଏ । ଯେଉଁଠି ନାରୀର ମାତୃତ୍ବ ବା ଜନନାୀତ୍ଵ ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଵୀକୃତି 
ପାଇଛି ¦ ଯାହା ପ୍ରମାଣ କରିଛି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ହିଁ ତା'ର ସନ୍ତାନ - ସେ ହିଁ ବିଶ୍ୃଵଜନନୀ! 


ମନସ୍ତତ୍ତ ଛାତ୍ରୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଗାଳିକା ଅଳକା ଚାନ୍ଦଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଗନ୍ଧ ମନସ୍ତତ୍ତଵର 

ଆଧାର ଭୂମିରେ ରଚିତ ! “ସ୍ଥିର ନକ୍ଷତ୍ର”, ନିର୍ବାସିତ” , ‘ଜହୃକୁ ଧରିବା ପାଇଁ” , ‘ଉଡ଼ିଯାରେ” , 

ଫାଙ୍କ” ,  ପିକି' , ' ଶତରୂପାର ରୁବାୟତ', * ସେତୁର ନାମ କାଜରୀ', ' ଶାଶୁଘର ଗାଁ 
ପ୍ରଭୃତି ଏ ଦିଗରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ସୃଜନୀ | ନାରୀକୁ ଗାଳିକା ବିଭିନ୍ନ ଆବେଗର, 
ସାମାଜିକତାର ତଉଲରେ ତଉଲିଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ସେ ଆଧୁନିକା ନାରୀକୁ ମୁକ୍ତିର ବାଟ 
ବତାରଛନ୍ତି ତ କେଉଁଠି ତାଂର ତ୍ୟାଗ, ତିତିକ୍ଷାତ ସହନଶୀଳତା ପାଖରେ ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଇଁଛନ୍ତି। 
କେତେବେଳେ ନାରୀ ଉପରେ ହେଉଥିବା ଅତ୍ୟାଚାର ତାଙ୍କ ବ୍ଯଥୃତ କରିଛି। ତେବେ 
ନାରୀକୁ ସେ ସମସ୍ତ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଭାବରେ ଅଧୂକ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି। ବେଳେ ବେଳେ 
ଅଳକାଙ୍କ ଗଛରେ କେମିତି ଏକ ନିଃସଙ୍ଗତା ଭରି ହୋଇଯାଏ। ସେଥୁପାଇଁ “ସ୍ଥିର ନକ୍ଷତ୍ର'ରେ 
ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ' ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା ଶୈଶବର ସଵତିମାନ ତ ପୂର୍ଣତାରେ ଭରପୁର, କିନୁ କାହିଁ - 


କାହିଁ ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ବ, ସେହି ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୁଥଵବୀରେ ? କାହିଁ ତା'ର ବାପା, ମା”, ବୂଢ଼ାବାପା, 
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୨୫୮ GO goara dal G alla! (Pola Ala) 


ବୂଢ଼ୀମା, ପିତୃପୁରୁଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ୨ ତା'ଠୁ ବରଂ ଭଲ ଏ ଏକାକୀତ୍ଵ, ଶୁନ୍ୟତା .... ନିଃସଙଇ୍ଗତାର 


ଗାଳିକା ଅଳକା ଚାନ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସର ବି ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ସୁଲଭ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ- “ ଅପର୍ଣ୍ଣା ସେଦିନ ଫୁଲ 
ବଗିଚାରେ ବୁଲୁବୁଲୁ ଗୁଣୁଗୁଣୁ ହୋଇ ଗୀତ ବୋଲୁଥଲା। ଚଞ୍ଚଳ ପ୍ରଜାପତିଟିଏ ପରି ଏ 
ଫୁଲରୁ ସେ ଫୁଲକୁ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ପୂରି ବୁଲୁଥିଲା। ସେଇ ଛାଇ-ଆଲୁଅ ଘେରା ଝାପ୍ସା ଅନ୍ଧାର 
ଭିତରେ ଅପର୍ଣ୍ଣା ଫେରିଯାଉଥଲା, ଦୂରେ ଛାଡ଼ି ଆସିଥିବା ତା” ସୃତିଭରା ସୀମା ଭିତରକୁ |” 

(ଗଛ ¬ ଜହୃକୁ ଧରିବା ପାଇଁ) 

“ ହଳଦି ଚଢ଼େଇଟା ଆଉ ଝରକା ଉପର ରେଲିଂ ଉପରେ ବସି ଥଣ୍ଟରେ ଦେହକୁ 
ରାମୁଛି। ଆଃ କି ସୁନ୍ଦର ଏ ହଳଦି ରଙ୍ଗ | କେମିତି ଗୁଡ଼ାଏ ଶିହରଣ ଆସୁଛି | ଲମ୍ବା ୨ ୫ 
ବର୍ଷର ପଛରେ ଛାଡ଼ି ଆସିଥିବା ସୃତିମାନ ଗୁରେଇତୁରେଇ ଆଜି ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ କରୁଛି | 
ହଳଦି ରଙ୍ଗର ଶାଢ଼ି, କଦଳିପତ୍ର ଝାଡ଼, ଶଙ୍ଖ ହୁଳହୁଳି ଧ୍ବନିର ବିସ୍ଫୋରଣ, କାକରଭିଜା 
ମାଘଶୀତରେ ସେଇ ଶାଳିଆ ନଇତରେ ଡ଼ୁବନ, ରୋମାଞ୍ଚକର ସେଇ ସୃତିମାନ। ଭଙ୍ଗା 
ହଳଦି ରଙ୍ଗ ସହିତ ଏ ସ୍ୃତିର ଖୁଅର ଯେମିତି ଅତୁଟ ସମ୍ପର୍କ |” 

(ଗଛ ¬ ଅକ୍ଷ - ଅ ଠାରୁ କ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) 

“ ନିଛାଟିଆ ତାଳଗଛ ଫାଙ୍କରୁ ସଞ୍ଚୟର. ଶେଯ ଉପରେ ରୁପା ପାତିଆ ପରି 
ଚକ୍ଚକ୍‌ ଜହ୍ରୁ ଫାଳେ ଛିଟିକି ପଡିଥଲା - ଅଛ ସମୟ ପାଇଁ କାନ୍ଦୁରା ମୁହଁଟା ଆହୁରି 
ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯାଉଥଲା। × × × | ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚାକଚକ୍ୟକୁ ନିର୍ବାକ 
ବିଫଳତାରେ ଚାହିଁ ହାଲିଆ ହୋଇଯାଉଥିଲା।” 

(ଗଳ ¬ ଫାଙ୍କ) 

ଅଳକା ଚାନ୍ଦ ନିଜର ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ  ଯଦୂମଣି ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ( ପୁରୀ), “ସ୍ସତି 
ପ୍ରକାଶନୀ” (ରାଉରକେଲା), ' ଇସ୍ପାତ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ( ରାଉରକେଲା), “ନୀଳଚକୁ” 
(ରାଉରକେଲା) ପ୍ରଭୁତି ଅନୁଷ୍ଠାନ ତରଫରୁ ସମ୍ମାନିତା, ପୁରସ୍ଟତା ହୋଇଛନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା ୧୯୮୦ 
ରୁ ୧୯୮୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ସଭ୍ୟା ଭାବରେ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ ତଲାଇଛନ୍ତି। 
ଅନୁବାଦ ପାଇଁ ସେ ପାଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର । - 
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ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଛର &/ରା ଓ &/ରା ( କୁଜାd Qa) ୨୫୯ 


ଗଳ୍ଲକଳାର ଯାଦୁକର ପୂଣ୍ଠାନନ୍ଦ ଦାନୀଙ୍କ କୁଦୁକପେଡ଼ି 


0 ପ୍ରଫେସର ଅଶୋକ କୂମାର ଦାଶ 


“ ପୃଥୁବୀଟା, ଜୀବନଟା ଯେ କାହାଣୀର ଏକ କୁହୁକ ପେଡ଼ି। ସେହି ପେଡ଼ିରୁ 
କାହାଣୀ ଯେତେ ବାହାର କଲେ ବି ବୋଧେ ସରେ ନାହିଁ ଏମିତି କେତେ କାହାଣୀ କୁହା 
ହୋଇଆସିଛି - ହୋଇ ଆସୁଛି - ହୋଇ ଆସୁଥିବ ! ତେବେ ବି କାହାଣୀର ଏଇ ପେଡ଼ି ବା 
ଗନ୍ତାଘର ଖାଲି ହେବନାହିଁ ବୋଧେ ।” ଗଳ୍ପଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଇ ଥିଲା ଗାଳିକ ପୂର୍ଣାନନ୍ଦ 
ଦାନୀ ( ୧୯ ୪୩-୨ ୦୦ ୪) ଙ୍କ ମତାମତ | ପୃଥ୍ବୀ ଓ ଜୀବନକୁ କାହାଣୀର କୁହୁକପେଡ଼ି 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ଏଇ ଶିଛ୍ୀୀଜଣକ ଆଜୀବନ ଏଇ କୁହୁକପେଡ଼ି ଅଣ୍ଡାଳିଛନ୍ତି। ଦୀର୍ଘ 
ପଇଁଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଧରି ଅଣ୍ଡାଳି ଅଣ୍ଡାଳି ସେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଧସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ ଦାନ କରିଛନ୍ତି ପାଞ୍ଚଟି 
ଗଛ୍ପ ସଂକଳନ-୧. ନିଶା ( ୧୯୮୩), ୨. ବଗିଚାର ଫୁଲମାନେ (୧୯୮୪), ୩ 
କାଳୀୟ ଦଳନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୮୭), ୪. ଦର୍ପଣରେ ନିଜ ମୁହଁ ( ୧୯୮୯), 
୫. ହଳଦୀ କିଆରି ( ୧୯୯ ୧) | ଏହାଛଡ଼ା ପତୁପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଆହୁରି ବହୁତ 
ଗଳ୍ଧ ଯାହାକୁ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ସେ ସଂକଳନର ରୂପ ଦେଇପାରିଲେ ନାହିଁ। ଗତ ୨୦୦୪ 
ଶାରଦୀୟ “ଝଙ୍କାର” ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା ତାଙ୍କର ଶେଷଗନ୍ଧ ଅସରନ୍ତି ପିଲାଦିନ ' 


ମାତ୍ର ତା ପୂର୍ବରୁ ସରିଯାଇଥୁଲା ତାଙ୍କ ଦିନ | 
ଆତ୍ସପ୍ରଚାରଠାରୁ ବହୁଦୂରରେ ରହିଥ୍‌ବା ଏହି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅଭିମାନୀ ଶିଛଧୀଟି 
କୁହୁକପେଡ଼ିକୁ ଅଣ୍ଡାଳି ଚାଲିଥିଲେ ମୃତ୍ୟୁସହ ଭେଟାଭେଟି ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଆସନ୍ନ 


ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ସେ କହୁଥୁଲେ - ଗଛ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ପତ୍ରପତ୍ରିକାକୁ ପଠାଇ 
ଦେଇଛି ଆଉ ଗଳ୍ପଟିଏ ଅଧାରେ ରହିଛି। ପୁରା କରିପାରି ନାହିଁ। ହାତଟା ଚାଲିଲେ ସିନା। 

ହାତଟା କିନ୍ତୁ ଆଉ ଚାଲିଲା ନାହିଁ। ପଇଁଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଧରି ଲେଖିଲେଖି କ୍ଲାନ୍ତ 
ହୋଇ ପଡିଥୁଲା ଯେମିତି। ମନ ଚାହୁଁଥିଲା ଆହୁରି ଅଣ୍ଡାଳିବାକୁ । ହାତ କିନ୍ଧୁ ସହଯୋଗ 
କଲା ନାହିଁ। ଚିରଦିନ ପାଇଁ ସ୍ପିର ହୋଇଗଲା ୨୦୦ ୪ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୩ତାରିଖ 
ପୂର୍ବାହୃୁରେ। ହାତଟା ବୋଧହୁଏ ଅଭିମାନ କରୁଥିଲା ଏତେ ଲେଖି ଲେଖି ପାଇଲି କଣ ? 
ଅମାନିଆଁ ମନକୁ କିନ୍ତୁ ' ନିଶା' ଘାରିଥୂଲା। 
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୨୬୦ GPE goara Aol G dll (Gola Ql) 


ଅଣ୍ଡାଳିଚାଲ | କୃହୁକ ଦେଖେଇଚାଲ ନିଜର ଶକ୍ତିମତେ ¦ ଯାହା ମିଳିଲା ମିଳୁ | ନ 
ମିଳିଲେ ବି ଚିନ୍ତା ନାହିଁ। 

ସେ ଥଲେ ଦାନୀ | ଦେଇ ଜାଣିଥିଲେ ଦେଉଥଲେ। ମାଗି ଜାଣି ନ ଥୁଲେ । 
କ”ଣ ପାଇଲେ ନ ପାଇଲେ ତାଙ୍କର କି ଚିନ୍ତା ୨ ସେ ଯାଦୁକର। ଗଛର ଯାଦୂକର। 
କୁହୁକପେଡ଼ି ଅଣ୍ଡାଳି ପାଠକମାନଙ୍କୁ କିଛି ଦାନ କରିବା ତାଙ୍କର କର୍ଉବ୍ୟ। ଆନନ୍ଦ ଦାନ 
ସେ ନିଜେ ଥଲେ ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଏଥୁରୁ କିଛି ଦାନ କଲେ କ୍ଷତି କ'ଣ ? ପୂର୍ଣ୍ସ୍ୟ ପୂର୍ଣମାଦାୟ 
ପୂର୍ଣଣମେବାବଶିଷ୍ୟତେ। ଉପନିଷଦ୍‌ କହିଛି ପରା | ଶୂନ୍ୟରେ ମିଳେଇଗଲା ଶୁନ୍ୟ-ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶରୀର | 
ଶୁନରୁ ଶୁନ କଟିଗଲା! ତଥାପି ରହିଲା ଶୂନ | ରହିଲା ତାଙ୍କର ଅକ୍ଷୟ ଗଳସାମ୍ରାଜ୍ୟ | ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଥବ। ସେ ବି ଥିବେ ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ | ମୁଁ ଜାଣେନା, ତାଙ୍କ କଥା ଲେଖିଲାବେଳେ ମୁଁ 
ଏମିତି ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇଯାଏ କାହିଁକି ତାଙ୍କ କହୁକମାୟା ମତେ ଏତେ କିମିଆଁ କରିଛି 
କେମିତି ? ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବି। କ”ଣ ଅଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ? 

ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୀର୍ଘଦିନଧରି ସାଧନା କରୁଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଛଜଗତରେ ଜଣେ ଖୁବ୍‌ ପରିଚିତ ନାମ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଦୀର୍ଘଦିନଧରି ତାଙ୍କର 
କୌଣସି ଗଳଛ୍ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନ ଥଲା। ଜଣେ ନୀରବ ସାଧକ ହିସାବରେ ଏ ନେଇ 
ଅନିଛ୍ଛା ବା ଆତୃପ୍ରଚାର ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅନାକାଡକ୍ଷା ଥଲା ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ। ଯାହା ହେଉ, 
ଦୀର୍ଘ ଦିନର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପରେ ପାଠକମାନଙ୍କର ଇଛାକୁ ପୁରଣ କରି ପ୍ରଥମ କରି ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ ସଂକଳନ ˆ ନିଶା” ୧୯୮୩ ମସିହାରେ | ଏହା ପରେ ପରେ 
ଆଠବର୍ଷ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | ୧୯୯ ୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା ଶେଷ ସଂକଳନ ¬ “ହଳଦୀ କିଆରି” । ପାଞ୍ଚଟି ସଂକଳନରେ ଥଲା ପ୍ରାୟ 
ଅଶୀଟି ଗଛ | ତଥାପି ଏଗୁଡ଼ିକର ବାହାରେ ଆହୁରି ଅନେକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ । ସଂକଳିତ ହୋଇପାରିନି ଏଯାଏଁ ¦ 


ମତ୍ର ‘ ନିଶା' ସଂକଳନର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଥଲା ନିଆରା | ଗାଳଛିକଙ୍କ ଆଦ୍ୟଜୀବନର 
ଗଳ୍ପ | ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଆବେଗ ଖୁନ୍ଦିହୋଇ ରହିଛି ଯେମିତି, ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଶୈଳୀଟିଏ 
ବି ରହିଛି ସେମିତି। ସମ୍ଭବତଃ, ପ୍ରଥମ ହେଲେ ହେଁ ଏହା ତାଙ୍କର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଗଳ୍ପକୃତି 
ଏଥୁପାଇ ସେ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥଲେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା] ଆବେଗ ଓ 
ଶୈଳୀର ତୀକ୍ଷଣତା ଏ ସଂକଳନଟିର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏଇ ସଂକଳନର ନିଶା” 
ନାମକ ଗଳ୍ପ, ନିଶା ଏକ ନାରୀ ଇତ୍ଯାଦି ଗଳ୍ପକୁ ଏଥୁପାଇଁ ଉଦାହରଣ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ 
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ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଛର e/ରା ଓ &oା (କଚା Ql) ୨୬୧ 


କରାଯାଇପାରେ ! ଗଳ୍ପକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ନିଶା” ଗଜ୍ଟି ଏ ସଂକଳନର ଗଳ୍ମାନଙ୍କ ଭିତରୁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଗଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

ଗଛଟଟିରେ ଜଣେ ଅସଫଳ ପ୍ରେମିକ ଜୀବନାନନ୍ଦ  ଜଲିକୁ ଦେଖି କଲେଜ ଜୀବନରୁ 
ସେ ଆତ୍ସବିଭୋର | ଏପରିକି କଲେଜ ଛାଡ଼ିବାର ଅନେକ ଦିନ ପରେ ବି ସେ ଜଲିକୁ 
ଭୁଲିପାରି ନାହିଁ। ତାର ସ୍ୃତିରେ ସେ ପାଗଳ। କଲେଜ କମ୍ପାଉଣ୍ଡରେ ନିର୍ଜନ ରାତ୍ରିରେ 
ଜଲିକୁ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ୟୁକାଲିପଟାସ୍‌ ଓ ଦେବଦାରୁ ଗଛ ସହିତ ସେ କଥାବାର୍ଭା କରୁଛି 
ପାଗଳପରି | ତାରି ଭିତରେ ଜଲି ଲୁଚିରହିଛି ଯେମିତି । ହେବନାହି କେମିତି ? ପ୍ରେମିକା 
ତାର ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଥଲା ଏଇ ଗଛପତ୍ର ପାଣିପବନ ସହିତ । ଷଣ୍ଢଟାକୁ କମ୍ରେଡ୍‌ 
ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରି ତାର ସାଙ୍ଗରେ କଥାବାର୍ଭା କରିଛି। ପଶୁଙ୍କ ପିଇବାପାଣି କୁଣ୍ଡରୁ 
ପଶୁଙ୍କ ଭଳି ପାଣି ପିଇଛି | ଜଲି ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀର କୃହୁକଭଳି ତା” ନିକଟକୁ ଆସୁଛି ପୁଣି 
ଚାଲିଯାଉଛି ଯେମିତି। ସେ ଖୋଜୁଛି ଜଲିକୁ | ମାତ୍ର ଭାବୁଛି ଖୋଜିଲେ ମିଳେ ନାହିଁ, ନ 
ଖୋଜିଲେ ହଠାତ୍‌ ମିଳିଯାଏ। ଜଲିକୁ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ କଲେଜ ବିଲଡ଼ିଂ ଉପରୁ ଖସିପଡ଼ିଛି 
ରକ୍ତାକ୍ତ ହୋଇ | ଗଳ୍ପଟିର ପରିଣତିରେ ଏକ ଅତିନାଟକୀୟତାର ସ୍ପର୍ଶ ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା 
ଏକ କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟି। ଏକ ପାଗଳ ପ୍ରେମିକର ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ଏଭଳି ଭାବେ 
ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ କରି ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି ଯେ ଗଛ ସଜୀକରଣ (S€quence) ରେ ପାଠକ 
ଜୀବନାନନ୍ଦ ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରିଦିଏ। ଏଇ ସଂକଳନସ୍ଥ ' ନିଶା ଏକ ନାରୀ” ଆହୁରି 
ଏକ ଚମଜ୍କାର ସୃଷ୍ଟି । ଜୀବନାନନ୍ଦର ପ୍ରେମିକ ମନର ପୁନଃପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଏ ଗଳ୍ପଟିରେ। 
କାରଣ - “ ସହପାଠିନୀ ସେଇ ନିଶା ବୋଲି ଝିଅଟା ଥଲା କିନ୍ତୁ ଭାରି ଚମକ୍ରାର | ହସିଲେ 
ସେ ପଦ୍ଧଫୁଟେ | କାନ୍ଦିଲେ ବି ପଦ୍ଧଫୁଟେ - ଏଭଳି ଚମକ୍ରାର ସେ ନିଶା | ସେ ଥୁଲା ଏକ 
ବୟସ, ଏକ ନଦୀ, ଏକ ନାରୀ, ଏକ ନିଶା | ଏଇ ନିଶା ଜଲିର ରୂପାନ୍ତର ମାତ୍ର। ସେଇଠି 
ପ୍ରେମ କରିବାକୁ ଜୀବନାନନ୍ଦ ନୀତି, ଚରିତ ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ମାନିନାହିଁ। ନିଶାକୁ ଭୁଲିବା ପାଇଁ 
ଅଧାପକ ହେଲେ ବି ଦେଶୀବିଦେଶୀ ସୂରା ଢୋକ ଦେଇଛି। ନିଜକୁ ସାନ୍ତନା ଦେଇଛି - 
ଏକଦା ଚନ୍ଦ୍ରମଲ୍ଲିକା, ମହ୍ଲାରରାଗିଣୀ ନିଶା ନାମକ ଝିଅଟି ଆଜି ଏକ ରଫୁକରା ଛିଡା 
ବ୍ଲଉଜଟିଏ, ମାତ୍ର ତଥାପି ନିଶାର ଆତ୍ସହତ୍ୟା ତାକୁ ବିବ୍ରତ କରିଛି । ଏହାଠାରୁ ବଳି ଏକ 
ମାର୍ମିକ ପ୍ରେମିକ ମନର ରୋଦନକୁ କିପରି ରୂପାୟିତ କରାଯାଇପାରେ ? ଜୀବନାନନ୍ଦର 
ମନୋବିକାରକୁ ଗଳ୍ପ ଦୂଇଟିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମିଳିଛି । ତେଣୁ ପାଠକ ଜୀବନାନନ୍ଦ ଭିତରେ 
ଖୋଜେ ନିଜକୁ । ଆତ୍ୃହରା ହୋଇ ବିଚାରକରେ - ମୁଁ ଜୀବନାନନ୍ଦ ନୁହେଁ ତ ? ଏହି 
ଏକୀତ୍ସବୋଧ ସମଷ୍ଟି କରିପାରୁଥୁବା ଶିଳ୍ପୀ ଓ ଶିନ ମହାନ୍‌ | କଳାର ଚରମ ସାର୍ଥକତା । ସଚ୍ଚା 
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୨୬୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦୁରଛର ରା ଓ ଧା (କଚା QI) 


ପ୍ରେମିକ ଆଖିରେ କୌଣସି ସୁନ୍ଦର ଜାଗତିକବସ୍ତୁରେ ପ୍ରେମିକାର ଚେହେରା ଦିଶେ। ସବୁ 
ଜାଗତିକ ବସ୍ତୁ ତା' ପାଇଁ ପ୍ରେମିକା ପ୍ରତିବିମ୍ବ | ଜଲି ଓ ମହାନଦୀ” : ମହାନଦୀ ଓ ଜଲି” 

ଗଳ୍ପରେ ନଦୀ ଓ ନାରୀର ଫରକ ନାହିଁ। ପ୍ରେମିକା ଜଲିର ଯୌବନ ଦିଶୁଛି ମହାନଦୀର 

ଫୁଲି ଉଠୁଥିବା ଜଳସ୍ରୋତ ଭିତରେ । ତେଣୁ ଜଲି ଦିଶିଯାଉଛି ଜଳସ୍ତୋତ ଭିତରେ । ଜଲି 

ଅଫିସରଙ୍କ ଅଲିଅଳ ଝିଅ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏବଂ ପ୍ରେମିକର ହାତପାହାନ୍ତାରେ ନ ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଆକର୍ଷଣ ଦୁର୍ବମନୀୟ | ତାରି ସୃତିରେ ନିଜର କାମନା ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ 
ସେ ଚାହାନ୍ତି। ତେଣୁ ମହାନଦୀ ମୋଟେଇଛି ଜଲି ଭଳି ନା ଜଲି ମୋଟେଇଛି ମହାନଦୀ 
ଭଳି ଏକଥା ମୁଁ ସ୍ଥିର କରିପାରୁନି, ଉଭୟେ କିନ୍ତୁ ମୋଟେଇଛନ୍ତି, ୟା ସତ | ସତ ବୋଲି 

ସତ ! ଏ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରେମପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାର (€୦mmitment) ଥୁବାରୁ ପ୍ରେମର ବାସ୍ବା 

ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ | ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ପ୍ରେମଗଛ ଭିତରୁ “ଅଙ୍ଗନଦୀ 

ଅବବାହିକାର ଉପକଥା', ‘ଦୁଇଟି ଝରକା”, ବୈଶାଖୀ”, “ନୀଳମାଧବ”, ହୃଦୟ ଓ 

ହୃତ୍‌ପିଣ୍ଡ ଇତ୍ୟାଦିର ସଫଳତା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 

ଏହି ପ୍ରେମଗଳ୍ପମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଵାଭାବିକ ଲକ୍ଷଣ ଅନୁଯାୟୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ | 

ମତ୍ର ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଏହା ଯୋଗସୂତ୍ର ହରାଇନାହିଁ | ପୁଣି ଅନ୍ୟ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକରେ 

ଆବେଗର ଉଚ୍ଚତା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ। ପ୍ରେମର ବାସ୍ବା ଓ ପ୍ରେମିକର ରଙ୍ଗୀନ ସ୍ଵପ୍ନ ଏଇ 

ଗଳ୍ପମାନଙ୍କୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛି। ଏ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କର ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଆବେଗ କିନୁ ଲଗାମଛଡା ନୁହେଁ । ଉଲ୍ଲଙ୍ଗତାଠାରୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦୂରତ୍ବ ରଖି ନିଜର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବଜାୟ ରଖିଛି! ନଗ୍ଧତାକୁ ବାଦ୍ଦେଇ ଯେ ଉଜ୍କଷ୍ଟ ପ୍ରେମଗଜ ଲେଖାଯାଇପାରେ, ଗାଳିକ 
ଦାନୀ ତାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । ଏ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାଳୁତା ଭିତରେ ବାସ୍ତବତା ଓ ଶୈଳ୍ଧିକ 
ଉପାଦାନର ସାର୍ଥକ ସମନ୍ୃୟ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଛି । ' ଜିତାପଟ” ଗଳ ତାର ଏକ ଉଦାହରଣ 
ଅପର ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍କୁଲରେ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ପଢୁଥ୍‌ବା ଅପରିପକ୍ତ ଦୂଇଟି ବାଳକବାଳିକା 
ସଦାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀ । ଗୌରୀ ସ୍ୃତିରେ ବିଚଳିତ ନାୟକ ସଦାନନ୍ଦର ଅନୁଚିନ୍ତା ଏବେ 
ବାସନ୍ତୀ ଜ୍ୟୋତ୍ସା ହୋଇଯାଇଛି ବେଶ୍‌ ମାଦକୀୟ। ପଞ୍ଚମଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ରୀ ଏ ଜୋଛନାର 
ସମୁଦ୍ରରେ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ସାହସ ବାନ୍ଧିପାରେ ଆଉ ଜଣେ ସହପାଠୀ ନବମ ଦଶମ ବର୍ଷୀୟ 
ଛାତ୍ର ସଦେଇ | ସୃତିର ଶକ୍ତି ତାକୁ ବେଶ୍‌ ସାହସ ଦେଉଛି। ସେ ପହଁରି ଚାଲିଛି । ଛନ ଛନ 
ସେ, ସ୍ଲୁଲ ପଡିଆସାରା। ସାରା ଖେଳପଡିଆ ଜ୍ଯୋସ୍ମାମୟ, ସ୍ୃତିମୟ। ଗୌରୀମୟ | 
ସଦାନନ୍ଦମୟ | ସ୍ଵତିମୟ | ଜ୍ୟୋସ୍କାମୟ | ଏ ସତି ଭିତରେ ଶିଳୀସୁଲଭ ଆବେଗ ଲେଖକକୁ 
ଆପେ ଆପେ ଟାଣି ନେଉଥୁଲାଭଳି ମନେହୁଏ ! ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ କେବଳ ଆବେଗ ଯେ 
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ଓଡ଼ିଆ ୁଦଛର ରା ଓ ଧରା (ଦିଆ ଉର) ୨୬୩ 


ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ତା ନୁହେଁ, ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଖୁବ୍‌ ଅତିବାସ୍ତବଧର୍ମୀ | ' ଦୂଇଟି ଝରକା' ଗଛରେ 
ନାୟକ ନିଜକୋଠାର ଝରକାରୁ ଅନ୍ୟକୋଠାର ଝରକାବାଟେ ରୀତାକୁ ଦେଖି ବିଭୋର 
ହୋଇ ପଡିଛନ୍ତି। ଏଇଠି ପ୍ରେମିକ ସୁଲଭ ବାସ୍ତବ ଆବେଗ ଖୁବ୍‌ ଚମକ୍ରାର - ଆରେ ! 
ଆଜି କ'ଣ ସେ ଆସିବ ନାହିଁ। ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସି ନାହିଁ ଯେ। କୋଠରିରେ ନୀରବତା! ସେ 
ତାର ପଢ଼ା କୋଠରିରେ ଥଲେ କୋଠିଟି ଭାରିଗହଳି ଲାଗେ। ପ୍ରାଣ ଥଲାପରି ମନେ 
ହୁଏ।” ଏଇଠି ଲେଖକ ନାୟକର ପ୍ରାଣସହ ଏକ ହୋଇଯାଇ ନାହାନ୍ତି କି ? ତେବେ ଏହା 
କେତେ ପରିମାଣରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ କେତେ ପରିମାଣରେ ବାସ୍ତବ, ତାହା ପାଠକକୁ ଏକ 
ଦୁନ୍ଦ୍ରରେ ପକାଏ। ଏ ଭିତରେ ଉଛୁଙ୍ଗଳତା ନାହିଁ, ରହିଛି ଏକ ପ୍ରେମିକ ସୁଲଭ ଅନୁଭୂତି 
ସଂଯମ ଭାବରେ | କିଶୋରୀଚରଣ ଦାସଙ୍ଗ ଗଳ ଭଳି ସେଠି ଦୈହିକ କ୍ଷୁଧାର ଚିତ୍ରନାହିଁ କି 
ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ ଭଳି ଅତିରୋମାଣ୍ତିକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ତଥାପି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ହୋଇପାରିଛି ଉପଭୋଗ୍ୟ, ସ୍ଵକୀୟ ସ୍ଵାଦର ଅଧ୍ୂକାରୀ। 


ଏହି ପ୍ରେମଗଳ୍ପମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି - ପ୍ରେମର ଦିଗ 

ଏଇଠି ଉଜ୍ଜ୍ବଳ | ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରେମ ବିଡ଼ମ୍ବି, ତଥାପି ହତାଶାବୋଧଜନିତ ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ 
ନୁହେଁ ଗଠନମୁଖୀ। ପ୍ରେମିକା ଓ ପ୍ରେମିକର ମିଳନ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ସମ୍ଭବ ନ ହେଲେ 
ହେଁ ପରସ୍ପର ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣ ନୁହନ୍ତି ¦ ' ଦୁଇଟି ଝରକା” ଗଛରେ ରୀତା ସହର ଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଯାଇଛି । ନୀୟକ ଜାଣନ୍ତି - ରୀତାର ଛମ୍‌ ଛମ୍‌ ଚାଲି, ଗୁଣୁ ଗୁଣୁ ଗୀତ ସବୁକିଛି ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯିବ ଏବେ । ଝରକାକୁ ଆସିଲେ ବି ସେ ଆଉ ଆସିବନି ପୂର୍ବର କୁମାରୀ ରୀତା 
ହୋଇ ମଥାରେ ଓଢ଼ଣା, ହାତରେ ଶଙଝା ଓ କପାଳରେ ସିନ୍ଦୁର ଟୋପା ନେଇ ସେ ଯିବ 
ପରଘରର ବୋହୂ ହୋଇ । ନାୟକଙ୍କ ମନ ନିହାତି ଉଦାସ । କୋଠି ଝରକା ସବୁ ଫାଙ୍କା 
ଜଣାଯାଉଛି ଯେମିତି । ତଥାପି ମନରେ ଶ୍ତର୍ଷା ନାହିଁ, ତେଣୁ ସେ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି ¬ “ ପ୍ରଭୋ ! 
ରୀତାର କାଚ ବଜ୍ର ହେଉ” ଆଉ ସିନ୍ଦୁର ଦାଉ ଦାଉ ଜଳୁଥାଉ |” ଉଦାସ ମନର ଆବେଗକୁ 
ଗର୍ଭସ୍ଥ କରି କି ନଭଷ୍ଟୂମ୍ମୀ ଗଠନମୁଖୀ କଳ୍ପନା ଏକ ପ୍ରେମିକ ମନର ! ତେଣୁ ରୀତା ନୁହେଁ, 

ପ୍ରେମିକ ହିଁ ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି ବେଶୀ, ଏ ଗଛରେ | ‘ ବୈଶାଖୀ” ଗଛରେ ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ରୁଦ୍ଧ 
ଆବେଗକୁ ଚାପି ରଖିଛନ୍ତି ନାୟକ ଓ ନାୟିକା! ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇନାହିଁ ସୀମା 
ନାୟକଙ୍କ ପାଇ ନ ଥିଲେ ବି ମନରେ ତାର ଦୁଃଖ ଅଛି; କିନୁ ଛର୍ଷା ନାହିଁ। ତେଣୁ ବିବାହିତ 
ପ୍ରେମିକଙ୍କ ପୁଅକୁ ଦେଖି ତାଙ୍କ ସତୀଙ୍କ କହୁଛି - ଆମ ପୁଅ କ”ଣ କହୁଛୁ ଶୋଭା ? ଏଥୁରେ 
କଂ ଣ ମୋର ଭାଗ ନାହିଁ ୨ ଏ ମୋର ପୁଅ ବି ? ” ପ୍ରେମିକର ସୁଖରେ ପ୍ରେମିକାର ଆନନ୍ଦ 
ଏହାର ପ୍ରକାଶ ଗଳଟିକୁ ଅମ୍ପତର ସ୍ଵାଦ ଦେଇଛି କହିଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ । ପ୍ରେମର ଦିଗ 
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୨୬୪ Gିଆ ଛୁଦଗଛର al G ଧରା (କୂଚାa Qa) 


ତେଣୁ ଗାଳିକ ଦାନୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସୃଜନମୁଖୀ, ଧ୍ଂସମୁଖୀ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ମାଂସର ବ୍ୟାକୁଳତା 
ଯେଉଁଠି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସେଠି ପ୍ରେମ ପରିବର୍ରଚେ କାମ (1Us)ର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି, ସେ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ମର୍ମବାଣୀ ନିଆରା। ଅନେକ କାରଣରୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଏଇଠି ପ୍ରେମଗଛ ବୋଲି 
ବିଚାର କରାଯାଉନାହିଁ 


ଡକ୍ଟର ଦାନୀଙ୍କର ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମସ୍ଯାମୁଳକ। କୌଣସି 
କୌଣସି ସମସ୍ଯା ହିଁ ଏ ଗନ୍ପମାନଙ୍କର ମୂୁଳବୀଜ। ତା” ଛଡା ଏ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ ସ୍ପର୍ଶକରିଛି ଏବଂ ସାମୁହିକ ଭାବରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକ ସାମାଜିକ ବିଚିତ୍ରା, 
ଯାହା ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ ମତ୍ର। ପ୍ରତ୍ଯେକ ରଙ୍ଗର ସ୍ଵାଦ ରହିଛି । ସମସ୍ଯାମୁଳକ 
ଗଳ୍ଚଭାବେ ଧୁଆଁ, ଭଶ୍ବିରଙ୍କ ସହ କଥାବାର୍ଭା; ଆକାଶର ଉଚ୍ଚତା (ନିଶା); ବଗିଚାର 
ଫୁଲମାନେ, ସେ ଏକ ଅନନ୍ୟ ବିନ୍ଦୁ କୌଣସି ଇଣ୍ଟରଭ୍ଯୁରୁ ପରାସ୍ତ ହୋଇ, ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଅନୁରୋଧ (ବଗିଚାର ଫୁଲମାନେ); ଦର୍ପଣରେ ନିଜ ମୁହଁ, ହଳଦୀ କିଆରି ଇତ୍ୟାଦି ଗଛର 
ସଫଳତା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ସେ ଏକ ଅନନ୍ୟ ବିନ୍ଦୁ ଗନ୍ପଟିରେ ଏକ ପ୍ରେମମୁଳକ ସମସ୍ୟା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗାଳିକ ଅଧକ ସଚେତନ | ଗୋଟିଏ କଲେଜ ଝିଅ ଯୁଥକାକୁ ନେଇ ଲେଖକଙ୍କର 
ଦୁଇଜଣ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଏକ ତ୍ରିଭୁଜାକାର ପ୍ରେମକ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ | ଯୁଥକା, ଲେଖକ 
ଓ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଭିତରେ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ପାଇଁ ଦାୟୀ | ଯୁଥକାର ପ୍ରେମ ଅଭିନୟରେ ଲେଖକଙ୍କ 
ବନ୍ଧୁ ଦୁଇଜଣ ପାଗଳ ହେବାପରେ ତାର ବହୁରୂପୀ ଭୂମିକାକୁ ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି। ଅନ୍ଯ 
ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଗଳ୍ମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ' କୌଣସି ଇଣ୍ଟରଭିଉରୁ ପରାସ୍ତ ହୋଇ” ଏକ ବେକାର 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ। ନାୟକ ବି.ଏ. ଡିଗ୍ରୀଟିଏ ପାଇସାରିବା ପରେ ନିଜପାଇଁ ଚାକିରିଖଣ୍ଡେ 
ଯୋଗାଡ଼ କରି ନ ପାରି କିପରି ଦୁଦ୍ଚିନ୍ତାରେ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇଛି ତା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
“ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ” ଗଳ୍ପର ବୀଜ ଏକ ଲେଖକର ସମସ୍ୟା | ଲେଖକ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଅନୁରୋଧ 
ରକ୍ଷାକରି ପ୍ରେମଗଛ ଲେଖ୍ବ ନା କମ୍ପେଡ ବନି ଦରଲଙ୍ଗଳା ଲୋକଙ୍କ କଥା ଲେଖିବ ? 
ପୁଣି କେତେବନ୍ଧୁଙ୍କ ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ଦୈହିକପ୍ରେମ ରହିବ ନା ନରହିବ ଏ ଚିନ୍ତାର ଏକ 
ଚମକ୍ରାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଗଳ୍ଟଟିରେ | ଲେଖକ ଶେଷରେ ସମସ୍ତ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ଉଦେଶ୍ୟରେ 
କହୁଛନ୍ତି ¬ କ୍ଷମା କରିବ ବନ୍ଧୁ ମୁଁ ତୁମର ବରାଦକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରୁଛି। ମୁଁ ଲେଖିଲେ 
ତମେ ପଢ଼ିବ, ତମେ କହିଲେ ମୁଁ ଲେଖିପାରିବିନି। “ଧୂଆଁ” ଗଳ୍ନରେ ସରକାରୀସ୍ତରର 
ନାଲିଫିତା ସମସ୍ୟା (Rd Tapism)କୁ ନେଇ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି। ଏକ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ 
ପିଅନ ଚଇତୁ ମୁଣ୍ଜାର ପେନ୍‌ସନ୍‌ ଗଣ୍ଡାକ ପାଇଁ ହଟହଟାର ମର୍ମନ୍ତୁଦ କାହାଣୀ ରୂପାୟିତ | 
ନୈବେଦ୍ୟ ଓ ନିରାଜନା ( ଦର୍ପଣରେ ନିଜ ମୁହଁ) ଗଛଟି ସେମିତି ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଅଫିସର ଓ 
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: ଓPିଆ କୁଦରଳର /ା ଓ él (କଚା Qa) ୨୬୫ 


ପିଅନମାନଙ୍କର ଦୌରାତ୍ତ୍ୟ, ଛଦୃଧର୍ମାଚାର ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଧାରିତ ! ବେଲୁନ୍‌” ଗଛରେ 
ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକ, ଜଣେ ମୁନ୍‌୍ସଫ କୋର୍ଟର ଜଜ୍‌ ଓ ଜଣେ ଡେପୁଟି କଲେକ୍ଟରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ବୈଠକରେ ନିଜଠାରୁ ବେଶୀ ଉଚ୍ଚତାରେ ଉଡ଼ିବାର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସଫଳଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଛି । ନିଜ ନିଜ ସ୍ବାମୀର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା କଥା ନ ବୁଝି ସ୍ତ୍ରୀମାନେ କେମିତି 
ଦେଖାଶିଖା ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ ହୁଅନ୍ତି ତାର ଏକ ସଫଳଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ। 


ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଗଳ୍ପ ହିସାବରେ “ବଗିଚାର ଫୁଲମାନେ” ଗଳ୍ଚଟି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର | 
ଏକ ରୂପକଥା ଛଳରେ ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଗଳଟିରେ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି 
ଆଜି ବସ୍ତୁବାଦୀ ସମାଜ ଅସଲି ନକଲି ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥନୁହେଁ। ଲେବୁଲଦ୍ଵାରା ହି ସେ 
ଜଗତକୁ ଦେଖେ। ହେଲେ ଲେବୁଲ ତାକୁ ଧୋକା ଦିଏ। ରୋଜିର ସମସ୍ଯାକୁ ସମାଜ 
ଦେଖିନାହିଁ। ବୃଥାରେ ତାକୁ ଚରିତ୍ରହୀନା, କଳଙ୍କନୀ ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛି । ତେଣୁ ତାର ବିବାହ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ। ବଗିଚାର ଫୁଲମାନେ କେତକୀ ସତୀ ହେଲେ ବି ତାକୁ ଉପହାସ କରନ୍ତି 
କାରଣ ଭ୍ରମରମାନେ ତା ପାଖକୁ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ | ନିଜକୁ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ ସେମାନେ । ଅନେକ 
ଭ୍ରମରର ଅଙ୍କଶାୟିନୀ ସେମାନେ, ଅଥଚ ଗର୍ବୀଃ ବସ୍ତୁତଃ ସମାଜରେ ରୋଜିର ସମସ୍ୟା ଓ 
ବଗିଚାରେ କେତକୀର ସମସ୍ଯା ଏକାପରି । 


ଏହାଛଡା ଆହୁରି ଅନେକ ସ୍ଵାଦର ଗଳ୍ପ ଅଛି ଯାହା ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନ ହେଲେ ବି 
“ ସାମାଜିକ ଗଳ” ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । କାରଣ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ବିଚାର 
କଲେ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ହି ଫୁଟିଛି। ଏ ଗଳ୍ମାନଙ୍କ ଅନେକ 
ଗଳ୍ପ ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ ¦ ବନ୍ୟା, ଆତୃହତ୍ୟା ପୂର୍ବରୁ ଦେଖଣାହାରୀ, ବନ୍ଦୀ, ସହର, କାଳୀୟଦଳନ 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଉଦାହରଣ ହିସାବରେ ନିଆଯାଇପାରେ। ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ପଲ୍ଲୀଠାରୁ 
ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ଚଇତ ମୁଣ୍ଡାଠାରୁ ଡେପୁଟୀ କଲେକ୍ଟର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାଜର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଚୟନ କରାଯାଇଛି | 

ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଗାନିକ ଦାନୀଙ୍କ ଗଳମାନଙ୍କରେ ଚରିତ୍ରର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ। ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖରିତ। 
ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଗଳ୍ନରେ ଘଟଣା କିଛିନାହିଁ, କେବଳ ଚରିତ୍ର କେଇଟାର ସମାବେଶ ମାତ୍ର 
ହୋଇଛି। ଚରିତ୍ର ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଓ ଘଟଣା ଗୌଣ। ବଗିଚାର ଫୁଲମାନେ, ଜନ୍ମଦିନ, ସେ ଏକ 
ଅନନ୍ୟ ବିନ୍ଦୁ ଛକ ଉପରେ, ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ, ବେଲୁନ୍‌, ଫେସ୍କେଟ୍‌, ପଡୋଶିନୀ, ଇତ୍ୟାଦି 
ଗଳ୍ପକୁ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇପାରେ | ଏଇ ଚରିତ୍ର ଜଗତରେ ରହିଛନ୍ତି - ଶିକ୍ଷିତଠାରୁ ଅଶିକ୍ଷିତ, 
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୨୬୬ GG ଛୁକ଼ୁଗଳର “al G All (ଦୁଜାa Qo) 


ସହରୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଜଙ୍ଗଲି ମଣିଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଲୋକ । ଏହି ଚରିତ୍ର 
ଜଗତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏହି ଯେ ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାନ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌; କିନ୍ତୁ ସବୁଠାରୁ 
ବେଶୀ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ | ଫେସ୍‌କେଟ୍‌ ଗଳ୍ପରେ ସାଧାରଣ ଗାଉଁଲି ମୁଢ଼ିବାଲି, ଅରଣ୍ୟଜାତ ଗଛରେ 
କାହୁମନରେ ଏକପନ୍ନୀ ବ୍ରତର ପ୍ରତିଜ୍ଞା, ଧୂଆଁ ଗଛରେ ଚଇତ ମୁଣ୍ଡା ଇତ୍ୟାଦି ନିମ୍ନଷ୍ରେଣୀର 
ଚରିତ୍ର । ଅଧ୍ଯାପିକା ପ୍ରଣତି ( ପଡୋଶିନୀ) ଙ୍କ ଅହଂ ଜଜ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ( ଜନ୍ନଦିନ)ଠ୦ାରୁ 
ଅଧକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଏ ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏକ ଉଚ୍ଚ 
ମାନବିକତାବାଦ (୮umanism) | ଏହା ଚରିତୃମାନଙ୍କୁ ମହାନ୍‌ କରିଛି | କନାହାଣ୍ି ଜଙ୍ଗଲ 
ଭିତରୁ ଆସିଥିବା କାହ୍ଧର ( ଆରଣ୍ୟକ) ଏକପନ୍ନୀ ବ୍ରତର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଆତ୍ଲୋଭିମାନ ଏବଂ 
ବୈପ୍ଲବିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ବିନୋଦ, ଚନ୍ଦ୍ର କୁମାର ( ପାଶବିକ) ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ରପ୍ରତି 
ଏକ ଚ୍ୟାଲେ୍୍‌ | ‘ କାମନାର ନଖଦନ୍ତ” ଗଳ୍ପରେ ' ମଡ୍ହାଉସ୍‌' ନାମକ ଆଧୁନିକ ରୁଚିର 
ବଙ୍ଗଳାରେ କଣ୍ଡାକ୍ଟର ମି. ମହାନ୍ତି, ଏକଜିକ୍ୟୁଟିଭ ସାମନ୍ତରାୟ, ଫରେଷ୍ଟ ଅଫିସର ମି. 
ପ୍ରଧାନର ଆୟକର ଅଧ୍ବକାରୀ ମି. ଜେନା ପଶୁ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଯାଇଛନ୍ତି ¦ ତା ତୁଳନାରେ 
କାହୁ, ଫେସ୍‌କେଟ କେତେ ଉଚ୍ଚରେ ନାହାନ୍ତି ? ସାଧାରଣ ମୁଢ଼ିବାଲି ଫେସ୍‌କେଟ୍‌ର 
ପରଲୋକଗତ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଓ ମମତା ( ସେ ଏକ ପଉଷ ସକାଳ) ସ୍କିଭଲେସ୍‌ ବ୍ଲାଉଜପିନ୍ଧା 
ଟପ୍‌ ମଡେଲର ଉଚ୍ଚବେତନପ୍ରାପ୍ତଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ (ଆକାଶର ଉଚ୍ଚତା)ଠାରୁ ଆହୁରି ସୁନ୍ଦର। ଖୁବ୍‌ 
ସମ୍ଭବତଃ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତିର ନିରୀହ କୋଳରେ ଅଶିକ୍ଷିତ ଛାତି ତଳେ ଲୁଚି ରହିଛି ଯେଉଁ 
ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ମାନବିକତା ତାହା ସହରୀ ସଭ୍ୟ ଛଦ୍ଧସଭ୍ୟତା ଭିତରେ ମିଳେନାହିଁ। ଏହାହିଁ ଗାଳିକ 
ଦାନୀଙ୍କ ଅନୁଭବ ! 


ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ଅନୁଶୀଳନ ଏ ଗଞ୍ପମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ କେତେକ ଗଛର 
ପ୍ରାଣ ତଥା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉତାଦାନ | ନିଶା, ଦୁଇଟି ଝରକା, ବୈଶାଖୀ, ସିଂହଦ୍ଵାର, ନିଶା-ଏକ 
ନାରୀ, ଯୌବନ ଇତ୍ୟାଦି ଗଜ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଏକ କ୍ଲାସିକ ସୃଷ୍ଟି । ନିଶା ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମିକା 
ଜଲିର ଅନ୍ତେଷଣରେ ପାଗଳ ହୋଇ ପ୍ରେମିକ ଯେତେବେଳେ ଷଣ୍ଢଟାକୁ କହୁଛି - “ କମ୍‌, 
ମାଇଁ ଡିଅର ଫ୍ରେଣ୍ଡ ହେ କମ୍ପେଡ୍‌ ଆସ ତମେ। ଆମେ ଏକା!” ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ କି 
ଇଉକାଲିପଟାସ୍‌ ଗଛ ଭିତରେ ସେ ପ୍ରେମିକାକୁ ଖୋଜୁଛି । ଅନ୍ଧାରକୁ ଆତ୍ସୀୟ ମନେକରି 
ଭାବୁଛି “ ଦୋଷ ସବୁ ବୟସର। ଶୂନ୍ଯ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୂର୍ଣ ଓ ଶୂନ୍ୟ! ଦେହି ଦଦାତି ଧନି 
ବୟସର | ଏ ବୟସ କେତେ ଦିନ ? କେତେ ଦିନର ବା ?” ପାଗଳ ପ୍ରେମିକଟିର ମନର 
କି ଚମକ୍କାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏହାହିଁ ଏହି ଗନଳ୍ତଟିର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯାହାକୁ ବାହାର 
କରିଦେଲେ ଗଛର ନିର୍ଯ୍ୟାସ (Essense) ଚାଲିଯିବ | ‘ ନିଶା ଏକ ନାରୀ” ଗଛରେ ସେଇ 
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GP gos dal ଓ alal (Qୂଚାd Qa) ୨୬୭ 


ନାୟକ ଜୀବନାନନ୍ଦର ଚିନ୍ତା ¬ “ ସେଇ ନିଶା ବୋଲି ଝିଅଟା ଥଲା କିନୁ ଭାରି ଚମଜ୍ାର।| 
ହସିଲେ ସେ ପଦ୍ଧଫୁଟେ, କାନ୍ଦିଲେ ବି ପଦ୍ଧଫୁଟେ - ଏଭଳି ଚମଜକ୍ାର ସେ ନିଶା” ଏହାକୁ 
ଏକ ଅବଚେତନ ମନର ସ୍ଵତଃ ସରଣ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ବୈଶାଖୀ ଗଛରେ 
ଏକ ପ୍ରେମିକାର ଚିନ୍ତା ଏକ ଯୁବତୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟକ ଆକର୍ଷଣୀୟ | “ କିନୁ ପଚାରି ହୁଏନାହିଁ 
ଭାଉଜଙ୍କୁ । ପଚାରିଲେ ହୁଏତ ଭାଉଜ ଚିଡ଼େଇବେ ନଚେତ୍‌ ଆଉ କିଛି ଆୟୋଜନ 
କରିପାରନ୍ତି । ଭାଉଜଙ୍କୁ ତେଣୁ ପଚାରି ହୁଏ ନାହିଁ | ମନ କିନ୍ତୁ ଉଚ୍ଚାଟ ହୁଏ ସୀମା ସମ୍ପର୍କରେ” 
ନୀଳମାଧବ, ଦୁଇଟି ଝରକା ଇତ୍ଯାଦି ଅନ୍ୟ ଗଳ୍ପଧମାନଙ୍କରେ ବି ଏ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣର 
ପ୍ରୟାସ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ। ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ଦିଗରୁ ବିଚାରକଲେ “ ପାଶବିକ” ଗଳ୍ପ ଏବଂ 
କାମନାର ନଖଦନ୍ତ” (ଦର୍ପଣରେ ନିଜମୁହଁ) ଗଳଛଦ୍ଵୟ ଅନନ୍ୟ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର। ଏହି 
ଗଳ୍ପଦ୍ଵୟ ପାଠକଲେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ ଆରଣ୍ୟକ” ଗଳ୍ପ ସ୍ଵରଣକୁ ଆସେ। ଏଇ 
ଗନ୍ଧମାନଙ୍କରେ “ ଆରଣ୍ୟକ” ଗଛଭଳି ମଣିଷ ମନର ଆରଣ୍ୟକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଇଡ୍‌ (11)ର ଚମକ୍ରାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | ଫ୍ରଏଡ୍‌୍ତତ୍ତଵ ଅନୁଯାୟୀ ଏଇ ଇଡ୍‌ ମଣିଷ ମନର ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଅଂଶ 
ଦଖଲ କରିଛି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ପ୍ରବୃତ୍ତି ୦ ଏବଂ Super Ego ଭାରୁ ମଧ୍ଯ ଶକ୍ତିଶାଳୀ | 
ପାଶବିକ ଗଳ୍ପରେ ହୁଇସ୍କି, ବିଅର ଓ କୁକୁଡା ଧରି ଏକ ଜଙ୍ଗଲକୁ ପିକ୍ନିକ୍‌ ପାଇଁ ଯାଇଥିବା 
କେତେଜଣ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ଜଣେ ଜଙ୍ଗଲି ଯୁବତୀକୁ ଧର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି - ତା ପେଟର 
ଭୋକକଥା ଚିନ୍ତା ନ କରି। ଦିନକପାଇଁ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ପଶୁ ବନିଯାଇଛନ୍ତି। ଠିକ୍‌ ସେପରି 
ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି କାମନାର ନଖଦନ୍ତଂ' ଗଳ୍ପରେ । ଦୁଇଜଣ ଯୁବତୀକୁ ଭୋଗ କରିବାକୁ ଲଢ଼େଇ 
ଲାଗିଛି ଚାରିଜଣ ପଦସ୍ଥ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଭିତରେ । ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ପାଶବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି 4) 
ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ବୁଦ୍ଧି ବିବେକକୁ ଧ୍ବଂସ କରିଦେଇଛି ଯାହା ଏକ ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ୟ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟି କେବଳ ଅବଚେତନ ମନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନୁହେଁ, ଅତିପ୍ରାକୃତିକ (Surrealistic) 
ମଧ୍ଯ | ଭଲମନ୍ଦର ବିଚାର ଉର୍ଚ୍ବରେ ମଣିଷ ମନର ନଗ୍ନରୂପ ଓ ଯୌନକ୍ଷୁଧାର ଏକ ନିରପେକ୍ଷ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ହଳଦୀ କିଆରି ସଂକଳନର ବହୁ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ 
ମିନିଗଳ୍ପକୁ ଚେତନାପ୍ରବାହ ଧାରାର ମଧ୍ୟରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | 
ଗାଳିକ ଦାନୀଙ୍କର ଗଳ୍ପର ମର୍ମବାଣୀ (ଅrophecy) ଅନେକ ପ୍ରକାରର | ସମାଜ 
ପ୍ରତି କେଉଁଠି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଵ୍ଚି ଭଙ୍ଗୀ ତ କେଉଁଠି ବାର୍ାଟିଏ। 
ବଗିଚାର ଫୁଲମାନେ” ଗଛରେ କେତକୀ ଫୁଲର କାହାଣୀଟା ଏକ ମାର୍ମିକ ବାଁ ବହନ 
କରିଛି। ରୋଜି ଭଳି ନିରୀହା ଝିଅ ପ୍ରତି ଅପପ୍ରଚାର ନ କରି, ଆତ୍ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ 
ଲେଖକ ପରୋକ୍ଷ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି। ' ଅରଣ୍ୟଜାତ” , ‘ସେ ଏକ ପଉଷ ସକାଳ 
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୨୬୮ ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର &/6/ ଓ élal (ଦୂଚାA QI) 


ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମର୍ମବାଣୀ ହେଉଛି ମାନବିକତା, ଯାହା ସଭ୍ୟ ସମାଜ ପ୍ରତି ଏକ 
ପ୍ରଖର ବ୍ୟଙ୍ଗ । ଫେସ୍‌କେଟ୍‌ ଗଛରେ ସାଧାରଣ ମୁଢ଼ିବାଲିକୁ ପାଟରାଣୀ ରୂପେ କଳନା କରି 
ମୁଢ଼ି ସଭ୍ୟତା ଓ ଚା” ସଭ୍ୟତାର ତୁଳନା କରି ମୁଢ଼ି ସଭ୍ୟତାର ଉଜ୍କର୍ଷ ଦେଖିଛନ୍ତି ଗାଳିକ । 
ସର୍ବୋପରି ଗାଳିକ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ଦର୍ଶନ ଉପରେ | ˆ ଦର୍ପଣରେ 
ନିଜମୁହଁ' ଗଛରେ ଘରପୋଡ଼ିଥବା ଗାଁ ଲୋକଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟଦେବା ନାଁରେ ଅହଂ, ଆତ୍ୃପ୍ରଚାରରେ 
ପାଗଳ ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବୀ, ସରକାରୀ କଳ, ମହିଳା ସଂଗଠନ ଇତ୍ୟାଦିର ସଦସ୍ୟ “ ସେବା ହିଁ 
ପରମଧର୍ମ ଭୁଲି ଯାଇଥିଲେ | ସେବାପାଇଁ ଆଗେଇ ଯାଇଥିଲେ ଦାମିକା କାର୍‌ ସଜିଲ କରି 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଫଟୋ ଓ ନାଁ ଛାପିବା ପାଇଁ। ଫଟୋଗ୍ରାଫର ମଜୁମଦାର ବାବୁ 
ଉପଦେଶ ଦେଉଥଲେ ମିସେସ୍‌ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଯେମିତି ମାଡାମ୍‌ ମୁରକି ମୁରୁକି ହସୁଥିବେ ଓ 
ଚାମୁଚରେ ପରଷୁଥିବେ ଅସହାୟ ଲୋକଙ୍କୁ ଜାୟା, ଜନନୀ ଓ ଭଗିନୀର ଅବତାର ଭଳି 
ଦିଶୁଥବେ | ସ୍କାପ୍‌ ଉଠିବ ସେବା ନାମରେ ଏଇ ଛଦ୍ଧତାକୁ ଗାଜିକ ସଫଳଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି। କହିବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି - ଆତ୍ପୌଡ଼ି ଅହଂ ସଂପନ୍ନ ସେବା, ସେବା ନୁହେଁ। ଏପରି 
ଅନେକ ବାର୍ଭାର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛି ଗାଳିକ ଦାନୀଙ୍କର ଗଳ୍ପ | 

ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଗାନଳିକଙ୍କର ବହୁ ଗଳ ସଫଳ | ମାତ୍ର ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଗୋଟିଏ ତୁଟି ହେଲା ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ଗଛ ବର୍ଣ୍ଣ ନାତ୍ଵକ । ଯାହା ଗଳ୍ପକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବର୍ଜନୀୟ ! 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପଞ୍ଜର ବା ୦ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଦୁର୍ବଳ । ଶୈଳୀକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଏଗୁଡ଼ିକ 
ବଞ୍ଚିଛି। ଅଥଚ ଶୈଳୀଟି ହୋଇପଡିଛି ବର୍ଣନାତ୍ସକ । ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ବିବରଣୀ, ସିଦ୍ଧାର୍ଥ, 
ଦେଖଣାହାରୀ, କାଳୀୟଦଳନ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏ ଧରଣ ଦୁର୍ବଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 
ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ବଳ ଗଛାଂଶଟିକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛି ଏକ ସରସ ଶୈଳୀ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା | 
ମିନିଗନ୍ପ ସଂକଳନ ˆ ହଳଦୀ କିଆରି”ର ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଚମକ୍ରାରିତା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । କଥାବସ୍ତୁ ଅପେକ୍ଷା ଶୈଳୀ ଏ ଗୁଡ଼ିକରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ | ବିଷାମୂତ, 
ଆତ୍ସହତ୍ଯା ପୂର୍ବରୁ, ଚାବି, କାଳୀୟଦଳନ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଉଦାହରଣ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ଏକ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି (Mଠnଠାଠତଧ) ଛଳରେ ନିଶାର ଉପସ୍ଥାପନା, ନାଟକୀୟ 
ଛଟାରେ ସିଂହଦ୍ଵାର ଇତ୍ୟାଦି ଗର ପରିବେଷଣ ଏ ଗଛକୌଶଳର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ । 
ତୀ” ଛଡା ବହୁଗଛର ଆରମ୍ଭ ଓ ପରିଣତି ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଥବା ଭଳି ମନେହୁଏ । 
ନିଶାଗଳର Melodramatic ପରିଣତି ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ନିଶା ଏକ ନାରୀ ଗଳର ବ୍ୟଞ୍ଜନାତୃକ 
ପରିଣତି, ପାଶବିକ ଗଳ୍ପର ଅତିବାସ୍ତବ (SU୮ରlistic) ପରିଣତି ଅତୀବ ଚମକ୍ରାର | ଅନେକ 
ଗଳ୍ପର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଆବେଗର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଗାଳିକ ଦାନୀଙ୍କୁ 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର “ରା G all (ଡ଼ିଚାମ Q/6) ୨୬୯ 


କଥାକବିର ସମ୍ମାନ ଦେଇଛି | କଥା ଲେଖୁ ଲେଖୁ କବିତାଟିଏ ଝରୁଛି ଯେମିତି | ବ୍ୟର୍ଥପ୍ରେମିକ 
ଜୀବନାନନ୍ଦ ଯେତେବେଳେ ଭାବୁଛି - “ ରାତି ! ତମେ ମାୟାବିନୀ। ତମେ ଗୁରୁ। ତମେ 
ସ୍ଵର। ତମେ ସମ୍ଭାର। ତମେ ଯୌବନ । ତମେ କାମୋକାମାୟନୀ |” ପାଠକକୁ ସେ ଏକ 
କବିତ୍ଵର ବଳୟ ଭିତରକୁ .ଟାଣିନେଉଛି। ଦୂଇଟି ଝରକା ଗଳ୍ପରେ ସେହିପରି - “ ମନେହେଉଛି 
ଦେଖିବାକୁ ତାର ଦେହ / ଚାନ୍ଦମୁହଁ / ସୁନାନାକୀ / ଗୋଲାପୀ ଗଣ୍ଡ ଓ ଲୋଭନୀୟ କଳାବାଳ 
/ ନୂଆ ନୂଆ ସବୁ ନୂଆ ନୂଆ / ନୂଆ ଶାଢ଼ି ପିନ୍ଧିବାର ଅଭ୍ୟାସ / ଯୁଗଯୁଗର ବିଳାସ 
ଆଖିରେ / ଆଃ .... ସେ ଏକ ରୂପର ସ୍ବରଲିପି।” ଏକ ପ୍ରେମ କବିତା ନୁହେଁ କି ? ହଳଦୀ 
କିଆରି ସଂକଳନର ଅଧୁକାଂଶ ମିନିଗଳ୍ପ ଆଭାସଧର୍ମୀ। ଏକ ଏକ କବିତାର ସ୍ତୁରଣ। ଯୌବନ, 
ମୁଁ ବହିମାନ୍‌, ତ୍ରିକାଳ, ପୌଷର ପତ୍ରସବୁ ଗଳ୍ପକୁ ଏକ ଏକ କଥାକବିତା କୁହାଯାଇପାରେ | 
ଏହିପରି ଗାଳ଼ିକ ଦାନୀ ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଏକ କାବ୍ୟିକ ଶୈଳୀର ସ୍ରଷ୍ଟା, ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ତାଙ୍କ 
ନିଜ ନାୟିକା ଜଲି କିମ୍ବା ରୀତାର ରିମ୍‌ଝିମ୍‌ ଯୌବନ ଓ ଛମ୍‌ ଛମ୍‌ ଚାଲି ଭଳି ସୁନ୍ଦର 

ଏ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ ଏହାର ପରିବେଷଣ କୌଶଳ । କେତେକ 
ଗଳ୍ପ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷରେ ରହି ଜଣେ ଦ୍ରଷ୍ଟା ହିସାବରେ ପରିବେଷିତ ତ କେତେକ ପ୍ରଥମ 
ପୁରୁଷରେ ରହି ଆତୃଅନୁଭୂତିର ଅଙ୍ଗେ ନିଭା କଥାଭଳି ଲିଖିତ । ବିଶେଷକରି କେତେକ ଗଳ 
ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ (ସିଂହଦ୍ଵାର), କେତେକ ରୂପକ ଛଳରେ (ବିଷାମୃତ ବଗିଚାର 
ଫୁଲମାନେ), କେତେକ ପୌରାଣିକ ଶୈଳୀରେ (ଆଗତ ଅନାଗତ) ଓ କେତୋଟି ପ୍ରାମାଣିକ 
ରୀତିରେ ଲିଖିତ। ଏ ପରିବେଷଣ ଚାତୁରୀକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛି କେତେକ ମନଲାଖି 
ଉପମା ଓ ପ୍ରତୀକ । ଉପମାଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ସାଦୃଶ୍ୟବୋଧ (Anal0ଥ))ର ଚରମ 
ସୀମା ଛୁଇଁଛି ଯଥା - “ଏକଦା ଚନ୍ଦ୍ରମଲ୍ଲିକା, ମହୁର ରାଗିଣୀ ନିଶା ନାମକ ଝିଅଟି, ଆଜି 
ଏକ ରଫୁକରା ଛିଣ୍ଡା ବ୍ଲାଉଜଟିଏ ମାତ୍ର (ନିଶା ଏକ ନାରୀ) ।” ଅନେକ ନୂତନ ଶହର 
ସମାହାର ଗାନ୍ଧିକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ମୌଳିକତାକୁ ଆଣିପାରିଛି | ଠେସାଠେସି ଯୌବନ, ଲଙ୍ଗଳା 
ବର୍ଗାକାର ଝର୍କା, ରିମ୍ଝିମ୍‌ ଶୂନ୍ୟତା, ଛମ୍‌ ଛମ୍‌ ଚାଲି, ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ସନ୍ଦେହ ଇତ୍ୟାଦି 
ନୂତନ ଶବ୍ଦବିନ୍ଯାସ ଏହାର ଉଦାହରଣ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନାଛଟାକୁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିଛି। ପ୍ରଳବିଶେଷରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି, ପୁଣି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ 
ପ୍ରତୀକାତଵକ ଭାବେ ଲେଖାହୋଇଛି ଅନେକ ଗଳ୍ର। ଅନେକ ଗଳ୍ର ଗଳ୍ଚାଂଶ ଦୁର୍ବଳ ଓ 
ଦୃନ୍ଦୃହୀନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶୈଳୀଟିଏ ସେମାନଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛି। ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ, ଜନ୍ତଦିନ, 
ଶବସଳ୍କାର, ଚାବି ଇତ୍ୟାଦି ଗହ ଏ ଧରଣର। ତେଣୁ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଗଳ୍ପ 
ସଫଳ 
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9୭୦ GPE goara dal G alal (Gold Q/EV) 


“ନିଶା” ଗଳ୍ପଠାରୁ “ମର୍ଭ ଠାରୁ ସ୍ଵର୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ” (ହଳଦୀ କିଆରିର ଶେଷଗଳ୍ପ ) 
ଆଖି ଲମ୍ବାଇଲେ ଗାଳିକ ଦାନୀଙ୍କର ଗଳ୍ଚର ପରିଧ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ମନ୍ତବ୍ୟର ସତ୍ୟତା ଉପଲବ୍ଜି କରିହୁଏ । ଏହି ସୁଦୀର୍ଘ ଯାତ୍ରାପଥରେ ଆମେ କେତେ ବିଷାମୂତ' 
ଚାଖୁଁ, କେତେ ‘ଧୂଆଁରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ୁ ତ କେତେବେଳେ ପୁଣି କେତେ  ଅରଣ୍ୟଜାତ 
ମଣିଷକୁ ଭେଟି, ‘ଆକାଶର ଉଚ୍ଚତା” ମାପୁ ମାପୁ କେତେ “ବେଲୁନ୍‌' ଫାଟିପଡୁଥବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରୁ। ଏ ସବୁର ଉର୍ନ୍ବରେ ଏସବୁ ଗଛ ପାଠକ ମନରେ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଏକ ମହାନ୍‌ ନିଶା 
¬ ସେ ନାରୀର ହେଉ କି ଫେସ୍କେଟ୍‌ ଭଳି ପାଟରାଣୀର ହେଉ | ଏ ନିଶା ଭିତରେ ପୁଣି 
କେତେ ଫୁଲର ସୁରଭି! ରଙ୍ଗ ଅଛି ନାନା ପ୍ରକାରର । କଣ୍ଠା ବି ଅଛି ନାନା ପ୍ରକାରର। 
ଅଭୁତ ଏ କୁହୁକପେଡ଼ିର କରାମତି | ଆଉ ଯାଦୂକରଙ୍କ କୂହୁକ ବି | 


ଅବସଏରg/g ୨6ଫ୧୭ 


ସମ୍ପଲନ୍ତୁର କିଙ୍ଧଚିଜାନ, 
6ଳoକହାର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓPିଆ ଛୁଦରଜର ରା G ol (ଚା Qa) ୨୭୧ 


ଝଆଲୀ,ଉଦ୍ବିଶ୍ଛ ଅଙ୍ସ୍ତ ଗଳା ମାଜସର ଉତ୍ତରଣ : 
ଗାଳ୍ଲିକ ରାଧାବିଜୋଦ ଜାୟକ 
ଠ ଡ଼ ଲିପିପୁଷ୍କା ନାୟକ 


ଷାଠିଏ ଦଶକରୁ ଗଛ ଲେଖୁଥିବା ରାଧାବିନୋଦ ନାୟକ (୧୯୪୩) ଏ 
ଯାବତ୍‌ ଆଠଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ, ଦୁଇଟି ନାଟକ ଓ ଏକ କାହାଣୀ ସଂକଳନ ( ' କାହାଣୀ 
ଆଜି ଓ କାଲିର” )ର ରଚୟିତା! ଏହା ବାହାରେ ତାଙ୍କର ଅନେକ ସମାଲୋଚନା ଏବଂ 
ନାଟକ ଅପ୍ରକାଶିତ ରହିଛି। 

ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ,ଏହି କଥାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ମୋ ମନରେ ଦୁଇଟି 
ସ୍ଵତଃ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ ରହିଛି, ଯାହା ପରସ୍ରର ବିପରୀତଧର୍ମୀ - ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦ, 
ସଂରଚନା ଏବଂ ଶୈଳୀରେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଯାଇଥିବା କଥାକାର, ଏତେ ଦଶକ 
ଧରି କାହିଁକି ବିଶେଷ ଆଲୋଚିତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ ? ପୁଣି ଭଦ୍ରକ ଜିଲ୍ଲାର ବାସୁଦେବପୁର 
ପରି ଛୋଟିଆ ଜାଗାଟିରେ ରହୁଥିବା ଲେଖକଟିଏ ପାଖକୁ ସତୁରି ଦଶକରେ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟପତ୍ରିକାର ସଂପାଦକମାନେ କାହିଁକି ଲେଖାଟିଏ ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର କ୍ରମିକ 
ଭାବରେ, ଅନୁରୋଧପତୁ ପଠାଉଥଲେ (ଏବଂ ଉତ୍ତରରେ, ପାରିଶ୍ରମିକ ମଧ୍ଯ ଦେଉଥୂଲେ 
- ଯଦିଓ ସେହି ସମୟର ପାରିଶ୍ରମିକ ଆଜିର ସାଂସାରିକ ମୂଲ୍ୟରେ ଅତି ନଗଣ୍ଯ 
ଜଣାଯାଏ) । ସତୁରି ଓ ଅଶୀ ଦଶକରେ ବାସୁଦେବପୁର ( ' ଅଟଳବିହାରୀ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ”ରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ଅଧ୍ଯାପକ)ରେ ରହଣି ସମୟରେ 
ରାଧାବିନୋଦ ତାଙ୍କ ଲେଖକ ଜୀବନର ସର୍ବୋଳ୍ଚ ଲେଖକୀୟ ସନ୍ତୋଷ ଏବଂ ସମ୍ମାନ 
ଲାଭ କରିଥଲେ। 

ସୁଦୀର୍ଘ ସମୟର ବ୍ୟବଧାନରେ ଯେବେ ଲେଖକଙ୍କର ଅଷ୍ଟମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ 
* ଗୋଲକପୁତ୍ର' (ପଶ୍ଚିମା ପବ୍ଛିକେଶନସ୍‌, ୨୦୧୭) ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ, ରାଧାବିନୋଦ 
ସେହି ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସମ୍ମାନ ଏବଂ ଅନୁମୋଦନକୁ ନିଜର ସମ୍ବଳ କରି ଜୀବନର 
ସାୟାହ୍ନରେ। ପୁରସ୍କାରର ମୋହ, ରାଜଧାନୀ-କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସାହିତ୍ୟର ଆଖୁଝଲସା ଲୋକ 
ପ୍ରସିଵି, ପ୍ରଗ୍ରର-ସମାଲୋଚନାଠାରୁ ଦୂରରେ ଜନ୍ମଦୁମି କାଶୀମପୁରର ସ୍ଟୃତି ରୋମନ୍ସନ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୭୨ ଓଡିଆ ଶୁଦରଛର ଥା ଓ aa! (କଚା Q/6) 


ଏବଂ ସାଳନ୍ଦୀ ନଦୀର ଶୀତଳ କୋମଳ ଆଶ୍ଵାସନା ଭିତରେ କଥାକାର ବିଶେଷ ଅସୁଖୀ 
ଥିବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ। ବୋଧହୁଏ ସେ ଖୋଜି ଗଲିଥବା ସାହିତ୍ୟିକ ପୂଥବୀର ପ୍ରାପ୍ତି 
ବିଷୟରେ ସେ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ସନ୍ଦିହାନ: “ ଆଜି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଃସଂଗ, ଅଥଚ ନିଜର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ନାମକ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ବୃତ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ପୂର୍ଣ୍ଠାୟମାନ। ଯେ ସଚେତନ, ସେ ଟିକିଏ 
ଥକ୍କା ନିଏ, ଅବସ୍ଥାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ ଓ ମୁହୂର୍ଭକ ପାଇଁ ଚିନ୍ତାକରେ, ଯଦି ଏଇ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ବୃତ୍ତର ପରିଧଵକୁ ବୃହତ୍ତର କରି ଦିଆଯାଇ ପାରନ୍ତା, ସେଥ୍ବରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅବାଧ 
ପ୍ରବେଶ ରହନ୍ତା, କ୍ଷତି କଂଣ! ଏଇ କଥାଟା କେବଳ ତା'ର ମୁହୁର୍କର ଚିନ୍ତା ନୁହେଁ, 
ବରଂ .ସେ ଉଦ୍ୟମ କରେ ଓ ନିଜର ପରିଷ୍କାର ହାତ ଦୁଇଟିକୁ ସାମାଜିକମାନଙ୍କ ଆଡ଼କୁ 
ପ୍ରସାରିତକରି କହେ; ଦେଖନ୍ତୁ ମୋ ହୃଦୟକୁ, ହୃଦୟ କେମିତି ଶରତ ଆକାଶ ପରି 
ନିର୍ମଳ, ଅଥଚ ମୁଁ ନିଃସ୍ଵ। ଆସନ୍ତୁ ହୃଦୟକୁ ହୃଦୟ ମିଶାଇଦେବା, ସମସ୍ତେ ଏକା 
ହୋଇଯିବା। ତା” ହାତରେ ଅନ୍ଯର ହାତ ଆସି ମିଶେ, କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ହୃଦୟରେ 
ଯେମିତି ବିରାଟ କୋଲପ ଏବଂ ମୁହଁର ହସ ସବୁ ପଥର ଦାନ୍ତର। ଏଇଠି ପୁଣି ସଂଘର୍ଷ: 
ସମାଜ ଆଉ ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତିର, ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଓ ସରଳ ପ୍ରାଣର । ବିଚାର ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଅବୁଝା ରହିଯାଏ। 

ଏପରି ଏକ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରୁ ମୁକ୍ତି ଅଛି, ନାଁ ୟାଂର କିଛି ସମାଧାନ ଅଛି ! 
ମୁକ୍ତି କିମ୍ଭା ସମାଧାନର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ହୁଏତ ସମୟ ଦେବ, ସୂତ୍ରଧର ନୁହେଁ, ସୂତ୍ରଧର 

ହେଁ ଯେହେତୁ ସୂତ୍ରଧର ଏ ଜଟିଳ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ .....” 

(' ସୁତୁଧର ଉବାଚ” ରାଧାବିନୋଦଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଛ ସଂକଳନ “ପରାଣ 
ପିତୁଳା କାନ୍ଦୁଛି'ରେ କଥାକାରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟଂ ୧,ମେ, ୧୯୭ ୨, ବାସୁଦେବପୁର”) 

ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷ ତଳର ସାହିତ୍ୟକର ଏହି ଆତ୍ମିକ କ୍ଷୋଭ ଆଜିର ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ଶିଶ୍ବର୍୍ୟବନ୍ତ ମଣିଷ ସମାଜ, ଯେଉଁଠି ସଂପର୍କ ଆଦାନପ୍ରଦାନର ସମସ୍ତ ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନ, 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ସୁବିଧା ରହିଛି, ଯାହା ପ୍ରଗତିଧାରାରେ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଗଲିଛି ( ୨) ର 
ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବାସ୍ତବତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କେତେ ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଛି ସତେ ? ଏହି 
କ୍ଷୋଭର ପରିଭାଷା ଟିରକାଳୀନ। 

ଏହି କ୍ଷୋଭ ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ ଅପ୍ରାପ୍ତି ଏବଂ ଅନୁଶୋଚନା ତଥା ବାଧଯବାଧକତା 
ରାଧାବିନୋଦଙ୍କ କଥାଜଗତର ମୁଖ୍ଯସ୍ବର। ଏହାର ଉତ୍ସ ଅନେକ ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ 
ଦେଶର ସ୍ବାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ତି ପରର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଖୁବଶୀଘ୍ର ସେ ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗର ବାସ୍ତବତାରେ ଘାରି 
ହେଉଥ୍‌ବା ମଣିଷ! ବିଶେଷ ଭାବରେ ଯୁବକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯିଏ ଏକ ନୂତନ ସ୍ଵାଧୀନ 


ot 
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Gିଆ goasa dol G Alla! (Qld Qs) ୨୭୩ 


ଦେଶର ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା ପରିଗଳିତ ¬ ଯାହା କେବଳ ନାମ ମତ୍ରକୁ ସ୍ଵାଧୀନ; 
ହେଲେ ପୂର୍ବର ଶାସନକଳର ପ୍ରବଂଚନା, ଶଠତା, ମିଥ୍ୟାଗ୍ାର ଯେଉଁ ସମାଜରେ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ଉଚ୍ଚ ମୁଲ୍ଯବଵବୋଧ, ସାଧୁତା ଆଦି ଆଣିବାକୁ ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇ ଛିଡ଼ାହୁଏ। 
ଏହିପରି ଉଦ୍ଭଟ, ଢୋଂଗୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଜଣେ ସଂବେଦନଶୀଳ, ସଚେତନ 
ଚରିତ୍ରଟିଏ କରେ କ'ଣ ¬ 

“ .. ହଁ, ମୋ କଥା ଶୁଣିବେ — ପିଲାବେଳେ ଭାରି ଦୁଷ୍ଟ ଥଲି। ମେଟ୍ରିକ୍‌ 
ଖଣ୍ଡକ ଟପିବାକୁ ପାଞ୍ଚ ଥର ଲାଗିଗଲା। ବାପାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପୁଅ କି ନା, ଗେହା 
ହୋଇଥିଲି | ବୁଲିଲି ଗୁଡ଼ାଏ ଦିନ..... କେତେଦିନ ବା ବୁଲନ୍ତି ? ତା ସାଂଗକୁ ବାହାଘରଟା 
ହୋଇଗଲା। ମାନେ ଅଠର ବର୍ଷରେ ରଂଜନା ବୋଉ, ରଂଜନା ମୋ ବଡ଼ଝିଅ, ନାତିଟା 
ଆସି ବାହା ହବାକୁ ହେଲାଣି, ତା'ର ଚଳାଚଳ ତ ଗୋଟେ ରଜାଘରପରି। 
ହଁ, ରଂଜନା ବୋଉ ଆସିଗଲା। ଏବେ ଆପଣମାନେ ସବୁ ତିରିଶ ଟପିଲେ 
ବାହାଘର କଥା ଚିନ୍ତା କରୁଛନ୍ତି। ଆମ ବେଳେ ଚିନ୍ତା କ”ଣ! ଭାବିଲି କିଛି ଗୋଟାଏ 
ଧନ୍ଦା କରିବା। ଆପଣ ବିଶ୍ଵାସ କରିବେନି, ବାହୃଣ ପିଲା ତ, ବାପା କହିଲେ ଗୋରା 
ଅଧୀନରେ କାମ କଲେ ଜାତି ଯିବ ମୁଁ କାହିଁକି ମାନନ୍ତି... ସେତେବେଳକାର ମେଟ୍ରିକ୍‌, 
“ମାନେ ଆପଣଙ୍କ କ୍ଵାଲିଫିକେସନର ଏବେ କଣ ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଛି ? ଛାଡ଼ନ୍ୁଟ ସେଇ ସମୟରୁ 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ....ହଁ ଅସଲ କଥା ଭୁଲିଗଲି ¬ ସାହେବମାନେ ଏ ଦେଶରୁ ଯେଉଁଦିନୁ 
ଗଲେଣି ସେତେବେଳେ ଆପଣଙ୍କର ଜନ୍ମ ନଥୁବ। କିନ୍ତୁ ଗୋଟେ କଥା ଜାଣନ୍ତି ୨ ସେ 
ଯେଉଁ ଫାର୍ମାଟା ପକେଇ ଦେଇଗଲେ, ଏବେତ ବେଶୀ ସାହେବ ହେଲେଣି, କେହି 
ବଦଳଉଛନ୍ତି ୨ କଂଣ ଦରକାର, ସେମାନେ କୋଉ ଭୁଲ କରିଛନ୍ତି। ଆପଣ ମୋ 
ଭିତରେ ଯଦି ମାଲିକ....ମାନେ ମାଷ୍ଟର-ସର୍ଭେଣ୍ଟ ସଂପର୍କ ନ ରହେ ଏଡମିନିଷ୍ଟ୍ରେସନ 
ଚଳିବ.... କହନ୍ତୁ, “ ଚଳିବ ?” (ଜଣେ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ସଂଳାପ- ' ପରାଣ ପିତୂଳା କାନ୍ଦୁଟି' 
ଗଛରେ ¬— ୧୯୭୨) 

ତେବେ ଏହିପରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତୀକ୍ଷଣଟ ସାବଲୀଳ ଭାଷାରେ ବକ୍ତବ୍ଯ ରଖିବା 
କଥାକାରଙ୍କ କଳାତ୍ମକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ବା ଅସାମର୍ଥ୍ୟରେ ଗଣାଯିବ ନାହିଁ। କାରଣ 
ରାଧାବିନୋଦଙ୍କର ଭାଷା ଚୟନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମୌଳିକ ଏବଂ ବ୍ୟନ୍ତିଗତ। ଏହି ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗ ଜଟିଳ ହୋଇପଡ଼େ ଯେହେତୁ ସ୍ପଜନ ଜୀବନର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ କଥାକାର 
କ୍ଚିତ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଗଛ ଲେଖୁଛନ୍ତିଃ ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କର ' ଧାରଣା 
( {a ) ସଂବଳିତ, ଯାହା ଚରିତ୍ରର ଭାବନାରେ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ସାଧାରଣ ପାଠକଟଏ 
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୨୭୪ Gଡିଆ ଛୁଦଗଳର ଧରା G Ala (ବିଚ QI) 


ଖୋଜୁଥିବା “କାହାଣୀ” ଓ “ପୁଟ୍‌' ତାଙ୍କ ସୃଜନ ଜଗତର ପ୍ରାୟ ଅଂଶ ଆବୋରିଥବା 

ପରିଧୂରରେ ପାରଂପରିକଭାବେ ନଥାଏ। ତେଣୁ ଏହିପରି ମନସ୍ତାର୍ବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 

କୁହାଯାଉଥୁବା ବକ୍ତବ୍ୟସବୁର ଭାଷା ଏବଂ ଶୈଳୀ କୌଣସି ଘଷାପିଟା କଥନ ପ୍ରବଣତାଠାରୁ 
ପୃଥକ୍‌ । ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣର ସାବଲୀଳ ଭାଷା ମୁଖ୍ୟତଃ ବିରଳ କଥାକାରଙ୍କ 
ଭାଷାଜଗତରୁ କିଛି ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ରଖୁଛି: 

୧। ଶୀତ। ତେଣୁ ଆ ତୁ, ମୋ ରକ୍ତରେ ମିଶିଯା, ମୋ ଗାରିପଟେ ବରଫର ସ୍ତୂପ 
ଗଢ଼ିଦେ, ମୋ ର ନିଆଁ ଲାଗୁ.... ମୁଁ ତରଂଗ ସହିତ ସେ ବୁଢ଼ାକୁ ଧ୍ବଂସ 
କରିଦିଏ..... |” ( ' ଜଣେ ବୁଢ଼ା ଲୋକକୁ ନେଇ”) 

୨। “ଯୁଦ୍ଧ ଭୁଇଁରେ କବିତା ଲେଖାଯାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ପାଇଁ ନୁହେଁ। ମୁଁ 
ଆଗକୁ ଗାଲିଲି । ମୋତେ ନିଃଶବ୍ଦରେ ଯେଉଁମାନେ ଅନୁସରଣ କରୁଛନ୍ତି ସେମାନେ 
ଶୂନ୍ୟତା, ଆକାଶରେ ଜହ୍ନ, ତାରାମାନେ, ପାଖରେ ଗଛଲଟା, ମୋ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ 
କୁହୁଡ଼ି ଓ ତା ଉପରେ ଚନ୍ଦ୍ରବତୀର କବନ୍ଧ..... ତଥାପି ଶୁନ୍ୟତା। (ସ୍ର୍ଣ୍ମୂଗ) 
ନିଷ୍ଣଳତା, ଦୃ, ଯୌବନର ପାରିବାର ପଣିଆର ଦାତମ୍ଭିକତା ¬ ସେ ନକରାମ୍କ ଓ 

ଅହିଂସ ହେଉପଛେ ¬ ବାସ୍ତବ ଜୀଇଁବାର ଉଦ୍ଦାମତା, ଉଦ୍ଭଟତା, ଆହ୍ଵାନ ଏବଂ କ୍ଷୋଭ 

ପରିପ୍ରକାଶର ଭାଷା ୟେ। ଏହି ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ଲେଖକଙ୍କ ଦକ୍ଷତା ଏକାନ୍ତ ମୌଳିକ ! 

କାରଣ ଏହି ଭାଷା ରାଧାବିନୋଦୀୟ ଶୈଳୀକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି - ମୌଳିକ, ନିଜସ୍ବ ଶୈଳୀ; 
ନିଜର ଗାଁ, ସହର, ଦେଶର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ କଥାବସ୍ତୁଃ ଘଟୁଥୁବା ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଘଟଣାରୁ ଏହାର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଏବଂ ଉପମା ' ସଂଗୃହୀତ — ଯାହାର ଉପସ୍ଥାପନା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବଳିଷ୍ଠ ଯାହା ତାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ତଥା ସମୟାନ୍ତରରେ ସତୀର୍ଥ 
ଗାଳିକ / କାହାଣୀକାରମାନଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ରଖୁଛି: “ ଆଦିମ କେମିତି ତନୟ 
ହୋଇଗଲା - ଆକର୍ଷଣୀୟ ପୋଷାକ ଓ ସାମାନ୍ୟ କସ୍‌ମେଟିକ ମଣିଷର ପର୍‌ସନାଲିଟି 
କେତେକାଂଶରେ ବଢ଼ାଇ ଦିଏ, ଯେମିତି ତା'ର ବର୍ଭମାନ | କିଛି କଥାବାର୍ଭା ନାହିଁ, ଚୂପ୍ଚାପ୍‌, 

ସ୍ଵାଭାବିକ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ପାଖଚଲା ଲୋକ / ପରିବା ବିକାଳି। ବହିଥାକକୁ ଫୁଲିଲା 
ଫୁଲିଲା ଛାତିରେ ଜାକିଧରି ଗାଲୁଥବା ଝିଅ ଉପରେ ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟିପାତ, କେହି ଆଉ ଭିତରକୁ 
ପଢ଼ିବେନି - ଗାଲିଛି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍‌ସଂପନ୍ନ ଭଦ୍ରଲୋକ | ଏଇ ଶାଲା ଦୂନିଆ.... କେତେ 
ମୁଖା, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପଦ୍ଧତିର ଅଭିନୟ, କେବଳ କହିଦେବାକୁ: ମୁଁ ଭଦ୍ରଲୋକ ହୋ ସାଂଗଭାଇ | 
ମୁଁ ଭଦ୍ର ଲୋକ ଯିଏ ହଲିଲା ପାଣିକୁ ଗୋଡ଼ ବଢ଼ାଏନି | 
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GPE goarର dl G ala! (old Qa) ୨୭୫ 


ଆଦିମ ହସିଦେଲା - ଆଟୋପର ଦୁନିଆ; ଆଟୋପ ଭିତରେ ସନ୍ତୁଳିତ ଆମ୍ମାଟି 
ବଡ଼ ଦହଗଂଜ.....” (' ଦେଶ ବୋଇଲେ!) 

ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ବ୍ଯଙଗଂର ଏ ଭାଷା ଲେଖକଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ (ଏଠାରେ ଯେମିତି * ଆଦିମ, 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ “ ସନାତନ! , ‘ତରୁଣ ଦାସ୍‌ “ବିରୂପାକ୍ଷ”, “ଚକୁଧର!' , ‘ଅନିରୁଦ୍ଧ”.....) 
ପାଠକ ଆଗରେ ତୋଳିଧରେ ଯେଉଁମାନେ ବଞ୍ଚବାର ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ ଏକ ସାଲିସକରା, 
ମୁଖାପିନ୍ଧା ଜୀବନ ଜୀଅନ୍ତି, ଯେଉଁଥିରେ ଅସହାୟ ଲେଖକୀୟ ସର୍ତାର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି: “ ପରାଣ 
ପିତୁଳା କାନ୍ଦୁଛି” | 

ରାଧାବିନୋଦଙ୍କ କଥାଜଗତର ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରତିନାୟକ ଭୂମିକାରେ । 
ପ୍ରତିନାୟକର ମାନସିକତାରେ ସଂଘଟିତ ହେଉଥାଏ ଗଳ୍ପର ଅବଧୂ ତଥା ବ୍ଯାପ୍ତି। ଏହି 
ପ୍ରତିନାୟକ ଶିକ୍ଷିତ, ନିଜର ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ସଚେତନ ଏବଂ ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ଭବିଷ୍ୟତ ବିଷୟରେ ଉଭୟ ନିରାଶବାଦୀ ଏବଂ ଉଦାସୀନ ! ପ୍ରାୟତଃ ବେକାର, ଏବଂ 
ସମାଜର ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବିରୋଧ, ଏପରିକି ଅସ୍ବୀକାର କରୁଥିବା ଯୁବକ/ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀଃ ଅବକ୍ଷୟିଷୁ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧର ସମୟରେ ସନ୍ତୁଳି ହେଉଥ୍‌ବା ସଚେତନ ମଣିଷ ଅସହାୟ ବ୍ୟକ୍ତି-ବିଶେଷ, 
ଗାଁ-ମନସ୍କ ମଣିଷ ଯିଏ ସହରର ମିଛ, ଅନ୍ତଃସାରଶୁନ୍ୟ ଜୀବନ ସହ ମିଛ ସାଲିସର ପ୍ରୟାସରେ 
ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ¬ ଫଳତଃ ପାଠକ ଖୋଜୁଥିବା କାହାଣୀ ଏଠାରେ ବେଖାପ ଲାଗନ୍ତା | କିନ୍ତୁ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତାରେ ସଂଘଟିତ ହେଉଥୁବା ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଉତ୍ପନ୍ନ କଥକତା, ଯାହା କାହାଣୀବିନ୍ୟାସ ରହିତ, ‘ ଧାରଣା” ସଂକଳିତ, .କେବେ 
ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନଟିଏ ରଖୁନାହିଁ। ଗଛ୍ନାୟକ ନିଜର ଜୀବନଦର୍ଶନ ସହ ବଞ୍ଚଥାଏ ¬ 
ନିଜ ଅସହାୟତାର ଅବବୋଧ ସହ | ହେଲେ ବୃହତ୍ତର ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ଓ ସମୟ ସହ 
ତା'ର ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସମୟାତୀତ ବୁଝାମଣା ରହିଥାଏ: “ .... ଛି ଛି, ଭୁଲିଯା' ସେକଥା,. 
କେଡ଼େ ଛୋଟ, କେଡ଼େ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଆମେମାନେ | ବୃହତ୍ତମ ଅନୁଭବରେ କେବେ ଆମେ 
ମଜିନଥୁଲୁ। ଏବେ ମଜି ଗଲୁଣି, ଆଉ ଦୋଷ ଧରନା, ହସିଦିଅ। ସବୁ ସମୁଦ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରି | 

ଗୋଟେ ଅସ୍ବୀକୃତ ଅନୁଭବ କେମିତି ଧାଇଁଛି ସମୁଦ୍ର କୂଳକୁ । ଖୋଲି ଦେଉଛି 
ପୋଷାକ ପରିଛଛଦ, ନଂଗଳା ମଣିଷଟି ଡେଉଁଛି, ଖେଳୁଛି, ହସୁଛି ଓ ସମୁଦ୍ର ସହିତ ଏକାକାର 
ହୋଇଯାଉଛି। ତାଂ କଣ୍ଠରେ ଅନୁଭବ ସଂଗୀତରେ ପରିଣତ ହେଉଛି-ମଣିଷ ସୁନ୍ଦର / 
ସମୁଦ୍ର ସୁନ୍ଦର / ପୃଥିବୀ ସୁନ୍ଦର / ନଂଗଳା ମଣିଷ ସୁନ୍ଦର / ଖୋଲା ଆକାଶ ସୁନ୍ଦର / ଉଚ୍ଚଳ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୭୬ GGିଆ ଛୁଦ଼ଗଛର al G aol (ଦୂଜା Qa) 


ସମୁଦ୍ର ସୁନ୍ଦର, ସବୁ ସୁନ୍ଦର ....” ମଣିଷର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ସମୁଦ୍ର ଏବଂ ଆକାଶର ବିଶାଳତାରେ 
ଲୀନ ହୋଇଗଲେ ହିଁ ସୁନ୍ଦର ପୁଥବୀଟିଏ ସମ୍ଭବ ଏ ରୁପକଳ୍ତର ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ସତ୍ୟାନ୍ବେଷ । 
(9) 

ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ କାହାଣୀର କଳେବର ଗଢ଼ି ହେଉଥୁବାର 
ଲେଖକୀୟ ଶୈଳୀରେ .ବିବର୍ଭନ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ ଘଟେ କ୍ରମଶଃ । କାହାଣୀ-ପ୍ରବଣତା 
କ୍ରମେ କଥାକାରଙ୍କ ଗଳ ପୁଥବୀକୁ ସଂକ୍ରମଣ କରେ। ଲେଖକଙ୍କର ଷଷ୍ଠ ସଂକଳନ ' ଏକାଏକା 
ବନବାସ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୨୦୦୦ ମସିହାରେ (ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, କଟକ) । ଏହି 
ସଂକଳନଟି ପ୍ରାୟ ଷୋହଳ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ ବାହାରିଥୁଲା।" ଏହାର କାରଣ ଅବଶ୍ୟ 
ସଂସାରବୋଝ, ବୃଭିଗତ ଦାୟିତ୍‌ ଏବଂ ଦାୟବଦ୍ଧତା | ରାଧାବିନୋଦ ୧୯୯ ୨ ମସିହାଠାରୁ 
ଅଧକ୍ଷ ଭାବରେ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇଲେ ନିରବଛିନ୍ଧ ୧୨/୧୩ ମର୍ଷ ଧରି ଭଦ୍ରକ ଏବଂ ଯାଜପୁର 
ଜିଲ୍ଲା ସହରର ଉପାନ୍ତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ | ଯାହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ସ୍ଜନଶୀଳ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ନକରାମ୍ମକ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା ସେ ପ୍ରାୟତଃ ଗଳ ଲେଖ ନ ଥଲେ ଏହି 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ । ଯଦିଓ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରର ଉଦ୍ଭଟ, ବୈଚିତ୍ୟୁମୟ ବ୍ୟାପକତା ତାଙ୍କର 
ସୃଜନଶୀଳ ମାନସକୁ ନିଶ୍ଚୟ ନିଜ ଅବଚେତନରେ ଅଧକ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥିବ | ଫଳସ୍ବରୂପ 
“ଏକା ଏକା ବନବାସରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ କାହାଣୀ-ପ୍ରବଣତାର ପୂର୍ଣ୍ଣାଂଗ ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ସୁଚିନ୍ତିତ, ଅନୁଭୂତ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀଟେ ରହିଛି । କାହାଣୀ 
ଉପସ୍ଥାପନର ଶୈଳୀ, ଘଟଣା, ଚରିତ ସବୁ ପ୍ରାୟତଃ ସାର୍ବଜନୀନ ସମାଜର ଏବଂ ଲେଖକଙ୍କ 
ମୌଳିକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଥାବସ୍ତୁ ବା ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣରେ ପ୍ରାୟ ଆଧ୍କ୍ୟ ରଖେନାହିଁ | 

ଏହି ସଂକଳନଟି ଲେଖକୀୟ ବିବର୍ଭ୍ନର ପ୍ରଧାନ ସ୍ଵାକ୍ଷରଃ ରାଧାବିନୋଦୀୟ 
କଥାଶୈଳୀ ଓ କଥକତାରେ ବିବର୍ତ୍ିତ ପରିବର୍ଭନର ଛାପ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଶିଯାଏ କାହାଣୀଟିଏ 
କହିବାର ଉଚ୍ଛାସରେ। ଏହା ସୃଜନକଳାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବାହ-ପରିବର୍ଭନ, ବିବର୍ଭନ ଓ 
କ୍ରମଶଃ ଉତ୍ତରଣ । ଏହି ସଂକଳନ ପରେ ଲେଖକଙ୍କ ଅନ୍ଯ ଦୁଇଟି ସଂକଳନ 
' ମାଉଣ୍ଟବ୍ୟାଟେନ୍‌ଙ୍କ ଷ୍ିକ୍‌' (ଏଥେନା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦ ୧୧) ଏବଂ “ଗୋଲୋକପୁତ' 
(ପଶ୍ଚିମା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୭୧୭) ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯେଉଁଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
କାହାଣୀଧର୍ମିତାକୁ ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି; ହେଲେ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତଥା ମୌଳିକ; 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାଷ ( 110m’) ¬ ରାଧାବିନୋଦୀୟ ଶୈଳୀରେ ତଥାପି ପରିଲକ୍ଷିତ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ୁଦଗଛର &/ରା ଓ ଧରା (ଦାୟ Qାର) ୨୭୭୮ 


ଏହି ବିବର୍ଭନ ଲେଖକଙ୍କ ଚତୁର୍ଥ ଏବଂ ପଞ୍ଚମ ସଂକଳନ ବେଳକୁ ସାମାନ୍ୟ ଉପସ୍ଥିତି 
ଜାହିର କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲାଣି | “ଶେଷ ମଣିଷର ଭାଷା” “ଶୀତ ଦିନେ ଚୀର ଦୃଶ୍ୟ , 
' ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ' ଶରଣାର୍ଥୀ” ଆଦି ଗଳ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବରେ କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ” ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ସଂକଳନ 
ଗୁଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥ ପୂର୍ବସୂରୀ! ହେଲେ ଶେଷ ତିନୋଟି ସଂକଳନରେ ଲେଖକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ 
ତଥା ଶୈଳୀର ବିବର୍ଭନ ଏବଂ ସମୟାନ୍ତରରେ ଉତ୍ତରଣ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଏବଂ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଏହିସବୁ ସଂକଳନର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ, ଚରିତ୍ରମାନେ ଆଗପରି ରାଧୀବିନୋଦଦୀୟ 
ସମାଜର ତଳବର୍ଗର, ବୃହତ୍ତର ଆର୍ଥନୀତିକ, ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଚଳଣି, ଉପ୍ପୀଡ଼ନରୁ 
ଉପୂନ୍ଟଃ ବଦଳିଯାଉଥ୍‌ବା ସମୟର ନି ସ୍ତରଂଗ ବାସ୍ତବତା; ନୂତନ ଉପନିବେଶବାଦ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସାଧାରଣ ଲୋକର ଅଯୌକ୍ତିକ ବର୍ବିଷ୍ଣୁ ଦାରିଦ୍ଧୟ ଓ ଅସହାୟତା । ଲେଖକଙ୍କ 
ଶାଣିତ ଓ ନିଷ୍ପକ୍ଷ ନିରୀକ୍ଷଣ ତଥା ବଳିଷ୍ଠ ଭାଷାଗାତୁରୀରେ ପାଠକ ସାମ୍ପାରେ ଏହି ନିଚ୍ଛକ 
ବାସ୍ତବତା ନିହାତି କରୁଣ ଦେଖାଯାଏ; ପାଠକକୁ ଅତି ସତ, ନିକଟ ଓ ନିଜର ମନେହୁଏ: 
“ ଭାରତ ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରାରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଦେଶଟା ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ରେ ସୀମାବବ୍ଧ 
ହୋଇଗଲା କେମିତି | ବୃଦ୍ଧପୌଢ଼ ଓ ପକ୍ଟକେଶ ବ୍ୟକ୍ତିର ସମସ୍ତ ବିଶ୍ବସ୍ତ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ମଧ୍ଯରେ 
ନାଇଟ୍‌ କୃବ, ସାଂପେନ୍‌ ଗ୍ାସ୍‌ରେ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ସବୁ ହଜିଯାଆନ୍ତି ଚରିତ୍ରହୀନର ଦୃଢ଼ ଚରିତ୍ରର 
ସଂକଳ୍ପ ପରି..... |” ଲେଖକଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ଥ ରଚନା ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଦିଗ 
ଲଘୁଧର୍ମିତା। ଏହା ଉଭୟ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଏବଂ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ବ୍ୟଂଗ ଏବଂ ଶ୍ଲେଷକୁ 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ନ କରି ଦେଖାଇବାର ଏକ ଶୈଳୀ : “ ଗଲା ଫଗୁଣରେ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀର ବାହାଘର 
ହେଲା। ତା” ପୂର୍ବରୁ ଦିନେ ସେ ତରୁଣଦାସକୁ ଭେଟକଲା ରାଜପଥର କୌଣସି ଏକ 
କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ଗଛମୂୁଳରେ | ସ୍ଟେତେବେଳେ ଏକଦା ଯୌବନରେ ପ୍ରମତ୍ତ କାଳିକୂରି, ଜୀବନର 
ସମସ୍ତ ମୋହ ମମତା ତୁଟାଇ, ଖୁବ୍‌ କାକୂସ୍ଥ ହୋଇ ଗଛ ମୁଳରେ ଶୋଇଥ୍ଲା| ଚନ୍ଦରାବତୀ 
କହିଲା, ବୁଝିଲ ତରୁଣ ଦାସେ, ଏଥର ନୂଆଖାତା ଖୋଲିଲା! ତମ ହିସାବ ଉପରେ ଗୋଟିଏ 
ଛକ ମାରି ଦେଇଛି। କିଛି ଭାବିବନି । ” ( ଶୀତରାତି' ) 

ଏହି ଲଘୁଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଲେଖକୀୟ ବ୍ଯଂଗ ବ୍ଯତୀତ ଚରିତ୍ର ଓ ସମସ୍ଯାଠୁ 
ଲେଖକୀୟ- ସତ୍ତାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୂରତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ ଯାହା ସର୍ଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ। ଲେଖକୀୟ ସତ୍ତାର ଏହି ନିଷ୍ପକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସମସ୍ୟା 
ପ୍ରତି ରାଧାବିନୋଦଙ୍କ ଗ୍ର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଦିଗ, ଯାହା ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ସାର୍ବଜନୀନ ଗ୍ରହଣୀୟତା 
ଦେଇଥାଏ। ଏହିଠାରେ କୌଣସି ବାର୍ରା ଦେବାର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପ୍ରୟାସ ଅବା ନୈତିକତାର 
ପ୍ରସଂଗ ଅବୀନ୍ତର ମନେହୁଏ | 
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୨୭୮ Gିଆ gଚsa él G eal (Pola QI) 


ସମାଲୋଚକଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ ¬ “ ବୟସରୁ 
ଏକ ଚତୁର୍ଥାଂଶ କଟିଗଲା ବୟସକୁ ଚିହୁଚିହୁ, ଶେଷ ଚତୁର୍ଥାଂଶ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇଛି କୁମରର 
ଘରବାହୂଡ଼ା ପର୍ବ ପାଇଁ। ସେତେବେଳେ କୁମର ପିତାଙ୍କର  କା' ନେବ ଓ ତାଙ୍କ ପୁରୁଣା 
ବସ୍ତାନିରୁ ଗୋପାଳ ଅଷ୍ଟୋତ୍ତର ନାମ ଖୋଲି, ପୁରାତନ ପୃଷ୍ଠାମାନଙ୍କରୁ ଚନ୍ଦନ ଛିଟା ଛଡ଼ାଉ 
ଛଡ଼ାଉ ନାକ ଉପରେ ପ୍ରଚକ୍ଷୁ ଥୋଇ କାନରେ ସୂତା ଗୁଡ଼େଇବ ଓ ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ 
ପ୍ରୀତିକୂଶଳା ରାଜକନ୍ୟା ଠାକୁର ଖଂଜାରେ ବସି ଧଳା ମୁଣି ଭିତରେ ତୁଳସୀ କଣ୍ଡିକୁ ଶହେ 
ଆଠଥର ସୁମାରି କରି ଶେଷ କଣ୍ଡିଟିକୂ ମୁଣ୍ଡରେ ମାରୁଥବ !” (ନିଖୋଜ ଆସାମୀ) ବାମବାଦୀ 
ସମାଲୋଚକ ବାଞ୍ଚାନିଧବ ଦାସଙ୍କ ମତରେ “ ଲେଖକ ନିରୀଶ୍ବରବାଦୀ ନୂହଁନ୍ତି ¬ ମାତ୍ର ସେ 
ସନ୍ଦେହବାଦୀ ବା ଅଗ୍ନୋଷ୍ଟିକ୍‌ ।.... ନିକଟ ଅତୀତରେ ଲିଖୂତ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ 
ରାଧାବିନୋଦଙ୍କ କଥାଶିଳ୍ତର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଥବାର ପରିଦୃଶ୍ୟ ହୁଏ! “ଶୀତଦିନେ ଗାଁର 
ଦୃଶ୍ୟ? ଗଛକୁ ଆମେ ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ.... ଗାଳିକ 
ରାଧାବିନୋଦଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଛ ଶୈଳୀସର୍ବସ୍ବ | ଗଜ୍ତର ମୌଳିକ ଗାଳିକାଶକ୍ତି ହେଲା କେତେକ 
ନୂଆପୁରୁଣା ଧାରଣା, କେତେକ ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌। ବକ୍ତବ୍ୟ ସେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପଲ୍ଲବ ମାତ୍ର | 
ଗୋଟିଏ ଅପାରଂପରିକ -ଇନୋଭେଟିଭ୍‌ ଓ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ଅଭିମୁଖୀ। ତାଙ୍କର ଏବର 
ଗହ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ କିନ୍ତୁ ଶୈଳୀ ସହ କଥାବସ୍ତୁର ସୁଷମ ସମନ୍ୃୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି। ରାଧାବିନୋଦ 
ଅଜସ୍ଵ ଉଚଛ୍ଲାସମୟ ଭାବରେ ବିକିରଣ କରେ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରକାଳ୍ିକ ବାକ୍ୟ ଓ ଭାବପ୍ରଧାନ 
ଶବ୍ଦାବଳୀର ବ୍ୟବହାର | ଯେପରି - 
୧- ଆକାଶରେ ଆଉ କିଛି ମେଘ ଥଲା, ସେଗୁଡାକ ଝୁଲି ରହିଥିଲା ଗୋଟେ ସଦ୍ୟସ୍ମାନା 
ରତୁସ୍ରବା ନାରୀର ଖୋଲା କେଶରାଶି ପରି 
୨ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହସିଥଲା ଗୋଟିଏ ଉଦାସ ଗୋଧୂଳି ପରି ¬ 
୩- ରଖଷିଆର ବୈଜ୍ଞାନିକ ପୃଥବୀର ମଣିଷ ପାଖରେ ଏବେ ଚନ୍ଦ୍ରର ଫଟୋ ଆଣି 
ବାଣ୍ଟିଲାଣି। ଇସ୍‌ ବଡ଼ ବୀଭତ୍ସ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ବସନ୍ତ ଦାଗରେ ଗୋଟେ କାନି ଝିଅର ମୁହଁ 
ପରି- 
୪୦ “ସଂସ୍କୃତି” ଇତିହାସର ଗୋଟେ ଶବ୍ଦ ହୋଇଗଲା (ବାଞ୍ଚାନିଧୂ ଦାସ, ୨୦୧୭) 
ରାଧାବିନୋଦଙ୍କ ଗଛଜଗତ ଏବଂ କଥକତା ଏବଂ ଅନୁଧ୍ଯାନରେ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ସାହତ୍ୟକ ପ୍ରସଂଗ ଅବତାରଣ ନ କଲେ ଏହି ଆଲୋଚନା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯିବ । ଲେଖକ 
ଲେଖୁଥିବା ସାହିତ୍ୟିକ କାଳଖଣ୍ଡରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରକାଶ- 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ସ୍ବାର୍ଥାନ୍ଷୀ ମଣିଷ, ଶ୍ରେଣୀବାଦୀ ଶୋଷଣ ଓ ସଂଘର୍ଷ ଆଦି ପରଂପରାର ଆଧ୍କ୍ୟ 
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ଏବଂ ଆଧ୍ଵପତ୍ଯ ରହିଥୁଲା। ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନ କାହାଣୀ 
ପ୍ରାୟତଃ ଗଳମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ଆମ୍ବିକ ସ୍ଵର ଥୁଲା ଏବଂ “ପ୍ରେମ” ପରି ବହୁ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ମାନବିକ ଅନୁଭବ ଓ ବିଷୟ କେବଳ କଥାବସ୍ତୁରେ ପଟ୍ଟଭୁମି ହିସାବରେ ବ୍ଯବହୁତ 
ହେଉଥଲା ! 

ଏହିସବୁ ପରଂପରାର ବୋଝ ସହ, ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ଶ୍ରେଣୀର 
ଉଭୟ ଆଙ୍ଗକ ଏବଂ ଆମ୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତର ଆବିର୍ଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। ଏହି 
ନୂତନ ଶ୍ରେଣୀର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ- ବିଷାଦବୋଧ, ପରଂପରା ବିରୋଧୀ, ଖଣ୍ଡିତାଂଶ ବକ୍ତବ୍ୟର 
ସମଷ୍ଟି, କଥାକାରର ଅସୁଖୀ ସ୍ଵର, ଆରମ୍ଭ-ବିକାଶ-ପରିସମାପ୍ରିର କାହାଣୀ ଧାରାର ଅନୁପସ୍ଥିତି 
¬ ଆଦି ଅନେକ ସାହିତ୍ୟିକ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରଗ୍ାରକଲା। ଅନେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ 
ଏହି ସାହିତ୍ୟବୋଧ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରୁ ସୃଷ୍ଟ 
ଧାରା ଓ ପରଂପରାର ପ୍ରତିଛବି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହର ଏହି ବିବର୍ଭିତ ଧାରା, ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ - ଯେପରି ନାଟକ, କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ ଆଦିରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବେଶ କଲା 
ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ଵ କରି। ରାଧାଦିନୋଦ ମଧ୍ଯ 
ନିଜର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ପରଂପରାରୁ ମୁକ୍ତ ନୂହଁନ୍ତି। ନିଜ ସଂସ୍କୃତି, ଜୀବନ, ପରିବେଶ 
ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ରହି, ସେହି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଅବବୋଧ ନେଇ ହିଁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଜଗତ 
¬ କୌଣସି ପାଷ୍ଚାତ୍ୟଦର୍ଶନ ତଥା ସାହିତ୍ୟିକ ପରଂପରାଠୁ ଦୂରରେ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ସ୍ବର କେବେ କୃଟଚିତ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଥଲା; ଏହା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ମଧ୍ଯ, 
ଦୀର୍ଘଦିନର ବିଦେଶୀ ଶାସନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ! ହେଲେ ରାଧାବିନୋଦ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ତର୍ଵକୁ ନିଜ ଶୈଳୀରେ, ନିଜର ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ବାତାବରଣର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି। 
ଯଦିଓ ଲେଖକ ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ ସମୟଟିଏର ଅବତାରଣା କରିଥାଆନ୍ତି ଓ ଗଛର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ସମାଜର ପ୍ରତିଷ୍ମିତ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ମୁଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥାଆନ୍ତି, ଗଛଗୁଡ଼ିକର ପରିସମାପ୍ରିରେ 
ନୈରାଶ୍ୟବାଦ ନ ଥାଏ- ଯାହା ସେହି ସମୟର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରାର ମୁଖ୍ୟସ୍ବର। 
କାହାଣୀର ଆଭାସ ଥବା (ଏବଂ ବିଧୂବଦ୍ଧ କାହାଣିଟେ ନଥିବା), ସୁଖପାଠ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ 
ହୋଇ ନ ଥୁବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଲେଖକଙ୍କ ଗଛ କଥନରେ ସ୍ଵୀଭାବିକତା ପଠନଧର୍ମିତାକୁ ସହାୟ 
କରେ। ଆହୁରି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଏହି ପଠନଧର୍ମିତା ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କ ଭାରତୀୟ ପରଂପରା, 
ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ରହିଥିବା ପ୍ରତ୍ୟୟ ତଥା ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଦ୍ଵାରା ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଏ। 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭାଷାଗତ ଦକ୍ଷତା, ଶୈଳୀ ଏବଂ ତା ସହିତ ହିନ୍ଦୁ ଜୀବନଧାରାର ମାନ୍ୟତା ଓ 
ଆଶାବାଦ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ପତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପର ଉପସଂହାର ଏବଂ ଲେଖକୀୟ ଅବବୋଧ: 
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9୮୦ ଓଡିଆ ୁଦୁଗଛର ରା ଓ Ao (Qୂଚାa Ql) 


“ ସ୍ୂରଳ ମଣିଷ-ପାନଦୋକାନୀ ଯିଏ ଜୀବନ୍ତ ସବୁ ସମୟରେ, ସୁଖ ଦୁଃଖ 
ଅବସନ୍ଧତାରେ” ଗୀର ମୁଲିଆ ପାଣୁନାଥ, ଯିଏ “ ପୁରାତନ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ମଣିଷ, 
ପଶ୍ଦିମା ପବନ ତାକୁ ଭେଦିନି ଏବଂ ଭେଦିବାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ ”, “ ପୋଷାକ 
ଖୋଲିଦେଲା ପରେ ସବୁ ମଣିଷ ସମାନଁଂସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ଶାରଦୀୟ ସଚ ଆକାଶରେ 
ଜହ୍ନ, ଦୂର ପାହାଡ଼ର ନୀଳିମା, ଖରାଦିନ ବର୍ଷାରେ ମାଟିର ଗନ୍ଧ"; “ ଅରଣ୍ୟ ଅଜଗର! 
ପ୍ରାଏ ନବୀନ ନାରାୟଣ” ; “ ଶୂନ୍ୟ ମଣ୍ଡଳରେ ପୂନର୍ବାର ଓ ଭିତରେ ଯୋଗମାୟା ଉଭାନ 
ହୋଇ ଶୋଇଯାଅନ୍ତୁ" ;.... ଆଦି ଅନେକ ପ୍ରତୀକ, ରୂପକଛରେ ଲେଖକୀୟ-ସତତା ଭାରତୀୟ 
ପରଂପରା, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ହିନ୍ଦୁ ଜୀବନଧାରାର ମାନ୍ୟତା ଓ ଆଶାବାଦରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ରଖେ।:” 

ନିଜ ପରିବେଶ - ପରିସ୍ଥିତି, ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ନିକଟରେ 
ଆମ୍ମସମର୍ପିଣର ଆଉ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉଦାହାରଣ- “ ବରଂ ଭଲ ଆମର ଏଇ ପରଂପରା, 
ପଥର ଖଣ୍ଡରେ ସିନ୍ଦୁରର ଲେପ, ବର ଗଛରେ ନାଲିକନା, ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗ ଓ ଆମ 
ସିବ୍ଧାନ୍ତମାନେ ଯେଉଁଠି ମାଉଣ୍ଟବ୍ୟାଟେନ୍‌ର ˆ ଷ୍ଟିକ” ନ ଥିବା ପୋଲିସର ଲାଠିମାଡ଼, କେବଳ 
ଏକ ପରଂପରା, ବୁନିଆଦି, ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ସେଠି ନ” ବର୍ଷର 
ପଡ଼ୋଶୀ ଝିଅକୁ ଟେକିନେଇ କେହି ଧର୍ଷଣ କରିବାକୁ ସାହସ କରିବ ନାହିଁ କି କୌଣସି 
ଢାବାରୁ ସ୍ବାମୀ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ମହିଳାକୁ |” (ମାଉଣ୍ଟବ୍ୟାଟେନ୍‌ଙ୍କ ଷ୍ଢିକ) | ତେବେ ଏହି ଲମ୍ବା 
ସମୟର, ଅଣପାରଂପରିକ ଶୈଳୀର କଥାଜଗତ, ଯାହା ବୋଧହୁଏ ସୁଖପାଠ୍ଯ ନଥୁଲା, 
ତା'ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କ”ଣ ଥଲା ? ରାଧାବିନୋଦ ଜଣେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗାଳ୍ିକ କି ? କଥାକାରଙ୍କ 
ଲେଖକୀୟ ରୁଚି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଥଲାଓ ସତୁରି ଦଶକରେ ଏହାକୁ ଆଧୁନିକ” କୁହାଯାଆନ୍ତା। 

୧୯୬୨ ମସିହାରେ ଉଣେଇଶି ବର୍ଷର ତରୁଣ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାଣର ପରିପ୍ରକାଶ 
“ବସ୍ଷ୍ଟାଣ୍ଡଂ ଗନ୍ତରୁ ( ' ଆଗାମୀ” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ, ଓ ଏବେ ଅନୁପଲବ୍ଧ) ଆରମ୍ଭ 
ସର୍ଜନଯାତ୍ରା କ୍ଲାନ୍ତହୀନ ଅବ୍ୟାହତ, ଯଦିଓ ଅବଶତା ଆସିଗଲାଣି। ଅବଶ୍ୟ ଛାତ୍ର ଜୀବନର 
ଏବଂ ଗକିରି ଜୀବନର ଆରମ୍ଭର ନଅ / ଦଶ ବର୍ଷର ରାଜଧାନୀରେ ରହଣି ଭିତରେ, 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ‘ଗୋଦାବରୀଶ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ମାଧ୍ଯମରେ କଥାକାରଙ୍କ ଲେଖକୀୟ 
ଜୀବନର ଅଙ୍କରୋଦ୍‌ଗମ ହୋଇଥଲା | 


ଛ/୭ କଲେ, ବାର 


| 
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ଓଡିଆ ଧୁଦରଛର 2 ଓ ଧାରା (ଦିଆ ଉର) ୨୮୧ 


ଜାରୁ ମନ୍ରାକ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ଧୟ 
୦ ଡ. କବିତା ନାୟକ 


ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଗନ୍ଧ ଲେଖ୍ମବାରେ ନାରୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବେଶ୍‌ ସୁନାମ ରହିଛି । ସେଥୁପାଇଁ 
ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କର ପାଠକସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ ସୀମିତ । ତେବେ ଏ ସମୟର ଜଣେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
ଗାଳିକ ହିସାବରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ! ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, “ ବାଟ ପାଉ ନ ଥବା ଜଣେ ପ୍ରୈୌଢ଼ର ଦୁର୍ବଶାଂ ( ୧୯୮୧), 
* ଶେଷଲୋକର କାହାଣୀ !” 


ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗର ସବୁଠୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦିଗଟି ହେଲା ସେ ନିମ୍ପମଧ୍ଯବିଭ 
ଜୀବନ ଉପରେ ହିଁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥାନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ନାୟକ ଜଣେ କିରାଣି 
ହେବାକୁ ପ୍ରାୟ ବାଧ୍ଯ | କିରାଣି ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ନିଅଣ୍ଟିଆ ବଜେଟ ଭିତରେ ଅନେକ 
ସ୍ବପ୍ନକୁ ଚାପି ଧରି ବଞ୍ଚବା ଓ ନିଜର ଦୁଃଖ, ବେଦନାବୋଧ, ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ ବାପା, ମା, ସୀ, 
ପୁଅ, ଝିଅ, ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କୁ ବୁଝେଇ ନ ପାରିବାଜନିତ ଅସହାୟତା ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ 
ଗଛରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ତଥାପି ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ଭିତରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେଉଁମାନେ 
ବୀତସ୍ପୃହ ନୁହନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଗାଳିକଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସୀମା ନାହିଁ । ପତ୍ନୀଙ୍କ ନିକଟକୁ 


ପତ୍ର” , ' ବନ୍ଧୁଭେଟ ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକଟିତ । ମିଡିଲି କ୍ଲାସ୍‌ର କମ୍ପେକ୍ସ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ନରେ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ | 


ସେ ଜଣେ ଭାବପ୍ରବଣ ଗାଳିକ । ବେଳେବେଳେ ଆବେଗର ପ୍ରବଳ ସ୍ରୋତରେ 
ଗଳ୍ପ -ନାୟକ ଭାସିଯାଏ! ତେଣୁ ନାରୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଜଣେ ସ୍ପର୍ଶକାତର ଗାଳିକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କଲେ ଅତ୍ୟୁନ୍ତି ହେବ ନାହିଁ | ମଣିଷର ସୁଖଦୁଃଖ ହସକାନ୍ଦକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଭବ 
କରି ସେ ଚରିତ୍ର ସହ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରିଦେଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଛରେ ହତାଶାର ସ୍ଵର ଖୁବ୍‌ 
ତୀବ୍ର | ଯୁବକ ହେଉ ବା ପ୍ରୌଢ଼ ହେଉ ସେ ସବୁବେଳେ ଯାହା ଖୋଜୁଥାଏ ପାଏ ନାହିଁ 
କିମ୍ବା ସେ ନିଜ ବାଟ ନିଜେ ଜାଣି ଜାଣି ଅଥବା ଅଜାଣତରେ ହଜେଇ ଦିଏ । ଯଥାର୍ଥରେ 
କହିଲେ “ନାରୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗହର ନାୟକ ଏମିତି ଜଣେ “ବାଟ ପାଉ ନ ଥିବା' ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ, 
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୨୮୨ Gea goasa dll G dll (Qld Ql) 


ପୌଡ଼ ହେଉ ବା ଯୁବକ ହେଉ | ସେ ସମ୍ପର୍କ ବାପ ପୁଅର ହେଉ, ପ୍ରତିବେଶୀ ପ୍ରତିବେଶୀ 
ମଧ୍ଯରେ ହେଉ, ପତ୍ନୀ ହେଉ, ବନ୍ଧୁ ହେଉ, ପ୍ରେମିକା ହେଉ, ସହକର୍ମୀ ହେଉ ବା ରାସ୍ତାଘାଟର 
ଅନେକ ଅଜଣା ମଣିଷ ହେଉ ¬ ସେ ସମ୍ପର୍କର ପୁରୁଣା ବାଟରେ କିଛି ବାଟ ପାଖେଇ ଯାଇ 
ଦେଖୁଛି ବାଟ ସରିଯାଇଛି । ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଘନଜଙ୍ଗଲ ବା ଏକ ବିରାଟ ମରୁଭୂମି । 
ଯେଉଁଠି ସମ୍ପର୍କର ପାଦଚିହ୍ଵ ଆଉ ନାହିଁ । ସେ ହତାଶ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ନିରାଶରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ି 
ଭାବୁଛି ତା'ର ଶୁଣି ଆସିଥିବା, ଦେଖି ଆସିଥିବା ବାଟଗୁଡ଼ାକ ଏମିତିଆ ମଲା ବାଟ ? 
ମୋର ମନେହୁଏ, ଏଇତକ ହିଁ ନାରୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମସ୍ତ ଗଳ୍ତର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବା 


ଥମ୍‌ ! (୧) 

ସବୁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଏକୁଟିଆ, ନିଜସ୍‌ ଆବେଗ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ | ନିଜର ' ମୁଁ କୁ 
ନେଇ ବଞ୍ଚନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ବଞ୍ଚବାର ପରିଧୂ ବଡ଼ ସୀମିତ ! ଏହି ୫ଗୁଢ଼ ସତ୍ୟଟିକୂ ନାରୁ 
ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଦୃଢ଼ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାପାଇଁ ସତେ ଯେମିତି ବ୍ୟାକୁଳ । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଂନାୟକ ବଡ଼ ଏକୁଟିଆ । ତା'ର ଗୋଷ୍ଠୀ ନାହିଁ, ପରିବାର ଥାଇ ବି ମାୟା 
ନାହିଁ । ସେ ଯେମିତି ଗୋଟେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ“ମାନସିକତାର ବ୍ୟକ୍ତି । ଏପରିକି ନିଜର ମା, ସ୍ତୀ 
ପାଖରେ ସେ ଖୋଲା ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସେ ସବୁବେଳେ ଅସହାୟ । ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ବାପାଙ୍କର 
ଦି” ହଜାର ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ଦେଇସାରିଲାପରେ ବାପାଙ୍କ ହାତଖର୍ଚ୍ଚ ପାଇଁ ଟଙ୍କା ଦେବାକୁ ସେ 
ସକ୍ଷମ ହୁଏ ନାହିଁ (ଗଳ- “ ବୂଢ଼ା') କିମ୍ବା ବାହାଘରର ଦଶ ବର୍ଷ ପରେ ବି ନିଜକୁ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ 
ସାମ୍ନାରେ ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ ତୋଳି ଧରିବାପାଇଁ ଖୋଲା ଚିଠିଟିଏ ଲେଖୁବାକୁ ମଧ୍ୟ ସେ 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏ (ପତ୍ନୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ପତ୍ର ଅଥବା ନିଜର ମୁଣ୍ଡବ୍ୟଥାପାଇଁ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କଠୁ 
ସହାନୁଭୂତି ନ ପାଇବା (ମୁଣ୍ଡ ବ୍ୟଥା), ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି ନ ପାରିବାର ଦୁଃଖ 
(ବନ୍ଧୁଭେଟ) ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପ ତା'ର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । 

ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଏହି ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ ଓ ନିଜ ଆବେଗ ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ରହିଯିବାର ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତି ରୂପ ଦେବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ତେବେ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆବେଗ ବା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବନା “ସ୍ତର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା 
କାହାଣୀହୀନ ଏବଂ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର କମ୍ଚେକ୍ଟଗ୍ରସ୍ତ 
ମନ ହିଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ହୋଇଥାଏ । ଯେମିତିକି - “ ସବୁବେଳେ ତ 
ନିଅଣ୍ଟିଆ, ଭୋକ ଉପାସ, ଦେହରେ କନା ନାହିଁ କି ଅଣ୍ଟାରେ ଧନ ନାହିଁ | × × ଦେଖ 
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GPଆ ଛୁଦଗଛର ଧରା G ala (କୁଚ QD ୨୮୩ 


ଦୁଇ ବର୍ଷ ହେବ ଖଣ୍ଡେ ସାର୍ଟ କି ପେଣ୍ଟ କରିପାରିନି, ଗଡ଼ରେଜ୍‌ ଆଲମିରାଟା ଧାର କର 


କିଣିଛି, ଗୋଟାଏ ଛୋଟ ଫ୍ରିଜ୍‌ କିଣିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ଥିଲେ ମଧ୍ଯ କିଣି ହଉନି, ଏମିତି କେତେ 
କଥା ¬ ( ' ଗଛ ଚଳନ୍ତିକା” ) 


ଇବ 
ଶିଛି, 


ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ ନାରୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପଢ଼ିଲେ ଓକ୍ଟାଭିଓପାଜ୍‌ଙ୍କ କଥା 
ମନେପଡ଼େ । ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ଗନ୍ତର ନାୟକ ହେଉଚି ଗାନ୍ଚିକଙ୍କ ‘ମୁଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ବିଛ୍ଛିନ୍ନତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅସହାୟତା ଓ ଶୁନ୍ଯତାବୋଧ । ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗଳର 
ନାୟକଟି ସାଧାରଣ କିରାଣି ଚାକିରି ଛଡ଼ା ଉଚ୍ଚ ପଦବୀ ପାଇପାରି ନ ଥବାରୁ ଗୋଟେ 
ଦୁଃଖ, ଅସହାୟତା, କମ୍ଚେକସଗ୍ରସ୍ତ, ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଗୋଟେ ଲେଖକ ଯା'ର ଲେଖକୀୟ 
ସତ୍ତାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାପାଇଁ ଘରର ଆପଣାର ଲୋକମାନଙ୍କ ଠୁଁ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବମାନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କେହି ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି ।” ୯? 

ମୋଟ ଉପରେ କହିଲେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଚେତନାବୋଧର 
ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ତଥାପି ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ, ମଣିଷର ଶେଷକଥା 
କୌଣସି ଦିନ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ, “ ଆଦିମ କାଳରୁ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୃଥିବୀପୃଷ୍ଠରେ ଗଳ ଲେଖିବା ଓ ପଢ଼ିବା, ଅଥବା କଥା କହିବା ଓ ଶୁଣିବାର ଶେଷ 
ନାହିଁ । ଯେହେତୁ ' ଶେଷ କଥାଟି” କୁହାଯାଇପାରି ନାହିଁ ।” ” 

ତେଣୁ ଏହି ଶେଷକଥାଟି କହିବାପାଇଁ ଗାଳିକଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା, ପ୍ରୟାସ କିଛି କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । ଜଣେ ସଜା ଲେଖକ ପାଖରେ ହିଁ ଏଭଳି ସ୍ର୍ଶକାତରତା ଦେଖାଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ 
ଅନେକ ସମୟରେ ଅଡୁଆ ସୂତାଖିଅ ଭଳି ତାଙ୍କର ଗଵ୍ତର ପରିଣତି ଗୋଳେଇ ରାଣ୍ଡି 
ହୋଇଯାଏ, ଯାହାର ଖିଅ ଧରି ନ ପାରି ପାଠକ ବାଟବଣା ହୋଇଯାଏ | ତଥାପି ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ବିଛଛିନ୍ନତାର ରୁପ ଆଙ୍କିବାରେ ସେ ଜଣେ କୂଶଳୀ କଳାକାର ! ଯଦ୍ାରାକି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ଦୈନନ୍ଦିନ ତେଲଲୁଣ ସଂସାର ଭିତରେ ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନ ବିତାଉଥୁବା ମଣିଷଟି 
ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ” ପାଲଟିଯାଏ । ତା'ପାଖରେ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ସବୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିହାତି 
ଗୌଣ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାୟକ ସତେ ଯେମିତି ଏ ବସୁତାନ୍ତିକ ସମାଜର ଦୟନୀୟ ଜୀବଟିଏ । 
ଏଭଳି ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ, ଇଣ୍ଢେଲେକ୍‌ଚୁଆଲ ଦୟନୀୟ ସମସ୍ଯା ଭିତରେ ଘାଣ୍ଟି ହେଉଥିବା 
ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ବୃ୍ଧକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ନାରୁ ମହାନ୍ତି ହି କେବଳ ଆଳ୍ିପାରନ୍ତି । ଏହାହିଁ 
ତାଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ । “ ବୂଢ଼ା' ,  ମୁ୍ଡବ୍ୟଥା, “ପତ୍ନୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ପତ୍ର , ' ବନ୍ଧୁଭେଟ” ଭଳ 
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୨୮୪ Ge Hora) dial G All (Pola QI) 


ଗଛ ଆମେ ଅନ୍ୟ କେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଲେଖନୀରେ କେବେ ପାଇପାରିବୁ ନାହିଁ । ଏଇଠି ହି 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ନସୂଚୀ : 


୧- ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ¬ “ନାରୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଛି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କଥା” 
ସଂଯୋଗ” - ୧୩, ପୁ. ୯୦ | 

୨- ସଂବର୍ଭକ ¬ ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା, ପୂ. ୨୨/୨୩ | 

୩- ନାରୁ ମହାନ୍ତି ¬ ‘ବାଟ ପାଉ ନ ଥିବା ପ୍ରୌଢ଼ର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା” (ଭୂମିକା) । 


ପ 
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ଓଡ଼ିଆ ଦଳର ଧା ଓ eal (Pola Qs) ୨୮୫ 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଧ ସାହ୍ରିତ୍ଯର ଭିନ୍ନ ଭାବସୂରି : 
ଗାଳ୍ଲିକା ବିଜୟିନୀ ଦାସ 


ଡ.ଗଣେଶ ପ୍ରସାଦ ସାହୁ 

ସମଗ୍ର ଜଗତ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ସ | ବ୍ୟକ୍ତି, ଗୋଷ୍ଠୀ, ପ୍ରକୃତିଜଗତ ଓ ଜ୍ୟୋତିମଣ୍ଡଳ 
ପ୍ରତିନିୟତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲିଛନ୍ତି। ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିନେଇ ସେଥପ୍ରତି ବ୍ୟ୍ତିସତ୍ତାଟେ 
ସଚେତନ ହେଲେ କବିତା, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ ଇତ୍ୟାଦି ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ ରୂପ ଭାଷା 
ଚିତ୍ରରେ ସ୍ଵଜି ହୋଉଠନ୍ତି । ଲେଖୁକା ବିଜୟିନୀ ଦାସ ( ୧୯ ୪୬) ଏପରି ଭାବରେ ଆସ୍ଥା 
ରଖ ଦୀର୍ଘଜୀବନ କାଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଆସିଛନ୍ତି। ଜଣେ କଥାକାର 
ଭାବରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜସ୍ବ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ୧୯୯ ୧ ମସିହାରେ 
' ଡାଏରୀ” ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ପାଇଥିଲେ ହେଁ 
ପାଠକୀୟ ସନୁଧୁଷ୍ଟିକୁ ସେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁରସ୍କାର ମନେକରନ୍ତି। ୧୯୬୫ ମସିହାରୁ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଆସିଥବା ‘ଜୀବନ ତରଙ୍ଗ” ପତ୍ରିକାର କିଛି ବର୍ଷ ସଂପାଦିକାଭାବେ ସେ ନିଜର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ପରିଚୟ ତିଆରି କରିଥଲେ | କବିତାରେ ପରିତୃପ୍ତ ଗଛରେ ପାଠକୀୟ ପରିଚୟ 
ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଥିବା ଲେଖୁକାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଦଶଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ 
ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ¬ ଶରାହତ ( ୧୯୭୪) ଛାଇ ଆଲୁଅ ( ୧୯୮୯), ଝରକା 
( ୧୯୯୦), ସିଂହାସନ ( ୧୯୯୩) ଭୋରର ଆକାଶ ( ୧୯୯୬), ପରପୁରୁଷ 
( ୨୦୦୦), ସୁଆଗିରାଣୀ ( ୨୦୦୮), ଦୃଶ୍ୟପଟ ( ୨୦୨୦) ଇତ୍ୟାଦି। ଉପନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେବବାସୀ ( ୧୯୮୯), ଡାଏରୀ ( ୧୯୮୬), ଦେବକୀ (୧୯୯୬), 
ବାଗ୍ଦଭା ( ୧୯୮୭) ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ଓ ସ୍ଵୀକୃତି ଆଣିଦେଇଛି। ଏଥୁ ସହ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ-ସମୀକ୍ଷା, ନାଟକ, କବିତା ସଂକଳନ ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ତାଙ୍କର 
ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ୟବର୍ଗୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ମୋହ-କ୍ରୋଧ-କୋହଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଦୃନ୍ଦ୍ଦ୍ଵିଧା ଦୁଃଖ - ଛାଇଯାଏଁ ଲମ୍ବିଚାଲିଥାଏ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗହନଗଭୀର 
ଚଲାବାଟ। ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ କେଉଁଠି ଭୁଆଁ ବୁଲାଏ ଅନ୍ଧଗଳିରେ ଏବଂ ସତ୍ୟ କେଉଁଠାରେ 
ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ ତାଙ୍କର ଏ ସମସ୍ତ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ବୌଦ୍ଧିକ ନୁହେଁ ବରଂ ଅନୁଭୂତିଶୀଳ। 
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ମାନବୀୟ ସମ୍ମେଦନା ତାଙ୍କ ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଂଗ | ଗାଛିକା ସମାଜ ବିମୁଖୀ ହୁଅନ୍ତି । ନାରୀ 
ଓ ମାତୃସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟିନେଇ ସେ ଜଗତକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ ଓ ଶିଶୁ ଅଧ୍ଵକାର ନେଇ 
ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍ମକା ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ | ସେଥିରେ ରହିଛି ସମବେଦନା, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ଆସ୍ଥାଚ ସହଯୋଗ, 
ଶିକ୍ଷା, ସହିଷ୍ୁତା । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରି ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମଣ୍ତିତ । 
ପୁରୁଷ ତୁଳନାରେ ନାରୀମାନେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଉ କରିଛନ୍ତି ଲେଖୁକାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ | 
ପ୍ରକୃତରେ ସେ ବୁଝନ୍ତି ସମାଜର ବିବିଧ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଗଛରେ ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସୁଯୋଗ ରହିଛି ! ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଗଛ ସଂକଳନ “ ଦୃଶ୍ୟପଟ” ( ୨୦ ୨୦) ର ମୁଖବଂଧରେ 
ଲେଖୂକା ଲେଖଛନ୍ତି “ ଅଧୂକାଂଶ କାହାଣୀର କେତେକ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ସହ କଥାବାର୍ରା କରିଛି 
ପରିବାର ଅଦାଲତରେ ମୋ କାର୍ଯ୍ୟଧାରା ଭିତରେ । କାହାଣୀର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବୈଚିତ୍ରଯ 
ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ମନସ୍ତତ୍ଵବ ରହସ୍ଯ ଉନ୍ଦୋଚିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଦିବାଲୋକ ଭଳି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସତ୍ୟ, ସେଇମାନେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଅକ୍ଷରର ବଳୟ ଭିତରେ | ଯେମିତି ଗଳ୍ପ 
ବିସ୍ଫୋରଣ, ଅବୋଧ୍ୟ ସାୟରୀ, ଜୀବନ ବାସର ନାୟିକା, ଅଫେରା ନଇ ଇତ୍ୟାଦି ସୃଷ୍ଟିମାନେ । 
ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ସ୍ପଷ୍ଟି ମୋ ଗରି ପାରୁଶରେ 
ନିତ୍ୟନିୟମିତ ଘଟିଯାଉଥବା ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଘଟଣାରୁ । ଆଦୌ କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ ନୁହେଁ।” 
ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ ଗଛ ଦୃଷ୍ଟି ନିଜଠାରୁ ଲମ୍ବି ସଂସାର ପରିକ୍ରମିଛି। ସାଂସାରିକ 
ଜଞ୍ଜାଳ, ପରସ୍ପରକୁ ବୁଝିବା, ପିଲାଙ୍କୁ ମଣିଷ କରିବା, ଅନ୍ୟର ହତାଦରର ଶିକାର ହେବା, 
ସନ୍ଦେହ, ରର୍ଷା, ଅସହିଷ୍ଣୁତା, ଦୟା, ଭଲପାଇବା, ଆସ୍ଥା, ଭବିଷ୍ଯ ଗଢ଼ିବା, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, 
ଅନ୍ତରର କୋମଳପଣ, ଦାୟିତ୍ଵ, ବିଚାରଶକ୍ତି, ମାନସିକତା, ଚଳଣି ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସେ ସଂସାରରୁ 
ସାଉଁଟି ଗଛ୍ପ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଳ ପଢ଼ି ପାଠକ ସମାଜକୁ ଓ ନିଜକୁ ଭେଟିବ | ପରିବାର 
ଓ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ ଗାଳ୍ିକା ବିଜୟିନୀ ଅଦ୍ଵିତୀୟ | ଏଥିରେ ସାମାଜିକ ମଣିଷର 
ଅନେକ ଅକୁହା କଥା, ତାର ତ୍ୟାଗ, ସଂକଟ ଅନ୍ୟାୟ ଶୋଷଣକୁ ସେ ଗଳ୍ପରେ ଲେଖଛନ୍ତି। 
ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର କିପରି ପରିବାର ଓ ସମାଜ ପରିବେଷ୍ଟନୀରେ ଶୋଷଣର ଶିକାର 
ହୋଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ମାର୍ମିକ ଅସହାୟ ଜୀବନକୁ ସେ ଗଛ ରୂପରେ କହିଛନ୍ତି ମାତୃତୂଲ୍ୟ 
ଭାବନା ଓ ସରଳ କୋମଳ ଭାଷା ସଂଯୋଜନାରେ ପାଠକକୁ ମିଳିଯାଏ ଗଳ ସହ 
ଯୋଡ଼ିହେବାର ଆମ୍ବୀୟତା | ଗାଳିକାଙ୍କ ଭାବନା ପରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ବ୍ୟକ୍ତିଂସମାଜ, ବ୍ୟକ୍ତି 
ବ୍ୟକ୍ତି, ଆତ୍ମୀତା-ଅନୁଶାସନ, ଭର୍ଷାଅହଂ, ପ୍ରେମ-ତ୍ୟାଗ, ସହୁଦୟତା - ଆଶୀର୍ବାଦ 
ଇତ୍ଯାଦି ଭିତରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ ଗଳର ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଚରିତ୍ରଙ୍କ 
ଭାବନା ପୃଥୁବୀ ପରି ବିଶାଳ ଓ ଆକାଶ ପରି ଅସୀମ । ସେ ଅହଂ, ଇର୍ଷା, ଘୃଣା, ବୈଷମ୍ୟ, 
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ଠକାମୀକୁ ଧୂଷ୍ଟତା ମଣନ୍ତି | ପ୍ରକୃତି ପରି ଜୀବନ ସତ୍ୟ ଓ ଶାଶ୍ବତ | ଏକଥା ଭାବନ୍ତି ତାଙ୍କର 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର । ସେମାନେ ବୁଝିପାରନ୍ତି ସଂସାରକୁ ଗଢ଼ିବା ପରେ ସୁଖ 
ଭୋଗ ବା ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ସୁଖ ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମାନସିକ ସମିତି । ତାହା କର୍ଉବ୍ୟ, ଆସ୍ଥା ଓ 
ତ୍ୟାଗରେ ପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇପାରେ । ଏପରି ସନ୍ଦେଶ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି । ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଚରିତ୍ରମାନେ ଘର, ଚାକିରି, ବିବାହ, ପାଠପଢ଼ା ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ କରନ୍ତି। 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଆଉ ଗୋଟେ ସ୍ଥାନକୁ ଯିବା ପାଇଁ ଗାଡ଼ି ମଟର ନୁହେଁ ସାଇକେଲରିକ୍ଟା 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଥାଏ। ମନ୍ଦିରର ଅବଢ଼ା ଖାଇ ସେମାନେ ହୋଟେଲ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରନ୍ତି | 
ପାରସ୍ପରିକ ଇର୍ଷା, ଦୃନ୍ଦଵରୁ ପାରତ୍ପରିକ ଭଲପାଇବା ଓ ବୁଝାମଣା ଭିତରେ ଜୀବନ ସନ୍ତୁନିତ 
ହୋଇଯାଏ। ବଂଶଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ବୃଦ୍ଧବୃଦ୍ଧାଙ୍କୁ ଅଣଦେଖା ଶିକ୍ଷିତ ପରିବାରରେ ବେଶି 
ଦେଖାଯାଇଛି। ସମାଜରେ ଏବେବି ଧର୍ମକୁ ନେଇ ନାନାବିଧ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ମାତ୍ର 
ଲେଖୁକା ଦୃଷ୍ଟିରେ ସତ୍କର୍ମ ଓ ଶିକ୍ଷା ଆଗ, ପାରମ୍ପରିକ ପୂଜାବିଧୂ ପରେ। ଅଥବା ମାନବ 
ସେବା ହିଁ ମାଧବ ସେବା ବୋଲି ତାଙ୍କର ଅନେକ ଚରିତ୍ର ବୁଝନ୍ତି | ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ଦେହରେ 
ରକ୍ତ ମାଂସ ଥବାପରି ମନସ୍ତତ୍ତ ବିଦ୍ୟମାନ ! ପରିସ୍ପିତି ପାର୍ଥକ୍ୟରେ ସେ ତୀବ୍ର ହୋଇ ତା'ର 
ଅନ୍ତଶ୍ଡେତନାକୁ ସୁଚିତ କରେ | ‘ ଅଧୁକାର' ଗଛ ଚରିତ୍ରରେ ବିଜୟିନୀ ଦାସ ଏହି ମନୁଷ୍ୟର 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛନ୍ତି। ଅତ୍ୟାଧୁନିକତାର ଉଦାରପଣ ଅପେକ୍ଷା ଅନୁଦାର ଓ 
ଅସହିଷ୍ଣୁ ଭାବ ଆଜିର ମଣିଷକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଥୁ୍‌ବାରୁ ଯୁବପିଢ଼ି ସମୟିକ୍ରମେ ସନ୍ତୁଳିତ 
ହୋଇପରିନାହାନ୍ତି। ଲେଖକଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ସମାଜ ଓ ଯୁବପିଢ଼ିଗତ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଯାଇଛି | 
ବିଷୟ, ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଏହି ଉତ୍କଳୀୟ ଓ ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭବକୁ ଲେଖୁକା ଗଳ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କର କେତେକ ଚରିତ୍ର ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂରକ୍ଷଣରେ 
ହିଁ ମନୁଷ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ତିଷ୍ଠି ରହିପାରିବ ବୋଲି ଆଶା କରନ୍ତି। ଅତଏବ ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ସାମଗ୍ରିକ ଆକଳନ ପାଇଁ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇ 
ପାରେ । 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ଚିତ୍ର: 

ନିମ୍ବ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଲେଖୁକା ବିଜୟିନୀ ଦାସ ସୁରମା ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ ଜଞ୍ଜାଳକୁ ଗଳ୍ପନଚୁପ ଦେଇଛନ୍ତି “ସାବିତ୍ରୀ? ଶିରୋନାମାରେ। ଭାରତୀୟ 
ବୈବାହିକ ଜୀବନରେ ସାବିତ୍ରୀ ପାଇଁ ସବୁ କଷ୍ଟ ଓ ତ୍ୟାଗ ସ୍ଵୀକାର | ମାତ୍ର ସତ୍ୟବାନ ସବୁ 
ନିୟମରୁ ମୁକୁଳା । ବାପଘରେ ଆର୍ଥିକ ସଂକଟରେ ବଢ଼ିଉଠିଥବା ଝିଅକୁ ବିଭାଦେଇ ମାଆ 
କହିଥୁଲା ସୁଖ ସଂସାର କରିବାକୁ ¦ ମାତ୍ର ଗାଡ଼ି ପାର୍ଟସ ଦୋକାନ ଥବା ସୁମନ୍ତ ମଦ ଅଭ୍ୟାସରୁ 
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ଲିଭର ଖରାପ କରିଦେଲା ପରେ ତିନୋଟି ସନ୍ତାନର ମାଆ ହୋଇଯାଇଥିବା ସୁରମା ସଂସାର 
ଉପରେ ପଡ଼ିଛି ଦୁଃଖ, ଅଭାବ, ଅସହାୟତା ରୂପକ ବଜ୍ରପାତ | ଲେଖୁକା ଗୋଟିଏ ପଟେ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ସ୍ଵାମୀ ସତୀ ଭାବେ ସେ ଦୁହିଁଙ୍କ ମନ ମେଳ ରହୁନଥବାବେଳେ, ଅନ୍ୟପଟେ 
ଘର ପାଇଁ ଆର୍ଥିକ ସଂକଟ ଓ ସ୍ବାମୀର ରୋଗ । ନାରୀଭାବେ ସୁରମା ନିଜକୁ ସାବିତ୍ରୀ 
ମନେକରି ସଂଘର୍ଷ କରିଛି ସ୍ଵାମୀ ଓ ସଂସାରକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାକୁ । ଏହି ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ 
ପିଲାଙ୍କ ପାଠପଢ଼ା, ସ୍ବାମୀର ଚିକିତ୍ସା ଓ ଷଧ କିଣା, ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥିବା ସ୍ବାମୀର ଦୋକାନକୁ 
ଭଡ଼ା ଦେଇ ସ୍ଵବ୍ଥ ଭଡ଼ାଟଙ୍କାରେ ଘର ଚଳାଇବା ଓ ନିତି ସ୍ଵାମୀସହ ପାଟିତୁଣ୍ଡ ସୁରମା ପାଇଁ 
ବାପଘର ଦୁଃଖଠାରୁ ବଳିଯାଇଛି | ସାବିତ୍ରୀ ନାମ ଓ ସାବିତ୍ରୀ ବ୍ରତ ଗୋଟେ ଧୋକା ଏଇ 
ଜୀବନ ପାଇଁ ବୋଲି ସୁରମା ମନେକରିଛି | ଲେଖୁକା ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୁରମା ପୁରାଣର ସାବିତ୍ରୀ 
ସଦୃଶ ସ୍ଵାମୀ ଓ ସଂସାରକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । କିନ୍ଧୁ ଏହି ସୁରମା ( ସାବିତ୍ରୀ) 
କରଜ କରି ମଧ୍ଯ ସ୍ବାମୀକୁ ବଞ୍ଚାଇ ପାରିନାହିଁ । ବାପଘର ଓ ସ୍ଵାମୀ ଘରର ଅଭାବ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ଡିଆଇଁ ସେ ଝିଅକୁ ଅଧ୍ୟାପିକା ଓ ପୁଅକୁ ଏ କ୍ଲାସ କଣ୍ଟାକ୍ର କରିପାରିଛି ଏବଂ ସାନଝିଅ 
ଟିକିଲିକୁ ମେଡିକାଲ ଛାତ୍ରୀ କରିପାରିଛି! ନିଜର ସତୀତ୍‌ଵ ବିନିମୟରେ ସୁରମା ସ୍ଵାମୀପାଇଁ 
ଟଙ୍କା କରଜ ଓ ପିଲାଙ୍କ ଜୀବନର ଏ ସଫଳତା କିନ୍ତୁ ହୋଇଯାଇଥଲା ଘରମାଲିକ 
ସୁଠଲଭାଇର ରକ୍ଷିତା। ଏକଥା ପିଲାମାନେ ଜାଣିବା ପରେ ତାକୁ ଘୃଣା କରିଥିଲେ ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ଯ କରିଥଲେ ! ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ସୁରମା ତଥାପି ବଞ୍ଚଛି | ଇଶ୍ଵର, ଭାଗ୍ୟ, 
ସମାଜ ଓ ନିଜକୁ ବାରମ୍ବାର ସେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି କି ଏସବୁ ସେ କାହାପାଇଁ କରୁଥଲା | ଉକ୍ତ 
ଗଳ୍ଟଟି ମୋଟ ଉପରେ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ଚିତ୍ରକୁ ହିଁ ତୋଳିଧରିଛି। 

ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ଭାବ ଓ ଭାବାନ୍ତର ଆଧାରିତ ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଗଳ୍ପ ଘର” | ପାଠକ ପାଖରେ ଘର ଅର୍ଥ ଦୂଇଟି ଦିଗରୁ ବୁଝାପଡ଼ିଛି। ଗୋଟିଏ ହେଲା 
ସିମେଣ୍ଟ, ଛଡ଼, ବାଲିରେ ତିଆରି ଘର ଓ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ବାପା ମାଆ ପିଲାମାନଙ୍କ ଏକାଠି 
ସହାବସ୍ଥାନ | ସୁକାନ୍ତ ଓ ଅଳକାର ସ୍ବପ୍ନର ଘର “ବର୍ଣ୍ଣମାଳା” ସୁନ୍ଦର ଫୁଲ ବଗିଗ୍ ସେହି 
କାନ୍ଧ ଛାତିଘେରା ଘରକୁ ଅଧ୍ୂକ ବର୍ଣ୍ଣଳ କରିଦେଇଛି। ସେ ଘରକୁ ଅଧକ ସୁନ୍ଦର କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଦୁହଁଙ୍କର ତିନୋଟି ସନ୍ତାନ ଅନୁରାଗ, ଆକାଶ, ଇପ୍ସିତା| ଦୀର୍ଘଦିନର ପରିଶ୍ରମରେ 
ତିଆରି ଅତି ଆପଣାର ¢ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ଉପରଙ୍କୁ ବିପଦ ରୂପରେ ପାଖ ଦୟାନଦୀରେ ବନ୍ୟା 
ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଦେଇଛି। ତେଣୁ ଆବଶ୍ଯକ ହେଲେ ରାତିଅଧରେ ପିଲାଙ୍କୁ ଧରି ଏହି 
ଜୀବନ ସୁଖ ସଂପତ୍ତି ଘରକୁ ଛାଡ଼ି ଘାଇ ଉପରକୁ ଯିବାକୁ ହେବ ବୋଲି ସୁକାନ୍ତ ମଧ୍ଯ 
କହିଥୂଲେ। ସରକାରୀ ସତର୍କ ସୂଚନା ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଘର ପ୍ରତି ବନ୍ୟାର ବିପଦକୁ ବାସ୍ତବ 
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ଭାବି ପାରୁନଥଲେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ କିନ୍ତୁ ରୀତି ବଢ଼ିବାବେଳକୁ ବନ୍ଯାର ପରିସ୍ଥିତି ଏପରି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ଯେ ଏକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ରୋଜଗାରରେ ତିଆରି ଘରକୁ ଛାଡ଼ି ଘାଇ ଉପରକୁ 
ଯିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥଲେ ସେ ଦୁହେଁ ସାଙ୍ଗରେ ଥଲେ କେବଳ ତିନୋଟି ପିଲା ଓ 
ପିନ୍ଧିଥିବା ଲୁଗା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ ଆସବାବପତ୍ର ନେବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇ ନ ଥଲେ। 
ଜୀବନତମାମର ରୋଜଗାରକୁ ନେଇ ତିଳିଆ ଅଞ୍ଚଳରେ ବାନ୍ଧିଥିବା ଘରଟି ଥଲା ସୁକାନ୍ତ ଓ 
ତା'ର ତିନୋଟି ସନ୍ତାନ ପାଇଁ ବର୍ଷ ବର୍ଷର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ। ଯଦି କିଛି ଘଟିଥାଏ ତେବେ 
ଜୀବନ ଓ ଘର ପ୍ରତି ବିପଦର ଶଙ୍କା ରହିଛି ବୋଲି ସୁକାନ୍ତ ଭାବିଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ରାତି ଭିତରେ 
ସବୁ ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଗଲା ସେ ସ୍ଥାନର । ହତାଶବୋଧ ଭିତରେ ଅସହାୟ ହୋଇଉଠୁଥବା 
ସ୍ରୀ ଅଳକାକୁ ସାନ୍ତ୍ନା ଦେଇ ସ୍ଵାମୀ ସୁକାନ୍ତ କହିଛି “ ଏଇ ତ ଆମର ଘର - ତମେ ମୁଁ ଆମ 
ପିଲାଏ। ପଥର ପଡ଼ିଥିବା ଏହି ସଂସାରୀଙ୍କର ଏହା ଥୁଲା ନିଜନିଜକୁ ସାନ୍ତନା ! 

ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ ' ମା' ଗଛଟି ମାଆର ବାସନଲ୍ୟ ପ୍ରେମରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଉଠିଛି 
ଉତ୍ତର ବୟସରେ ଅନୁରାଧା ରହିଁ ଛନ୍ତି ସବୁ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ପର ବାହାରିବା ପରେ 
ଉଡ଼ିଯାଇଥିବା ପିଲାମାନେ ମାଂ ବସାକୁ ଫେରିଆସନ୍ତୁ ବୋଲି । ପୁଅ, ବୋହୂ, ଝିଅ, କାଇଁ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନେଇ ମାଆ ଅନୁରାଧାର ସଂସାର । ପୁଜାପାର୍ବଣ ହେଲେ ସେଇ ପିଲାମାନେ 
ବେଷି ମନେପଡ଼ନ୍ତି ମାଆକୁ କିନ୍ତୁ ବିବିଧ ଦାୟିତ୍‌ଵ ହେଉ ବା ଅନିଛ୍ଥାରୁ ସେମାନେ ମାଆକୁ 
ମନେ ପକାନ୍ତି ନାହିଁ ଅଥବା ଆସି ମଧ୍ଯ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ସେଥୁପାଇଁ ଅନୁରାଧା ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଆସିବାର ତାଗିଦ କରନ୍ତି ଓ ବେଳେବେଳେ ଅଭିମାନ କରି ବସନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ଆସିଲେ 
ହିଁ ମାଆ ସବୁଠୁ ବେଶି ଖୁସି ହୋଇଥାନ୍ତି। ଖେଚୁଡ଼ି, ପଲଉ, ମାଛ, ମାଂସ, ପିଠାରେ ଘର 
ଉଚ୍ଲଳିଉଠେ | ପିଲାଙ୍କ ତାସଖେଳ ହୋହାଲ୍ଲାରେ ଘରଟି ପୁଣି ପୁରିଉଠେ। ଅନୁରାଧା ନିଜ 
ପରିବାରକୁ ଯେପରି ବୁଝିଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଅନ୍ୟର ହୃଦୟକୁ ବୁଝିଛନ୍ତି । ଅନୁରାଧାଙ୍କ 
ବୋହୂ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଆଦର ଓ ଭଲପାଇବା ତାହା ଶିକ୍ଷଣୀୟ | ସୁକନ୍ୟାକୁ ତା'ର ମାଆ ପାଇ 
ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇ କହିଛନ୍ତି “ ସବୁ ଜାଣେରେ ମା' | ସବୁ ମା ଭଳି ମୋର ବି ଗୋଟିଏ 
ବ୍ୟଥିତ ବ୍ୟାକୂଳ ହୃଦୟ ଅଛି । ମୁଁ ଯେ ତତେ କେତେ ଗାହେଁ ବିଶେଷକରି ପୂଜା ପାର୍ବଣ 
ଦିନରେ, .ତୋ ଝିଅଳୁ ଶାଶୁ ଘରକୁ ଛାଡ଼ିଲେ ତୁ ବୁଝିପାରିବୁ।” ସୁକନ୍ୟା ଜାଶିଥୂଲେ 
ଘରର ବଡ଼ ବୋହୂ ଭାବେ ଦାୟିତ୍ବ, ଶାଶୁ ଭାବେ ଅନୁରାଧା ଜାଣିଥିଲେ ନିଜ ଦାୟିତ୍ବ ଓ 
ଅନ୍ୟ ନାରୀର ମାତୃ ହୃଦୟକୁ | ତେଣୁ ସେ ସେହି ମାଆର କର୍ଭବ୍ଯ କରୁଥିଲେ। ଜଣେ 
ନାରୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ତା'ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଓ ସୁଖର ସଂସାର ବୋଲି 
ଧରାଯାଇପାରେ ! 
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“ ଏ ଯୁଗର ସୀତା” ଗଳ୍ଶଟି ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ସ୍ଵାମୀ ଓ ସ୍ତୀ ମଦଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ 
ଅବୁଝାମଣା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ | ସାମାଜିକ ମିଥ୍‌ ପରି ଚିରକାଳ ପୁରୁଷ ବା ସ୍ଵାମୀ ଗଙ୍ଗା 
ପରି ପବିତ୍ର କିନ୍ତୁ ନାରୀ ବା ସ୍ତ୍ରୀ କଳଙ୍କିନୀ ଅଥବା ସନ୍ଦେହ ଘେରର ଏକ ଆତଙ୍କିତ 
ଚରିତ୍ର। ସାମାଜିକ ମନସ୍ତତ୍ତ ଭିତରେ ତା'ର ସତ୍ତା ବହୁକାଳରୁ ନିୟନ୍ତିତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ। 
ଯଦି ସେ ନିଜ୍ତ କଥା ଅନ୍ୟ ପାଖରେ କହିବସେ, ତେବେ ସେ ହୋଇଥାଏ ଉଛ୍ଛୁଙ୍ଗଳ ଓ 
ଉଦଣ୍ତି। ଏହି ଗହଳରେ ଚରିତ୍ରଭାବେ ରହିଛନ୍ତି ସ୍ଵାମୀ ବିଭୁକଲ୍ୟାଣ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ମିତା ରାୟଚୌଧୁରୀ 
ସ୍ମିତାପ୍ରତି ବିଭୁର ସନ୍ଦେହରେ ଶାନ୍ତିର ବାଲିଘର ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିଛି ସେମାନେ ଅଭିମାନରେ 
ଚିରକାଳ ଅଲଗା ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ସ୍ପିତାର ଭାବନାରେ ବିଭୁକଲ୍ୟାଣ ( Inferiority com- 
pex) ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି। ଯାହା ଉଭୟଙ୍କ ସହ ଆଠମାସର ସନ୍ତାନର ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ 
ଏକାକୀତ୍ଵର କାଳଛାୟାରେ ଗ୍ରାସ କରିନେଇଛି | ସ୍ମିତା ସହ ଡାକ୍ତର ଚନ୍ଦନ ଦାସର ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ସମୟରେ ରହିଯାଇଥିବା ଫଟୋଟି ବିଭୁ ବିବାହର ପ୍ରାୟ ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ଦେଖୁବା 
ପରେ ସନ୍ଦେହୀ ହୋଇଛି ଓ ପରିଶେଷରେ ଉଭୟଙ୍କ ବିବାହ ବିଛେଦ | “ ବିବାହଟା କ'ଣ 
କେବଳ ସମାଜ ସ୍ଵୀକୃତ ବୈଦିକ ଆବଶ୍ୟକତା ? ମନର ବନ୍ଧନ ନୁହେଁ ? ପତ୍ନୀର ପ୍ରେମ, 
ତ୍ୟାଗ, ସେବା, ନିଷ୍ଠା ଓ ସରଳବିଶ୍ଵାସ ପତି ମନର କୌଣସି କୋଣରେ ଅନୁରଣିତ ହୁଏ 
ନାହିଁ ?” ରାହୁଳ ରହିଛି ବାପା ପାଖରେ । ରାହୁଳକୁ ନେଇ ତାର ଭବିଷ୍ୟତ ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍କିଯାଇଛି ! 
ଭାଇ ଭାଉଜର ଘୃଣା, ଆଉ ଆଖ ଆଗରେ ସ୍ପିତା ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ବେଳେବେଳେ ଯାଇଛି 
ସେହି ଚନ୍ଦନ ପାଖକୁ । ଆକସ୍ପିକ ଭାବେ ଜାଣିଛି ତା'ର ବିବାହ ଚନ୍ଦନର ପାଳିତା ପିତା 
ଡକ୍ଟର ପଟ୍ଟନାୟକ ପକ୍ଷରୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ଥଲା। କାରଣ ଚନ୍ଦନ ଥୁଲା ତା” ବାପାଙ୍କ 
ଅବୈଧ ସନ୍ତାନ | ତେଣୁ ସେମାନେ ଥିଲେ ସଂପର୍କରେ ଭାଇ ଓ ଭଉଣୀ | କିନ୍ତୁ ଗଳ୍ପରେ 
ଅକାରଣରେ ସନ୍ଦେହର ଶିକାର ହୋଇଥିଲେ ସ୍ମିତା | ସେ ନିଜକୁ ମନେକରିଛନ୍ତି ପୌରାଣିକ 
ଚରିତ୍ର ସୀତା ଓ ଅହଲ୍ୟାଠାରୁ ହୀନ ! 

ସିଂହାସନ ସଂକଳନର “ ପୂଜା ଆଡ଼ଭାନ୍‌ସ” ଗଛ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଚିତ୍ର ଧାରଣ 
କରିଛି । ଅଛ ଦରମାର ଗକିରି ମଧ୍ୟରେ କିପରି ଘରର ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରେନା, 
ଏଥୁପାଇଁ ଘରର ସଦସ୍ୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କିପରି ମତାନ୍ତର ଘଟେ, ସେମାନେ ଅଛ୍ଟଙ୍କା ଥିବା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ବିବିଧ ଯୋଜନା କରି ଖାଇବା, ବୁଲିବା, ପିନ୍ଧିବା, ଘର ତିଆରି ଇତ୍ଯାଦି ପାଇଁ 
ନାନା ମୁନି ପରି ନାନା ମତ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ବି ଇଚ୍ଛା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରେ 
ନା, ତାହାରି କଥା କହିଛନ୍ତି ବିଜୟିନୀ ଦାସ ଉକ୍ତ ଗଳଟିରେ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି ମଧ୍ଯବିତ୍ 
ସଂସାରରେ ଆଉ କିଛି ଥାଉ ନଥାଉ ପ୍ରତିଟି ସଦସ୍ୟ ଗୁଡ଼ାଏ ସ୍ଵପ୍ନ ପଛରେ ଧାଆଁନ୍ତ ଓ ସେ 
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ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଵବାରୁ ସେମାନେ ଅମୃତ୍ୟୁ ମୁକୁଳି ପାରନ୍ତି ନାହି। ଏହା ହିଁ ଏ ଗଛର ମର୍ମବାଣୀ। 
ଗାଳିକା ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ୂର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନକରି ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬” ଦିନେ ଦିନେ ଉପରୋକ୍ତ ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ନେଇ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପିଲାମାନଙ୍କ ସହ ରବିବାରୀୟ ମିଟିଂ ହୁଏ। କଲେଜ ପଢୁଆ ବଡ଼ପୁଅ 
ଆଲୋଚନାର ମୁଖ୍ୟ କାର୍ପଷେଟଦାର। ବାପା ପୁଅ ଘରର ନକ୍ଟା ତିଆରି କରନ୍ତି। ଏକ, ଦୂଇ, 
ତିନି, ଚାରି, ଆଠ, ଦଶ।| କିଛି ବି ମନକୁ ପାଏନି| ସବୁ ଚିରାହୁଏ। ପୁଅ କହେ ବାପା 
ଦୋ” ମହଲା ନ ହେଲେ ରୁମ୍‌ ଆଦୌ ଅଣ୍ଡିବ ନାହିଁ। × × × ସ୍ତୀ କହନ୍ତି ନାଁ ନାଁ ଫୁଲଗଛ 
ନ ଥୁଲେ ଭୁବନେଶ୍ବର ଭଳି ଟାଙ୍ଗର ଜାଗାରେ ଠାକୁର ଅପୂଜା ରହିବେ। ଆଉ ଏ ମହରଗ 
ଯୁଗରେ ପନିପରିବା ଟିକିଏ ଘରେ ନ କଲେ ବଜାରରୁ କିଣି କେତେ ଖାଇବ ? ରୁମ୍ଗୁଡାକ 
ପଛକେ ଛୋଟ ହେବ, ବଗିଗ୍ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଜାଗା ରହିବ ।” ସମାନଭାବେ ଝିଅର ସ୍ଵପ୍ନ 
ରୁମ୍‌ଗୁଡ଼ା ବଡ଼ ବଡ଼ ହେବ ଓ ଏଟେଚ୍‌ ବାଥରୁମ୍‌। ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଅଧୁରା ରହେ ଟଙ୍କାର 
ଅଭାବରୁ | ପରିବାରର ସମସ୍ତଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଭଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି ଗାଳିକା ବିଜୟିନୀ ଦାସ | 
ପ୍ରତିଟି ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଏହିପରି ନାନାବିଧ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ଲଭଙ୍ଗ ଥବା ପରି ଜୟଗୋପାଳ 
ଓ ସୁଳାତାଙ୍କ ପରିବାରର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ବପ୍ପଭଂଗ ଘଟିଛି। ପୁଜା ଆଡ଼ଭାନ୍‌ସ ବା ସ୍ତ ରୋଜଗାରରେ 
ସେ ସବୁ ସାକାର ହୋଇନଥାଏ ˆ ଚଶମା' ,  ଦୀପତଳ” ଗଳ ଏହିପରି ମଧ୍ଯବି୍ତଙ୍କ ପ୍ରସଂଗକୁ 
ଧାରଣ କରିଛି । 
ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ : 

ଲେଖୂକା ମନସ୍ତତ୍ରେ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର କରିଥଲେ। ତେଣୁ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତତ୍ତକୁ 
ଦେଖାଇବାରେ ସେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ “ଶ୍ଯାମଳା' ଗଳ୍ପଟିର ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ ଶ୍ୟାମଳୀ | ଗଛଟି ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ଆଧାରିତ | ଶ୍ୟାମଳୀ ଚରିତ୍ର ଶିକ୍ଷାରେ ଅତୁଳନୀୟ 
ହେଲେ ହେଁ ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଶ୍ୟାମଳୀ | ବିବାହକୁ ଛାଡ଼ି ତା'ର ଅନ୍ୟ କୌଣସିଥ୍‌ରେ 
ସମସ୍ୟା ନାହିଁ। ବାଲ୍ୟ ଯୌବନ ଅତିକ୍ରମ ପରେ ବିବାହ ପାଇଁ ଦେଖାହେଇଛି ସମସ୍ୟଯା। 
ପରିବାରଠାରୁ ନେଇ ବନ୍ଧୁବର୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଭିଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତା ଶ୍ୟାମଳୀର ବିବାହକୁ 
ନେଇ। ଶ୍ୟାମଳୀର ଏହି ବିବାହ ବୟସର ମନସ୍ତତ୍ତ ତୀବ୍ର ହୋଇଉଠିଛି । ଆଇନାରେ ସେ 
ନିଜକୁ ସଜାଇ ଦେଖୁଛି। ପ୍ରତିଟି ଝିଅ ପରି ପଚିଶ ବର୍ଷର ଗଢ଼ଣ ଶ୍ୟାମଳୀ ଶରୀରର ଦୁଇଟି 
ଭସାଣିଆ ଆଖୁ ଓ ଆକାଶକୁ ଢାଙ୍କିଲା ଭଳି ମୁଣ୍ଡର ଗହଳ ଲମ୍ବାକେଶ। ତେବେ ତାକୁ 
ସମସ୍ତେ ବାଛନ୍ତି ତା'ର କଳା ରଙ୍ଗକୁ ନେଇ । ଗାଳିକା ବିଜୟିନୀ ଦାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
“ ଶ୍ୟାମଳୀ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଭାବୁଥିଲା ନାରୀ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବିବାହ କରିବା, 
ସନ୍ତାନ ସୃଷ୍ଟିକରିବା ଓ କୈଶୋରାବସ୍ଥାରେ ପିତାର, ଯୌବନରେ ସ୍ବାମୀର ଓ ବାର୍ବକ୍ୟରେ 
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ସନ୍ତାନର ଦାସତ୍ୃ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ? ସେ ବିବାହ କରିବ ନାହିଁ ଗାକିରି କରିବ ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳ 
ହେବ। ତଥାକଥିତ ଦାସୀତଵକୁ ସେ ଗୂୃଣାକରେ।” ଅନ୍ତରର ଭାବନାକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଗପି 
ରଖୁ ଏହିପରି ଶ୍ୟାମଳୀ ମାନସିକ ବିଷାଦରେ ଦିନ କଟାଇଛି। ପରିବାର ଓ ସମାଜକୁ 
ଚିହୃଛି । ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛି ସେ ଚାକିରି କରି ଜୀବନ ବଞ୍ଚବ।| ବିବାହ ତା” ପାଇଁ ପ୍ରାଥମିକତା 
ନୁହେଁ। ଗଳ୍ପର ଘଟଣାକ୍ରମେ ଶ୍ୟାମଳୀ ପ୍ରୋବେସନାରୀ ଅଫିସରଭାବେ ବ୍ୟାଙ୍କରେ 
ଯୋଗଦେରଛି | ଶ୍ୟାମଳୀର ଗକିରିକୁ ଦେଖୁ ଅନେକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆସିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଜିଦ୍‌ରେ 
ଅଟଳ ରହିଛି ବିବାହ କରିବ ନାହିଁ। ମନ ଭିତରେ ଜମାହୋଇଥବା ବିରୋଧରୁ ଶ୍ୟାମଳୀ 
ଶେଷରେ ଏପରି ନିଷ୍ଣର୍ି ନେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । 

ଜଣେ ସ୍ଵାମୀ ଓ ପୁତ୍ର ସ୍ବେହକୁ ବଞ୍ଚତ ନାରୀର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର “ଏ ଯୁଗର ସୀତା” ଗଛରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ସହ ସେ କିପରି ବାରମ୍ବାର ଆଦର୍ଶ ଓ ଅନାଦର୍ଶର ଦୋଛକିରେ ଛିଡ଼ାହୋଇଛି 
ପରିଚିତ ଯୁବକ ସହ କଥା ହେବା କାଳରେ, ତାହାକୁ ଗାଛିକା ବିଜୟିନୀ ଦାସ ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ସନ୍ଦେହର ସୀମା ଡେଇଁବାରୁ ସ୍ମପିତାଠାରୁ ଦୂରେଇଛନ୍ତି ସ୍ଵାମୀ ବିଭୁକଲ୍ଯାଣ | ସୁନ୍ଦର ଯୁବକର 
ଫଟୋ ସ୍ମିତା ପାଖରେ ଦେଖୁ ସେ ସ୍ତ୍ର ପୂର୍ବତନ ପ୍ରେମିକ ବୋଲି ମନେକରିଛି। ଏ 
ସଂପର୍କରେ ସ୍ମିତା ସଷ୍ଟ କରିଥୁଲେ ହେଁ ବିଭୁକଲ୍ୟାଣ ମନର ସନ୍ଦେହ ଦୂର ହୋଇନାହିଁ । ସେ 
ଦୁଇବର୍ଷର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ଆଠମାସ ପୂର୍ବରୁ ବାପା ହେବାରେ ଯାହାର ସହଯୋଗ 
ପାଇଥୁଲେ, ସେହି ନିର୍ଦୋଷ ସ୍ତୀକୁ ସେ ସନ୍ଦେହକରି ତ୍ୟାଗ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ବିଷାଦରେ 
ବଞ୍ଚଥବା ସ୍ମିତା ମନେ ମନେ ବିଭୁଙ୍କୁ ଭାବିଛି- “ ବିଭୁକଲ୍ୟାଣ ତମର ଚରମ ଅବହେଳା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ୟ ତମକୁ ଭୁଲି ପାରିନି କାହିଁକି ? ଡାଇଭର୍ସ କରି ମୋତେ ପତ୍ନୀତ୍ବରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇଛ । 
ରାହୁଳକୁ ନିଜ ପାଖକୁ ନେଇଯାଇ ମାତୃତ୍ଵ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ କରିଛ। ନୀଳ ଆକାଶରେ ଘୂରି 
ବୁଲିବା ପାଇଁ ମୋ ପକ୍ଷରେ ତମେ ଭରିଦେଇଛ କ୍ଟାନ୍ତହୀନ ସ୍ଵାଧୀନତାର ରଙ୍ଗ | କିନ୍ତୁ କାହିଁକି 
ମୁଁ କଟାଗୁଡ଼ି ପରି ଗଛଡାଳରେ ଅଟକି ଯାଇଛି ନା ଛୁଇଁ ପାରୁଛି ଆକାଶର ନୀଳିମା.... ନା 
ଛୁଇଁ ପାରୁଛି ପୃଥିବୀର ସବୁଜିମା ” ସ୍ବାମୀ ବଞ୍ଚତା ନାରୀର ଚମକ୍ରାର ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଏହି ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ମନସ୍ତତ୍ତ ଦିଗରୁ “ଝରକା” ଗଳ୍ଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି। ନୃତ୍ଯଶିନୀ ମିଲି ମହାନ୍ତି 
କଳାପ୍ରେମୀ | “ଅଗ୍ରଣୀ ୟୁନିଟ୍‌! ଦଳରେ ହିଁ ବୟସରେ ଛୋଟ ସାନୁ ଓରଫ ଶାନ୍ତନୁ ମିଶ୍ର 
ସହ ସାକ୍ଷାତ ଘଟେ ! ସାନୁର ରୂପ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠା ହୋଇଛି ଏହି ନାରୀଶିଳୀ। ପରସ୍ପର 
ଭିତରେ ବନ୍ଧୁତା ହୋଇଛି | ପ୍ରୋଗ୍ରାମ ସରିଲେ ବିଦେଶ ମାଟିରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ବୁଲିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଏକାଠି ନୃତ୍ୟ କରିବାବେଳେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଦୁହେଁ। ମନ 
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ଭିତରେ ପରସ୍ପରର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ରୂପଲାବଣ୍ୟ ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗି ଛି ! ଶିଳ୍ପୀ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ମନୁଷ୍ୟ 
ରକ୍ତର ଯେଉଁ ଆକର୍ଷଣ ତା'ଠାରୁ ଦୂରେଇ ପାରିନାହିଁ ଏହି ଅବିବାହିତ ଶିଳ୍ପୀ। ସେ ମନସ୍ତତ୍ 
ବୁଝେ | ତେଣୁ ନିଜ ମନକୁ ଚିହ୍ିଛି ଓ ସାନୂପ୍ରତି ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା କଣ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, 

ତା'ର ସତ୍ୟତା ମଧ୍ଯ ସେ ଜାଣିଛି | ଖାଇବାବେଳେ ପରସ୍ପରର ଖାଇବାର ଯତ୍ନ ନିଅନ୍ତି। 
ଜଣଙ୍କର ଦେହ କଷ୍ଟ ହେଲେ ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କର ମୁହଁ ଶୁଖମଯାଏ। ସାନୁ ତୁଳନାରେ ମିଲିର 
ମନଭିତରେ ସାନୁର ବିଚରଣ ବେଶୀ! ଯୌବନଦୀପ୍ତ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ାତ୍ତିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଗାଳ୍ିକ ନିଜର ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

“ନିଦାନ” ଗଳ୍ପରେ ଏହି ମନସ୍ତତ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମାନମୟୀଙ୍କ ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ବୟସ ହୋଇଯାଇଥିବାରୁ ତାକୁ ଭଲ ନିଦ ଆସୁନାହିଁ; ଏପରି ଅନୁମାନ ସ୍ବାମୀ ଓ ଅନ୍ୟ ପାଖ 
ଲୋକଙ୍କର ଭାବନା ଥଲା ମାନମୟୀ ସଂପର୍କରେ | ଲେଖୁକା ଗୋଟିଏ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ପରିବାରର 
କଥା ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି ଏହି ମାନମୟୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ । କେବଳ ତାଙ୍କ ପରିବାରର 
ଚିନ୍ତା ଓ ଦାୟିତ୍ଵ ନୁହେଁ, ବେଳେବେଳେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଭାଗ୍ୟ ଓ କର୍ମବୋଧକୁ 
ନେଇ ଚିନ୍ତାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଉଠନ୍ତି ଏହି ମାନମୟୀ ଚରିତ୍ର! ସ୍ଵାମୀ ସୌମେନ୍ଦ୍ର ଫୁଅ-ବୋହୂ, 
ଝିଅ-ଜ୍ଵାଇଁ ବଡ଼ ସାନ ଦିଅରକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ବିରାଟ ସଂସାର। ପ୍ରକୃତରେ ମାନମୟୀଙ୍କ 
ଚିନ୍ତା ପରିବାର ଚଳାଇବାକୁ ବା ଅଭାବକୁ ନେଇ ନୁହେଁ ସ୍ଵାମୀ ସୌମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଫିସ୍‌ରେ 
କାମ କରୁଥିବା ସେହି ଲେଡ଼ି ପି.ଏ. ପାଇଁ । ସେ ସୂର୍ଯ୍ୟଟେରୀ। କାମ ପାଇଁ ସୌମେନ୍ଦ୍ର ଓ 
ସେ ପଲ୍ଲବୀ କଥାହେଲେ ମାନମୟୀ ସହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ମନେମନେ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରନ୍ତି। 
କିନ୍ତୁ ମନ ଭିତରେ ତା'ର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି ଓ ରାତିରେ ଏ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି। ସେ ଶୁଣିଥିଲେ ମାମୁ ଝିଅ ଭଉଣୀ ଭାରତୀ ଅପାର ଅଧ୍ଧାପକ ସ୍ଵାମୀ ଘର 
ବାହାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାରୀ ସହ ସଂପର୍କ ରଖୁଥିଲେ । ପୁଣି ଦିଲ୍ଲୀରେ ଝିଅ ଘରେ ଜାଣିବାକୁ 
ପାଇଥୂଲେ ତା'ର ଚାକରାଣୀ ପାର୍ବତୀର ସ୍ବାମୀ ରାମଲୁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ତ୍ରୀ ରଖୁଛି | ତେଣୁ 
ମାନମୟ୍ୀ ଚିନ୍ତାରେ ଘାରି ହେଉଥଲେ। ମନେମନେ ସ୍ଵାମୀ ସୌମେନ୍ଦ୍ର ଓ ପି.ଏ. ପଲୃବୀଙ୍କ 
ସଂପର୍କକୁ ବିଗାର କରୁଥିଲେ। ସେ ଏହି ଚିନ୍ତାରେ ଥିବାବେଳେ ନିଜେ ନିଜକୁ କହିଛନ୍ତି 
“ ନାରୀର ପ୍ରକୃତି, ଯେତେ ସୁଖରେ ଥିଲେ ବି କେଉଁଠୁ କେମିତି ଉଖାରି ଉଖାରି ଦୁଃଖଟିଏ 
ଖୋଜିବ । ନିଖାରିବ | ମାନମୟୀ ଝିଅ ପାଖକୁ ଯାଇ ରକରାଣୀ ପାର୍ବତୀର ଘଟଣା ଜାଣିବା 
ପରେ ସେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ବ୍ୟବସ୍ଥାକରି ଏକା ଏକା ଦିଲ୍ଲୀରୁ ପଳାଇ ଆସିଛି ସ୍ଵାମୀ ଓ 
ସି.ଏ. ଉପରେ ସନ୍ଦେହକରି ଓ କହିଛନ୍ତି ସୌମେନ୍ଦ୍ରକୁ ସରପ୍ରାଇଜ୍‌ ଦେବେ ବୋଲି । 
ମାନମୟୀଙ୍କ ସନ୍ଦେହ ହିଁ ତାଙ୍କ ଅନିଦ୍ରାର କାରଣ ଥୂଲା। ସେ ସହିପାରିନାହାନ୍ତି ପଲୁବୀ ଗା 
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କପ ନେଇ ସ୍ବାମୀକୁ ଦେଉବୋଲି। ସାଧାରଣ ନାରୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ତୀଭାବେ ସେ ଅନ୍ଯ 
ନାରୀର ଉପସ୍ଥିତି ବା ସଂପର୍କ ସହିପାରିନାହାନ୍ତି । ମାନମୟୀଙ୍କ ଦୀର୍ଘଦିନର ମନ ଭିତର 
ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶକୁ ଗାଳିକା ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ ଥର ଥର ପାଦରେ ମାନମୟୀ ନିଜ ବେଡ଼ରୁମ୍‌ 
ଆଡ଼କୁ ପାଦ ବଢ଼ାଇଲେ। କ'ଣ ଦେଖୁଥିଲେ କେଜାଣି ସର୍ପାଘାତ ଭଳି ଚମକି ଆସି ଠିଆ 
ହୋଇଗଲେ ସୌମେନ୍ଦ୍ର ଓ ପଲ୍ଲବୀ ମଝିରେ । ଶାଣିତ କଣ୍ଠରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ ¬ “ନାଓ 
ୟୁ କ୍ୟାନ୍‌ ଗୋ।” ପଲୁବୀକୁ ଘରୁ ବାହାର କରିଦେବା ପରଠାରୁ ବହୁବର୍ଷ ପରେ ସୁଖନିଦ୍ରା 
ଯାଇଥିଲେ ବୋଲି ମାନମୟୀଙ୍କ ଅନୁଭବ ହୋଇଥଲା | ବହୁବର୍ଷଧରି ମାନମୟୀଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ 
ଏହି ସନ୍ଦେହ ରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥଲା ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ସୌମେନ୍ଦ୍ର ପାଖରୁ ଦୂରେଇ 
ଦେବା ହିଁ ନିଦାନ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଥୁଲା ଅନିଦ୍ରା ରୋଗ ଦୂରକରିବା ପାଇଁ । ନିଦାନ ଗଛ୍ପଟିରେ 
ମାନମୟୀଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ଓ ତା'ର କାରଣ ନିରାକରଣକୁ ଲେଖୁକା ଏହିପରି ଦେଖାଇ ଗଳ୍ଚଟିକୁ 
ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ଦିଗରୁ ସଫଳ କରିପାରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କାକର ଟୋପା” ଗଳ୍ପରେ ସୁଧୀରର 
ଏ ସନ୍ଦେହ ସତ ହୋଇଛି | ଡାକ୍ତର ସ୍ଵାମୀ ହୁଏତ ବ୍ୟସ୍ତ ରହୁଛନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ କାମରେ ! ତେଣୁ 
ବିଳମ୍ବରେ ଘରକୁ ଫେରୁଛନ୍ତି । ଅବନୀବାବୁ ଅନ୍ୟପଟେ ସ୍ତୀକୁ ବିଶ୍ଵାସଘାତକ କରି ଷ୍ଟାଫନର୍ସ 
ନିଲା ସହ ସଂପର୍କ ଗଢ଼ିତୋଳିଛନ୍ତି। କାର୍ପେଟ କିଣା ସମୟରେ ସ୍ତୀ ସୁଧୀରା ଜାଣିଗଲେ, 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵାମୀ ଅବନୀକାନ୍ତ ସେ ନର୍ସକୁ କାର୍ପେଟ ପସନ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସ୍ତୀ ସୁଧୀରାର 
ପସନ୍ଦକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନ ଥିଲେ। ଏହି ଘଟଣାରେ ଚରମ ଆଘାତ ପାଇଥିଲେ ସୁଧୀରା! 
ସ୍ବାମୀ ସ୍ତର ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ମନରେ ରୋକ୍ଠକ୍‌ ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା। ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଗାଳିକା ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ନାରୀର ସ୍ପର୍ଶକାତର ମନ ଦର୍ପଣପରି। ସ୍ବଚ୍ଛ ବି ଉଙ୍ଗୁର 
ବି | ଯେତେଦିନଯାଏ ଦର୍ପଣ ନିର୍ମଳ ଥାଏ, ପ୍ରତି ଛବି ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଶୁଥାଏ । ଯେଉଁଦିନ ସେଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହର ଦାଗ ଲାଗେ, ସବୁ ପ୍ରତିବିମ୍ଭ ଅଦ୍ଭୁତ ଭାବେ ବଦଳିଯାଏ ।” ପରକୀୟା ସଂପର୍କ 
କାକର ଟୋପା” ଗଛରେ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ କେବଳ ଅବସାଦଗ୍ରସ୍ତ କରିନାହିଁ ସମାନଭାବେ ଅବନୀଙ୍କ 
ପିଲାମାନଙ୍କ ମନ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ଝିଅ ଦିଶା, ପିତା ଓ. ସ୍ବାମୀର ସମସ୍ତ 
ଅଧ୍ବକାର ତାଙ୍କଠାରୁ ଛିନ୍ନ କରିଦେଇଛି! 
ଗଡ଼ଜାତ ପ୍ରସଂଗ: 

ଗଡ଼ଜାତର ଇତିହାସ ଅଲିଖ୍ମତ। ସମଗ୍ର ଭାରତ ପରି ରାଜା ରାଜୂଡ଼ା ଶାସନରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀର ଲୋକେ ସୁଖ ଅପେକ୍ଷା ଦୁଃଖ ଅତ୍ୟାଗର ବେଶ୍‌ ପାଇଥଲେ- ଏହା 
ମଧ୍ଯ ଏକ ଅଲିଖ୍ମତ ଇତିହାସ । ଲେଖୁକା ନିଜ ଜୀବନ ଅନୁଭୂତି ଓ ଶୁଣା କଥାକୁ ପାଥେୟ 
କରି ଗଳ୍ପଟିଏ ଲେଖଛନ୍ତି ସୁଆଗୀ ରାଣୀ' |! ବିଗତ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ, 
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ନିଷ୍ୀଡ଼ିତ ମଣିଷ ଭିତରୁ ଜଣେ ନାରୀଚରିତ୍ର ସୁଆଗୀରାଣୀ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର | 
ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାଙ୍କର ଅତ୍ୟାଗ୍‌ର ଓ ଭୋଗବିଳାସର ଚିତ୍ର ରହିଛି ସୁଆଗୀରାଣୀ ଗଳ୍ପରେ । 
ଲୋକ ମୁଖରେ ଏହି ଇତିହାସ ଥଲା ସେହି ରାଜାଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଓ ରାଜଉଆସର 
ପ୍ରଥା । ଏହି ପ୍ରଥା ଓ ଚଳଣି ଭିତରେ ତିଳ ତିଳ କରି ନିଷ୍ୂୁର ଜୀବନ ବିତାଇଛନ୍ତି କୋଠରାଣୀ 
ଫୁଲରାଣୀ, ଅତିରୀରାଣୀ, ରସିକାରାଣୀ, ମୋହିନୀରାଣୀ ଇତ୍ୟାଦିମାନେ | ଏମାନେ ଦିନେ 
ଥିଲେ କେଉଁ ଦମ୍ପତିର ଅଲିଅଳି କନ୍ୟା ଓ ରୂପରାଇଜର ଅଭିଆଡ଼ି ସୁନ୍ଦରୀ | ଗଡ଼ଜାତର 
ରାଜା ବୀରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତାପ ସିଂ ଥୁଲେ ନାରୀମାଂସ ଲୋଭୀ ଓ କାମୁକ ବ୍ୟକ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦେହ 
ସୁଖ ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଗଡ଼ଜାତର ପ୍ରଥା ପରି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଗ୍ରାମରୁ କୁସୁମକୁ ରାଜା ଲୋକ 
ନେଇଆସିଥଲେ। ସେହି ରାଜାର ଦେହ ଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ କୁସୁମ ହୋଇଯାଇଥିଲା ସୁଆଗୀ 
କନ୍ୟା | ଗାଳିକା ଗଜରେ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାଙ୍କ ଅତ୍ୟାଗର ଓ ଭୋଗବିଳାସର ଜୀବନକୁ ଏହି 
ସୁଆଗୀରାଣୀ ମୁହଁରେ କୁହାଇଛନ୍ତି। କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦର ଏହି ସୁଆଗୀରାଣୀ ପରି ଅନେକ ନାରୀ 
ବାର୍ଦ୍ଧକ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରେ ହୀନମନ୍ୟତାର ଶିକାର ହୋଇ ଆତ୍ୃହତ୍ୟା କରିଥାନ୍ତି | ଗଳଟିରେ କୂସୁମ 
ଓରଫ ସୁଆଗୀରାଣୀ ଏହାହି କରିଛି । ଏହା ହିଁ ଥଲା ଗଡ଼ଜାତ ଶାସନତନ୍ତ୍ରରେ ଏକଛତ୍ରବାଦୀ 
ଅତ୍ୟାଗାରୀ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା। ଲେଖ୍ମକା ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ ଏପରି ଗଳ୍ପ କଳନା ଅପେକ୍ଷା 
ସତ୍ୟର ଛାଞ୍ଚ ଉପରେ ଆଧରିତ ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି। 
ସମାଜ ଓ ଯୁବପିଢ଼ି: 

ସମାଜର ବିବର୍ଭନ ଘଟେ ଯୁବପିଢ଼ିକୁ ନେଇ । ସବୁବେଳେ ସକରାତ୍ସାକ ସଂପର୍କ 
ଘଟେ ନାହିଁ ସମାଜ ଓ ଯୁବପିଢ଼ିକୁ ନେଇ | ଯେଉଁ ନକରାତ୍ସକ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ବେଳେବେଳେ 
ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ଯୁବପିଢ଼ି ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ, ତାହାକୁ ଖୋଜିଆଣି ଗଛରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଗାଳିକା 
ବିଜୟିନୀ ଦାସ । ନାରୀ ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧ-ପିତାମାତାଙ୍କ ପରି ଯୁବପିଢ଼ିର ଯୁବକଯୁବତୀ ତାଙ୍କ 
ଗଛରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । “ ଶ୍ୟାମଳୀ” ଗଛର ଶ୍ୟାମଳୀ, ଆଲୋକିତ ଅନ୍ଧାର ଗଳ୍ପର 
ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ, ଅରବିନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି ଏପରି ଚରିତ୍ର। ସମାଜ ଓ ଯୁବପିଢ଼ିର ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରଗତ ସଂପର୍କ ଏଠାରେ 
ଘଟିଛି । ଅରବିନ୍ଦ ପରି ମାଆକୁ ଜେନେରେସନ ଗ୍ୟାପ୍‌ର ସଂଜ୍ଞା ବା ଅର୍ଥ ବୁଝାଇଛି। ଶିକ୍ଷିତ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ବିଗତ ପଗାଶ ବର୍ଷ ଧରି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଭିତରେ ଘାଣ୍ଟି ହୋଇଛି। 
କେବେ ତାଂ ର ଜୀବନ ପ୍ରତି, ପରିବାର ପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ଣା ସୃଷ୍ଚି ହୋଇଛି। ବୈବାହିକ ସଂପର୍କକୁ 
ସେମାନେ ସଂସାର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ନପାରି ପରାଧୀନ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ୟାମଳୀ 
ଗଳ୍ପର ଶ୍ୟାମଳୀ ନିଜ ଦେହରଙ୍ଗକୁ ନେଇ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖନ ହୋଇଛି ଓ ସମାଜ ପ୍ରତି 
ତା'ର ଘୃଣା ଏତେ ପରିମାଣରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଯେ ସେ ନିଜକୁ ଯୋଗ୍ୟା କରି ବ୍ୟାଙ୍କ 
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ପି.ଓ. ହୋଇଛି ଓ ଅବିବାହିତ ଜୀବନ ବିତାଇବାକୁ ମନସ୍ଥ କରିନେଇଛି। ସେହିପରି 
' ଆଲୋକିତ ଅନ୍ଧାର” ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ଯୌତୁକ ସମସ୍ଯାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି। ମାଆ 
ମୀନାକ୍ଷୀ ଯୁବା ଅବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମସ୍ଯା ପାଇଁ ବେଦୀରୁ ଉଠିଯାଇଥଲେ ଓ ଅନ୍ୟ 
ଜଣେ ଯୁବକଙ୍କୁ ବିଭା ହୋଇଥଲେ। ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ବର କନ୍ଯାର ପ୍ରତିଭା ଓ 
ଯେଗ୍ୟତାକୁ ନୂହେଁ ଯୌତୁକ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହେଉଛନ୍ତି | ' ଆରୋହଣ” ଗଳ୍ଚରେ 
ସେହି ପିଢ଼ିଗତ ଦୃନ୍ଦ୍ର ରହିଛି । ପରିବାରର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଓ ମୁରବିଙ୍କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଆଜିର 
ଯୁବପିଢ଼ିର ହୋଇଛି ଆଦର୍ଶ । 

ଯୁବପିଢ଼ି ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ 
ଦେଶର ପ୍ରଗତି କରିବେ ଏହି ଯୁବପିଢ଼ି । ଭାରତୀୟ ଜୀବନଶୈଳୀରେ ବ୍ରଦ୍ଧ ମାତାପିତାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ନିର୍ବାହ କରିବ୍ଧା ସନ୍ତାନଙ୍କର ପରମ କର୍ଭବ୍ୟ ବୋଲି ଜ୍ଞାନ କରାଯାଏ। ଏଥପାଇଁ 
ଭାରତୀୟ ଆଇନ ସଚେତନ ହୋଇ ବୃଦ୍ଧ ବାପାମାଆଙ୍କ ପ୍ରତି କର୍ରବ୍ୟ ସାଧନ ନ କଲେ 
ସନ୍ତାନମାନେ ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ ସ୍ଥାବର ଓ ଅସ୍ଥାବର ସମ୍ପଭିଠୁ ଆଇନତଃ ଅଧଵକାର 
ହରେଇ ବସନ୍ଧି। ଗାଳିକା ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ “ମୁଖଶାଳା” ଗଳ ଏହି ପ୍ରସଂଗ ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଦୂଇଟି ପୁଅ ଓ ଝିଅ ଜ୍ବାଇଁ ଥାଉ ଥାଉ ବୃଦ୍ଧ ମାଆ ସୁଚିତ୍ରା ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଅବହେଳିତା ହୋଇଛନ୍ତି। ଏହି ଯୁବପିଢ଼ି ପୁଅବୋହୂ, ଝିଅଜ୍ଲାଇଁ ପ୍ରକୃତ କର୍ଭବ୍ୟ ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି। ଆତ୍ମୁଖୀ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥିବା ଏହି ସଦସ୍ୟମାନେ ଗ୍କର, ଟଙ୍କାପରସା 
ନୁହେଁ ପିଲାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ଚାହାଁନ୍ତି । ଏଥରେ ସନୁଳନ ନ ରହିଲେ ଆସେ ଅଭିମାନ, 
ମନସ୍ତାପ ଇତ୍ୟାଦି। ଗଳ୍ସଟିରେ ଲେଖୁକା ବାହାରକୁ ଖୁସି ଦିଶୁଥବା ପରିବାର ଭିତରେ 
ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ପରିବାର ମୁଖ୍ୟ ବୃଦ୍ଧ ବିଧବା ସୁଚିତ୍ରା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଜୀବନର ଦୁଃଖଙ୍କୁ ଗଳ୍ପରେ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କେବଳ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ନୁହେଁ ବହୁ ଥିଲାବାଲା ବୃଦ୍ଧବୃଦ୍ଧାମାନେ ଏହି ବିଶୃଙ୍ଖଳାର 
ଶିକାର ହୋଇ ଅବସାଦରେ ଜୀବନଯାପନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି | ଗାଳିକା ବିଜୟିନୀ 
ଦାସ ଦେଶର ଆଇନକୁ ସୁଚିତ୍ରା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଛର ଶେଷରେ ଯେପରି ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି ଓ ଗଳ୍ପର ସମାପ୍ତି କରିଛନ୍ତି ତାହା ଯୁବପିଢ଼ି ପୁଅଝିଅଙ୍କ ବିଶ୍ଙ୍ଖଳାର ପରିଣାମକୁ 
ଦର୍ଶାଉଥବା ସହ ବିଶୁଙ୍ଳିତଙ୍କ ପାଇଁ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ହୋଇପାରିବ । 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ : 

ସଭ୍ୟତାର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତି ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଚଳଣି ସହ ମନର 


ଭାବନା ସଂସ୍କୃତି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ | ଲେଖିକା ବିଜୟିନୀ ଏହିପରି ଏକ ଭାବନାକୁ ନେଇ ଲେଖ୍ରଛନ୍ତି 
 ଦୃଶ୍ୟପଟ” ଗଳ୍ପ । ସୀମିତ ଆୟୁ ନେଇ ଜୀବଜଗତ ଓ ପ୍ରକୃତିଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ମନୁଷ୍ଯ 
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ସନୁଳିତ ହୋଇ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ଆବଶ୍ଯକ । ବିଗତ ଗୋଟିଏ ଶତାଦ୍ଦୀ ବା ଅର୍ଵଶତାଦଦୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହି ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ସନ୍ତୁଳନ ରଖୁପାରିନାହିଁ। ବାଲ୍ୟ ଅନୁଭୂତି 
ଓ ବର୍ଭମାନର ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ଆକାଶ ପାତାଳ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଯାଇଛି। ଏହା ହିଁ 
ବିଜୟିନୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦୃଶ୍ୟପଟରେ ପରିବର୍ଭନ । ପ୍ରକୃତିଜଗତ ମନୁଷ୍ୟର ସଭ୍ୟତା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ମାନଦଣ୍ଡ । ଉତ୍ତର ବୟସରେ ନିଜ ଗ୍ରାମକୁ ଯାଉଥ୍ବାବେଳେ ଅତୀତର 
ପ୍ରାକୃତିକତା ପରିବର୍ଭେ ଦେଖୁଛନ୍ତି କଂକ୍ରିଟ ଜଙ୍ଗଲ । ଗକିରି, କଳକାରଖାନା, ଟଙ୍କା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପରିବାର ଅନ୍ଧ ସଭ୍ୟତା ଭିତରେ ବିଗତ ସଂସ୍କୃତି ହଜିଯିବାକୁ ବସିଛି। ଲେଖୁକାଙ୍କ 
ମନେପଡ଼ିଯାଇଛି ସେ ଯୌଥ ପରିବାର ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ଆନନ୍ଦର କଥା। ଗାଁ ଓ କ୍ଷୌଥ 
ପରିବାର ଥଲା ସବୁ ଆନନ୍ଦର ଉତ୍ସ। ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ କୂମେ କ୍ରମେ ଗାଁ ମଧ୍ଯ ଇତିଶ୍ରୀ 
ହେବାରେ ଲାଗିଲା | କାଦୁଅ ପଚପଚ ରାସ୍ତା ପିଚୁ ହେଲା, ଆମ ପିଲାଦିନର ଡିବିରି ଓ 
ଲଣ୍ଠନ ଆଲୁଅ ବଦଳରେ ଗାଁ ଗାଁକୁ ବିଜୁଳିବତି ଗଲା। ହାଟବଜାର ବଢ଼ିଲା “ କିନ୍ତୁ ଯୌଥ 
ପରିବାରରେ ବଡ଼ବାପା, ବଡ଼ବୋଉ, ବାପା, ବୋଉ, ଦାଦା, ଖୁଡ଼ୀ ଅସୀମ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ଆଶୀର୍ବାଦର ଅକ୍ଷୟ ଭଣ୍ଡାର ସଦୃଶ ଏହି ପରିବାରରେ ମାତୃତ୍ଵର ଚରମ ନିଦର୍ଶନ ଉକ୍ତ 
ନାରୀମାନେ ଥୁଲେ। ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଆସ୍ଥା, ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ପିଠାପଣା ଥଲା ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସଂପଦର ପରିପ୍ରକାଶ। ବର୍ଭମାନ ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ ଭାବ ମନରେ ଦେଇଛି ଗଭୀର 
ବ୍ୟଥା | 

ଭାରତର ପରିବାର ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ । ୟୁରୋପୀୟ ପରିବାରଠାରୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା ଏହି ଭାରତୀୟ ପରିବାର ଓ ପରିବାରର ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ର ସଂପର୍କ | ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ 
ସଂପର୍କକୁ ଏଠାରେ ସାତଳନ୍ନର ବନ୍ଧନ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ଗାଳିକାଙ୍କ “ଅବୋଧ୍ୟ 
ସାୟରୀ” ଗଳ୍ପରେ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଶ୍ରେୟା ଓ ୟୁରୋପୀୟ ନାରୀ ଆଞ୍ଜେଲା ମଧ୍ଯରେ ଏହି 
ପାରିବାରିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପର୍କ ଓ ତ୍ୟାଗର କଥା ଚଟା ହୋଇଛି । ୟୁରୋପିୟାନ ସଂସ୍କୃତି 
ସେମାନଙ୍କୁ ଶିଖାଇଛି ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମନ ନ ମିଳିଲେ ଡିଭୋର୍ସ ଦେବେ, ନିଜ ରୁଟିକୁ 
ସୁହାଇବା ଭଳି ପୁରୁଷକୁ ବିବାହ କରିବା, ସ୍ବାଧୀନ ଭାବେ ବଞ୍ଚବା। ନିଜ ଖୁସିରେ ଚଳିବାର 
ଅଧୂକାର ମିଳିଛି ସେମାନଙ୍କ । ତାଙ୍କର ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ହୁଏତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ମାତ୍ର ଶ୍ରେୟା ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭାରତୀୟ ସଂପର୍କ ଭାରତୀୟଙ୍କ ପାଇଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ଗଛର ଏହି ଦୁଇଜଣ 
ଚରିତ୍ର ପରସ୍ପର ଭୂମିର ସଂସ୍କୃତି, ଚଳଣି, ସଂପର୍କ ଓ ବ୍ୟବହାରର କଥା ହୋଇଛନ୍ତି। ଶ୍ରେୟା 
ଓ ଆଞ୍ଜେଲା ଭିତରେ ବୟସର ବ୍ୟବଧାନ, ସଂସ୍କୃତିର ବ୍ୟବଧାନ, ଭାଷା ଓ ଭାବର ବ୍ୟବଧୀନ 
ସତ୍ତ୍ବେ ସେ ଦୂହିଁଙ୍କ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନ ମେଳଖାଇଛି | ଆଞ୍ଜେଲା ଭାରତୀୟ ପରିବାର 
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୨୯୮ GPE Fora dla G alla! (Gola Ia) 


ଓ ଶ୍ରେୟାପରି ନାନା ବନ୍ଧୁ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ନିଜକୁ ଧନ୍ଯ ମଣିଛି। ବହୁ ସମୟରେ ନିଜର 
ଆବେଗକୁ ପ୍ରକାଶକରି ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇଛି କି ରୋଗ ପୀଡ଼ିତ ଓ ଆସନ୍ନ ମୃତ୍ୟୁ 
ଅପେକ୍ଷାରେ ଥବା ତା ସ୍ଵାମୀ ହ୍ୟାରୀକୁ ସେ ଆଦର ଓ ଯତ୍ନକରେ | ଭାରତୀୟ ପ୍ରେମବୋଧର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛି ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କକୁ ନେଇ | ଏହି ଭାବପ୍ରବଣ ଆଞ୍ଜୋଲାକୁ ଶ୍ରେୟା 
ଆଦର କରି କହିଛନ୍ତି ¬ “ ତୋ ପ୍ରେମର ତୁଳନା ନାହିଁ ଆଞ୍ଜେଲା।!” ଭାରତକୁ ଫେରିବା 
ପରେ ଶ୍ରେୟା ବୋହୁ ମୋନାର ଉପହାର ଟ୍ୟାବ୍‌ଲେଟର ପ୍ରତ୍ୟହ ସେହି ଆଞ୍ଜେଲା ସହ 
ଯୋଗାଯୋଗ କରୁଥିଲେ, ସାନ୍ଧନା ଦେଉଥୁଲେ ନୂଆଭାବେ କରିଥବା ପୁରୁଷ ବନ୍ଧୁ ଜନ୍‌ 
ସହ ତା ଜୀବନ ସୁଖରେ କଟୁ | ଏହା ହିଁ ଥଲା ଶ୍ରେୟାଙ୍କର ମାନବିକତା ଓ ସହିଷ୍ୁୁତା | ଜଣେ 
ଭାରତୀୟ ନାରୀଭାବେ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ଜଣେ ନାରୀ ପ୍ରତି ମାନବୀୟ ସହୁଦୟତା ଓ ମଣିଷ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଇ ଶ୍ରେୟା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି ଏହି ବିଦେଶିନୀ 
ନିକଟରେ | 

 ଗଛଦେବତା” ଗଳଟି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମ ପରିବର୍ନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି । ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର ନେତବୋଉର ଶାଗ ପରିବା ବିକିବା ବୃତ୍ତି ସହିତ ଦାରୁ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟଣାଟି ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଅନୁଭବରେ ମୋଡ଼ିହୋଇଯିବା ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା। ଭାରତୀୟ 
ଆଧ୍ାମ୍ପିକ ପରଂପରାରେ ଗଛକୁ ଦେବତା ଭାବେ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ । ଲେଖୁକା ଗଛଦେବତା 
ଶିରୋନାମା ଗଛ୍ପଟିରେ ନିମ୍ବବୃକ୍ଷ ନାଗସାପ, ଦିବ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଦେବତାଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ପରବର୍ଭୀ 
ସମୟରେ ଦଇତାପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନେତବୋଉର ସେହି ଗଛକୁ ବ୍ରହ୍ମ ପରିର୍ଭନର ଦାରୁ ଭାବେ 
ଚୟନ କରିଛନ୍ତି ଓ ତାକୁ ଆଣି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ମୋଟ ଉପରେ ଗଳ୍ପଟିରେ ନେତବୋଉର ଆଜଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଆସ୍ଥା, ଆଚରଣ ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଦାରୁଭାବେ ନିମ୍ବଗଛକୁ ପୂଜାର୍ଚନା ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଭାବେ ଉପସାପିତ ହୋଇଛି 

ବିଜୟିନୀଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ ଫରୁଆ ଭିତରେ ଗୁଞ୍ଜରଂରେ ରହିଛି ନାନାବିଧ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନ ଓ ତା”ର ଚର୍ଚ୍ଚା। ପ୍ରଥମତଃ ଗଛଟି ଗ୍ରାମ ପରିବେଶକୈନ୍ଦ୍ରିକ। ସେଠାର 
ଲୋକସଂପର୍କ, ଲୋକଭାଷା, ଲୋକଚଳଣି ଓ ବ୍ୟବହାର ଏଥୁରେ ରହିଛି। ଓଡ଼ିଆ ଖାଦ୍ୟ, 
ପୋଷାକ, ବାର ଉପବାସ, ପୁଜା ଯାହାକି ପୁରୀନ ନୟାଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ, ତାହା 
ଲେଖୁକା ଦେଖାଇଛନ୍ତି | 

ସାଂସ୍କୃତିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଉପରେ ରୁଟ୍‌ ଗଳର କଥାପଟ୍ଟ ଆଧାରିତ । ଅନାଥାଳୟରୁ ଶ୍ଵେତା 
ବଡ଼ ହେବା ପରେ ନିଜ ଜନ୍ମମାଟି ଭାରତ, ଓଡ଼ିଶା, ଏଠାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ମାଟିକୁ ଭଲ 
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ପାଇବାର ଶାଶ୍ବତ ଭାବ ଗଳ୍ପଟିକୁ ଅଧ୍ଧକ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିଛି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ସଂପର୍କ 
ସହ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଓ ସଂକଟର କ୍ରମଗତି ରହଛି ଗଳ୍ପଟିରେ | କିନ୍ତୁ ଭାରତୀୟ ଜନ୍ମିତ 
ଶ୍ଵେତା ବିଦେଶ ମାଟିରେ ନିଜକୁ ଜଣେ କଲମି ଗଛ ଭାବି ପୁନଃ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ମାଟି ବା 
ରୁଟ୍‌ ଭାରତକୁ ଫେରିଆସିଛି। ଅନାଥାଶ୍ରମରେ ସେ ଖୋଜିଛି ତା'ର ପିତୃମାତୃ ପରିଚୟ | 
କିନ୍ତୁ ନିରାଶ ହୋଇଛି ସେ ଓ ମନେକରିଛି ଭାରତ ତା”ର ଜନ୍ମମାଟି ହେଲେ ହେଁ ଏଠି 
ରହିଛି ଅଦ୍ଭୁତ ଆଇନ | ପଗାଶ କି ଶହେ ମର୍ଡର କରିଥବା ଡକାୟତ କି ହତ୍ୟାକାରୀ 
ସମାଜକୁ ଫେରିଆସିପାରେ; ମାତ୍ର ଜଣେ କୁମାରୀ ମା'ର ସମାଜରେ ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଶ୍ଵେତା 
ଏହିପରି ଜଣେ କୁମାରୀ ମାଆର ସନ୍ତାନ ଥୁଲା! ସ୍ଵୀଡ଼େନ୍‌ ଦମ୍ପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏଡପ୍ପ ହୋଇ 
ସେଠାକୁ ଯାଇ ମଧ୍ଯ ସେ ଭାରତକୁ ଫେରିଆସିଛି। ନିଜ ମାଟିରେ, ନିଜ ପାଣି ପବନରେ 
ନିଜ ଦେଶର ଆକାଶ ତଳେ ଠିଆହୋଇ ନିଃଶ୍ବାସ ନେବାରେ ଯେଉଁ ଅଫୁରନ୍ତ ଆନନ୍ଦ ଭରି 
ରହିଥାଏ, ଭାରତ ଭୂଇଁରେ ପାଦ ଦେଇ ଶ୍ଵେତା ତାହା ହିଁ ଅନୁଭବ କରିଥଲା। ଭାରତର 
ପ୍ରତିଟି ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମୁହଁରେ ସେ ଦେଖଥଲା ଭାରତୀୟ ବାପାମାଆର ଚେହେରା | ତାକୁ 
ଅନୁଭବ ହୋଇଥଲା ସତେଯେମିତି ଫୁଲଫଳରେ ଲୋଟି ପଡୁଥିବା ଗଛମାନେ, କାଚକେନ୍ଦୁ 
ପାଣି ଭର୍ଭି ପଦ୍ଧପୋଖରୀ, ଗୀଗୋହିରି, ଧୀନକିଆରିର ସବୁଜ ପଣତ ତାକୁ ପାଛୋଟି 
ନେଉଛନ୍ତି। ଆବେଗରେ ସେ ଉନ୍ନାଦିତ ହୋଇଉଠିଥଲା। ଜନ୍ମକଲା ମାଆର ବୈବାହିକ 
ଜୀବନରେ ସେ ସମସ୍ୟା ଆଣିନାହିଁ ବରଂ ଭାରତର କୌଣସି ଏକ ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏ 
ଦେଶମାଟିକୁ ଭଲପାଇ ଭାରତୀୟଭାବେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାକୁ ସୁଖ ଓ ସ୍ବାଭାବିକ ମଣିଛି। 
ଝରକା” ଗଳଟି ସାନୁ ଓ ମିଲ ମହାନ୍ତି ଚରିତ୍ର ଦଵୟକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି | ଗାଳିକା ଏଥୁରେ 
ଉଭୟଙ୍କ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ଭଲପାଇବାକୁ ଦେଖାଇବା ସହ ଏହି ଗଳ୍ନରେ ରହିଛି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟଶିଛୀ 
ମିଲି ମହାନ୍ତିର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ଓ ଉତ୍କଳୀୟ ନୃତ୍ୟ ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚର୍ଚ୍ଚା | ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ 
ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଗଛରେ ମଲ୍ଲୀଅପା ଓ ସାନଭାଇ ସଦୃଶ ସାନୁର ଭଲପାଇବାକୁ 
ଗାଳିକା ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। ମା” ଗଛରେ ଅନୁରାଧାଙ୍କ ବିରାଟ ପରିବାରର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି! ଏହାରି ଭିତରେ ରହିଛି ଓଡ଼ିଶାର ବଡ଼ ପର୍ବ ଦଶହରାର ପରିବେଶ, 
ଅବସର ମଉଜ ସାଙ୍ଗକୁ ପୂଜା ସହ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଗାଳିକାଙ୍କ ଅନେକ 
ଗଛ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଉଠିଛି 

ଗାଳିକା ବିଜୟିନୀ ଦାସ ବାସ୍ତବରେ ବ୍ଯକ୍ତି, ପରିବାର, ଗ୍ରାମଟ ସହର ଦେଶ, 
ବିଦେଶ, ସଂସ୍କୃତିଂପରଂପରାକୁ ନେଇ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ଗଳ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଗଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବାର, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚଳଣି ଓ ପରଂପରା, ଯୌଥ ପରିବାର ଓ ନାରୀ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
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ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ପରଂପରା ଓ ଆଧୁନିକତା, ଅର୍ଥ ଓ ଅଭାବର ବାହ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସହ 
ମନସ୍ତତ୍ଵ ମାଧ୍ୟମରେ ପୁରୁଷ ତୁଳନାରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଲେଖୁକା ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରିଛନ୍ତି। “ ଶରାହତ” ଗଛ ସଂକଳନର ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବହୁ ଗଛରେ ଲେଖୁକା ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରିଛଚ୍ତି। “ ଶରାହତ” ଗଛ ସଂକଳନର ମୁଖବଂଧରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ ୧୯୭୪ 
ମସିହା ସମୟରେ ନାରୀର ମାନସିକ ପୀଡ଼ନ ଓ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ରୂପ ଅବିକଳ ୨୦୦୨ 
ଶେଷ ପାଦରେ ରହିଛି । କେବଳ ଅର୍ଥନୈତିକ ଦିଗରୁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି ଯାହା!” ତେଣୁ 
ଦେଖାଯାଏ ୧୯ ୭ ୦-୧୯ ୮୦ ମସିହାରୁ ନାରୀବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥବା 
ବିଜୟିନୀ ନାରୀର ଅଭିମାନ, କର୍ଭବ୍ୟ, ଅଧିକାର ଓ ସହିଷୁତାକୁ ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ସହ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରରେ ସେ ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀର 
ଅନୁସଂଧାନ ଓ ତା'ର ସଂରକ୍ଷଣ ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତିପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି ହେବା ଓ 
ପ୍ରକୃତି ସଂରକ୍ଷଣ ପ୍ରତି ଲେଖୁକା ଗଛ ମାଧ୍ୟମରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ନାରୀ, ଗ୍ରାମ ଜୀବନ ସହ ମନୁଷ୍ୟର ଅସ୍ତିତ୍ଵଗତ ସଂଘର୍ଷକୁ ସେ ଗଳ୍ପ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଯୌତୁକ ସମସ୍ୟା, ପାରିବାରିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରାତ୍ସକ ସଂପର୍କ, ନାରୀଶଲ୍ତି ପରି ପୂର୍ବଜ ଗଳ୍ଧାରାର 
ପ୍ରସଂଗକୁ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟତା, ଉକକଳୀୟତା, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ଯ ସଂପର୍କ ଓ ମାନବିକତା ପ୍ରତି ଗାଳ୍ିକାଙ୍କ ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି। ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଭାଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଲୀଳ, ତଲିଲିନ, ସରଳ ଓ କବିତାର ସର୍ଶ ମିଳେ ଗଳ୍ପର ଭାଷାରେ | 
ଅତଏବ ଗାଜିକା ବିଜୟିନୀ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଭିନ୍ନ ଜଣେ ଭାବମୂର୍ଭି ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ । 


କ୍ୟ କଣ୍ଧକକ୍ଳୟ, 
6କୋାରାସୁଚ, ଓଡିଣା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPିଆ ଛୁଚରଛର “al G alll (Gold Qa) moe 


ବିପିଜ ବିଦ୍ରାରୀ ଗିଶଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍କା 


ଅ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 

କଥା କହିବାର କଳା ମଣିଷର ସହଜାତ ! ଅନ୍ୟକୁ ନିଜ ଭାବନାର ଅଂଶୀଦାର 
କରିବାକୁ ମଣିଷ କଥା କହେ । ଯିଏ ସଜେଇ ମଜେଇ କହିଜାଣେ ସେ ହୁଏ କଥାକାର ! 
କେବେ ଜେଜେମା ଓ ଆଇଙ୍କଠାରୁ ଆମେ ଗପ ଶୁଶୁଥଲୁ । ଆମର କଳ୍ପନାରେ ଡେଣା 
ଲାଗିଯାଉଥୁଲା। କୁହାଯାଏ ଜୀବନର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାର ଅବତାରଣା ହିଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ । 
ସୀମିତ ସମୟସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଅସୀମ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ ଗାନଳିକଟିଏ ସମର୍ଥ । ବିନ୍ଦୁ 
ମଧ୍ଧରେ ସିନ୍ଧୁର ପରିକଳ୍ପନା ସେ କରିପାରନ୍ତି | ପୁଣି ଅଗଣିତ ମାନବୀୟ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯରୁ 
ବାଛି ନିଅନ୍ତି ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟା, ଯାହାକୁ ସେ ନିଜର ଆନ୍ତରିକତାର ସ୍ଵର୍ଶରେ ରୂପାୟିତ 
କରନ୍ତି । ପଢ଼ିବା ଲୋକଟି ଭାବେ “ଏତ ମୋଂରି କଥା” - ଏହା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ସାର୍ଥକତା ! 
ଏହାର ଭାବଟି ବିଦ୍ୟୁତ ବେଗରେ ସଂଚାରିତ ହୋଇଯାଏ । ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରୀ ଗୁମ୍ଫା 
ଆଲୋକିତ ହୁଏ । ମଣିଷ ମନର ଅସଂଖ୍ୟ ଅତୃପ୍ତି ଅବସୋସ, ସ୍ବପ୍ନ କଳନା ଏମାନେ ହାତ 
ଧରାଧରି ହୋଇ କାଗଜ କଲମ ସହଯୋଗରେ ଓହ୍ଲେଇ ଆସନ୍ତି ମର୍ର୍ଯକୁ। ଆଧୁନିକ 
ସମାଲୋଚନାରେ ଆମେ ଦେଖୁଛେ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାକାର ଅନ୍ୟଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଯେଉଁଥୁପାଇଁ 


ବହୁ ତତ୍ତ୍ଵ ଉଦ୍ଭାବିତ ହୋଇଛି । ଏହା ସମ୍ବାଦ ନୁହେଁ ବା ରିପୋର୍ଟ ମଧ୍ଯ ନହେଁ | “ sinks 
the thing into the life of the story teller, in order to bring it out of him 
again. Thus traces of the story teller along to the stoty the way the. 
handprints of the potter cling to the clay vassel” (Modern Criticism 
and theory A reader - The story teller - age 17 David Lodge with 


Ningel Wood pearson Education Delhi 110082 - 2nd Edn + - 2004) କଞ୍ଚା 
ମାଟିର ପାତ୍ରରେ କୁମ୍ଭାର ଆଙ୍ଗୁଠି ଚିହ୍ନ ରହିଯାଏ, ଯାହା ପୋଡ଼ା ହେଲାପରେ ମଧ୍ଯ ଦିଶୁଥାଏ । 
ଏହି ଆଙ୍ଗୁଠି ଚିହ୍ନ ହିଁ ଲେଖକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଯାହା ତାକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି 
ଚିହ୍ନାଇଦିଏ | ଆଜି ମଣିଷର ଚାରିପାଖରେ ଯେତିକି ସମସ୍ୟା ତା' ମନ ଭିତରେ ଢଳରୋଧେକ 
ସମସ୍ୟା | ତେଣୁ ମୁଖ୍ୟତଃ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ଗୁଡ଼ିକ ଆକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତିରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ସ୍ତରରେ ମଧ୍ଧ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତାକୁ ଧରି ରଖୁବାରେ ସଫଳ । ଆମ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଏହି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୦୨ ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର 2/ରା ଓ ରା (ଚା ଉା) 


ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଆମର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟର ବାହକ | ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାକାର ନିଜେ 
ନିଜର ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ଭାବେ ଗଳ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଗ୍ନ । ଗୋଟିକର ସାଫଲ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସୃଷ୍ଟିର 
ମାର୍ଗ ନିର୍ମାଣ କରିଚାଲିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦରଗଳତର ଅତୀତ ଯେତିକି ସମ୍ପଦ୍ଧ ତାର ବର୍ଭମାନ ତତୋ୍୍ୟକ ପୁଷ୍କଳ ଓ 
ଭବିଷ୍ୟତ ତାଠାରୁ ଅଧକ ଉନ୍ଦ୍ଳ ! ଫକୀର ମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ଏହି ଧାରା 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବାଟଦେଇ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚଛି । ସମୟର ପରିବର୍ଭନରେ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ବିପନ୍ନ ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ର ସହିତ 
ଚିରନ୍ତନ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ସ୍ଵରରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ଧରି ବିକଶିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଅନେକ କୃତି କଥାକାର, ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଆକାଶଚୁମ୍ବୀ ଆଶା ଆକାଙ୍କ୍ଷା ସହିତ ପାତାଳଗାମୀ ଅନ୍ତର୍ମନର ଚିତ୍ରଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗଛ ଜଗତକୁ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏମାନେ ଯଥାର୍ଥରେ ଜନଜୀବନକୁ ଅନୁଧାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷା ଜୀବିକାର୍ଜନରେ ଅନେକ ପନ୍ଛା, ଓଡ଼ିଆ ସହିତ ଏକାଧ୍ୂକ ଭାଷାରେ 
ବ୍ୟୁପ୍ପଭ୍ତି ବିଦେଶ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଏହି ଗାଳିକମାନଙ୍କର କୃତିକୁ ଚିରାୟିତ କୋଟିକୁ ଉନ୍ନୀତ 
କରିଛି । ଏମାନେ ହେଲେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ସରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଅଖ୍ରଳ ମୋହନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ରବିପଟ୍ଟନାୟକ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର, ବୀଣାପାଣି 
ମହାନ୍ତି, ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ ଓ ମନୋଜ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି । ପୁଣି ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ 
ହୋଇ ଯେଉଁମାନେ ଗଳ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ଆଜି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ଆଲୋଚିତ । 
ସେମାନଙ୍କ ନାମ ଏହିଭଳି କୂୃହାଯାଇପାରେ ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ଉତ୍ତମ ପ୍ରଧାନ, ବିପିନ ବିହାରୀ 
ମିଶ୍ର, ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ , ଦେବରାଜ ଲେଙ୍କା, ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର, ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ, ଶକୁନ୍ତଳା 
ପଣ୍ଡା, ବୀଣା ମହାପାତ୍ର, ସୁଲୋଚନା ଦାସ, ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ ଓ ଆହୁରି ଅନେକ । 
ଏସବୁ ନାମ କେବଳ ଧାରାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାପାଇଁ ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଆଜିର 
କୁଦ୍ରଗଛଧ ଆହୁରି କଳାମ୍ମକ | ଏଗୁଡ଼ିକ କେବେ ଶୈଳୀପ୍ରଧାନ ତ କେବେ ସମସ୍ୟାପ୍ରଧାନ । 
କେବେ ଶିଳ୍ପାୟନ ଓ ବିସ୍ଥାପନକୁ ନେଇ କଥାକାରମାନେ ବିବ୍ରତ ଓ କେବେ ରାଜନୀତିର 
ହଟଚମଟ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ବିସଂଗତି, ଶୈଶବର ଅସହାୟତା, ବାର୍ବକ୍ୟର ଗୀତ 
ଶୁଣି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ନାନାବିଧ ଅଶ୍ରତପୂର୍ବ ସମସ୍ୟା କଥା ସେମାନେ ଚିନ୍ତା 
କରିଛନ୍ତି ¦ ସତରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଵଧ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରର ସମକକ୍ଷ | ଏହା ବହୁ ପରୀକ୍ଷିତ 
ସତ୍ୟ | 

ଆମେ ଏଭଳି ଜଣେ କଥାକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ଯିଏ ଏକାଧାରରେ ମଣିଷର ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ପରିବେଶ ଓ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ରାଶି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଷୁଦରଛଳର 2/ରା ଓ ତା (କଚା Qାର) qmo୩ 


ରାଶି ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ସିଏ ହେଉଛନ୍ତି କଥାକାର ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ର ମହାଶୟ 
୧୯ ୪୫ରେ ଜନ୍ମ ଏହି କଥାକାର ଉଚ୍ଚପଦବୀଯୁକ୍ତ ପୋଲିସ ଅଫିସର | ନିଜର ଜୀବିକାର 
ଦାୟରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ବୁଲିଛନ୍ତି । ଅସଂଖ୍ୟ ମଣିଷଙ୍କ ଭେଟିଛନ୍ତି । କାହାକୁ 
ପାଖରୁ ବା କାହାକୁ ଦୂରରୁ ଦେଖୁ ତାର ମାନସିକତାର ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ରମ୍ୟରଚନା 
ଲେଖକ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା, ଗାଜିକ, ଓପନ୍ୟାସିକ ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ | ସେ ହିନ୍ଦୀ ଓ ଇଂରାଜୀରୁ 
ପୁସ୍ତକମାନ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପ ହିନ୍ଦୀ ଓ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାରେ ଅନୂଦିତ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା ହିଁ କରାଯିବ । ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ରମ୍ୟରଚନା ପୁସ୍ତକ ` ତିର୍ଯ୍ୟକଦୃଷ୍ଠିଂ ୧୯୮ ୨ରେ ପ୍ରକାଷିତ ହୁଏ । ୧୯୮୩ରେ 
ଶପଥ ସାନ୍ତାଳର ( ୧୪ଟି ଗପ), ଦାରୋଗା ସାହିତ୍ୟିକ ୧୯ ୪୮ ( ୧୭ଟି), ମନର 
ମୁକୁର ୧୯୮୫ ( ୧୯ଟି), ଗୋମତିର ଶେଷହସ ୧୯୯ ୪ ( ୧୫ଟି), ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଝଙ୍କାର 
୧୯୯୪, ବହୁଦିନପରେ ୧୯୯୫ ( ୧୯ଟି), ଜନ୍ହ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ ୧୯୯୬ 
( ୧୨ଟି), ହସର ଗୋଧୁଳି ୧୯୯୨ ( ୧୫ଟି), ଧୂଳି ଜମିଥ୍ବା ବହିଟିଏ ୧୯୯୭ 
( ୧ ୧ଟି) , ମୁତ୍ୟୁ ଶଯ୍ୟାର ମାନଚିତ୍ର ୨୦୦୦ ( ୧୬ଟି), ଅନ୍ୟ ଏକ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ୨୦୦ ୨ 
( ୧୫ଟି), ବେଶି ଦୂର ନୁହେଁ ଆକାଶ ୨୦୦୬ (୧୭ଟି), କାୟାପ୍ରବେଶ ୨୦୦୭ 
( ୧ ୯ଟି), ତୋଲାଗି ଗୋପଦାଣ୍ଡ ୨୦୧୧ ( ୧୭ଟି), ମନ ମାଟି ଓ ମଣିଷ ୨୦୧୨ 
( ୧ ୦ଟି) , ମାନବିକତାର ଭିନୃ ସର ୨୦୧୫ ( ୧୫ଟି) ଅର୍ଥାତ, ୨୩୧ଟି ଗଡ଼ ପାଠ 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ମୋତେ ମିଳିଛି । ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଝଂକାର” ସଂକଳନଟି ଅନୁପଲବ୍ଧ | 
ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର କଥା ଓ କାହାଣୀ ୨୦୦୧ରେ ୪୪ଟି ଗଳ୍ପକୁ 
ନେଇ ମୁଦ୍ରିତ ! ୨ ୦୦ ୪ରେ ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଛ ୪୭ଟି ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ 
ପ୍ରକାଶିତ | ସେଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବ ପ୍ରକାଶିତ ଗଛମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 

ଏହି ଗହ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆଦିବାସୀ ସମାଜର 
ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ପ୍ରକାଶିତ, ଯାହା ପାଠକକୁ ମାନନୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ମନେପକାଇଦିଏ ! ଅନ୍ୟ ଗଳ୍ନଗୁଡ଼ିକରେ ସହଜ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ମାନବୀୟ 
ସଂପର୍କର ନାନା ଉଜ୍ବଳ ଦିଗ ଅଙ୍କିତ । କ୍ରମେ ଗଳଚଗୁଡ଼ିକ ଦୀର୍ଘ ହୋଇଛି ଓ କଥାଟିଏ 
କୁହାଯିବା ଭିତରେ ଦର୍ଶନ, କଳା, ବିଜ୍ଞାନ ମନସ୍ତତ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟାପକତା ତଥା ଗଭୀରତା ପାଠକକୁ କେବେ ମୁଗ୍ଧ ଓ କେବେ ସ୍ତବ୍ଧ 
କରିଛି । କେତେକ ଗଛରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଓ ତଥାକଥୁୂତ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୦୪ ଓGିଆ ଛୁଦରଳର ଧରା ଓ al (କୁଆ ଉା) 


ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ, ଗୃହପାଳିତ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଆବେଗିକ ସଂପର୍କ, ପିଢ଼ି ପିଢ଼ି 
ଭିତରେ ଥବା ଫାଟ, ନିଃସଙ୍ଗତାର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନାରୀଜୀବନର ଆଶୃସ୍ତି, ଗ୍ରାମ ଓ ନଗର 
ଜୀବନର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ସହାବସ୍ଥାନନ କୈଶୋରର ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରଭୃତି ନେଇ ତାଙ୍କ ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଜୀବନ୍ତ । ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିଲେ କିଛି ଘଟଣା ତାଙ୍କ ଆଲୋଡ଼ିତ କଲେ ସେ କଲମ 
ଧରନ୍ତି । ଯାହା କହନ୍ତି ତହିଁରେ ଶୈଳୀଠାରୁ ବକ୍ତବ୍ୟର ସୁଷ୍ତା ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ ! ନିମ୍ନବର୍ଗ 
ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିର ଏକ ଛଳଛଳ ଆବେଗ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଫୁଟିଉଠିଆାଏ । ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗରେ ସେ ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । କେବେ ସମାଜକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଜର୍ଜର କରିବାକୁ 
ମଧ୍ଯ ସେ ପଛାନ୍ତି ନାହିଁ । ଏସବୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ନେଇ ଆମେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ଆକଳନ କରିବା | ଯଦିଚ ଏଥୁପାଇଁ ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ମନନ ଲୋଡ଼ା ତଥାପି ଲେଖକଙ୍କୁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ପାଠକରି ଏହି ଦାୟିତ୍ଵକୁ ସମ୍ପାଦନ କରାଯାଇଛି । 

ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗଳ୍ପ : ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦେବା ଲୋଡ଼ା ଯେ 
ଗାନିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ର ଅଗଣିତ ଅନୁଭବର ଅଧୂବକାରୀ । ସମଗ୍ର ଜୀବନ ସେ “ଦାରୋଗା 
ସାହିତ୍ୟିକ” ଭାବେ ସମାଜକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଓ ମଣିଷର ମନ, ହୃଦୟ ଓ ଆତ୍କାର ଦାରୋଗା 
ପାଲଟିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ୮.5. Eliot ତାଙ୍କର Function of critism ପ୍ରବନ୍ଧରେ 


କୁହନ୍ତି - “ × x No writer is completely self-sufficient and many creative 
writers have a critical activity which is not all discharged into their 
work some seem to require to keep their critical powers in condition 
for the real work by exercising them miscellaneously; others, on 
completing a .work, need to continue the critical activity by 
commenting on it.” 


(Literary criticm : A reading) (Das D Mohanty - Oxford - P. 131-132) 

ଲେଖକ ଭାବରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ର ମହାଶୟ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଭାବରେ ନିଜର 
ତକ୍କାଳିକ ଅନୁଭବକୁ ଅତ୍ୃସ୍ର କରି ଚିନ୍ତନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସମୟ, ତାଙ୍କ 
'ପରିବେଶ ତଥା ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସହଜଲବ୍ଧ | ଯାହା କୁହାଯାଏ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ସାଉଁଟିବା ପ୍ରଥମ କଥା ! କିନ୍ତୁ ଖାଲି ଅନୁଭୂତି ସାଉଁଟିଲେ ଚଳିବନାହିଁ । ତାକୁ 
ନିଜର ଯୁକ୍ତି ଓ ଭାବପ୍ରବଣତା ଦେଇ ଆଉଟିବାକୁ ହେବ: | ତହିଁରେ ସହାନୁଭୂତି ଓ କଳ୍ପନା 
ମିଶାଇ ପ୍ରତିମା ନିର୍ମାଣ କରି ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ନ ହେଲେ 
ଗପଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ହିଁ ହୋଇଯିବ ! (ଯଦିଚ ସମ୍ବାଦରୁ ଗଳ୍ାଣୁ ସଂଗୃହୀତ ହୁଏ; ସମ୍ବାଦ 
ଗଳ୍ଧଠାରୁ ଭିନ୍ନ) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ୁଦରଛର ରା ଓ ଧାରା (ଡିଚା ଲା) ୩୦୫ 


ଉଚ୍ଚପଦ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ଦୂର ଅତୀତରେ ଛାଡ଼ିଆସିଥୁବା ମାଳି, ଗୃହସହାୟିକା, ଡ୍ରାଇଭର, ପଡ଼ୋଶୀ ଏପରିକି 
ଗୃହପାଳିତ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ସ୍ଵତିକୁ ସେ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ରଖୁ ପାରିଛନ୍ତି । ବନ୍ଧୁ ଭାବରେ ସେ 
ଯେତିକି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପିତା ଭାବରେ ସେତିକି କର୍ଭବ୍ଯ ସଚେତନ । ଏପରିକି ଗଛ ପତ୍ର ଫୁଲ 
ଫଳ ତଥା ଉପକାରୀ ମଣିଷକୁ ସେ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ପତ୍ନୀଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଓ ସହଭାଗିତା 
ତାଙ୍କର ଗାଳିକ ଜୀବନକୁ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ବାବା ମାଆ ମାଉସୀ ସମସ୍ତେ 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରମାଳାରେ ନିଜ ନିଜ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସହିତ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଯେଉଁ ଅଗମ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳକୁ ବଦଳି ହେଲେ ଛୁଟିରେ ରହି ନାନା ଉପାୟରେ ବଦଳି 
ବନ୍ଦ କରାଯାଏ, ସେହି ଦିନମାନଙ୍କରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ର ନିଜ ଲେଖନୀ ପାଇଁ ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି 
ନାନା ଅନୁଭବ । ବଡ଼ବିଲ, ରାଉରକେଲା, ମୟୂରଭଞ୍ଜ, କୋରାପୁଟ, ଗଞ୍ଜୀମ ପ୍ରଭୃତି 
ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଜନସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷାକରି ସେ ନିଜର ପୋଲିସ ଜୀବିକାକୁ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ଦାରୋଗା ସାହିତ୍ୟିକ” ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନେକ ରସେତ୍ତୀର୍ଣ୍ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଭେଟି ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ “ ଶପଥ ସାନ୍ତାଳର”ର ଅଗ୍ରଲେଖ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ସର୍ବମାନ୍ୟ ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର ହରିହର ଦାସ ଯାହା ଗଳଗୁଡ଼ିକର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ବୁଝିବାରେ 
ସହାୟକ । ଚଇତିପରବ ଆଦିବାସୀଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପର୍ବ ଯାହା ' ଚଇତିସଭା' ଗଛର ବକ୍ତବ୍ୟ । 
“ ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ” ଗଳ୍ପରେ କନ୍ଧ ପରିବାରର ନାନା ରୀତିନୀତି (ପ2ୀ$)ର ଉପସ୍ଥାପନା 
କରାଯାଇଛି । ପାଣ ଓ କନ୍ଧଙ୍କ ଭିତରେ ଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ସେଥପାଇଁ ଗଣ୍ଡଗୋଳର ଘଟଣା 
ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣି ସେଟାକାଲୁ, ହୁଡ଼ିଦେବା, ଲଦା (ମନ) ଭଳି ଶବ, ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମର ବିଚିତ୍ର 
ନାମ ସହିତ ରାଇଟତ୍ତ। ସାଲେମନ, ଫରେଷ୍ଟର, କିରସ୍ତାନ ଭଳି ଶବ୍ଦ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ । 
ଚମ୍ପାଫୁଲ'ରେ ପାଠକ ଦେଖେ (ସୀତାରାମାଙ୍କର ଜୟପୁର ଟାଉନ ନିବାସୀ ଯିଏ 
ଦାମନଯୋଡ଼ିରେ ସରକାର ବସାଇଥୁବା ୧ ୫ଶହ କୋଟି ଟଙ୍କାର କାରଖାନାର ଠିକାଦାର) 
ବୁଟି ମୁଦୂଲିର ବାପ ନିଜର ଝିଅ ସମ୍ବାରୀ ବାହାଘରକୁ ଚାରିଶହ ଟଙ୍କା କରଜ କରି 
ଶୁଝି ପାରେନି । ତେଣୁ କାରଖାନା କାମ ପାଇଁ ଟ୍ରକରେ ସେମାନେ ମାଟି ପଥର ଲଦିବା କାମ 
କରିଛନ୍ତି, ଝିଅମାନଙ୍କୁ ଟ୍ରକ୍‌ର ହେଲପର ଡ୍ରାଇଭର ନାନା ଅଶ୍ବସ୍ତିକର କଥା କୁହନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ମିଳିତ କଣ୍ଠର ଶ୍ରମ ଲାଘବଜନିତ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନିତ କରି ଲେଖକ ପାଠକଙ୍କ 
ଆଗ୍ରହ କଳନା କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ କାଠଚମ୍ପା ଫୁଲ ବୁଧେଇ ଖୋସାରୁ ଖସିପଡ଼ିଛି ଓ ବୁଟି 
ଟ୍ରକରୁ ଖସିପଡିଛି । ହାତରେ ତିନୋଟି ଚ୍ପାଫୁଲ ଧରି ଜଙ୍ଗଲଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଆଦିବାସୀ 
କିଭଳି ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହରାଏ ତାହା ' ପରମାକୁଜୁରୁ' ଗଛର ମୂଳକଥା | ସରକାର ପରମାର 
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ବାପା ସନାତନ କୂଜୁରୁର ଜମି ନେଲେ । ତାର ଭଉଣୀ ପଞ୍ଜାବୀ ଡ୍ରାଇଭର ସହିତ ଚାଲିଗଲା | 
ଫ୍ୟାକ୍ଟ୍ରିରେ କାମ କରି ସାପ୍ତାହିକ ମଜୁରି ପାଇଲେ ମଧ୍ଯ ପରମା ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 
ଭାଇ ପ୍ରଦୀପ ପାଠପଢ଼ି ଚାକିରି ପାଇଛି ମାତ୍ର ଚୋରି କେସ୍‌ରେ ପରମାକୁ ପୋଲିସ 
ବାନ୍ଧିଦେଇଛି । ଗାଁ ବାହୁଡ଼ା'ରେ ବେଜୁ ମ୍ୟାଲେରିଆ ଓ ବସନ୍ତର ଠାକୁରାଣୀ ମୁତ୍ୟାଲୁମା 
ବେଶ ପିଛିଛି ଯାହା କନ୍ଧ ସମାଜର ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । “ମାଟି ଓ ମଣିଷ” ଗଳ୍ତର 
ଭେଜିଆ (ପଞ୍ଚମ ବାହିନୀ) ବସ୍ତି ଉଠିଯିବ ବୋଲି ହୁରି କରି ନିଜ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ କୋୟା ଜନଜାତିର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହିଁ ଆସିଛି । ଝଡ଼ା ଫୁଙ୍କା ସହିତ ଡାକ୍ତରଖାନା, 
ମଦହାଣ୍ି ଭଙ୍ଗା ସହିତ ସରକାରୀ ବାବୁମାନଙ୍କର ଜୁଲମ କଥା ପାଠକକୁ ଚକିତ କରିଥାଏ । 
 ଗମାଙ୍ଗର ଶେଷକଥା”ରେ ଲାଞ୍ଜିଆ ସଉରାର ଘର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚମଜ୍କାର ! ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି 
ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ମୃତା ମାଳତୀ ବୁଢ଼ୀର ଶବ ମାଇନା ହେବ । ପୁଣି ଲାଞ୍ଜିଆଙ୍କୁ ସରକାର 
ବଳଦ କିଣିବାକୁ, ମହୁମାଛି ପାଳିବାକୁ ରଣ ଦେବେ | ପାରଖରିକ ଜୀବନଯାତ୍ରାରେ ସରକାରୀ 
ହସ୍ତକ୍ଷେପର ଚିତ୍ର ସହିତ ମା” ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏ ଗଳ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବଣ୍ଡା ମହାଦେଇରେ ମଧ୍ଧ 
ସରକାରୀ ସମବାୟ ଦୋକାନ ଓ ଉନ୍ନୟନ ଅଧୁକାରୀଙ୍କ କଥା ରହିଛି । ମାତୃ ଜାତିକୁ ବଣ୍ଡା 
ଭକ୍ତି ଓ ଭୟ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ପତ୍ନୀ ସୁମିତ୍ରାଙ୍କ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ମହାପାତ୍ର ବାବୁ 
ବଞ୍ଚଯାଇଛନ୍ତି । ଦୂର ପଥୂକ” ରାୟଗଡ଼ା ଓ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ' ଶୁଆକାଟିର ଘଟଣା, ଚୌକିଦାର 
ଇନ୍‌ସପେକ୍ଟର ଓ ଲେଖକ କିଭଳି ଶୁଆକାଟିରେ ସର୍ଦାରର ଆତିଥ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି ଓ ମାଛଚୋରି 
କରିବାରୁ ମାଲିଆ ମିଟକିକୁ ମାରିଦେଇଛି ଏହି ଘଟଣା ˆ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ "ରେ ବର୍ଣ୍ଣତ । ‘ଜଗାର 
ହସ” ରେ ଲିଟିଗୁଡ଼ାରୁ କୋରାପୁଟ ଆସିଥିବା ପରଜୁଣୀ ଶାବର ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ବ୍ୟସ୍ତ ! 
ପରଜୂଣୀ ବୁଢ଼ୀ ସମ୍ବାରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କୁଣ୍ଢେଇ ଧରି କାନିରୁ ଖୋଲି ହରିଡ଼ା ବାହାଡ଼ା ତାଙ୍କୁ 
ଖୁଆଇଛି ପରମ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ | ଏହା ଶାବର ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଗଢ଼ା ହେବା ସମୟର ଗଳ୍ପ ଯାହାର 
ଛଳଛଳ ଆତ୍ସୀୟତା ଆଦି ମଧ୍ଯ ନୂଆ ଭଳି ଲାଗେ | ନୂଆ ଗାଁ ନୂଆ ଠାକୁର ସେହି  ଜନ୍ତ 
ମୁତ୍ୟୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ” ସଂକଳନର ଜଗନ୍ନାଥ କେନ୍ଦ୍ରିକ ଗଳ୍ପ ଶାରନା ମାରନା, ଗଜରାଜ, 
ଅନ୍ୟ ଏକ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରର ବଡ଼ ମହାପୁରୁ ଓ ଶୁକୁରି | “ ମୃତ୍ୟୁ ଶଯ୍ୟାର ମାନଚିତ୍ର” ର ପ୍ରକୃତିର 
କୋଳେ, କୁରୁମା ପ୍ରଭୃତିରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ବିବିଧ ଚିତ୍ର ଉପଲବ୍‌ଧ । “ ବଡ଼ ମାହାପୁରୁ 
ଓ ଶୁକୁରିରେ ଲେଖକ ନିଜର ଅନୁଭୂତିଲବ୍ଧ ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଯାହା ହାତୀ, 
ହରିଣ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଗତିକୁ ଦେଖୁ ପ୍ରକୃତି ବିଷୟରେ ଅବଧାରଣା କରିବାର ଜ୍ଞାନକୁ 
ସୂଚାଇଥାଏ | “ × × × ହଠାତ୍‌ ସବୁ ହରିଣ ଡ଼ିଲ ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଅର୍ଡର ମାନି ସ୍କୁଲ ପିଲାଟି 
ଭଳିଆ କଡ଼କୁ ଘୁଞ୍ଚଗଲେ। ଜୀବଜନ୍ତୁ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ପୋଖତ ବୁଵିଆ ଜାଣିଲା କ'ଣ 
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ହୋଇଥିବ | ବାଘ କିମ୍ବା ବଳିଆ କୁକୁର ହୋଇଥୂଲେ ହରିଣପଲଟି ବିକଳରେ ପଳାଇଥାନ୍ତେ । 
କିନ୍ତୁ ଶୃଖ୍ଖଳିତଭାବେ କଡ଼କୁ ଘୁଞ୍ଚଯିବା ଅର୍ଥ ହେଲା ହାତୀମାନେ ଆସୁଛନ୍ତି ଓ ଅଳ୍ପ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ପହଞ୍ଚଯିବେ । ସତକୁସତ ଦଶଘର ହାତୀ ଆସି ପହଞ୍ଚଲେ | ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ତିନୋଟି 
ଛୁଆ - “ (ଅନ୍ୟ ଏକ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ପୂ ୧୨୭)” | “ ଦାରୋଗା ସାହିତ୍ୟିକ” ସଂକଳନର 
“ ଶିକାର” ଗଛ ମଧ୍ଯ କୋରାପୁଟ ମାଳ ଅଞ୍ଚଳର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ଯେଉଁଠି ମ୍ୟାଲେରିଆ 
ଜନିତ ମୂତ୍ୟୁ ସାଧାରଣ ଘଟଣା | ସମ୍ବର ଶିକାର ଓ ଥାନାର ବଡ଼ବାବୁଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିବାକୁ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଗଜରାଜ (ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ) ମଧ୍ଯ ହାତୀର 
ବିଭିନ୍ନ ଗତିବିଧୂର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ କଥା କହିଥାଏ । 

ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଜୀବନ ଭିତ୍ତିକ ଗଛ : ଏଠାରେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ କହିଲେ ରାଜା, ଜମିଦାର, 
ଓକିଲ, ପଦପଦବୀଯୁକ୍ତ ସରକାରୀ ଚାକିରିଆଙ୍କୁ ହି ବୁଝିବାକୁ ହେବ | ୱାଟଲଲୁ ଅବସାନ, 
ଦରକଷା, ତପ୍ତ ବୈତରଣୀ, ଗୁରୁଦୀକ୍ଷା, ମାଲଖାନା ଭେଟି, ଦୂଇମନ ଦୂଇଧାର, ଅଭିଜାତ୍ୟର 
କୁହେଳିକା, ପିଲା କେଇଟା, ଗୋମତିର ଶେଷହସ, ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ, ଆଗନ୍ତୁକ, ବହୁଦିନପରେ, 
ପରିଚୟ, ଟେଖରାରୀ ଚାକିରି, ବରାଦ, କଲିକତା ଏକ୍ସପ୍ରେସ, ମୃତୁ୍ୟୁଶଯ୍ୟାର 
ମାନଚିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଧାରାର ଗନ୍ଧ !  ଦରକଷା” ଗଛରେ ସାଳନ୍ଦୀ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର ଇଂଜିନିୟର 
ମହାପାତ୍ରବାବୂଙ୍କ ଗାଡ଼ିରେ ପିଟିହୋଇ କୁକୁରଟିଏ ମରିଯାଇଛି । ତେଣୁ ସମସ୍ତେ କ୍ଷତିପୂରଣ 
ଚାହାନ୍ତି । ହଜାରେ ଟଙ୍କା ଯାଏ କ୍ଷତିପୁରଣ ଦେବାକୁ ମହାପାତ୍ର ରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ପୋଲିସ ଦେଖୁ ସମସ୍ତେ ସେ ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । “ ତପ୍ତ ବୈତରଣୀ” ଗଛରେ କିନ୍ତୁ 
ଟିକରପଡ଼ା ଯିବା ରାସ୍ତାରେ ନାଳରେ ପଡ଼ିଯାଇଥବା ଗାଡ଼ି ଠେଲିବାକୁ ଲୋକମାନେ ଅର୍ଥ 
ଦାବି କରିଛନ୍ତି | “ ଗୁରୁଦୀକ୍ଷା'ରେ ତ ସିଧାସଳଖ ଟେମ୍ପରାରୀ ଚାକିରିକୁ ସ୍ଥାୟୀ କରିବାକୁ 
ବଡ଼ବାବୁ ରାଜେନ୍ଦ୍ରକୁ କହନ୍ତି । “ ତୁନି ହ ବାବୁ ତୁନି ହ | ତମେ ହାକିମଙ୍କ ପାଖରେ ଚାକିରି 
କରୁଛ ନା ଭାଲୁ ପାଖରେ” (ଦାରୋଗା ସାହିତ୍ୟିକ - ପୂ. ୫୬) “ଟେମ୍ପରାରୀ ଚାକିରି 
ଗଛରେ ନନ୍ଦୁ ବିଲଚାଷକୁ ବେଖାତିର କରି ସହରରେ ରହିଛି । ଅଫିସରୁ ଦରମା ପାଇବା 
ମାତ୍ରେ ବାବୁଘରେ କାମ କରିବ । ଅଧାଦରମା ବାବୁଆଣୀ ରଖନ୍ତି । ଖାଇବା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ରେ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ଦିନେ ଖୁବ୍‌ ଉତ୍ତୟକ୍ ହୋଇ ସେ ବାବୁଆଣୀଙ୍କୁ ପିଟି ଗାଁକୁ ପଳାଇଛି । ସାହେବ 
କହିଛନ୍ତି ଏକଥା କାହାକୁ ନ କହିବାକୁ । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଚକିତ ନନ୍ଦୁ ଏବେ ଅଧ୍ବକ ଦରମା ପାଇଛି 
ଓ ଗାଁ ଘର ମରାମତି ପାଇଁ ବାହାରିଛି । “ଗୋମତିର ଶେଷହସଂରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଗୋମତି 
ନାମ୍ମୀ ଆଦିବାସୀ ତରୁଣୀ ଦାସ ସାହେବଙ୍କ ଲାଳସାର ଶିକାର ହୁଏ ଓ ନିଜର କୃତକର୍ମ 
ଲୁଚାଇବା ପାଇଁ ଦାସସାହେବ ତାକୁ ନରେ ବୁଡ଼ାଇ ବୁଡ଼ାଇ ମାରିଦିଅନ୍ତି । ନିଜ କର୍ମ 
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mor GGିଆ ଛୁଦଗଛର &/6/ ଓ ~All (ଦୂର QI) 


ଉପରେ ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ଭରସା ରଖୁଥିବା ଏହି ଭଦ୍ରଲୋକ କିନ୍ତୁ ଅତ୍ଯଧ୍ବକ ମଦ୍ଯପାନ କରି 
ନଇରେ ବୁଡ଼ି ମରିଯାଆନ୍ତି। ତାଙ୍କର ମନେହୁଏ ପାଣିରେ ଠିଆହୋଇ ଗୋମତି ତାଙ୍କୁ ବିଦୂପ 
କରୁଛି ।  ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନଂ ଗଳ୍ତର ଓକିଲବାବୁ ରାଜନୀତି କରୁଥିଲେ ଓ ପରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ 
ହେଲେ। ମନ୍ତୀ ହେବାପରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ବୋଲି କିଛି ରହିଲା ନାହିଁ । ମନ୍ତିତ୍‌ 
ଗଲାପରେ ତାଙ୍କ ପରିବାର ତାଙ୍କ ଫେରିପାଇଛି ବୋଲି ପତ୍ନୀ କୁହନ୍ତି । “ ଆଗନୁକ”ରେ 
ନୂଆବର୍ଷ ପୂର୍ବରାତି କଥା କୁହାଯାଇଛି । ସେ ଦିନ ଛଣ କୂଟା ବାଣ ମିଶାଇ ତିଆରି 
କରାଯାଇଥିବା ବୁଢ଼ାର ମୁଭି ଜଳିଯାଇଛି ଯାହା ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ବିଳାସୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସମେତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଆନନ୍ଦିତ କରିଛି । ମଦ୍ୟପାନ କରି ନୃତ୍ୟଗୀତ କରି ଘକୁ ଫେରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ଶୀତରାତିରେ 
ଗଛମୁଳେ ନିର୍ବିକାରରେ ବୁଢ଼ାଟିଏ ଠିଆ ହୋଇଥବା ଦେଖୁପାରିଛନ୍ତି | ହୁଏତ ଏହା ତାଙ୍କ 
ଭିତରେ ଥବା ସମବେଦନା ବା ଅପରାଧବୋଧ ହୋଇପାରେ । ଉଚ୍ଚବର୍ଗ କହିଲେ ଆମେ 
"ରାଜା ଜମିଦାର ତଥା ଆଜିର ପଦସ୍ଥ ଅଫିସରଙ୍କ କଥାହିଁ ବୁଝିଥାଉ | ' ଅସରନ୍ତି' ଗଳ୍ପରେ 
ସତୁରି ବର୍ଷ ବୟସ୍କ ଲେଖକ ସକାଳୁ ପାର୍କରେ ବୁଲନ୍ତି । ଯୁବକ ଦୌଡ଼ାଳିଟିଏ କନେଷ୍ଟବଳ 
ହେବାକୁ ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥାଏ । ଲେଖକ ବୁଝିଛନ୍ତି ଯେ ତାର ନାମ ବେଣୁଧର । ଲେଖକଙ୍କ 
ଶୁଭେଚ୍ଛା ସତ୍ତ୍ଵେ ବେଣୁ ସିଲେକ୍ସନ୍‌ରେ କଟିଯାଏ । ତାର ଆଗ୍ରହ କିନ୍ତୁ ବଳବତ୍ତର ରହେ । 
ଆଗକୁ ହେବାକୁ ଥିବା ୯... ର ଆର୍ମି ଚାକିରି ପାଇଁ ସେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥାଏ । 
' ପ୍ରତିଶୋଧ” ଗଛରେ କିନୁ ବଡ଼ ଅଫିସର (ଲେଖକ) ଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବଦଳିଯାଏ । ଦିନେ 
କରୁଣାକର ସାହୁ ତାଙ୍କୁ ଗଣିତ ପଢ଼ାଉଥଲେ ଓ ମାଡ଼ ମଧ୍ଯ ଦେଉଥିଲେ । ସେ ପାସ୍‌ପୋର୍ଟ 
ପାଇଁ ଆସିବା ସମୟରେ ଲେଖକ ତାଙ୍କୁ ଅପମାନିତ କରି ଫେରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଘରକୁ 
ଫେରି ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଜେଜେମା କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି । କାରଣ ବରକୋଳି ଗଛ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି ! 
ଜେଜେମାଂଙ୍କ କଥା ହେଉଛି ବରକୋଳି ଗଛର କଣ୍ଟାଫୋଡ଼ି ହେବା କଥା ତାଙ୍କର ମନେନାହିଁ । 
ମନେଅଛି ମିଠା ବରକୋଳି ଖାଇବାକଥା | ଏକଥା ଶୁଣିବାପରେ ମନ ବଦଳାଇ ଆସନ୍ତାକାଲି 
ଲେଖକ ସାରଙ୍କ ପାସ୍‌ପୋର୍ଟ କରିଦେବେ ବୋଲି ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି । ଏକଦା ଧନୀଥବା ଜମିଦାର 
ସାହେବ ଏବେ ରାଜ୍ୟ ଓ ଧନହୀନ । ତାଙ୍କର ଘୋଡ଼ା ନାହିଁ, ଘର ଭଙ୍ଗା, ଫୋର୍ଡ ଗାଡ଼ି 
ମରାମତି ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ। ମାତ୍ର ସେ ନିଜର ଗୌରବ ଫୋର୍ଡ ଗାଡ଼ିକୁ ବିକିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଆମେରିକାର ବ୍ୟବସାୟୀ ମାଇହୋଣ୍ଡ ପୁରୁଣା ଗାଡ଼ିର ବ୍ୟବସାୟ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କଠାରୁ 
ଲୋଭନୀୟ ପରିମାଣର ଅର୍ଥ ପାଇ ସେ ଗାଡ଼ିଟି ଅନିଚ୍ଛା ସତ୍ତ୍େ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହି ଅର୍ଥରେ 
ସେ ଘର ମରାମତି କରିବେ ଓ କରଜ ଶୁଝି ପାରିବେ ¦ ସଂପନ୍ନ ଅତୀତର କରୁଣ ବର୍ଭମାନ 
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GPE gura dal G lal (ଚା Q/a) ୩୦୯ 


ଜମିଦାର ସାହେବ ଗୋଟିଏ ସମୟର ସ୍ମିର ଚିତ୍ର ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି | ଅତୀତର ସନ୍ଧାନରେ 
ଗଳ୍ପ ଏହି କାରୁଣ୍ୟର ଏକ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛି । 

ଅନୁଭୁତି ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରେ” ରେ ମୁଁ (ଲେଖକ) ନିଜେ ଓକିଲ ! ପିଲାଦିନର ସାଙ୍ଗ 
ନିତିନକୁ ଦେଖାକରିବାକୁ ଯାଇଛି । ତା ପୁଅ ପ୍ରଥମେ କବାଟ କିଳିଦେଇଛି । ନିତିନ ବଡ଼ 
ଅଫିସର । ସେ ରାଜଧାନୀରେ କୋଠାଘର କରିଛି । ତାର ଗାଡ଼ି ଅଛି, ମଉସା (ନିତିନର 
ବାପା) ଲେଖକ ତାଙ୍କୁ ବହୁତ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁଥିଲେ | ପ୍ରଥମଥର କବାଟ କିଳିଦେଇଥୁଲେ ହେଁ 
ଅପମାନିତ ଲେଖକ ପୁନର୍ବାର ବେଲ୍‌ ମାରି ଚଢ଼ାଗଳାରେ ନିତିନ ଅଛୁ କି ? ଶୁଣି ପିଲାଟି 
ତାଙ୍କ ମଉସା ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରି ଘରକୁ ଡାକି “ମିଠା ଖାଇବାକୁ ଦେଇଛି | ପ୍ରଥମ ଥର 
ଏଭଳି କାହିଁକି କବାଟ କିଳିଦେଲା ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ପିଲାଟି କହିଛି ଯେ ଏ ଘରକୁ 
ଦୁଇପ୍ରକାର ଲୋକ ଆସନ୍ତି । ଦଳେ କାମ ହାସଲ କରିବାକୁ, ଅଯଥା ଫାଇଦା ନେବାକୁ 
ଆସନ୍ତି । ସେମାନେ ଅନୁଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ ବାବୁ ଅଛନ୍ତି କି ନାହିଁ ବୋଲି ପଚାରନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ 
ତା ବାପାଙ୍କ ସାଙ୍ଗ ବା ଉପରିସ୍ଥ ହାକିମ ସେମାନେ “କିଓ ଦାସେ ଘରେ ଅଛ” କହି ଆସନ୍ତି । 
ତେବେ ତା ବାପା କହିଛନ୍ତି ଯଦି କିଏ କିଛି ପ୍ୟାକେଟ୍‌ ଆଣି ଆସିବ ସେ ତାହ୍ଠାରୁ ନିଶ୍ଚୟ 
ପ୍ୟାକେଟ୍‌ଟି ରଖୁବ । ଏହା କହି ସେ ଘରକୁ ଆସିଥିବା ପ୍ୟାକେଟ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ଦେଖାଇଛି | ଲେଖକ 
କୁହନ୍ତି ଯେ ନିତିନର ବାପା କେବେ ସହରକୁ ନିତିନକୁ ଦେଖାକରିବାକୁ ନ ଯାଆନ୍ତୁ । ନ 
ହେଲେ ନିତିନ୍କୁ ନେଇ ସେ ଦେଖୁଥବା ସ୍ବପ୍ନ ତାଙ୍କର ଭାଙ୍ଗିଯିବ । ବହୁ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତି 
ଖୁବ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଥାଆନ୍ତି । ସେମାନେ ଅତୀତକୁ ଭୁଲିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । “ ମୃତ୍ୟୁ ଶଯ୍ୟାର 
ମାନଚିତ୍ରଂରେ ଆମେ ଦେଖୁ ରିଟାୟାର କରିବାର ବାଇଶିବର୍ଷ ପରେ ଏକଦା ପୋଲିସ 
ଅଫିସରଭାବେ : ସୁନାମ କରିଥିବା ଗଜାନନ ବାବୁଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୋଲିସ ମେଡାଲ ମିଳିବ । 
ଅଶୀରୁ ଉର୍ବ୍ଚ ବୟସର ଗଜାନନ ବାବୁ ଭାବୁଥୁଲେ ଯେ ଅନ୍ତତଃ ଦଶବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ତାହା 
ମିଳିଥିଲେ ଭଲ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପତ୍ୀ ଯଶୋଧାରା ଯାଇ ମେଡାଲ ଆଣିଲେ । 
ଅତ୍ୟଧକ ଖୁସିରେ ଗଜାନନଙ୍କର ହୃଦ୍‌କ୍ରିୟା ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା, ମୃତଦାର ଓକିଲ ଅପଉିବାବୁଙ୍କର 
ସନ୍ତାନମାନେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ କେହି ଚାହାନ୍ତିନି । ଏହା ଆଉଥରେ! 
ଗଛର କାହାଣୀ ଭାଗ। ପିତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ମିଛରେ କାନ୍ଦୁଥିବା ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଆଶଙ୍କା ଦୂର 
କରି ଅପର୍ରିବାବୁ ପୁନର୍ବାର ଉଠିବସିଛନ୍ତି | ' ବେଶି ଦୂର ନୁହେଁ ଆକାଶ”ରେ ଏଭଳି ଜଣେ 
1... ଅଫିସରଙ୍କ କଥା କୁହାଯାଇଛି ଯିଏ ରାସ୍ତାକଡ଼ର ପଥରକୁ ଗୋଟେଇ ଆଣି ତା 
ଭିତରୁ ଦର୍ଶନତତ୍ତ୍ର ଖୋଜିବସନ୍ତି। ସେହି ସୁରେଶବାବୁଙ୍କ ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ କୁହନ୍ତି ଯେ ସେ 
ପ୍ରଫେସର ହେବା ଉଚିତ ଥୁଲା । ପିଲାମାନେ ସମସ୍ତେ ବାପାଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୁବିଧୀର 
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୩୧୦ ଓଡିଆ ଶୁଦଗଳର ରା ଓ alରା (ଦୂଚାa ala) 


ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ସୁରେଶବାବୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନିଜ ପାଖକୁ ଡକାଇ ଜନ୍ମଦିନ ପାଳନ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗ ସଂଘର୍ଷ ତଥା ସମନ୍ଵୟ : ସମାଜରେ ସର୍ବଦା ଦୁଇଟି 
ବର୍ଗର ବ୍ୟନ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଅନ୍ତି | ମାର୍କସଙ୍କର ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ରାଜନୀତି ବା ଅର୍ଥନୀତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହୋଇପାରେ ଯେଉଁଠି ସଂଖ୍ୟା ଓ ଅନୁପାତର କଥା ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଆମେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ତଥାକଥୁତ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ନିମ୍ନମାନସିକତା ଦେଖୁ 
ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ଅନୁନ୍ନତବର୍ଗର ମଣିଷଙ୍କର ଦେବୋପମ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦେଖ ଚକିତ ହେଉ | ବିପିନ 
ବିହାରୀ ମିଶ୍ର ମହାଶୟ ଏହିଭଳି କେତେକ ଗଳ୍ପର ରଚୟିତା । ‘ଜଗାର ହସ” ଗଳ୍ପର 
ପରଜୁଣୀ ବୂଢ଼ୀ ସମ୍ବାରୀଠାରୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ କେଉଁ ଗୁଣରେ ଅଧକ ? 
' ଅଭିଜାତ୍ୟର କୁହେଳିକା' ଗଛରେ ମାଧୋସିଂହର ଡିଗ୍ରୀ ନାହିଁ । ପୁଅମାନେ ବ୍ୟବସାୟ 
କରନ୍ତି ଓ ବୋହୂମାନେ ପାଠ ପଢ଼ିବେ ବୋଲି ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ମତରେ ଯେତେବେଳେ 
ବଞ୍ଚବା ହିଁ ସମସ୍ୟା ଥଲା ସେତେବେଳ ପାଠ ପଡ଼ିବାକୁ ସମୟ ନଥୁଲା | ଚାକିରି ପଛରେ 
ଗୋଡ଼େଇବା ତାଙ୍କ ମତରେ ଅନୁଚିତ | ତେଣୁ ସେ ଲେଖକ ( ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର)ଙ୍କୁ କୁହନ୍ତି 
“ ମିଶ୍ର ସାହେବ ମୋ କଥା ମାନନ୍ତୁ ଚାକିରିରୁ ଗଲା ପରେ କୁକୁଡ଼ା ଓ ଗାଲ ରଖନ୍ତୁ । ଲାଭ 
ଅଛି ସମୟ କଟିଯିବ ।” (ମନର ମୁକୁର - ପୃ - ୨୩) “ଅଳ ମୁହୂର୍'ର ଧୋବେଇ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଦରକାର । ‘ ସଂଶୟ” ଗଛର ହରିସେଠୀ ପରିବା ବିକିଛି, ସିଲେଇ ମେସିନ 
କିଣିଛି । ସ୍ତ୍ରୀ ରାଧାମଣି ସିଲେଇ ଶିଖୁଛି । ପୁଅକୁ ଇଂରାଜୀ ମିଡ଼ିୟମ ସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ାଇଛି । 
ଏହି ସଫଳତା କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ୍ର୍ଷାନୁ କରିଛି । ଫଳରେ ତାଙ୍କ ଘର ପୋଡ଼ିଦିଆଯାଇଛି | 
' ପରାଜୟର ସ୍ଵାଦ? ଗଛରେ ପଞ୍ଚମ. ଶ୍ରେଣୀରେ ଲେଖକ ପଢୁଥବାବେଳେ ତାଙ୍କ ବାପା 
ଗାଁକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ। ଭାଗଚାଷୀ ବୁଵଧିରାମ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ନାନା ଦୁର୍ଲଭ ପଦାର୍ଥ, ଯେମିତି 
ରାଶିଲଡ଼ୁ, ବାଦାମ ଲଡ଼ୁ, ପାଚିଲା ଆମ୍ବ ତାଳଗଜା ଆଣି ଆସୁଥଲା, ବାପା ଗାଁକୁ ଗଲେ 
ଅଭାବୀ ବୁଵ୍ଧିରାମ ତାଙ୍କ ଯତ୍ନ କରୁଥଲା | ବାପା ତାକୁ କିନ୍ତୁ ଟଙ୍କାଥବା ଲଫାପା ଦେଇଥଲେ, 
ଯାହାକୁ ସେ ଫେରାଇ ଦେଇଛି । ଅଭାବରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେ ସ୍ଵଭାବ ନଷ୍ଟ କରିନାହିଁ 
“ ବିଚାରପତି” ଗଳ୍ପରେ ରଥଙ୍କ ବାଡ଼ିରୁ ନଡ଼ିଆ ଚୋରି ଯାଇଛି ଯାହାକୂ ସେ ଠାକୁରଙ୍କୁ 
ଦେବେ ବୋଲି ମାନସିକ କରିଥଲେ । ନନ୍ଦେ ବିଚାରକଲେ ନଡ଼ିଆ ତୋଳା ବାବଦକୁ 
ଦାମଭୋଇ ଯାହା ନେଇଥାଆନ୍ତା ସେତିକି ଚୋରି କରିଛି । ଶେଷରେ ବିଚାର ହେଲା ଯେ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ଗାଁରୁ ଯେମିତି ଚୋରି ନହୁଏ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ପାନିକରି ଚାରିଜଣ 
ଲେଖାଏଁ ଜଗିବେ । ଚୋରି ବିଚାର, ଦଣ୍ଡ ଓ ସମାଧାନ ସମନ୍ବିତ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ଏକ 
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ଓଡିଆ କୁଜାର ଥା ଓ ରା (ଦୂଜାd ଉର) ୩୧୧ 


ଭବ୍ୟ ଚିତ୍ର ଦେଇଥାଏ | ହତ୍ୟାକାରୀ କିଏ ?' ଗଛରେ ଟଙ୍କାପାଇଁ ଚାକର ଟୋକା ରଣବୀର 
ମିଷ୍ଟର ଓ ମିସେସ୍‌ ମାଲହୋତ୍ରାଙ୍କ ହତ୍ୟା କରିଛି । କିରୁ ପ୍ରକୃତରେ ପୁଅବୋହୂ ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀଙ୍କ 
ସହିତ ଚଳି ନ ପାରିବାରୁ ଅଲଗା ରହୁଥିଲେ | ଗହ ସହାୟିକାର ସହଯୋଗରେ ରଣବୀର 
ତାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସନ୍ତ୍ଵେ ଲେଖକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ସେ କଣ ଏକୁଟିଆ 
ହତ୍ୟାକାରୀ ? 

ସଂଗ୍ରାମୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗଳ୍ପ : ପ୍ରକୃତରେ ଆମେ ଦେଖୁ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷଟିଏ ଯୁଆଡ଼େ ବର୍ଷା ସିଆଡ଼କୁ ଛତା ଦେଖାଇ ବଞ୍ଚୁଥାଏ । ଗନ୍ଟିଏ କିନ୍ତୁ ନାୟକ ବା 
ନାୟିକା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, ଯେଉଁମାନେ ସମୟ ବିପକ୍ଷରେ ନିଜ ନିଜ ସାମର୍ଥ୍ୟ ସହିତ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୁଅନ୍ତି । ଆସନ୍ଵ ବତିଘର, ପିଲାକେଇଟା, ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗଳ 
କେବେ ହେବ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ଅଜଣା ପଥୂକ, ରାମୁକାକା ଓ ମୋନା, ସୂର୍ଯ୍ୟପରାଗ ପରେ 
ଆଦି ଏହି ଧାରାର ଗଳ୍ପ । ଆସନ୍ଧ ବତିଘରର ପୂର୍୍ଣଡେଦଦୁ ବାବୁଙ୍କର ପତ୍ନୀ ମୃତା । ଏକମାତ୍ର 
କନ୍ୟା ମମତା ବିବାହିତା, ବିଧବା ଚାକରାଣୀ ଝିଅ ଶରଧାକୁ ନେଇ ପୂର୍ଶ୍େନ୍ଦୁଙ୍କ ସଂସାର 
ଚାଲେ । ଉପର ହାକିମ ଅଯୋଗ୍ୟ କହିଲେ ବୋଲି ସେ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ ଚାଲିଆସିଲେ; 
ମାତ୍ର ତା ପରଦିନ ପ୍ରମୋଶନ ସହିତ ଜୟପୁରକୁ ବଦଳି ଆଦେଶ ପାଇଛନ୍ତି । ପିଲା 
କେଇଟା” ଗଳ୍ପରେ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଡକ୍ଟର ମିଶ୍ର ଗୋଟେ କଲେଜର ପ୍ରିନ୍‌ସପାଲ ଦାୟିତ୍ବ 
ନେଇଛନ୍ତି । କଲେଜରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ମୁଣ୍ଡ ଫଟାଫଟି ହୋଇଛି । ତଥାପି ପ୍ରନ୍‌ସିପାଲ ନିଜ 
ମୁଣ୍ଡ ଫାଟିଥିଲେ ମଧ୍ଯ କାଲା ନାମ ପୋଲିସକୁ କହିନାହାନ୍ତି । ଶ୍ରୀମତୀ ମିଶ୍ର ଟଙ୍କା କେଇଟା 
ପାଇଁ ଜୀବନ ବିପନ୍ନ ନ କରିବାକୁ ପତିଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତରରେ ଡକ୍ଟର ମିଶ୍ର 
କୁହନ୍ତି ‘ନା - ପିଲା କେଇଟା ପାଇଁ ଏହା ଜଣେ ମଣିଷ ଗଢ଼ା କାରଖାନାର କାରିଗରଙ୍କ 
ଉନ୍ତି ଯାହାପାଇଁ ଦାୟିତ୍ଵ (ଗୋମିତିର ଶେଷହସ - ପୁ- ୨୩) କେବେ ସରେନାହିଁ । “ ଜନ୍ସ 
ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳଛ୍”ରେ କାଞ୍ଚନ ମଜୁମଦାର ନିଜର ପ୍ରେମିକା ସୁପୋକୁ ଦୁର୍ବବ୍ୟହାର 
କରିଥବା ପ୍ରିନ୍ସପାଲଙ୍କୁ ମର୍ଡର କରିଛି । ୧୯ ବର୍ଷରେ ଦୋଷ ସ୍ଵୀକାର କରି ଜେଲ ଯାଇଥିବା 
କାଞ୍ଚନ ସେଠାରେ ଚିତ୍ରକଳା ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନ ରହସ୍ଯ ବୁଝାଇଛି ଜେଲରଙ୍କୁ । ୫୧ 
ବର୍ଷରେ ଜେଲରୁ ଫେରିବାପରେ ତାକୁ ପ୍ରିନ୍‌ସପାଲଙ୍କ ପତ୍ନୀ ହିଁ ଘରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି | ଅ୍ଥାତ୍‌ 
ତାର ସତ କହିବାର ଦୃଢ଼ତାକୁ ହିଁ ତାକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ଠିଆକରାଇଛି ! 
* କେବେ ହେବ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ”ରେ ଭାଇ ଭଉଣୀ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଓ ଶାନ୍ତି ବାପା ମାଆଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ 
ପରେ ପଡ଼ୋଶୀମାନଙ୍କ କଟୁକଥା ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ସହର ଆସିଛନ୍ତି ! ଶାନ୍ତି 
ଜୀବନବାବୁଙ୍କ ଆର୍ଟଷ୍ଟୁଡ଼ିଓରେ କାମ କରିଛି । ଭାଇକୁ ମଣିଷ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଭିତରେ 
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ତାର ବେଶ ପୋଷାକ ରହିବା ସ୍ଥାନ ତଥା ଜୀବନଶୈଳୀ ବଦଳିଯାଇଛି | ଶେଷରେ ଜୀବନବାବୁ 
ତା ସହିତ ସମାଜ ଅସ୍ଵୀକୃତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ରାଜି । ଶାନ୍ତି ନିଷ୍ପତି ନେବା କଷ୍ଟକର, କାରଣ ଭାଇ ତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ' ଅଜଣାପଥୁକ! 
ଏହିପରି ଜଣେ ସଂଗ୍ରାମୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ କଥା କହେ ଯିଏ ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼ ହରାଇ ମଧ୍ଯ ନିଜ 
ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇ ପାରନ୍ତି । ସିଏ ପୁରୁଣା ସବ୍‌ଇନ୍‌ସପେକ୍ଟର ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ । ଟୁରିଷ୍ଟ 
ସୁରକ୍ଷା ଯୋଜନା ତାଙ୍କର ମାନସ ସନ୍ତାନ ଥଲା ! ବହୁ ଜଟିଳ କେସ ସେ ଧରାଇ ଦେଇଥୁଲେ | 
ତାଙ୍କର ଇଂରାଜୀ ଭଲ ଓ ସେ ଟାଇପ୍‌ ଜାଣିଥିଲେ ! ଚୋରଙ୍କ ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇବାବେଳେ 
ଟ୍ରେନ୍‌ରୁ ଖସିପଡ଼ି ଗୋଡ଼ ହରାଇଥିଲେ । ତାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରମୋଶନ ମିଳିଛି; 
ମାତ୍ର ସେ ନିଜେ ଏଥପାଇଁ ନିଜକୁ ଯୋଗ୍ୟ ମଣିନାହାନ୍ତି | ‘ରାମୁ କାକା ଓ ମୋନା” ଗଛର 
ପାଠୁଆ ବଡ଼ଲୋକ ଘର ପିଲା ଯାତ୍ରା କରିଛି । ସେଠାରୁ ସିନେମାକୁ ଯାଇଛି । ବିବାହ କରି 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଜନକ ହୋଇଛି । ଯେଉଁ ମୋନା ତାକୁ ରମ୍ଭା ଭଳି ଦିଶୁଥିଲା ତା” ସହିତ 
ଖଳନାୟକ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ କରିଛି । ଯେଉଁ ଚାକର ଭୂମିକାରୁ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲା 
ଶେଷରେ ସେହି ଚାକର ଭୁମିକା ହିଁ ତାକୁ ମିଳିଛି । “ଭିନ୍ନ ଏକ ସକାଳର ସନ୍ଧାନରେ 
ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଝଙ୍କାର ଶୁଭେ ! ଡକ୍ଟର କମଳା ତ୍ରିପାଠୀ ଉପାନ୍ତ 
ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆସି ରାଜଧାନୀର ଏକ କଲେଜରେ ପ୍ରିନ୍‌ସପାଲ ହୋଇଛନ୍ତି । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପିଲା 
କାହିଁକି ଆଡମିଶନ ପାଇଲେ ନାହିଁ ସେଥୁପାଇଁ ଚାକିରି ମାତ୍ର ଏକ ବର୍ଷ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ 
ବଦଳି କରାଯାଇଛି । ଟିକିଏ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ବା ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଅନ୍ୟାୟ ଆଦେଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ ତାଙ୍କର ବଦଳି ହୋଇନଅାନ୍ତା। ମତ୍ର ସ୍ଵାମୀ ଦୁର୍ଗାଶଙ୍କର ବାବୁ ପତ୍ନୀଙ୍କର ଦୃଢ଼ତାକୁ 
ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ଆସନ୍ତା କାଲି ସେ ଚାର୍ଜ ଦେଇ ନୂଆ ଜାଗାକୁ ଚାଲିଯିବେ ଶୁଣି ସେ 
ଆନନ୍ଦିତ | ‘ ଭଉଁରୀ” ଗଳ୍ପରେ ସଂଗ୍ରାମୀ ମହିଳା ବସ୍ତିବାସିନୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଜାଣେ ତାର ସ୍ଵାମୀ 
ମଦୁଆ ଓ ଜୁଆଡ଼ି । ସେ ବାରମ୍ବାର ସ୍ବାମୀଠାରୁ ମାଡ଼ ଖାଏ | ଜୁଆ ଖେଳୁଥବାରୁ ତା ସ୍ବାମୀକୁ 
ପେଲିସ ବାନ୍ଧିଦେଇଛି । ମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଶହେଟଙ୍କା ଦେଇ ସ୍ବାମୀକୁ ମୁକୁଳାଇଛି । ପ୍ରେମର ଏହି 
ନିରବ ତ୍ୟାଗ ଭାବନା ବେଶ୍‌ ଚମନ୍କାର । “ ଆବିଷ୍କାର” ଗଳର ବୟସ୍କ ବାପୀ ପୁଅପାଖକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି । ବାରବର୍ଷ କଲିକତାରେ ରହିଥୁବା ପୁଅର ବାରମ୍ବାର ଡାକକୁ ସେ ଶୁଣିନଥୂଲେ | 
ତେଣୁ ପୁଅ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଭିଭୂତ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । ପୁଅବୋହୂଙ୍କ ଫ୍ଲାଟ ଘରେ ସେ ପ୍ରଥମଥର 
ସମସ୍ତଙ୍କ ସହତ କଥା କହଛନ୍ତି। କବାଟ ଖୋଲି ପରସ୍ପରର ଦୁଃଖସୁଖ ବାଣ୍ଟିବାକୁ ଆଗ୍ରହ 
କରିଛନ୍ତି ¦ ପିଲାଏ ଏକାଠି ଖେଳକୂଦ କରିଛନ୍ତି ¦ ମହିଳାମାନେ ଏକାଠି ହୋଇଛନ୍ତି । ସହର 
ଭିତରେ ଗାଁଟିଏ ଆବିଷ୍ପତ ହୋଇଛି ସେହି ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଫଳରେ ।  ସୂର୍ଯ୍ୟରାଗ 
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ପରେ” ଗଳ୍ପରେ ସନ୍ତୋଷ ମିଛୁଆ, ପଇସା ନେଇ ଶୁଝେନାହିଁ । ପତିଆରା ବଢ଼ାଇବାରେ 
ତାର ସମକକ୍ଷ କେହି ନାହାନ୍ତି । କିନୁୁ ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ସମୟରେ ସିଏ ପାଖରେ ଠିଆହୁଏ । 
ପରିବାର ପାଇଁ ବହୁତ ଟଙ୍କା ଲୋଡ଼ା ବୋଲି ସେ ବିବାହ ନ କରିବାକୁ ନିଷ୍ପତ୍ତି କରିଥଲା | 
ମା” ମାଉସୀ ବାଧ୍ଯକରି ବାହା କରାଇଥିଲେ |! ସନ୍ତୋଷର ଏକ ମାତ୍ର କନ୍ୟା ଯସମିନ୍‌ ସିଗାରେଟ 
ଖାଏ ଓ ବିବାହ ନ କରି ଏକତ୍ର ରହିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରି ଆମେରିକା ଚାଲିଯାଇଛି ! ଏହି 
ଘଟଣା ସନ୍ତୋଷକୁ ଆଘାତ ଦେଇଛି ଓ ସେ ଭାରତରେ ରହିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବୋଲି ବନ୍ଧୁକୁ 
କହିଛି । ଏକୂଟିଆ ସଂଗ୍ରୀମ କରି ଉପରକୁ ଉଠିଥିବା ସନ୍ତୋଷ ପୁନର୍ବାର ଭାରତୀୟତାକୁ 
ଝୁରି ହୋଇଛି ! ପୁରୁଣା ପ୍ରତିଶ୍ରତି”ରେ ବୟସ୍କ ମନୋହର ବାବୁ ବଡ଼ କଷ୍ଟରେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜର ପୁରୀରେ ଥିବା ଘର ଫେରିପାଆନ୍ତି ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଖରେ ଶେଷ 
ଜୀବନ କଟିବ ବୋଲି ଆନନ୍ଦିତ ହୁଅନ୍ତି । ମଣିଷ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନ୍ୟକୁ ବିଚାର କରିଥାଏ |. 
ବିଚାରକ ” ଗଛରେ ପୁପୁ ଏକୃଟିଆ ପୁନେରେ ଇଂଜିନିୟରିଂ ପଢ଼ିବାକୁ ଯାଉଥବା ସମୟରେ 
ପାଖ ସିଟ୍‌ରେ ବସିଥବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଭୟଙ୍କର ଚେହେରାର ପାଣ୍ଡେଜୀଙ୍କୁ ଦେଖୁ ତାଙ୍କୁ କ୍ରିମିନାଲ 
ଭାବିଥିଲେ ! ମାତ୍ର ତାଙ୍କର କରୁଣ ଇତିହାସ ଜାଣି ପୁପୁ ବିସ୍ଲିତ । । ପୁପୁକୁ ଅତି ସ୍ବେହକରି 
ଆପଣାର କରିଥୁବା ପାଣ୍ଡେଜୀ ସେହି ଟ୍ରେନ କମ୍ପାର୍ଟମେଣ୍ଟରେ ହିଁ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଥୁଲେ ! 
“ଭିନ୍ନ ଏକ ସତ୍ୟର ରାସ୍ତାରେ ର ରାଧାଦେବୀ ଦିଲ୍ଲୀର ସୋସାଇଟିରେ ରୀଡ଼ିଆ ପାଲଟିଛି । 
ପିଲାମାନଙ୍କ ଯଥାସାଧ୍ଯ ମଣିଷ କରିଛି ଓ ନିଜେ ବ୍ୟବସାୟ ସମ୍ଭାଳିଛି । ପିଲାଏ ଘର କରିବାକୁ 
କହିବାରୁ ଗ୍ୟାରେଜ ସେହିଭଳି ରହିବ ବୋଲି ଦମ୍ଭରେ କହିଛି । ଗ୍ୟାରେଜ ଯେ ତାର 
ଜୀବନଯୁଦ୍ଧର ଦିନ ଦେଖୁଛି ଏ କଥା ସେ ପିଲାଙ୍କୁ କୁହେ ଓ ପୁନର୍ବାର ବିଧବା ବେଶରେ 
ସ୍ଵର୍ଗତ ପତିଙ୍କ ଇଛାରେ କରିଥୁବା ଜଗନ୍ନାଥ ମହିର ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ଗ୍ରାମକୁ ଯାଇଛି ! 

ପିଢ଼ି ପିଢ଼ିର ଦୂରତ୍ସ (Generation gap) କୁ ନେଇ ରଚିତ ଗନ୍ଧ : ଦୃତ 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ସମୟରେ ପିଢ଼ି ପିଢ଼ିର ଦୂରତ୍ବ ଦୂରକୁ ଦିଶୁଛି । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ପୂର୍ବପୁରୁଷର 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋଭାବକୁ ପୁଅନାତି ପୁରୁଣାକାଳିଆ କଥା ବୋଲି କହୁଥିଲେ ! ଏବେ କିନୁ 
ଆଧୁନିକ ବିଚାରର ମଣିଷମାନେ ସମୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ନ ପାରି ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଉଛନ୍ତି 
ବରାଦଂ ଗଳରେ ବୟସ୍କ ବାପାଙ୍କ ବିଚାର ବେଶ୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଝିଅର ଘର କିଣା ହେବ 
ବମ୍ବେରେ । ବାପା ଏକ ଅଭୁତ ସର୍ଭ ରଖୁଛନ୍ତି ଯେ ସେ ପ୍ରତି ମାସରେ କୋଡ଼ିଏ ହଜାର 
ଟଙ୍କା ପଠାଇବେ ତ ଝିଅ ପାଇଲା ବୋଲି ଚିଠି ଦେବ | ଘର ତିଆରି ଓ ଚିଠି ଆସିବା 
ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂପ୍ରକ୍ତ | ଝିଅ ବମ୍ବେରୁ ଓଡ଼ିଶା ଆସି ବାପାଙ୍କ ଘରେ ପହଞ୍ଚୁଛି । ସେ 
ସେଠାରେ ରହିବାକୁ ଚାହେଁ ଓ ବାପାଙ୍କୁ ଭଡ଼ା ମଧ୍ଯ ଦେବ ! * ଅପେକ୍ଷା? ଗଳ୍ପର କାରୁଣ୍ୟ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୧୪ Gିଆ ଛୁଚଗନର al ଓ ool (ଦୂ QIK) 


ମର୍ମାନ୍ତିକ । ମିଷ୍ଟର ଓ ମିସେସ୍‌ ସିଂହ ପିଲାଏ ଆସିବେ ବୋଲି ଘର ସଜାଡ଼ିଛନ୍ତି । ଖାଦ୍ୟ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପିଲାଏ ଆସିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ଭଡ଼ାଟିଆମାନଙ୍କୁ ଖାଦ୍ୟ ଦେବା 
ସହିତ ସଂପୂର୍ଣ ଉପର ମହଲା ଦେଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ନିଃସଙ୍ଗତାରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାର ଏହି 
ପଦକ୍ଷେପ କେତେ କର୍ମନତୁଦ ! “କେତେଦିନ”ରେ. ବୃବ ଅଲେଖ ଓ ଟମି ମଧ୍ୟ ବୟସ 
ହେବାରୁ ଅଲୋଡ଼ା ହୋଇଯାଇଛି । ନାତି କିନ୍ତୁ ମନ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି। ନାତି କହିଛି 
ପକ୍ଷାଘାତଗ୍ରସ୍ତ କୁକୁର ଟମିର ସେବା କରିବ | ଯାହା ସମାଜର ବିବେକ ବୋଲି ଜେଜେ 
ମନେକରିଛନ୍ତି । ଦୂରତା” ଗପରେ ଗାଳିକଙ୍କ (ଲେଖକ) ଦୁଇପୁଅ ଲଣ୍ଡନରୁ ଫୋନ କଲେ । 
ଜେଜେ ଚାରିବର୍ଷର ନାତି ଲୁଲୁର କଣ୍ଡସ୍ବର ରେକର୍ଡ କରିରଖନ୍ତି ପରେ ଶୁଣିବେ ବୋଲି । 
ଲୁଲୁ କାହାକୁ ରିଭଲଭରରେ ସୁଟ୍‌ କରିଦେବ । କାହା ଡେଡ଼୍‌ବଡ଼ି ଡରମରେ ରଖୁ ପାଣିରେ 


wo 
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ଫିଙ୍କିଦେବ ବୋଲି କହେ । ଶେଷରେ ଜେଜେ ହି ପିଢ଼ି ପିଢ଼ିର ଦୂରତା ଅତିକ୍ରମ କରି ଲୁଲୁର 
ସାଙ୍ଗ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ! 

' କାଲିପାଇଁ” ଗଛରେ ମାଆଟିଏ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ଆଗକୁ ଚିନ୍ତା କରେ ଯେ ବାପା 
ତ ସେ ଓଲ୍ଡ୍‌୍ହୋମରେ ଥିବେ | ପୁଅ ବିଦେଶରେ ଥବ । ' ଜେଜେବାପା” ଗପରେ 
ଜେଜେବାପା ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଶିକ୍ଷକ । ସେ ମାଛଚାଷ କରନ୍ତି । ମାଛଚାଷୀ ସଂଘର ସେ 
ସେଜ୍ରେଟାରୀ, ପୁଅବୋହୂ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ନିମ୍ନଦଧଷ୍ଠିରେ ଦେଖନ୍ତି । ଆମ ବାପା କେଉଟ 
ହେଲେ ବୋଲି ସେମାନେ ଭାବନ୍ତି । ନାତି ଭଦ୍ରଖ କଲେଜରେ ପଢ଼ିବା ପରେ ଜେଜେଙ୍କର 
ଉଦାରତା ଓ ମାନବିକତାର ପରିଚୟ ପାଇଛି । ଏଣେ ପୁଅ ଦୁର୍ନୀତି କରି ଚାକିରିରୁ ସସ୍ପେଣ୍ଡ 
ହେବାରୁ ବୁଢ଼ା ପୁଅକୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବାକୁ ନିର୍ବିକାରରେ ବାହାରିପଡ଼ନ୍ତି । ଶିକ୍ଷା ସର୍ବଦା 
ଉଦାରତା ଦିଏ ମାତ୍ର ଲୋଭ ସବୁ ବାଟ ଭୁଲାଇଦିଏ । ବାପ ପୁଅ ଭିତରେ ଏହି ଭାବନା 
ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି ଗାଳିକ । ˆ ବାପାଙ୍କ ଡାଏରୀ”ରେ ବାପାଙ୍କ ଡାଏରୀ ପଢ଼ିବାପରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ଅତୀତ ସତି ଉଜ୍ଜୀବିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ପୁଅ ପିଲାଥବାବେଳେ ଏଇଟା କନ 
ବୋଲି ବାପାଙ୍କୁ ଏକାଧ୍ଵକ ଥର ପଚାରୁଥିଲା ଓ ବାପା ହଳଦୀବସନ୍ତ ବୋଲି ଆଗ୍ରହରେ 
ଉତ୍ତର ଦେଉଥୁଲେ । ବୟସ୍କ ବାପା ପୁଅକୁ ଏଇଟା କଣ ?” ବୋଲି ବାରମ୍ବାର ପଚାରିଛନ୍ତି । 
ଅଥଚ ପୁଅ ବିରକ୍ତ ହୋଇ କୁହନ୍ତି କେତେଥର ସେଇ କଥା ପଚାରୁଛ ? କହିଲି ପରା 
କୁକୁର-କୂକୂର-କୂକୁର ଏହା ହିଁ ପିଢ଼ି ପିଢ଼ିର ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୂଚାଇଥାଏ ! ( ତୋ ଲାଗି ଗୋପଦାଙଣ୍ଡ 
- ପୁ. ୧୪୮) “ଭୂତ ଭବିଷ୍ୟ ବର୍ଭମାନ”ରେ ତିନୋଟି ପିଢ଼ି କଥା କୁହାଯାଇଛି | 
ଜେଜେବାପାଙ୍କ ବୟସ ନବେ । ବାପାଙ୍କର ପଚାଶ ଓ ପୁଅ (ନାତି)ର ବାରବର୍ଷ ବୟସ | 
ଜେକେବାପାଙ୍କ କୋଠରିରୁ ରାତି ଚାରିଟା ବେଳେ ବଲ୍‌ ଖେଳିବା ଶହ ଶୁଭୁଛି । ଜେଜେବାପା 
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ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କର୍ମକ୍ଷମ । ବାଡ଼ିବଗିଚା କାମ କରନ୍ତି । ରାତି ନ ପାହୁଣୁ ଉଠନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସବୁ 
ଦାନ୍ତ ପଡ଼ିନାହିଁ ବା ସେ ବାଡ଼ି ଧରନ୍ତି ନାହିଁ। ପୁଅ ଖୁକୁନ୍‌୍ର ବଲ ହଜିଥଲା ! ପତ୍ନୀ 
ପାଇନଥୁଲେ ! ଜେଜେବାପା ନିଜ ଜୀବନର ସବୁ ଘଟଣାଦୁର୍ଘଟଣା କଥା ପିଲାଙ୍କ ଆଗରେ 
କହନ୍ତି । ସବୁ କାମ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ପୁଅବୋହୂଙ୍କ ତାଗିଦ ଯୋଗୁ ଲୁଚେଇ 
ଲୁଚେଇ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପୁଅ ବୋହୂ ଜାଣିନଥିଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ବାପା ଜଣେ ହୋର୍ଟସମ୍ୟାନ । 
ତାଙ୍କର ସବୁ ମେଡ଼ାଲ ସାର୍ଟିଫିକେଟ ସେ ଲୁଚେଇ ରଖୁଥାଆନ୍ତି | ଯାହାକୁ ବେଳେବେଳେ 
ଦେଖନ୍ତି । ଯେତେ ସତର୍କ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପରପିଢ଼ି ପୂର୍ବପିଢ଼ି ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ ପାରେ ନାହିଁ । 

' ଶେଷରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଜଣାଣ” , ବୟସ ପଦ୍ଧନାଭ ବାବୁଙ୍କ ପୁଅ ଅମରେନ୍ଦ୍ର | ତାର 
ପତ୍ନୀ ଲୁସି ଆମେରିକାନ୍‌ | ପୁଅ ଘରକୁ ଆସିଛି । ସବୁ ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ଚାପିରଖୁ ବାପା 
କୁହନ୍ତି ଯେ ସେ ତାର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଫେରିଯାଉ | ନିଜର କାରୁଣ୍ୟ ଲୁଚାଇବାକୁ ସେ ପୁରୁଣା 
ରେଡ଼ିଓ ଫୁଲ ଭଲ୍ୟୁମରେ ଦେଇ ଜଗନ୍ନାଥ ଜଣାଣ ଶୁଣନ୍ତି । ସତେଯେପରି ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ 
ହିଁ ପୂର୍ବ ପିଢ଼ିର ଏକମାତ୍ର ବିକଳ | “କେତେ ଦୂର କେତେ ପାଖଂରେ ରମେଶ କପୁର ଓ 
ରଶ୍ମି କପୁର ନିଜ ଘରର ଉପର ମହଲାରେ ନିର୍ବାସିତର ଜୀବନ ବିତାନ୍ତି । ପାହାଡ଼ୀ ଇଲାକାର 
ଯୁବକ ବଚନ ସିଂହ ହିଁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଦୁଇବେଳା ଖାଇବାକୁ ଆଣିଦିଏ । କୃତଗ୍ନ ପିଲାଏ ତଳ 
ଓ ମଝି ମହଲାରେ ରହନ୍ତି । କୁଆଡ଼େ ଗଲେ ମଧ୍ଧ ବାପା ମାଙ୍କୁ କହିବା ଆବଶ୍ୟକ ମଣନ୍ତି 
ନାହିଁ । ସେମାନେ ଦି ମାସ ପ୍ୟାକେଜ ଟୂର୍‌ରେ ଯିବାବେଳେ ଆଡ଼ଭୋକେଟ ଡାକି ରମେଶ 
କପୁର ନିଜ ଜିନିଷତକ ହୋଟେଲକୁ ନେଇଗଲେ ଓ ହୋଟେଲରୁ ଆଣି ଖାଇଲେ | ତିନିକୋଟି 
ଟଙ୍କାରେ ଘର ବିକ୍ରି କରି ପୁଅବୋହୂଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେବାର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କଲେ । ପିଢ଼ି ପିଢ଼ିର 
ଦୂରତ୍ବ ରମେଶ କପୁରଙ୍କ ଏଭଳି ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି ! ‘ଲମ୍ବାରାସ୍ତା!ଂ ଗଛରେ 
୬.1.G ସାହେବଙ୍କ ଝିଅ ଭଳି ଦ୍ଵାଦଶ ଶ୍ରେଣୀ ଛାତ୍ରୀ ପିକ୍ନିକ୍‌ ଯାଇଥିବାରୁ ବାପାମାଆ 
ବିବ୍ରତ । ଡେରିହେବାରୁ ବାପାମାଆ ଯାଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ପାହାଡ଼ୀ ଝରଣା ବଢ଼ିଥବାରୁ 
ବସ୍‌ଟି ଅଟକି ରହିଛି । ଇନି ବାପାଙ୍କ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ନତା ଦେଖ ବ୍ଯସ୍ତ । ଲେଖକ ଭାବନ୍ତି ଯେ 
ଦିନେ ଇନି ବାପା ମାଆଙ୍କ ମନ ବୁଝିପାରିବ ' କାରଣ ଜୀବନଟା ଏକ ବିରାଟ ଲମ୍ବା ରାସ୍ତା” 
(ତୋ ଲାଗି ଗୋପଦାଣ୍ଡ - ପୁ. ୧୧୩) “ରାମ ନାମ ସତ୍ୟ ହୈଂରେ ପୂର୍ବପୁରୁଷ ବେଶ୍‌ 
ଚତୁର | ସମ୍ପତି ହାସଲ କରିବାରେ ପ୍ରବୀଣ ଏହି ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ପରେ ଭାଇମାନେ 
ସମ୍ପରି ଭାଗ କରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ | ଭଲରେ କିନ୍ତୁ କହେ ଯେ ଏଭଳି ସ୍ବାର୍ଥପର ଭାଇମାନଙ୍କଠାରୁ 
ସେ ନିଶ୍ଚୟ ପୈତୃକ ସମ୍ପି ଭାଗନେବ | ‘ଅହନି ଅହନି ଭୂତାନି” ଅବସର ପରର ବୟସ୍କ 
ବ୍ୟ୍ତିଙ୍କ ମାନସିକତା କଥା କହେ ! ‘ଶେଷ ଦକ୍ଷିଣା'ରେ ମନମୋହନଙ୍କୁ ମଣିଷ କରଥିବା 


ଗଦା ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପିଲାଦିନର ଫଟୋ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ କରିଥାଏ ! 
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୩୧୬ Gal goara dal G alla (QeIA QA) 


ମନସ୍ତତ୍ତ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗଳ : ସାଂପ୍ରତିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ଵ ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଆଲୋକପାତ କରିଥାଏ | ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ ମନସ୍ତତ୍ତର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଯଥେଷ୍ଟ | କେଉଁଠି ଉଚ୍ଚବର୍ଗ, କେଉଁଠି ନିମୁବର୍ଗ, ପତିପତ୍ନୀ, ପିତା, ସନ୍ତାନ, ବନ୍ଧ, ପଡ଼ୋଶୀ 
ଏପରିକି ପାଳିତ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ପାଇଁ ଝୁରିହେବା, ସେମାନଙ୍କୁ ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା, 
ଶକ୍ତି ଅନୁସାରେ ସେମାନଙ୍କ ବିପଦରେ ପାଖରେ ଠିଆହେବା ବଡ଼ କଥା । ଯେମିତି “ ପଟି 
ଖୋଲାଯିବ” ଗଛର ଅନ୍ଧୁଣୀ ଝିଅ ଅଭା। ଗୁଣବତୀ ସୁନ୍ଦରୀ ମାତ୍ର ତାର ବିବାହ ସହଜ 
ହୋଇନାହିଁ । ସିଲେଇ ରୋଷେଇ ସବୁଥିରେ ସେ ଦକ୍ଷ । ତେଣୁ ରମେଶ ନାମକ ଯୁବକ 
ତାକୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ତାର ଆଖୁ ଅପରେସନ ପରେ ପଟି ଖୋଲିବାଦିନ ଡାକ୍ତର କହନ୍ତି 
ଯେ ସେ ପ୍ରଥମେ ତା ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଦେଖପାରିବ । ମାତ୍ର ଆଭା କହେ “ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଦେଖୁବାପାଇଁ 
କ”ଣ ଆଖୁ ଦରକାର” | ( ଅନ୍ୟଏକ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର - ପୃ. ୧୨ ୨ ) ‘କଲିକତା ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ 'ର 
ଡ୍ରାଇଭର ଜଗନ୍ନାଥକୁ ପାସେଞ୍ଜରମାନେ ପିଟିବାରୁ ସେ ଗାଡ଼ି ଥୋଇଦେଇଛି । କାହାରି କଥା 
ନ ଶୁଣି ଚୂପ୍ଚାପ ବସିଛି । ମାତ୍ର ବୁଢ଼ୀ ଓ ତା ପତିର ଅନୁରୋଧ ରଖୁ ସେ ଗଡ଼ି ଷ୍ଟାର୍ଟ 
କରିଛି । ବୂଢ଼ୀକୁ ଦେଖୁ ତାର ନିଜର ମାଆ କଥା ମନେପଡ଼ିଛି । ' ମୃତ୍ୟୁ ଶଯ୍ୟାର ମାନଚିତ୍ରଂର 
ଶେଷସୁଯୋଗ ଗଳ୍ପରେ ବୁଢ଼ା ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଶିକ୍ଷକ । ବଡ଼ପୁଅ ପାଖରୁ ପୋଲସରାରୁ ସେ 
ପୁରୀ ଆସିଛନ୍ତି ରଥ ଦେଖ୍ବେ । ବୁଢ଼ୀ ସାନ ପୁଅପାଖରୁ ଭଦ୍ରଖରୁ ପୁରୀ ଆସିଛନ୍ତି । ବୁଢ଼ା 
ବୁଢ଼ୀଙ୍କର ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ତଳେ ଭଣଜା ବାହାଘରରେ ଦେଖାହୋଇଥୁଲା । ପୁଅମାନେ ରାଜାରାମ 
ଧର୍ମଶାଳାରେ ବଖରା ରଖୁଛନ୍ତି । ବୁଢ଼ୀ ଠାକୁରଙ୍କୁ ଏ ଗହଳିରେ ଭେଟିଲେ କି ବୋଲି 
ପଚାରିବାରୁ ବୁଢ଼ା କୁହନ୍ତି ଯେ ବୂଢ଼ୀ ସହିତ ଦେଖାହେବା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ । ବୟସ୍କ 
ଦମ୍ପତି ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା ରହୁଥିଲେ ବି ପରସ୍ପର ପାଇଁ ଥବା ପ୍ରେମ ଏ ଗଳ୍ପର ମୂଳକଥା 
' ଅମାନତ ଗଳ଼ରେ ହୋଟେଲ ଡିଙ୍ଗ ଡଙ୍ଗର ଜଗୁଆଳ ରାମସିଂହର ଅବସରକାଳୀନ ସଭାରେ 
ତା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁତ ଭଲ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ସେ ଯାହାକିଛି ଛାଡ଼ିଯାଇଥବା ଜିନିଷ ପାଏ 
ସବୁ ଗରାଖମାନଙ୍କୁ ଫେରାଇଦିଏ । ଜଣେ ମହିଳା ତାକୁ ଆସ୍ତେ ପଚାରିଛନ୍ତି “ଯାହା ପାଇଛ 
ସବୁ ଫେରାଇଛ” ଏତିକି ଶୁଣିବାପରେ ସେ ଦେଇଥିବା ଠିକଣାରେ ରାମସିଂହ ପହଞ୍ଚୁଛି; 
ଯାହା ରଖୁଛ କେମିତି ଅଛି ? ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ରାମସିଂହ କହେ ଯେ ସେ ତାକୁ ନିଜ ପୁଅ 
ଭଳି ମଣିଷ କରିଛି । ବୋହୂ ପୁଅ ତାର ଖୁବ୍‌ ଯତ୍ନ ନିଅନ୍ତି । ସେ ମହିଳା ମିସେସ୍‌ ଶର୍ମାଙ୍କର 
କୁମାରୀ ଜୀବନର ସନ୍ତାନ ବନୱାରୀ ନାମରେ ରାମସିଂହ ପାଖରେ ବଢୁଛି | ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କ 
ନିକଟରେ ରଣୀ ରହିଛନ୍ତି । 
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ଓଡିଆ କୁଦରଚର &/ରା ଓ dll (ଦିଚାୟ ଜାର) ୩୧୭ 


“ବିଶ୍ଵାସର ସୀମା ଭିତରେ” ଗଛରେ ଏକଦା ଓକିଲ ସ୍ଵାମୀ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ଯେ 
ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଶ୍ୟାମଳଙ୍କ ପାଖକୁ ପ୍ରତିମାସରେ ପାଞ୍ଚହଜାର ଟଙ୍କା ପଠାଉଛନ୍ତି | ଅବୂଝାମଣା 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ସ୍ବାମୀ ତାଙ୍କୁ ଟଙ୍କା ପଠାଇବାକୁ ମନାକରିନଥାନ୍ତେ । ମାତ୍ର ଲୁଚେଇ ପଠାଇବା 
କଣ ଲୋଡ଼ା ? ପରେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଶୃଶୁର କରିଥୁବା ଅନ୍ଧ ସ୍କୁଲ ପାଇଁ ଏହି ଦାନ ତାଙ୍କ 
ପତ୍ନୀ ତାଙ୍କ ଅଗୋଚରରେ କରୁଛନ୍ତି ! 

‘ବାପା ଆସିବେ ?” ଗପ ଦୁଇଟି କିଶୋରୀଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ୍କୁ ଆଲୋକିତ କରେ | 
କିଶୋର ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ କୃହେ ଯେ ସେମାନଙ୍କ ବାପା ହିଁ ଦୁନିଆର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବାପା । ଜୟାର ବାପା 
ଏସ୍‌.ପି. ଓ ମେଘାର ବାପା ବ୍ୟବସାୟୀ | ଉଭୟ ନିଜ ନିଜ ବାପାମାନଙ୍କ କଥା କହିଲାବେଳେ 
ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ଜୟାର ବାପା ତାଙ୍କ ସ୍କୁଲକୁ ଯିବେ କହି ଯାଇପାରିନାହାନ୍ତି ବୋଲି 
ଜୟା ଦୁଃଖୀ । ତା ପାଇଁ ସବୁଠି ଭଲ ଓ ଦାମିକା ସାଇକେଲ ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି ବାପା ଯାହା 
ଦେଖୁ ମେଘା ଇର୍ଷା କରିଛି । ଶେଷରେ ବର୍ଷାରେ ତିନ୍ତି ବଡ଼ି ଏସ.ପି. ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଅତିଥ 
ଭାବେ ଝିଅ ସ୍କୁଲରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । କୈଶୋରର ଅନେକ କୌତୂହଳ ଯଥା ବାପାଙ୍କର ତ 
ଗୋଟାଏ ବନ୍ଧୁକ ଦୂଇଟା ଆସିଲା କେଉଁଠୁ ? ଏମ.ଏ. ବଡ଼ ନାଁ ଏମ୍‌.ଏସ୍‌ସି ଇତ୍ଯାଦି 
ପରିବେଶକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି ! 

ଅନ୍ୟ ଏକ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଗପରେ ମନିଷା ଓ ଅବିନାଶ ବାବୁ ପଡ଼ୋଶୀ ଅନିତା ଓ 
ରମେଶବାବୁଙ୍କୁ ଲର୍ଷା କରନ୍ତି । କାରଣ ଅବିନାଶଙ୍କ ପୁଅ ମୁନା ଓ ରମେଶଙ୍କ ଝିଅ ରଂଜୁ 
ଏକାଠି ପାଠପଢ଼ନ୍ତି । ଜଣେ ଫାଷ୍ଟ ହେଲେ ଜଣେ ସେକେଣ୍ଡ ହୁଏ; ମାତ୍ର ନିଜ ପିଲାର 
କୃତିତ୍ଵଠାରୁ ଅନ୍ୟ ପିଲାର ଦୁର୍ବଳତା ଦେଖୁ ଆନନ୍ଦିତ ହୁଅନ୍ତି ମାତ୍ର ପିଲାଏ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ରତାରୁ 
ଉର୍ଶ୍ବରେ ସାଙ୍ଗହୋଇ ଗୋଟିଏ ପ୍ଲେଟରେ ପାଓଭାଜି ଖାଉଥିଲେ । 

ଶୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ଲୋକଟି”ରେ ଶତ ଓ ପାଣୁନାୟକ ପୋଲିସ ଗୁଳିରେ ମରିଛନ୍ତି 
ମାତ୍ର ବଡ଼ ଅଫିସର ବୋଷବାବୁ ବନ୍ଧୁକ ସହିତ ଫଟୋ ଉଠାଇ ଖବର କାଗଜରେ ଛପାଇଲେ ! 
ମନସ୍ତତ୍ସରେ ଏହା ମଧ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶନଶୀଳ ବ୍ୟବହାର, ଯାହା କବଳରେ ଉଣାଅଧୁକେ ସମସ୍ତେ 
ପଡ଼ିଥାଆନ୍ତି । “ ଟୁଟୁନ୍‌ ଶୋଇଛି” ଗଛରେ ଟୁଟୁନର ମାଂ ବାପା ଆକସିଡେଣ୍ଟରେ ମୃତ । 
ଜେଜେବାପା ଓ ଅଜା ସମସ୍ତେ ଟୁଟୁନ୍‌ର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର ଏଥପାଇଁ ସେମାନେ 
ଏକ ଅପରକୁ ଦୋଷ ଦିଅନ୍ତି । ଟୁଟୁନର ଦାୟିତ୍ଵ କିନ୍ତୁ ତାର ଜଣେ ମାଉସୀ ବୁଝୁିଲେ ଯିଏ 
ତା ବାବା ମାମା ଥବା ଫ୍ଲାଟରେ ରହୁଥିଲେ । ବାପା ଓ ଜେଜେ କେଶ୍‌ କଲେ। କୋର୍ଟ 
ବାହାରେ ମିଳାମିଶା ହେଲା, ମତର ଟୁଟୁନ ଅଶୋକ ମଉସା ଓ ଲିଲି ମାଉସୀଙ୍କ ପାଖରେ ହିଁ 
ରହିଲା, ଯେଉଁମାନେ ମା” ଥିଲାବେଳେ ମଧ୍ଯ ତା ଖବର ବଝୁଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ 


ସେ ଅଧକ ନିରାପଦ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୧୮ ଓଡିଆ ଛୁଢଳର al G ao! (ଦା ଲା) 


“ସେଇ ମନ ସେଇ ରୂପ”ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଅବିବାହିତ ରହିବାର ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇ 
ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଭୀଷ୍ମ ଭାବେ ପରିଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ଥରେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହିତ ଦେଖା 
ହେଲାବେଳକୁ ସେ ପତ୍ନୀଙ୍କ ସହିତ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ପରିଚୟ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏକଦା ବନ୍ଧୁ 
(ଲେଖକ) ତାଙ୍କ ରୁମ୍‌ରେ ପଶି ପେଡ଼ାତକ ଖାଇଦେଇଥଲେ | ଏଥୁରେ କାନ୍ଦିବାର କ'ଣ 
ଥିଲା ବୋଲି ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇବା ଭିତରେ ସେ ଭାଇଭାଉଜ ତାଙ୍କ ଜନ୍ମଦିନ ପାଇଁ 
ପଠାଇଥିବା କଥା କହିଥିଲେ । ଆଜି ବନ୍ଧୁ ଭୀଷ୍ମ ଆଉ ମିଠା ଖାଉନାହାନ୍ତି । “ ନିଷ୍ଠର୍ତି? ଗଳର 
ହରିମଣ୍ଡଳ ଜେଲରେ ଆସାମୀଙ୍କ ଫାଶୀ ଦିଏ ! ଏହା ତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଦାୟିତ୍ବ ! କିନୁ ଫାଶୀ 
ଦେବାପରେ ସେ ଭାବେ ସତ ଆସାମୀ ଖସିଯାଇନାହିଁ ତ ? ଏହି ଦୋଷୀ ମନୋଭାବ 
(guilt ୯onsciousness) ନେଇ ଦିନେ ସେ ନିଖୋଜ ହୋଇଯାଇଛି | ସେହିଭଳି ଏକ 
ଗପ “ ଶେଷ ସୁଯୋଗ” , ଆଠ ବର୍ଷର ଝିଅ ପ୍ରତି ଅସଦାଚରଣ ଓ ଅପରାଜିତା କର୍ମକାରକୁ 
ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଗର୍ଭବତୀ କରିଥବା ଅପରାଧରେ ମଙ୍ଗୁଳିଦାସ ଫାଶୀ ପାଇବ । ନିଜେ ସେ 
ନିଜ ପାପ ପାଇଁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ତେଣୁ ତାର କିଛି ଶେଷ ଇଛା ନାହିଁ । 
“ ଦୁଇ. ଆଞ୍ଜୁଳା ମାଟି'ରେ ଚୋର ଘରୁ ମାଟି ଆଣିଲେ ଠାକୁରାଣୀ ମୁର୍ରି ଗଢ଼ା ହେବ ବୋଲି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପାଇ ନନା ବହୁ ଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ସହଜ ମନେହେଉଥବା କଥା 
କ୍ରମେ ଅସମ୍ଭବ ମନେହୋଇଛି । 

ବୁଝାମଣା ଓ ଅବୁଝାମଣାର ଗଳ୍ପ : ଜୀବନରେ ସହଜ ଭାବରେ ବଞ୍ଚବାକୁ 
ହେଲେ ବୁଝାମଣା ନିହାତି ଆବଶ୍ଯକ । ସେହିପରି କାରଣ ଥଲେ ହୁଏତ ଅବୁଝାମଣା 
ଆସିପାରେ ମାତ୍ର ଅକାରଣ ସନ୍ଦେହରୁ ସଂଜାତ ଦନ କ୍ରମେ ସଂପର୍କର ଫାଟକୁ ବଢ଼ାଇଚାଲେ । 
ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ର ଆମ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଛୋଟ ଛୋଟ ବୁଝାମଣାକୁ ନେଇ ଖୁବ୍‌ 
ସୁନ୍ଦର ଗଛ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । “ ଯାତ୍ରା ଗପରେ ପ୍ରଫେସର ମିତ୍ତଲ ଦିଲ୍ଲୀରୁ ବନାରସ 
ଯାଇଛନ୍ତି । ପୁଅବୋହୂ ଛାଡ଼ିବାକୁ ଆସିଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଆଚରଣ ଦେଖୁ ଲେଖକ ତାଙ୍କୁ 
ମିତ୍ତଲଙ୍କ ଝିଅ ଜୋଇଁ ବୋଲି ଭାବିଥିଲେ । ବୋହୂକୁ ଝିଅ ଭଳି ଦେଖୁବା ଆଜିର ସମୟରେ 
ବୁଝାମଣାର ଉଜ୍ଵଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । “ ପରିସମାପ୍ରିଂରେ ଥୁଏଟର ପାର୍ଟି ଗଢ଼ିଥିବା ଓ ସବିତାକୁ 
ନାୟିକା ସଜାଇଥିବା ଲୋକଟି ମଦ୍ୟପ ଓ ପରିତ୍ୟକ୍ତ | ସବିତା ନିଜେ ସେହି ପାଗଳ ସନାତନ 
ବାବୁଙ୍କୁ ସହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ତଥାପି ସନାତନବାବୁ ଗ୍ରୀନ୍‌ ରୁମ୍‌କୁ ଯାଆନ୍ତି ଓ କାହାର ଅଭିନୟରେ 
ଭୁଲ ଦେଖୁଲେ ପାଟି କରନ୍ତି । (ଲେଖକଙ୍କ ବାପା ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବୋହୂଙ୍କ ଆକ୍ଷେପ 
ଶୁଣି ମଧ୍ଯ ନିର୍ବିକାରରେ ଗୁଆ କାଟୁଥାଆନ୍ତି) । “ଶିଳୀ' ଗପରେ ପଥର ଶିଛ୍ଧୀ ଚକ୍ରଧର 
ମହାରଣା ମୁର୍ରିଟିଏ ଗଢ଼ିଥିଲେ ଯାହାକୁ ପନ୍ଦର ହଜାର ଟଙ୍କାରେ ମଧ୍ଯ ବିକ୍ରି କରିନଥୁଲେ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ କୁଦଗଛର ର ଓ ଧାରା (ଡ଼ିଚୟ ଉର) ୩୧୯ 


ସେ ମୂର୍ଭି ଚୋରିଗଲା। ସାନଭାଇ ଓ ତାର ପତ୍ନୀ, ଭାଇଙ୍କ ଅଜାଣତରେ ମିଶି ରାତି ଦିନ 
ଲାଗି ସେହିପରି ମୁର୍ରିଟିଏ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ¢ ପ୍ରେରଣା, ସାନ୍ନା ଓ ଉତ୍ସାହର 
ଝରଣା ସେଇ ମୂ୍ି।” ସାନଭାଇଠାରୁ ମୂର୍ରି ମିଳିଛି ଖବରପାଇ ଚକୂଧର ଆନନ୍ଦିତ । ମତ୍ର 
ପାଦତଳେ ପଦ୍ଧମଟିଏ ଆଙ୍କିବାକୁ ସେ ଭୁଲିଯାଇଛି । ଭାଇ ଭାଇଙ୍କ ଭିତରେ ଏଭଳି ନିପୁଣ 
ସମ୍ପର୍କ ତଥା କଳା ସହିତ କଳାକାରର ଆତ୍ମାର ସମ୍ପର୍କ ଏ ଗ୍ଚଟିକ ନୁ ସ୍ମରଣୀୟ କରିପାରିଛି । 
“ନିମନ୍ଣ”ରେ ବାପା ସନାତନ ଜଙ୍ଗଲରେ ଗଛ ଜଗେ ଓ ଗଛ ଲଗାଏ । ପୁଅ କିନ୍ତୁ ଚାହେଁ 
ମ୍ୟାଟ୍ରିକ ପାସ୍‌ ପରେ କିରାଣି ହେବ । ବ୍ରେନ ମ୍ୟାଲେରିଆରେ ବାପାର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ପୁଅ 
ସେହି ଚାକିରି କରିବାକୁ ମନକୁ ବୁଝାଇଦିଏ । “ଶେଷ ଅଭିଯୋଗଂର ପିତା (ଲେଖକ)ଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା ସୁମନ ଆର୍କିଟେକ୍ଟ | ସେ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ବର ବାଛୁଛି । ଯେଉଁଥିପାଇଁ 
ବାପା ଅଭିମାନ କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ମାତୃହୀନା କନ୍ୟାପ୍ରତି ଶ୍ରଦା ଯୋଗୁ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
ହୋଇଯାଇଛି । ‘ଧୂଳି ଜମିଥିବା ବହିଟିଏ”ରେ ବୟସ୍କ ନିଃସଙ୍ଗ ବିଜନ ବାବୁ ସାହିରେ ସ୍କୁଲ 
କରିଛନ୍ତି । ହୋଟେଲରୁ ମଗାଇ ଖାଦ୍ଯ ଖାଉଛନ୍ତି । ଉପର ମହଲା ଭଡ଼ା ଓ ପୁଅମାନଙ୍କ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ଅର୍ଥରେ ତାଙ୍କର ଖର୍ଚ୍ଚ ଚଳେ । ଜେଜେଙ୍କ ରୁପା ଗ୍ଲାସରେ ବାପା ପାଣି ପିଉଥଲେ । 
ବାପା ସେ ଗ୍ଲାସ ପୁଅଙ୍କୁ ଦେଇଥୁଲେ । ମାତ୍ର ବିଜନବାବୁଙ୍କ ପିଲାମାନେ ତାଙ୍କ ପାଖରେ 
ରହନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ବହିଥାକରେ ଥବା ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ଗପ ବହିରୁ ଧୁଳିଝାଡ଼ି ତାକୁ 
ପୁନର୍ବାର ପଢ଼ିବାକୁ ଇଛା କରିଛନ୍ତି । ପିରିଣତ ଜୀବନର ଏ ବୁଝାମଣା ଖୁବ୍‌ କରୁଣ । 
ଟିକେ ହସ ପଦେ କଥା”ରେ ମିତା ଓ ଉପମନ୍ୟୁଙ୍କ ବୈବାହିକ ଜୀବନର ଘଟଣା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ | ଟିକିଏ ହସ, ପଦେ କଥାରେ ହିଁ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ସହଜ ହୁଏ । ପରସ୍ପରର 
ଦୋଷଦର୍ଶୀ ହେଲେ ପରିବାର ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । ଏହି ବୁଝାମଣା ମିତା ଟିକି ଝିଅର ମାଂଠାରୁ 
ଶିଖୁଛନ୍ତି। ‘ ଓଟପକ୍ଷୀଂରେ ସିଧାସଳଖ ଆଡ଼ଜଷ୍ଟମେଣ୍ଟ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ସଂଯୋଗ ଓ 
ସଂଯୋଜନାରୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ । ମରୁଭୂମିରେ ଝଡ଼ ଆସିଲେ ଓଟପକ୍ଷୀ ମୁଣ୍ଡପୋତି 
ବାଲିଝ୍‌ ଡ଼ ସହିଯାଏ । ପରିବାରରେ ସଙ୍କଟ ଆସିଲେ ସେହିପରି ସମୟ ଉପଯୋଗୀ ପଦକ୍ଷେପ 
ନେବାକୁ ହୁଏ । “ଦୁଇଟି ପକ୍ଷୀ? ଗଛର ପକ୍ଷୀଦ୍ଵୟ ହେଲେ ସନ୍ତୋଷ ଓ ରେଣୁ । ସମ୍ପନ୍ନ 
ପରିବାରରେ ସେମାନେ ବଝାମଣାର ଜୀବନ ବଞ୍ଚନ୍ତି । ରେଣୁ ଗିରିଜା ନାମ୍ପୀ ଝିଅର ଫଟୋଟିଏ 
ପତିଙ୍କ ପୁରୁଣା ଡାଏରୀରୁ ଦେଖୁ ସନ୍ଦେହ କରିଛି । ସନ୍ତୋଷର ଫୋନ ଟେକ୍‌ କରିଛି । 
ନିଜେ ଟାଇପ୍‌ କରି ହୋଟେଲ ଓରିଏଣ୍ଟରେ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ବୋଲି ସନ୍ତୋଷକୁ ଡକାଇଛି । 
ସନ୍ତୋଷ କହିଛି ଯେ ରେଣୁ ତା ସହିତ ଯିବ କାରଣ ଗିରିଜା ସହିତ ତାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ 


ନାହିଁ । ଫଳରେ ସନ୍ଦେହ ଅପସରି ଯାଇଛି । 
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୩୨୦ Gel goasa dla! G Alla ( ଡ଼ିଚାୟ Qa) 


“ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଭିନ୍ନ ଜୀବନ ତିନିଯୋଡ଼ା ନାରୀ ପୁରୁଷଙ୍କ କଥା କହିଥାଏ । ଜଗନ୍ନାଥ 
ବାବୁ ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଦୃଷ୍ଟିବାଧ୍ୂତ କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ବୁଝାମଣା ଯଥେଷ୍ଟ । 
ଚକ୍ଷୁ ନଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ସବୁ ଜାଣିପାରନ୍ତି । ସମ୍ବିତ ଓ ଲାରାଙ୍କ ଚାଲିଚଳଣି ହାବଭାବ 
ଠଉରେଇ ସେମାନେ ଜାଣିପାରନ୍ତି ଯେ ସେ ଦୁହେଁ ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକା । ମିଷ୍ଟର ଓ ମିସେସ୍‌ 
ନାୟକ ପତିପତ୍ନୀ | ସେମାନେ ଉଭୟ କଟୁଭାଷୀ । ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଦୋଷାରୋପ କରନ୍ତି । 
ତେଣୁ ସେମାନେ ଡାଇଭର୍ସ କରିବେ ବୋଲି ଜଗନ୍ନାଥ ବାବୁ ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଭାବିନିଅନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ସମାହିତ କିଛି ଅସମାହିତ” ଗଛରେ ସୁଧାଂଶୁ ସାହୁ ଓ ଅନୀତା ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରେମ ବିବାହ 
କରିଛନ୍ତି । ଜାତିଗତ ବିଭେଦ ଥିବାରୁ ସେମାନେ ବଡ଼ମାନଙ୍କର ଶୁଭେଚ୍ଛା ପାଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ସୁଧାଂଶୁ ଫିଜିକ୍ସ ଓ ଅନୀତା କମର୍ସର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ | ସେମାନଙ୍କର ଭଲ ଚାକିରି ମାତ୍ର ରୁଚି 
ଭିନ୍ନ। ଜଣେ ଅନ୍ୟଜଣଙ୍କର ହସ୍ତକ୍ଷେପକୁ ବରଦାସ୍ତ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, କାରଣ ସେମାନେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଚାହାନ୍ତି । ପାଟିତୁଣ୍ଡ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ଚାଲେ । ଶେଷରେ ମାନସିକ ଚିକିତ୍ସକ ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିଦିଅନ୍ତି । ସେମାନେ ପରସ୍ପର କଥା ଭାବନ୍ତି ଓ ନିଜ 
ନିଜର ଆଗ୍ରହ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି | ଫଳରେ ପରିବାରରେ ବୁଝାମଣାର ବାତାବରଣ ଫେରିଆସେ । 
“ଏଇ ପରି ଆମ ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯ ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କର କଥା କହେ । ଶ୍ୟାମଳ ଓ ଅନିମାଙ୍କର 
ରୁଚି ଭିନ୍ନ । ଜଣେ ଟିଭି ଦେଖୁବାକୁ ପସନ୍ଦ କରେ ତ ଜଣେ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିବାକୁ ପସନ୍ଦ 
କରେ । ମାତ୍ର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ସହନଶୀଳତା ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଏକାଠି ରଖୁପାରେ ! ' ଭଗବାନ 
ନାହାନ୍ତି” ଗପରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବାବୁ ଦୃଢ଼ନିଦ୍ଚିତ ଯେ ଯିଏ ସାଧୁ ସଚ୍ଚୋଟ ସିଏ ହିଁ ଅପାରଗ । 
* ବିଶ୍ଵାସର ସତ୍ୟପାଠରେ ପୂଜାପାଠ ସହିତ ଯୁକ୍ତି ସଂଗତି, ରାଜନୀତି ଓକିଲ କୋର୍ଟ କଚେରି 
କଥା ଏକତ୍ର କୁହାଯାଇଛି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସପକ୍ଷରେ କହିବାବେଳେ ଆପେକ୍ଷିକ ଯୁଜ୍ତିସିଦ୍ଧ ପ୍ରମାଣ 
ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ତଥାପି ମୂଳ ରହିଛି ଅମୀମାଂସିତ । ଏଠାରେ ଜନତାର ମନସ୍ତତ୍ବ ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଛି । 

ମାନବିକତାର ଗଞ୍X : ଜାତି ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣର ଉର୍ନ୍ବରେ ମାନବିକତାର ସ୍ଵର ଶୁଭିଥାଏ । 
ଏହା ମଣିଷ ମନରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରତାକୁ ଅପସାରିତ କରେ ! ମନେହୁଏ ଏ ପୃଥଵବୀ ମୋର ପରିବାର | 
ଏଠାରେ ଧନୀଦରିଦ୍ର ଜାତିଭେଦ ବା ଧର୍ମଭେଦ ନାହିଁ । ମନ ମାଟି ଓ ମଣିଷ ଶୀର୍ଷକ 
ପୁସ୍ତକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହି ମାଟି ଓ ମଣିଷକୁ ମନଭରି ଦେଖୁଛନ୍ତି ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରିଛନ୍ତି | ' କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ' 
ଗଳ୍ପରେ ମୁସଲମାନ ଝିଅ ସୁଲତାନା ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଆଶ୍ରିତା । ମଦ୍ୟପ ବାପା ତାର ଝିଅକୁ ବିକି 
ଦେବାକୁ ଚାହେଁ, ଡାକ୍ତର ଦମ୍ପତି ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିରୋଧ ପାଇଁ ଥାନାକୁ ଗଲେ ଓ ସମସ୍ତ 
ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଝିଅଟିକୁ ନିଜ ପାଖରେ ରଖୁଲେ । ନିକଟ ସମ୍ପର୍କୀୟଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ 
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ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଳର &/ରା ଓ ତା (ଚୟ Qala) ୩୨୧ 


ଡାକ୍ତରାଣୀ କୁହନ୍ତି - “ କାହିଁକି - ଆମେ ତାକୁ ବାହା କରେଇବୁ” ଲେଖକଙ୍କ ବଜ୍ଜବ୍ଯ 
ବସ୍ତୁଟି ସମାନ, ନିକିତିଟି ଏକ । କିନୁ ତଉଲୁଥୁବା ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ କେତେ ପାର୍ଥକ୍ୟ” - 
(ମନର ମୁକୁର-ପୁ- ୨ ୯) “ ବାସିମିଆଁ' ସେହିପରି ଏକ ଗପ । ଜିଆସିଲି ଖୋଳରେ ଫୋନ 
ତିଆରି କୈଶୋରର କୌତୂହଳ । ଢେଙ୍କାନାଳର ପୃଷ୍ଠଭୁମିରେ ରଚିତ ଏହି ଗଳ୍ନରେ ମୁସଲମାନ 
ନବାବ ମିଆଁ ପାଉଁରୁଟି, କେକ ଓ ନାନଖଟେଇ ବିକ୍ି କରେ । ବ୍ରାହଣ ସାହିରେ କେହି 
ପାଉଁରୁଟି ଖାଆନ୍ତିନି। ପିଲାଏ ନବାବକୁ ବାସିମିଆଁ କହିବାରୁ ସେ ଗାଳିଦିଏ । ଥରେ ପୋଖରୀ 
କୂଳରେ ନବାବ ମିଆଁ ନମାଜ ପଢୁଥିଲା । ଏକୁଟିଆ ଲେଖକଙ୍କୁ ଦେଖୁ ସେ ନାନଖଟେଇ 
ଦେଲା | ତାର ସ୍ଵାଦ ଜାଣିବାପରେ ତାକୁ କେହି “ବାସିମିଆଁ' ଡାକି ପରିହାସ କଲେନାହିଁ । 
“ କାଠି ମେମ୍‌ ସାହେବ ଓ ସତଗପଂରେ ଲେଖକ କୋରାପୁଟରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥବା ଏକ ଇଂରାଜୀ 
ମିଡ଼ିୟମ ପ୍ଲେ ସ୍କୁଲ କଥା କୁହନ୍ତି, ଯେଉଁଠି କ୍ୟାଥୁ ନାମକ ବିଦେଶିନୀ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ଅଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଅକ୍ଷର ତାଙ୍କୁ କାଠି ' ମେମ ସାହେବ” କହେ । ପିଲାଏ ସତଗପ ଶୁଣିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି | 
ଲେଖକ ଜାଣନ୍ତି କ୍ୟାଥ୍‌ ମିସ୍ଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ମୃତ ଓ ପୁଅ ଅବିଶ୍ବସ୍ତ । ଶିକ୍ଷକ ଦିବସରେ ତାଙ୍କ 
ଚିରାଚାଦର ଦେଖୁ ପୁପୁ ଇନି (ପୁଅ ଝିଅ) ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଚାଦର ଦେଇଥଲେ । ପିଲାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ସତ କହିହେବ ନାହିଁ। ତେଣୁ କ୍ୟାଥଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଲେଖକ ପିଲାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ ତାଙ୍କ ପୁଅ ତାଙ୍କୁ ନେଇଯାଇଛି | ପିଲାଏ କିନ୍ତୁ ତ୍ରିପାଠୀଠାରୁ କ୍ୟାଥଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ ବିଷୟରେ 
ଶୁଣିଛନ୍ତି ଓ ସେ ମିଛ କହିଛି ବୋଲି ବୁଝିଯାଇଛନ୍ତି ।  ସୁନାଚୂଡ଼ି' ଗଳର ବୟସ୍କା ନନ୍ଦିନୀ 
ଦେବୀଙ୍କର ହୃଦଘାତ ହୋଇଛି ! ପୁଅ ଶରାଗ ସିଙ୍ଗାପୁରରେ ରହେ । ତେଣୁ ସେ ନିଜେ 
ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ ନର୍ସିଂ ହୋମ ଯାଇଛନ୍ତି । ପାଖ ବେଡ଼ରେ ବ୍ରେନ୍‌ ମ୍ୟାଲେରିଆ ଭୋଗୁଥିବା 
୨୫ ବର୍ଷର ଝିଅ ପୁଷ୍ପା ଥାଏ । ଗଗନ ତାର ସହକର୍ମୀ ଓ ସେ ଏକୁଟିଆ ପୁଷ୍ଠା ଖବର 
ବୁଝିବାକୁ ଆସେ । ନଳିନୀ ଦେବୀ ଓ ପୁଷ୍ଠା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ବେହ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠେ ! ପୁଷ୍ଠା ସୁସ୍ଥ 
ହେଲେ ସେମାନେ ବିବାହ କରିବେ ବୋଲି ନଳିନୀ ଦେବୀ ଆନନ୍ଦିତା । ଏ ଭିତରେ ଗଗନର 
ମାଆଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । ସୁସ୍ଥ ହୋଇ ପୁଷ୍ଠା ଗଗନ ଘରକୁ ଯାଏ | ବାହାଘର ଘୁଞ୍ଚଯାଏ । ପୁଷ୍ପା 
ଫେରି ଜାଣେ ଯେ ନନ୍ଦିନୀ ଦେବୀ ମୃତା । ତା ପାଇଁ ସେ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭାବେ ସୁନାଚୂଡ଼ି ଓ 
ଚିଠିଟିଏ ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି | ସ୍େହ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କଠାରୁ ଗାଢ଼ ହୋଇଛି ! ମାସୁଦ ପାକିସ୍ତାନୀ 
ଜିଶୋର । ଭାରତ ବିଷୟରେ ଅନେକ ଭୁଲ ଧାରଣା ନେଇ ସେ ଭାରତ ଆସିଛି । ୧୪ 
ବର୍ଷର କିଶୋର ମାସୁଦକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥବା ମନୋଜବାବୁ ପ୍ରଥମେ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ପ୍ରଥମ ଦିନ ଭାରତରେ ମସ୍‌ଜିଦ ଖୋଜିଛି । ରହମନ୍‌ ଅଙ୍କଲଙ୍କ ଭାରତ ବିଷୟରେ 
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ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି । ମନୋଜ ବାବୁଙ୍କ ପରିବାରର ଆମତ୍ମୀୟତା ତାକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଛି । ରହମନ୍‌ 
ଅଙ୍କଲ କହିଛନ୍ତି ଯେ ବୋମା ବିସ୍ଫୋରଣ କରୁଥିବା ଆତଙ୍କବାଦୀଙ୍କର ଜାତି ବା ଆଦର୍ଶ କିଛି 
ନାହିଁ। ଉଦାର ମାନବିକତା ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ତାହା ମାସୁଦ ବୁଝିପାରିଛି । 
` କେବଳ ଧର୍ମର ଭିନ୍ନତା ନେଇ ମାନବିକତା ବିକଶିତ ନୁହେଁ । ଅଚିହ୍ନା ମଣିଷର 
ଦୁଃଖ ବୁଝିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ ମାନବିକତା, “ଗପ ଭିତରେ ଗପରେ ପତିପତ୍ନୀ ଶ୍ରୀ 
ଶୈଳମ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଦେବପୀଠ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରେ ସେମାନେ 
ଜାଣିଛନ୍ତି ଯେ ସେହି ପୀଠରେ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ ପୂର୍ବରୁ ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ବାରିତ । ତାହା 
ସେମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଛି । ଦର୍ଶନ ସାରି ସି.ଡି. ଦୋକାନରେ ପହଞ୍ଚବାପରେ ସେମାନେ 
ଭିକାରିମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ସି.ଡ଼ି ଦୋକାନୀ ନାରାୟଣ ରେତ୍ସୀ 
କୁହନ୍ତି ଯେ ଏଠାକୁ କେହି ମନଖୁସିରେ ଭିକମାଗିବାକୁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ; ମାତ୍ର ପରିସ୍ଥିତି 
ସେମାନଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ କରେ। ସିଲ୍‌କ ଧୋତି ମୂଲ୍ୟବାନ ମୁଦି ପିନ୍ଧିଥିବା ଭଦ୍ରଲୋକ ସେମାନଙ୍କୁ 
ପଙ୍ଗପାଳ କହିପାରନ୍ତି । ଏହା ସମାଜରେ ଥବା ଦୂଇପ୍ରକାର ବ୍ୟନ୍ତିଙ୍କ ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ କରେ ଓ 
ଲେଖକଙ୍କର ସହାନୂଭୂତିଶୀଳ ମାନସିକତାକୁ ପାଠକ ପ୍ରଶଂସା କରେ ! ‘ ସୌମ୍ୟ”ର ମୃତ୍ୟୁରେ 
ଅଙ୍କଲ ( ପୋଲିସ) ଙ୍କର କଷ୍ଠ ବେଶ୍‌ କରୁଣ | “ ସମ୍ପର୍କ 'ରେ ବିଶେଇ ନାୟକ ଝିଅର ବିଭାଘର 
ଠିକ୍‌ ହୋଇଛି । ଅଭାବୀ ବିଶେଇ ତାଙ୍କର ଫଳନ୍ତି ଆତ୍ବଗଛଟିକୁ ବିକିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କାରଣ 
ଜୋଇଁଙ୍କ ଯୌତୁକ ଦେବାକୁ ହେବ | ଏହା ବିଶେଇଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କଷ୍ଟକର ! ମାତ୍ର ପରିଣତିରେ 
ବୃକ୍ଷପାଇଁ ଆତ୍ମୀୟତା ସମୁଦିଙ୍କ ମନରେ ସହାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଓ ଆମତ୍ବଗଛଟି ବିକ୍ରି 
ହୋଇନାହିଁ । “ସେବିତବ୍ୟୋ ମହାବୃକ୍ଷ”ରେ ଆତମ୍ଭଗଛର ଚାରା ବଢ଼ିଛି, ଫଳ ହୋଇଛି | 
ମାତ୍ର ଟେକା ମାଡ଼ରେ ଘର କାଚ ଭାଙ୍ଗିଛି । ଚାଣକ୍ୟ ଶ୍ଲୋକରେ” ସେବିତବ୍ୟୋ ମହାବୃୁକ୍ଷଃ 
ଫଳଛାୟା ସମନ୍ବିତ । ଯଦି ଦୈବାତ୍‌ ଫଳଂ ନାସ୍ତି ଛାୟା କେନ ନିବାର୍ଯ୍ୟତେ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଫଳ 
ଓ ଛାୟା ବୃକ୍ଷ ହିଁ ଦେଇଥାଏ । ସେ ଫଳ ନ ଦେଇପାରିଲେ ଛାଇ ଅବଶ୍ୟ ଦେବ । ଆମର 
କଥାରେ କୁହାଯାଏ “ ଫଳଚନ୍ଥିଠାରୁ ପୋଂଗତ ସହେ” ଯାହା ଏ ଗପର ମୂଳ କଥା | 
ଅବିନାଶ ଫେରିବ ?' ଗପରେ ଅବିନାଶ ଚତୁର ଯୁବକ ଯିଏ ମିଛ କେସ୍ରେ 
ଜେଲଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଘରଛାଡ଼ି ପଳାଏ । ପ୍ରଥମେ ମାମୁଁ ଘର, ସେଠୁ ବମ୍ବେରେ ହୋଟେଲ 
ବୟ ହେଲା | ଦିନେ ଗାଁକୁ ଫେରି ପୋଲିସ ପାଖରେ ଆତ୍ମସମର୍ଷଣ କରି ଜେଲରେ ରହିଲା 
ଓ ବେଲ୍‌ରେ ଯିବାକୁ ମନାକଲା | ସେଠାରୁ ହଠାତ୍‌ ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇ ଡାକ୍ତରଖାନା ଯାଇ 
ପେଟରୁ ଏକ ଟିଉମର ଅପରେସନ ପରେ ସୂସ୍ଥ ହୋଇ ପୁନର୍ବାର ବମ୍ବେ ଗଲା | ଶେଷରେ 
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ଜଣାଯାଇଛି ଯେ ଅବିନାଶ ତା ଟିଉମର ହେବା କଥା ଜାଣିଥଲା ଓ ଜେଲରୁ ଯାଇ ମାଗଣାରେ 
ଅପରେସନ କରାଇ ସୁସ୍ଥ ହୋଇଛି | ଏହା ମାନବିକତା ସହିତ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର କଥା କହିଥାଏ ! 

ପରିଚୟ” ରେ ପୋଲିସ୍‌ କେସପରେ ୧୫ ବର୍ଷ ଜେଲରେ କଟାଇଥବା 
ନାଇଜେରିଆର ଯୁବକ ଉଇଲସନ କବିତା ଲେଖୁଛି । ସେଥପାଇଁ ପାଇଥବା ପ୍ରାଇଜରୁ 
ପ୍ଲେନଟିକେଟ ଓ ଅଳ୍ପ କିଛି ରଖୁ ସବୁ ରେଡ଼କ୍ରସକୁ ଦାନ କରିଦେଇଛି । ଟେମିତି ଝିଅଟିଏ 
ମିଠାପ୍ୟାକେଟ ବୋଲି ଦେଇଥିବା ପ୍ୟାକେଟରୁ ହେରୋଇନ ବାହାରିଛି । ଏହା ଆମ ସିଷ୍ଟମ”ର 
ତୁଟି ବୋଲି ବ୍ରଜବାବୁ କହନ୍ତି । 

ହାସ୍ୟରସ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୃୂପର ଗଳ୍ପ : ଲେଖକଟିଏ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ହୃଦ୍ଯ 
କରିବାପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ରସର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥାଏ । ଏଠାରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗ'କୁ ଏକତ୍ର 
ଆଲୋଚନା କରିବା | କାରଣ ତାହା ଗାଝିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ । କେଉଁଠି ଚରିତ୍ରଟିଏ, 
ଘଟଣାଟିଏ ଏମିତି କି ବାକ୍ୟଟିଏ ଲେଖୁ ସେ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ନିଜର ମନୋଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ 1.4. Richards କୁହନ୍ତି - What is usually 
described as a difference in taste’ may have inexhaustible implications; 
whole orders of moral and intellectual perceptions and discriminations 
flash into view or blurout and fade as we pass from the view of one 
writer to that of the other.” (Practical criticism 1.A. Richards Allied 
Pub Pvt. Ltd - P. 5) 

ସହଜ ଭାବରେ ପାଠକଟିଏ ଲେଖକର ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ 
ଦିଏ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ର ଅନେକ ଗପରେ କିଞ୍ଚତ ହାସ୍ୟରସର ଛିଟା ଦେଇଛନ୍ତି ! କିନୁ 1augh 
th (ହାସ୍ୟ) ଓ Laugh at (ବ୍ୟଙ୍ଗ) ଏ ଦୂଇଟି ତାଙ୍କ ଚେତନାରେ ସମନ୍ବିତ ହୋଇପାରିଛି । 

' ହସର ଗୋଧୁଳି” ସଂକଳନର ଅଧୁକାଂଶ ଗପ ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ | କିବା ଅସାଧ୍ୟ ମହୀତଳେ ' 
ଗଛରେ ସାହେବଙ୍କ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିନପାରି ସନାତନ ଓ ନବଘନ ବିଷ୍ଣୁବ 
ସାହିତ୍ୟ ସଭା କରି ସାହେବଙ୍କ ଅତିଥି କରି ଆଣିଛନ୍ତି । ଟ୍ରେକରରେ ସାଙ୍ଗର ପୁଅ ବାହାଘରକୁ 
ଯିବା ଓ ଅଧକ ଲୋକ ବସାଇ ଥିବାରୁ ବାଟରେ ଚେକିଂ ଭୟରେ ଲୋକଙ୍କୁ ଓହ୍ଲାଇ ଦେବା 
* ଟ୍ରେକର ବାବୁ” ଗଳ୍ପର କଥା। ସେମିତି ଓକିଲ ବାବୁ ଅଜାଣତରେ ନିଶା ଖାଇ ଜେଲ 

ଯାଇଥିଲେ, ଯାହା ଗୋପନ ରଖୁବାର ପ୍ରୟାସ ଭିତରେ ବନ୍ଧୁ ମହଲ, ହୋଟେଲ ପୁଅ 
ସ୍ୁଲଠାରୁ ଗାଁ ଯାଏ ବ୍ଯାପିଗଲା । ଏହା * ଗୋପନୀୟ”ର କାହାଣୀ । ' ବୋମା ଆତଙ୍କ ' 
ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟାଗରେ ବୋମା ଅଛି ବୋଲି ସମସ୍ତେ ଆତଙ୍କିତ ! ମାତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକ ଟେମ୍ପୋରେ 
ଥିବା ନଡ଼ିଆ ବ୍ୟାଗ ବୋଲି ପଛରେ ଜଣାପଡ଼ିଛି । ସାହିତ୍ୟସଭାକୁ ଅତିଥ ଭାବେ ଯିବା ଓ 
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୩୨୪ ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର 2/6 ଓ ରା (ଦୂତ Q/6) 


ଅପେକ୍ଷା କରି ବିରକ୍ତ ହେବାର ଅନୁଭବ ଅଧୁକାଂଶ ଲେଖକଙ୍କର ଅଛି । ଲେଖକ ଶଶଧର 
ବାବୁ ବୃତ୍ତିରେ ଓକିଲ | ସାହିତ୍ୟସଭା ପାଇଁ କାର୍‌ ନେଇଗଲେ । ଦୀର୍ଘ ଦୁଇଘଣ୍ଟା ଅପେକ୍ଷା 
କଲାପରେ ମନ୍ତୀ ଆସିଲେ । ସ୍ଥାନୀୟ ବିଧାୟକ ଦେଢ଼ଘଣ୍ଟା ଭାଷଣ ଦେଲେ । ଫଳରେ 
ସାହିତ୍ଯସଭାର ଉଦେଶ୍ୟ କିଭଳି ପ୍ରତିହତ ହେଲା ତାହା ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ ର କାହାଣୀ ! ˆ କେନ୍ଦ୍ର 
ଓ ବୃତ୍' ଗଣେଶ ଓ କାର୍ଭିକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ କଥାରୁ ଆରମ୍ଭ । କାକ ସାତଥର ମୟୂର 
ବାହନରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ପରିକ୍ରମା କଲେ ମାତ୍ର ଗଣେଶ ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଚାରିପଟେ ଘୂରିଆସି 
ସ୍ବର୍ଣ ପଦକ ପାଇଲେ | ମାତ୍ର ଲେଖକଙ୍କର ପରିହାସ ହେଉଛି ଯେ ଜଣେ କାମ କରିବ ଆଉ 
ଜଣେ ବସି ବସି ପୁରସ୍କାର ପାଉଥିବ । “ସଂଶୋଧନ” ମଧ୍ଯ ' ମୁଖ୍ୟଅତିଥି” ଗଛ ଭଳି 
ସାହିତ୍ଯସଭା କଥାକହେ । ସୁଜନପୁର ସାହିତ୍ୟ ସଭାରେ ମହାପାତ୍ର ବାବୁ ନିଜେ ସମ୍ମାନିତ 
ହେବେ । ଲେଖକ ତାଙ୍କ ସହିତ ଟ୍ୟାକସିରେ ସୁଜନପୁର ଗଲେ । ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର 
ବିରୋଧରେ ବକ୍ତା ଦେଇ ଆନ୍ଦୋଳନ କରିଥିବାରୁ ସେ ସମ୍ମାନିତ ହେବେ ! ପୂର୍ବରୁ ସେ 
ଯୌତୁକ ବିରୋଧୀ ବକ୍ତା ଦେଇ ସମ୍ମାନିତ ହେବା ଖବର ଲେଖକ ଜାଣିଥୁଲେ । ବାବାଜୀଙ୍କ 
କଥାରେ ଭରସା କରି ମହାପାତ୍ର ବାବୁ ଚାଳିଶି ଭରି ସୁନାକୁ ଦିଗୁଣ କରିବାକୁ ଖଣ୍ଡଗିରି 
ଯାଇଥିଲେ ଓ ସୁନାତକ ହରାଇଥିଲେ ! ତାଙ୍କ ପୁଅ ଯୌତୁକ ଆଣିଛି ଓ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିର 
ଇନ୍‌ସପେକ୍ଟର ଚାକିରି କରି ଦି” ବର୍ଷ ଭିତରେ ଦଶତୋଳା ସୁନା କିଣିଛି । ଏସବୁ ଭାଷଣ ଓ 
ଜୀବନ ଭିତରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଯାହା ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି 
ସଂଶୋଧନ” ଗଳ୍ଧରେ । “ ଚିରାଚରିତ? ଗପରେ ମକରା ମଉସାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ଶୁଣି 
ପ୍ରସେସନ ହେବ ବୋଲି ଲଣ୍ଡା ଥାନାରୁ ପରମିଶନ ନେବାକୁ ଆସିଛି । ଫଟୋବାଲା ଓ ଫୁଲ 
ଯୋଗାଡ଼ କରିଛି । ବୁଢ଼ା ମରିନାହାନ୍ତି ଶୁଣି ସେ ବିବ୍ରତ, ଲଣ୍ଡା କହେ - × × ସେ ଶଳା 
ସାପ ଯଦି କାମୁଡ଼ିଲା ଭଲ ଜାଗାରେ କାମୁଡ଼ିଲା ନାହିଁ କାହିଁକି ? ଦେଖୁଛୁ ତ ପୁରୁଣା ଓସ୍ତାଦ 
ପୁଣି ଜବରଦସ୍ତ ମରଦ । ଗୋଡ଼ରେ ନ କାମୁଡ଼ି ଗାଲ କିମ୍ଭା ମୁହଁରେ ଭଲ ଭାବରେ 
କାମୁଡ଼ିଥଲେ କଥାଟା ଅଲଗା କିସମର ହୋଇଥାଆନ୍ତା × ×” (ବେଶିଦୂର ନୁହେଁ ଆକାଶ 
- ପ୍ର. ୬୪) କ୍ରସ କନେକସନ୍‌! ବିଶୁବ୍ଧ ହାସ୍ୟରସର ଗଳ, ଅନ୍ୟର ଟେଲିଫୋନ ଇଚ୍ଛା 
ଥାଉ ବା ନଥାଉ କ୍ରସ୍‌ କନେକ୍‌ସନରେ ଶୁଣିବା ଓ ଯୁବକମାନଙ୍କ ଆଖରେ ନିଜକୁ ଦେଖବା 
ବୟସ୍କ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କର ନୂଆ ପ୍ରକାର ଅନୁଭବ । 

 ଓଟରଲୁ ଅବସାନ”ରେ ଯୋଡ଼ି ବଳଦ ଚିହ୍ନ କଥା କୁହାଯାଇଛି ଯାହା ଏକଦା 
କଂଗ୍ରେସର ନିର୍ବାଚନ ଚିହ୍ନ ଥଲା । ଦାସେ ନିଜ ନାମରେ ନିଜେ ଦରଖାସ୍ତ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ 
"ସତର୍କତାମୂଳକ ପଦକ୍ଷେପ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ଥରେ ବଡ଼ ହାକିମମାନେ ଫେରିଗଲେ 
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Gିଆ gora dal G Alal (Gold QI) ୩୨୫ 


ତେଣିକି ଚୋରା କାମ ସହଜ ହେବ । ନିଜେ ସୁନାତକ ଅନ୍ୟଆଡ଼େ ରଖୁ ସେ ଜିଲ୍ଲାର 
ପୋଲିସ ହାକିମଙ୍କ ଭୁଆଁ ବୂଲେଇଛନ୍ତି । ‘ ତରକାଂରେ ଅଫିମ ଚୋରାଚାଲାଣ ରୋକିବାର 
ହାସ୍ୟକର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ରୂପାୟିତ | ଆଗନ୍ତୁକ ଭୁଲ୍‌ ରେ ଦୂଇହଜାର ପଞ୍ଚାନବେ ମସିହା, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
୧୦୦ ବର୍ଷ ପରର କଥା କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ପିଲାଟିଏ ଅଜାଙ୍କ ସବୁ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ପଚାରିଛି ଯାହାର ସଠିକ ଉତ୍ତର ଅଜା ମଧ୍ଯ ଦେଇପାରିନାହାନ୍ତି । ‘ପରୀକ୍ଷା' 
ଗପରେ ଲେଖକ ଅବସର ପରେ ଆଇନ (La) ପରୀକ୍ଷା ଦେବାକୁ ଇଛୁକ | ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିବାକୁ ସମସ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ | ସେଥୁପାଇଁ କିନ୍ତୁ କୋଇଲି ଓ କୂକୂଡ଼ାର ଡାକକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାକୁ 
ହେବ | କୋଇଲି ଡାକିଲେ କପି ବାହାର କରିବ ଓ କୁକୁଡ଼ା ଡାକିଲେ ସତର୍କ ହୋଇଯିବ । 
ଏହା ଆମର ପରୀକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଦୁର୍ବଳତା ଉପରେ ଆଘାତ କରିଥାଏ । 

“ ଦୂଇମନ ଦୁଇଧାର”ରେ ହୃଷିକେଶ ରିଷ ଓ ରେଣୁ ରିନୁ ହୋଇପାରନ୍ତି । ମଦ୍ୟପାନ 
କରି ନିଜର ଆଧୁନିକତାକୁ ଜାହିର କରିପାରନ୍ତି । ବନ୍ଧୁ ଚକ୍ରଧର ଭାବନ୍ତି ଏ ପରିବର୍ର୍ନ 
କିଭଳି ସମ୍ଭବ ? ରିନୁ, ରିଷ ଓ ଚକ୍ରଧରଙ୍କ କଥାବାର୍ଭା - 

‘ତମର କ”ଣ ଚଳିବ ? ସ୍କଚ ? ତମର ରିନୁ ? 

* ମୋର ସାମ୍ପେନ୍‌ 

“ମୁଁ ପିଏନି' 

“ଓଃ ! ତମେ ସେଇ ଓଳିଆ ହୋଇ ରହିଗଲ | ଲଣ୍ଡନରେ କ'ଣ ତିନିବର୍ଷ ଘାସ 
କାଟୁଥିଲ ? 

“ ହସ ଚାପି କହିଲେ ଚକ୍ରଧରବାବୁ” ନାଁ ପାଠ ପଢୁଥୁଲି 

(ମନର ମୁକୁର - ପୂ. ୫) 

“ ଅଭିନୟର ତ୍ରିଭୁଜଂରେ ଅମର ନଳ ଓ ଅମର ନାୟକ ନାମକୁ ନେଇ ହାସ୍ୟ 
ସ୍ୃଷ୍ଟିହୋଇଛି | 

ରାଜନୀତିକୈନ୍ଦିକ ଗଛ : ସମାଜ ଜୀବନ ଓ ତାର ଦ୍ରୁତ ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅନୁଭୂତି ସିଦ୍ଧ ଗାଛିକଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ପ୍ରଚୁର | ସମକାଳୀନ ରାଜନୀତି କିଭଳି ସମାଜଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ତାହା କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ଦେଖୁପାରିବା | “ରୁକୁଣାରଥ” 
ଗଛରେ ଦଶହରା ମେଢ଼ ଓ ଦୋଳଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ହୋଇଥାଏ । ଠାକୁର କେଉଁଠି 
ଆଗ ଓହ୍ଲାଇବେ ଏଥୁପାଇଁ ଲୋକେ ଫାଣ୍ଡିକୁ ଯାଆନ୍ତି । ସେବା ଓ ସଭା'ରେ ପୁଅ ବିଜୟ 
ବିଲ ପାଇଁ ବିହନ ଆଣିବାକୁ ନ ଯାଇ ରାଜନୀତିରେ ପଶେ । ସେ ବାପାଙ୍କୁ 
କୁହେ “ ପଲିଟିକ୍ସରେ ଏହିଭଳି ହୁଏ ବାପା । ହେଲେ ଆମେ କ”ଣ ଛାଡ଼ିଛୁ ? 
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୩୨୬ GG କଦର 2/aା G él (ଚାଆ QI) 


ପୋଲିସବାଲାଙ୍କୁ କହି ତାଙ୍କପଟୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବନ୍ଧେଇ ସାରିଲୁଣି !” (ଦାରୋଗା ସାହିତ୍ୟିକ - 
ପୂ. ୧୪) କିନ୍ତୁ ପୋଲିସ ବିଜୟକୁ ଖୋଜୁଥବା ଖବର ପାଇ ସେ ବାପାଙ୍କ କଥା ମାନି 
ବିହନ ପାଇଁ ଯାଇଛି | ‘ ଜନସେବା” ଗଛରେ ଜନମଙ୍ଗଳ ରାଷ୍ଟ୍ର କଥାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଶ୍ରମିକ ଧର୍ମଘଟ ଚାଲିଛି । ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ ଓ ପୋଲିସ ଅଫିସର ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚନାରେ 
ଶ୍ରମିକମାନେ ଜୟଲାଭ କଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କର ମଜୁରି ମଧ୍ଯ ବଢ଼ିଲା । ଲେଖକ କୁହନ୍ତି 
“ ଶ୍ରମିକର ମଜୁରି ଦିନକୁ ଟଙ୍କାଏ ଅଧକ ହେଲା ଓ ତା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଭାଟିବାଲାର 
ଦୈନିକ ଆୟ ମୁଣ୍ଡପିଛା ହାରାହାରି ଆଠଣା ବଢ଼ିଲା ! ମାଲିକ ଖୁସି, ଶ୍ରମିକ ଖୁସି, ନେତା 
ଖୁସି ଓ ଭାଟିବାଲା ଖୁସି × ×” ( ଦାରୋଗା ସାହିତ୍ୟକ - ପୂ. ୬୭) ‘ ଜନପ୍ରିୟ ସମବାୟ 
ସଂସ୍ଥା? ଗଳ୍ରେ ସହଜରେ ଟଙ୍କା ଅକ୍ତିଆର କରିବା ଓ ଅୟସ କରିବ ବୋଲି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକ 
ଟଣି, ଚଇନି, ପବନା ଇତ୍ୟାଦି ଚିନ୍ତାକରନ୍ତି । ଉପାୟ ନ ପାଇ ଭାବନ୍ତି “ଆଖୁ ଗଣ୍ଡି” 
ଆରମ୍ଭ କରି ସାରୁପତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଥିରେ ସମବାୟ ପଶିସାରିଲାଣି । ଆଉ କୋଉଟା ବାକି 
ଅଛି ଯେ ଆମେ କରିବା” । ( ଦାରୋଗା ସାହିତ୍ୟିକ - ପୃ. ୭୯) ଶେଷରେ ଜନପ୍ରିୟ 
ସମବାୟ ସଂସ୍ଥା ଗଢ଼ି ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର, ଅନୁନ୍ନତ ଅଞ୍ଚଳରେ ବାଣିଜ୍ଯ ପ୍ରସାର, ଖାଉଟିଙ୍କ 
ସ୍ଵାର୍ଥରକ୍ଷା ତଥା କୁଲ୍ଯା ଖନନ, ଟିଉବଞ୍ଡେଲ, ରାସ୍ତା, ଆଖଡ଼ାଘର ଇତ୍ୟାଦିର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କ ବିଚାର “ × × ନାକତଳେ ଜାପାନୀ ପ୍ରଣାଳୀରେ ଚାଷ କଲେ । 
ଗାଲ ଫୁଲିଲା | ମୁଣ୍ଡ ଲାଗିଗଲା ଗଣ୍ଡିରେ ¬ ବେକ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ଆଖୁ ଦପ୍‌ ଦପେଇଲା × ×” 
(ଦାରୋଗା ସାହିତ୍ୟିକ - ପୂ. ୮୧) 

' ମାଲଖାନା ଭେଟି ”ରେ ମିସେସ୍‌ ଦାସ ଓ ମିସେସ ସାନ୍ୟାଲଙ୍କ କଥା କୁହାଯାଇଛି । 
ମିଷ୍ଟର ଦାସଙ୍କ ଶ୍ଵଶୁର ଅବକାରୀ ସୁପ୍ରରିଣ୍ଢେଣ୍ଡେଣ୍ଟ ଥଲେ । ମିସେସ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ବସ୍‌ 
କିଣାହେବ । ଜମିରେ ଫାର୍ମ ହାଉସ ହେବ । ମିଷ୍ଟର ଦାସ ମିସେସ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କଠୁ ବିଚିତ୍ର 
ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ଏଥର ନିଜ ପାଖରେ ଗୋଟେ ରିଭଲଭର ରଖନ୍ତୁ । 

ଭାଗ୍ୟ ଓ କର୍ମଫଳ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗନ୍ଧ : ସବୁବେଳେ ଆମେ ଭାବୁ ଭାଗ୍ୟରେ ଥୁଲା 
ବୋଲି ଆମେ କଷ୍ଟ ପାଉଛୁ । ଜ୍ୟୋତିଷପଶ୍ତିତ କର, କୋଷ୍ଠୀୟ କପାଳ ଦେଖ ଯାହା କହନ୍ତି 
ତାକୁ ଲୋକେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଏପରିକି ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାସମ୍ପନ୍ନ 
ପଦପଦବୀଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯ ଜ୍ୟୋତିଷଙ୍କ ମାୟାରେ ଘାରି ହୁଅନ୍ତି । “ ଇହଲୋକ-ପରଲୋକ' 
ଗଳ୍ଚର ପଣ୍ତିତେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ କହିପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ନିଜର ଭବିଷ୍ୟତ ଯେ ଅନ୍ଧାର ଏହା 
ଜାଣିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପରଲୋକକୁ ସୁଖଦ କରିବାକୁ ନିଜର ପ୍ରତିମୂର୍ରି ଗଢ଼ନ୍ତି ।” ପ୍ରାରବ୍ଧ”ରେ 
ମହାନ୍ତବାବୁ ବୋହୂର ମୃତ୍ୟୁରେ ବିବ୍ରତ । ସେ କୁହନ୍ତି ଯେ ଅଲକ୍ଷଣା ଜ୍ୟୋତିଷ କହିଥିଲା 
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GG ଦଳର /ରା ଓ él (କ଼ିଚାମ Qe) ୩୨୭ 


ଘରପ୍ରତି ବିପତ୍ତି ଅଛି । ସତରେ କ”ଣ ମହାମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ଯଜ୍ଞ କରିଥୁଲେ ତାଙ୍କ ବୋହୂ 
ବଞ୍ଚଥାଆନ୍ତା ୨ ଏ ଗପରେ ମାରକ ଦୋଷ, ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରହର ଅବସ୍ଥାନ, ଷଡ଼ଷ୍ଟକ ସମ୍ପର୍କ 
ଇତ୍ୟାଦି କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଲେଖକ ନିଜେ ଜ୍ୟୋତିଷଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇ ବୁଝିଛନ୍ତି ଏସବୁ 
କଥା ¦ ପୁଣି କେଉଁ ମନ୍ୀ ଜ୍ୟୋତିଷଙ୍କ କଥା ମାନି ଠିକ୍‌ ସମୟରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି ତାହାର 
ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଗଲାବେଳେ ଲେଖକ ଜଣେ ସାଧୁଙ୍କ ଭେଟିଛନ୍ତି ଯିଏ 
ତାଙ୍କ ପରିବାରର ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟ ତାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି, ସେ କୁହନ୍ତି ଯେ କୌଣସି ଶଚ୍ରି ତାଙ୍କୁ 
ଅକ୍ତିଆର କଲେ ସେ ସବୁ କହିପାରନ୍ତି ଯାହାର ସମୟରେ ସେ ନିଜେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ, 
' ପ୍ରତିଯୋଗୀ” ଗପରେ ପାଠ ଆସୁନଥିବା ପିଲା ରାଜନୀତି କରିପାରିବେ ବୋଲି ଲେଖକ 
ଭାବନ୍ତି । ଆମ ନବ, ବି.ଏ. ଫେଲ ହେଲା ତିନିଥର, ଏବେ ଏମ୍‌.ଏଲ.ଏ. ! ଆଗରେ 
ପଛରେ ଗାଡ଼ି ଘୂରୁଛି, ଟଙ୍କା ଝୁଣୁଝୁଣୁ, ଆଉ ବଡ଼ ଅଫିସରଗୁଡ଼ା ତା ଘରେ ଢୁକୂଢୁକୁ ” 
(ହସର ଗୋଧୂଳି) ଅରୁଣବାବୁଙ୍କ ଦଳରେ ସାମିଲହେବା ପରେ ପ୍ରଥମେ କାମ ମିଳିଲା 
' ରାସ୍ତାରୋକୋ” । କାରଣ ସାଆନ୍ତଗଣ କଲେଜକୁ ସରକାରୀ ଅନୁଦାଦ, ସାଆନ୍ତପଣକୁ 
ଅବାଧ ବିଜୁଳି ଯୋଗାଣ ଦରକାର, ପୁଲିସ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ ଯିଏ କହିଲେ ବି ଶୁଣିବା ଉଚିତ 
ନୁହେଁ ବୋଲି ଅରୁଣଭାଇ କହିଲେ | ଏକଥା ଶୁଣି ବାପା ପିଟିଛନ୍ତି । ଏଣେ ଅରୁଣବାବୁ ମଧ୍ଯ 
ଧକ୍କା ଦେଇ ତଡ଼ିଦେଇଛନ୍ତି, ବିଘ୍ୁରାଜ ଓ ଅମରେଶ ଉପରେ ବାପା ଆଣି ବିବାହ କରିବାର 
ଯୋଜନା କଲେ ଓ ଯୌତୁକ ଟଙ୍କା ଧରି ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲେ । ସେହିଭଳି ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ 
ଭାଇ ଭଉଣୀ ଦୂଇ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଠକି ଟଙ୍କା ନେଇ ଚାଲିଗଲେ । ଏ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଭାଇଭଉଣୀ 
କଲ୍‌ ସାହେବ ଓ ସୁନୀତା ଥଲେ ପୂରୁଣା ଖେଳାଳି । “ନିର୍ବାଣ? ଗପରେ ଶୁଆଟିଏ ଧରି 
ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ଜ୍ୟୋତିଷ ଭବିଷ୍ୟତ କରିଥାଆନ୍ତି । ଭୁଷଣ୍ଡପୁରର ଉଗ୍ରତାରା ମନ୍ଦିରରେ ଦେବୀଙ୍କ 
ମଥାରୁ ଫୁଲ ଖସିଲେ ମନସ୍କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଜେଜେ ଓ ବାପା ଚାହାନ୍ତି ପୁଅ 
ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌ ହେବ | ପୁଅ ଚାହୁଁନଥଲା | ମାମୁଁ କହିଲେ ପଲଟିକ୍ସ କର | ଚନ୍ଦ୍ରପୃଷ୍ଠରେ 
ମଣିଷ ପାଦ ଥୋଇବାପରେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋକ ଉଗ୍ରତାରାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରୁ ଫୁଲ ଖସିବା ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା 
କରି ଉଡାଜାହାଜ ଟିକେଟ କ୍ୟାନ୍‌ସେଲ କରିଛି । ଆମ ସମାଜ ଜୀବନର ଏହି ବିରୋଧାଭାସ 
ବେଶ୍‌ ଚମଚ୍କାର | “ଦଳେ ଭିକାରୀ”ରେ ସେହିପରି ବାବାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ପାଇବାକୁ ସବୁରି 
ଭିତରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ବଡ଼ ବଡ଼ ନେତା ଅଫିସର ସେଠିକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଯିଏ ଅବମାନନା 
କରେ ତାକୁ ଦୂରକୁ ବଦଳି କରିଦିଆଯାଏ । ସେହି ବାବା ଯେ ଏକଦା କୁଷ୍ଠରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇଥିବା ନରି, ତାହା ଡକ୍ଟର ତ୍ରିପାଠୀ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି । ନରି ଓରଫ ବାବା କୁହନ୍ତି - 
ଏଇଗୁଡ଼ା ସବୁ ଭିକାରୀ ଭେଟି ଓ ଦକ୍ଷିଣା ଦେଇ ମାଗନ୍ତି ଭଲ ସ୍ଥାନକୁ ବଦଳି, ପ୍ରମୋଶନ, 
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୩୨୮ GPିଆ ଛୁଚରନର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦିଚଥ Ql) 


ଅବସର ପରେ ଏକ ଚାକିରି ଝିଅ ବାହାଘର, ପୁଅର ଭଲ ଡିଭିଜନ, ରୋଗରୁ ମୁକ୍ତି ଆଉ 
କେତେ କଣ।” (ମାନବିକତାର ଭିନ୍ନ ସ୍ଵର - ପୂ. ୪୮) 

ଗପରେ ସିନା ଡକ୍ଟର ତ୍ରିପାଠୀ ଭଳି ଚରିତ୍ରଟିଏ ଉପସଂହାର ଟାଣିଛନ୍ତି ମାତ୍ର 
ଜୀବନରେ ଏହିଭଳି ବାବାମାନଙ୍କର ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ରହିଥାଏ ! “ବିଚିତ୍ର 
ଆଶୀର୍ବାଦଂ ଏଭଳି ଏକ ଗଛ ଯେଉଁଠି ଜ୍ୟୋତିଷକୁ ଏକ ବିଦ୍ୟା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ରୀତିମତ ଗଣନା କରି ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ରର ଅବସ୍ଥିତି ଜାଣି ପ୍ରତିକାର କଲେ ବିଦ୍ୟା ଫଳ ଦେଇଥାଏ । 
ନନ୍ଦବାବୁ ନିଜେ ଜ୍ୟୋତିଷ ଜାଣନ୍ତି ଓ ଉପରିସ୍ଥ ଅଫିସରମାନଙ୍କଠାରୁ ସମ୍ମାନ ପାଆନ୍ତି ! 
ତାଙ୍କର ସବୁ ପିଲାଙ୍କଠାରୁ ଅଛ ପାଠ ପଢ଼ି ବେକାର ବୁଲୁଥିବା ପୁଅ ସେହି ବିଦ୍ୟା ନେଇ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭକରିଛି ଓ ପରିଣତ ବୟସର ବାପା ମାଆଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ! କାହିଁକି 
ଜ୍ୟୋତିଷୀ ଗଣନା ଭୁଲ ହୁଏ ବୋଲି ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ଦେଇ ନନ୍ଦବାବୁ କୁହନ୍ତି - 
“ ସାର୍‌ ପିଲାଟିଏ ବୀଜଗଣିତ ଅଙ୍କର ଉତ୍ତର ଭୁଲ ଦେଲା, ତେବେ କଂଣ ବୀଜଗଣିତର 
ସୂତ୍ର ଭୁଲ ?” (ମାନବିକତାର ଭିନ୍ନସ୍ବର - ପ. ୫୭) 

ଗପ ହେଲେ ବି ସତକଥା” ଗପରେ ଛାତରେ ଚୂଡି ଝୁଣୁଝୁଣୁ ଶବ୍ଦ ଶୁଣିବାପରେ 
ପୋଲିସର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଅସଫଳ ହୋଇଥୁବା ପତିପତ୍ନୀ (ପୂଜାରୀ ବାବୁ ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ତୀ) 
ନିଛାଟିଆ ଦେବୀ ମନ୍ଦିରର ପୂଜକଙ୍କୁ ଆଣି ଚଟାଣ ଖୋଳାଇଛନ୍ତି । ଭିତରୁ ଦେବୀ ମୂର୍ରି, 
ଦୀପ ଓ ଗଣେଶ ମୂର୍ଭି ବାହାରିଛି । ଦେବୀ ମୂର୍ିକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ପୂଜା କରିବା ସମ୍ଭବ ହେବ 
ନାହିଁ ବୋଲି ପତିପତ୍ନୀ ତାକୁ ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପରଦିନ ରାତି ନ ପାହୁଣୁ 
ଦେବୀ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପୁଜାରୀ ବାବୁଙ୍କ ଦୁଆର 
ମୁହଁ ପାଖରେ ଛୋଟିଆ ମନ୍ଦିରଟିଏ ତୋଳା ହୋଇଛି । ଏକଥା ପୋଲିସ ଓକିଲ ତଥା 
ବିଚାରପତି ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ‘ ଅସରନ୍ତି ସନ୍ଧିଂରେ ମଧ୍ଯ ଜ୍ୟୋତିଷଙ୍କ 
ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସର କଥା କୁହାଯାଇଛି । ପାଞ୍ଚ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ପତ୍ରିକାର ନାମ “ ଆମ ସାହିତ୍ୟ! 
ଦିଆଗଲା ଓ ପାଞ୍ଚ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ସମ୍ପାଦକ ମନୋଜ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଦାୟିତ୍ଵ ଦିଆଗଲା, 
ତା'ପରେ ମଧ୍ଯ ପତ୍ରିକା ଉପରୁ ତଥାକଥ୍‌ତ ବିପଦ ହଟିଲା ନାହିଁ ବରଂ ମନୋଜ ବାବୁଙ୍କ 
ଉପସ୍ଥିତ ବୁଵ୍ଧିରେ ପରିସ୍ଥିତି ଆୟତ୍ତକୁ ଆସିଲା । ଆମର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ପଦସ୍ପ ବ୍ୟନ୍ତିମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଲୁଚି ଲୁଚି ବାବା ମାତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଏହା ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବ୍ୟାପାର, କିନୁ 
ସେମାନେ ଜ୍ୟୋତିଷ କହିଥିବା ଭଲ ଫଳତକ ସେମାନଙ୍କୁ ମିଳୁ ଓ ମନ୍ଦ ଫଳତକ ମିଛ 
ହୋଇଥୀଉ ବୋଲି କାମନା କରନ୍ତି । 
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ଓଡିଆ ଛୁଢରଳର 2/ରା ଓ al (ଦି Qa) ୩୨୯ 


ମନୁଷ୍ୟ ଓ ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କ ସମ୍ପର୍କର ଗଳ୍ପ : ମନୁଷ୍ୟ ସହିତ ପାଳିତ ଜୀବଳନ୍ତୁ 
(ବିଶେଷକରି କୂକର)ଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ କେଉଁ ଅନାଦି କାଳରୁ ସ୍ବୀକୃତ । କିନ୍ତୁ ବଣ ପାହାଡ଼ର 
ମଣିଷ ହାତୀ, ମାଙ୍କଡ଼, ବାରହା, ଭାଲୁ ସ୍ବର ବାରିପାରେ | ତାର ଚରିତ୍ର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିପାରେ | 
ଶିକାର ଗପରେ ରଣଜିତ ମହାନ୍ତି ସଉକରେ ଶିକାର କରନ୍ତି ଓ ସେଥୁପାଇଁ ଗୌରବ ନିଅନ୍ତି । 
ମି. ଦାସ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି ଯେ ମହାନ୍ତି ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଓ ଧନୀପରିବାରର ସନ୍ତାନ ଯିଏ 
ଇଛାକରି ଅରଣ୍ୟରେ ବାସକରୁଛନ୍ତି। ଅବଶ୍ଯ ସମସ୍ତ ସୁଖସୁବିଧୀର ସାଧନ ତାଙ୍କ ହାତ 
ପାଖରେ ଅଛି | ଏକଦା ଭାଲୁ ଓ ହରିଣୀ ଛଟପଟ ହୋଇ ମରିବା ଦେଖ୍ବାପରେ ମି. ମହାନ୍ତି 
ବନ୍ଧୁକ ଧରିନାହାନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷ ପରେ ଶିକାରିକୁ ଅଟକାଇବାକୂ ସେ ବନ୍ଧୁକ ଧରିଛନ୍ତି 
ଯାହା, “ମାରନା ମାରନା”ରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର ଥାନାରେ ବାଘ ମଧ୍ଯ “ମାରନା ମାରନାଂ କହି 
ଶିକାରୀକୁ ସତର୍କ କରିଦେବା ଭଳି ମନେହୁଏ । “ ଆମ ଖାଦ୍ୟ ମୁହଁରୁ ଛଡ଼ାଇ ନିଅ ନାହିଁ, 
ଆମକୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ଦିଅ, ମାରନା ମାରନା ¬ ଏ ବାଉଁ। କେତେ ଜଣଙ୍କ କାନରେ ପହଞ୍ଚବ 
କେଜାଣି ?” (ଜନ୍ମ ମୂତ୍ୟୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ ¬ ପୁ. ୧୫) 

' ଗଜରାଜ” ଗପରେ ଗଜରାଜ ଜଙ୍ଗଲର ହାତୀ | ଶିକାରୀ ତୀରରେ ତା ଗୋଡ଼ରେ 
କ୍ଷତ ହୋଇଛି | ତେଣୁ ସେ କ୍ରୋଧରେ ଭଙ୍ଗାରୁଜା କରିଛି । ସାଇରନ ଶଦ୍ଦ ଶୁଣି ପଳାଇବା 
ପରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଆସନ୍ତି । ପ୍ରତିଶୋଧର ଭାବନା ହାତୀଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଅଛି । ' ଅଇଁଠାଖୁଆ” 
ଗପର ନାୟକ ଏକ ଦେଶୀ କୁକୁର |! ପୁଅ ବୁଲୁ ବିଦେଶୀ କୁକୁର ଟମକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରେ । 
ଅଇଁଠାଖୁଆ ମୁଠାଏ ଭାତ ଖାଇ ପଦାରେ ପଡ଼ିଥାଏ । ଲେଖକଙ୍କ ପୁଅ ବୁଲୁ ନାଲି ପୋଷାକ 
ପିଛି ପଦାରେ ବୁଲୁଥିବା ସମୟରେ କାଳିଆ ଷଣ୍ଢ ବୁଲୁକୁ ଆକ୍ରମଣ କରିଛି । ଅଇଁଠାଖୁଆ ହିଁ 
ତାକୁ ରକ୍ଷାକରିଛି । ପରିବାରରେ ତା ପ୍ରତି ସମସ୍ତଙ୍କର ହେୟ ମନୋଭାବ ବଦଳିଯାଇଛି | 
“ ବଡ଼ ମହାପୁରୁ ଓ ଶୁକୁରି” ଗପରେ ହାତୀ ହିଁ ବଡ଼ ମହାପୁରୁ । ସେ ମଣିଷକୁ ବୁଝିପାରେ | 
ତାକୁ କଷ୍ଠ ନ ହେଲେ ସେ କାହାକୁ ଆକ୍ରମଣ କରେନାହିଁ । “ବୁଦୁ” କୋରାପୁଟ ଜଙ୍ଗଲ 
ପାହାଡ଼ରେ ବୁଲୁଥିବା ମାଙ୍କଡ଼ ଯିଏ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାମ୍ମୀ ମାଙ୍କଡ଼ୀ ସହିତ ଆନନ୍ଦରେ ରହେ | ସେ 
ଦିହେଁ କୁକୁର ଛୁଆକୁ ସନ୍ତାନଭାବେ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି ¦ ବୁଧ୍ୂନୀ ଓ ମୁକୁରୀ ଦୁଇ ଗାଇ 
* ଜୀବନର ଇତିକଥୀ”ର ଚରିତ୍ର । ସହରର ଗାଇମାନେ କିଭଳି ଘାସ କୂଟା ନ ପାଇ କାଗଜ 
ଖାଆନ୍ତି । ଷୀର ନ ଦେଇ ପାରିଲେ ତଡ଼ା ଖାଆନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ପିଲାଏ କିଭଳି ମାଡ଼ ଖାଇ ବିକ୍ରି 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି ସେମାନେ ତାହା କଥାବାର୍ଭା କରନ୍ତି | ମଣିଷର ହୃଦୟହୀନତା ହିଁ ଗପର ମୂଳ 
ଆଧାର | “ବବୂନ୍‌' ଗଛରେ ବବୁନ ଚିଡ଼ିଆଖାନାର ମାଙ୍କଡ଼ ଯିଏ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅଦଉତି 
ସହେ ! ' ପୁନର୍ଜନ୍' ଗପରେ କୁକୁରର ନାମ ରାଜା, ଶଶଧର ନାମକ ବାଳକ ବାରମ୍ବାର ତା 
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୩୩୦ Gଡିଆ gୁଦଗଛର c/o G él (Pola Ala) 


ଉପରକୁ ଟେକା ପକାଏ । ଜେଜେ ଏ ଘଟଣାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ବସ୍ତିକୁ ଗଲେ ଓ ଶଶଧର 
ଜୀବନର କରୁଣ ବାସ୍ତବତା ବିଷୟ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲେ | ଶଶଧର ଓ ତାର ଦାଦା ଖୁଡ଼ୀ 
ଜେଜେଙ୍କ ଉପଦେଶରେ ବଦଳିଗଲେ । ଲେଖକ ଫର୍ଣ୍ଣିଚର ଦୋକାନୀ ଶଶଧର ପାଖରେ 
ଥିବା କୃକୁରକୁ ଦେଖୁ ଭାବିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ରାଜା ହୁଏତ ପୁନର୍ଜନ୍ଧ ପାଇଛି । “ ବିପୃବୀ ମନରେ 
ରୋନି କୁକୁର ଛୁଆ ଦେଇଛି ଯେଉଁଥରରୁ ତିନୋଟିକୁ କାର ମାଲିକ ବିକ୍ରି କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
"ଶାନ୍ତି ଅଶାନ୍ତି'ରେ ପାରା ଟନି ଓ କୁକୁର ପିଣ୍ଟୁ ଭିତରେ ବନ୍ଧୁତ୍ଵର କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପ୍ରକୃତିର 
କୋଳେ ଗନ୍ଧରେ ବାର୍ହା ହାତୀପଲ ଅଜଗର ଓ ବଳିଆ କୁକୁରର ସ୍ଵଭାବ ବିଷୟ କୂହାଯାଇଛି ! 
ହାତୀଙ୍କ ଭିତରେ ଉଚ୍ଚାନାକୀ, କାନଖଣ୍ତି, ଧେଡ଼ିଆ ଏମାନେ ବଡ଼ଦାନ୍ତକୁ ଦେଖ ମୁଣ୍ଡ ନୂଆଁଇ 
ଦିଅନ୍ତି । କେବେ ଛୋଟଦଳର ସଭ୍ୟମାନେ ମୁଣ୍ଡପୋତି ଲାଞ୍ଜକୁ ଜାକି ଠିଆହେବେ ! କାରଣ 
ବଡ଼ଦାନ୍ତ ତାଙ୍କର ନେତା | ସେ ଅସୁଖୀ ହେଲେ କାହାକୁ ଆଗଗୋଡ଼ରେ ଚାପୁଡାଏ ମାରିବ 
ନାଇଁ ତ ଉପର ଦାନ୍ତରୁ ଓଠ ଉଠେଇ ଦେଇ ଗର୍‌ର ଗର୍‌ର କରିବ | ଉଚ୍ଚନାକୀ ବଡ଼ଦାନ୍ତର 
ରାଣୀ ହୋଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ପାଇଥାଏ । ଜଙ୍ଗଲର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଇନ୍‌ କାନୁ ଅଛି 
ନିଶ୍ଚୟ | କିନ୍ତୁ ଦୀର୍ଘ କାଳର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ନଥିଲେ ଗାଳ୍ିକ ମହାଶୟ ପ୍ରକୃତି କୋଳେ ' 
ଭଳି ଗଳ ଲେଖୁବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥାନ୍ତା । “ଲର୍ଷାଂରେ କୁକୁର ଛୁଆ ସ୍ତୀଙ୍କ ବାପଘରୁ 
ଆସିଛି । ତେଣୁ ସ୍ତ୍ରୀ ତାକୁ ‘ ରାଜାବେଟା' କହି ଆଦର ଯତ୍ନ କରନ୍ତି । ବାବୁଙ୍କର ବ୍ୟସ୍ତତା 
ବଢ଼ିଚାଲେ । ତେଣୁ ସେ କୁକୁରକୁ ମହାନଦୀ ପଠାରେ ଛାଡ଼ିଦେବୀକୁ ମସୁଧା କରନ୍ତି । 
‘ପଶୁ ମଣିଷ ଚିକିତ୍ସା/ରେ ପାଠକ ଡଲି ନାମକ କୁକୁରକୁ ଭେଟେ, ଯାହାର ପାଗଳାମି 
ବାହରିଛି । ସେ କାମୁଡ଼ିବାରୁ ବାବୁ ଦଶଟି କଷ୍ଟକର ଇନ୍‌ଜେକ୍‌ସନ୍‌ ନେଇଛନ୍ତି। ତିନିବର୍ଷ 
ପରେ ଖବର ମିଳିଛି ଯେ ଡଲି ପାଗଳ ନଥୁଲା । 

' ଟାଇଗର” ଗପରେ କୁକୁରର ନାମ ଟାଇଗର, ଯିଏ ଦେଶୀ ମିଶା ଆଲସେସିୟାନ | 
ରାମସିଂହଠାରୁ ବାବୁ ତାକୁ କିଣିବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ ! ମଦ୍ୟପ ରାମସିଂହ ଦୁଇଶହ ଟଙ୍କାରେ 
ଦେବାକୁ ରାଜି ହୋଇଗଲା । ପୁଣି ସେ .... ନାମରେ ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କା ଦେବାକୁ ଚାହିଁଲା । 
ରାମସିଂହର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବାବୁ ବୁଝି ପାରିଲେ ଓ ଟାଇଗରକୁ ଫେରାଇଦେଲେ । ଟାଇଗର 
ଯିବାକୁ ଚାହୁଁନଥଲା। ବାବୁଙ୍କର ବଦଳି ହେଲାପରେ ଟାଇଗର ପାଗଳ ହୋଇ ଟାଉନ୍‌ 
ସାରା ବୁଲିଲା ଓ ତାକୁ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିବାଲା ଉଠାଇନେଲେ | ଲେଖକଙ୍କର ସହାନୁଭୂତିଭରା 
ଉକ୍ତି “ ନିଜ ମଦୁଆ ଓ ଜୁଆଡ଼ି ମାଲିକକୁ ଟାଇଗର ଉପେକ୍ଷା କଲା, କିନଧୁ ମତେ କ୍ଷମା 
କରିଥବ ତ ? (ମନର ମୁକୁର ¬ ପୁ. ୨୬) 
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GPE! Foara dal G ala (old Q/Sl) ୩୩୧ 


' ମସ୍ତରାମ ଜିନ୍ଦାବାଦ? ଗପରେ ମସ୍ତରାମ ଏକ କୁକୁଡ଼ା, ଯିଏ କୁକୁଡ଼ା ଲଢ଼େଇରେ 
ଭାଗ ନିଏ । ମଣିଷମାନଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ସେ ବୁଝିପାରେ । ନିଶା ଖୁଆଇଦେଲେ ତାର ଲଢ଼ିବାକୁ 
ବଳ ପାଏ | ଅନ୍ୟ କୁକୁଡ଼ାମାନେ ହେଲେ ବଣ ମାଲିକ ଓ ତଲଞୱାର ପ୍ରଭୁତି । କିନ୍ତୁ ରୀତିମତ 
ଟ୍ରେନିଂ ପାଇଥିବା ମସ୍ତରାମ ଭଙ୍ଗା ଗୋଡ଼ରେ ଯୁଦ୍ଧ କରି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜିତିପାରିଛି | “ ଦୂଇ 
ବେଙ୍ଗ” କୂଅ ଭିତରେ ରହନ୍ତି । ଉପରେ ଖରା ଛଞ୍ଚାଣ ଓ ବର୍ଷା ଅଛି । କୂଅ ବାହାରେ 
ଆଲୋକ ଓ ଆନନ୍ଦର ଜଗତ ଅଛି । ଏ ଆଲୋକ ସ୍ଵ ମଦର ବା ଜ୍ଞାନର ଆଲୋକ ହୋଇପାରେ 
ବୋଲି ଲେଖକ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 

ନୃତ୍ୟ, କ୍ରୀଡ଼ା, ଚିତ୍ରକଳା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯର ଗଳ୍ପ : ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ରାଧାଚରଣ ମହାପାତ୍ର ସବୁ ଶିଷ୍ୟଯାଙ୍କୁ କନ୍ୟା ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି । କାଶ୍ମିରୀ ଝିଅ 
ଦିଲ୍ଲୀବାସିନୀ, ଦୂଇଟି ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ରଂଜିତାକୁ ସେ ଆଗ୍ରହରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ କରନ୍ତି ଯାହା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁରାତନ ଶିଷ୍ୟାଙ୍କର ଗାତ୍ରଦାହର କାରଣ ହୁଏ | ବିନ୍ଦୁନାମ୍ପୀ ଶିଷ୍ୟା ଓ ରୀତିମତ 
ରଂଜିତାକୁ ଅସହଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ରଂଜିତାର ନିଷ୍ଠା ଓ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ତାକୁ ନୃତ୍ୟବିଶାରଦା 
କରିଛି । ଦିଲ୍ଲୀରେ ସେ ନୃତ୍ଯ ବିଦ୍ଯାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରୁଛି ଜାଣି ଗୁରୁ ଯେତିକି ଆନନ୍ଦିତ 
ତାଙ୍କୁ ଭୁଲିପାଇଛି ବୋଲି ସେତିକି ଦୁଃଖୁତ । ମାତ୍ର ସେ ଗୁରୁଦେବଙ୍କୁ ଅତିଥ କରିବ ବୋଲି 
ଫୋନ୍‌ ପାଇ ଗୁରୁ ଆନନ୍ଦିତ । ଏହି ରାଧାଚରଣଙ୍କ ଭିତରେ ପଦ୍ଧଭୂଷଣ କେଳୁଚରଣ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଛାଇ ପାଠକ ଦେଖୁପାରେ | ‘ ଖେଳୁଆଡ଼? ଗପରେ ଫୁଟବଲ ଖେଳର ସମସ୍ତ 
ଗତିବିଧୁ ପ୍ରଦତ୍ତ ଯେମିତି ଗୋଲପୋଷ୍ଟ ରାଇଟ ଆଉଟ, ଗୋଲକିପର, ରେପରି ଇତ୍ୟାଦି । 
ଏହି ଫୁଟବଲ ଖେଳକଥା ମନେପକାଇ ଦୁଇବନ୍ଧୁ ବୀରୁ ଓ ଧୀରୁ ନିଜର ପୁଅ ଝିଅଙ୍କୁ ବିବାହ 
କରାଇବେ | ' ଖପରା ଫୃଟବଲ କୃବ” ଗପରେ ମଧ୍ଯ ଫୁଟବଲ ଖେଳ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ 
ଧାରଣା ସ୍ତଷ୍ଟ । ଫାଉଲ, ରେଫରି, ପେନାଲିଟି ପ୍ରଭୁତି ପାଠକଲେ ଲେଖକ ଯେ ଫୁଟବଲ 
ଖେଳରେ ଦୋରସ୍ତ ତାହା ପାଠକର ହୃଦବୋଧ ହୁଏ ! “ଏକଲବ୍ୟ” ଗଜ୍ରେ କଳା ଯୁବକ 
ପ୍ରଶାନ୍ତକୁ ପାଠକ ଭେଟେ ଯିଏ ପେଣ୍ଵିଂ କରିବାରେ ଧୁରନ୍ଧର | ଦିଲ୍ଲୀର କନ୍ଧଟ ପ୍ଲେସରେ 
ସେ ନିଜର ପେଣ୍ଟିଂ କରି ବିକ୍ରିକରେ ଓ ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହେ । ଏକଦା ଶ୍ଵେତାଙ୍ଗନୀ 
ଯୁବତୀ ଇଲିନା ସହିତ ପ୍ରଶାନ୍ତର ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଛି | ଇଲିନା ପ୍ରଶାନ୍ତ ଭିତରେ ତାର ମନର 
ମଣିଷକୁ ଖୋଜି ପାଇଛି । ସେମାନେ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଛରେ ସୁଇଡ଼େନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଓଡ଼ିଆ କଳାକାର ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ମହାନନ୍ଦିଆଙ୍କ ଜୀବନର ଝଲକ ଜମିଥାଏ | 

ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆମେ ମେଞ୍ଟାଶାଳ, ବାରଙ୍ଗ, ନନ୍ଦନକାନନ, ପଟିଆ ଓ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରପୁରରେ ରହୁଥିବା ସାପୁଆ କେଳାଙ୍କ ଖେଳ କଥା ମିଶାଇ ପାରିବା ! ତା'ପରେ 
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୩୩୨ Gିଆ ଛୁଦ଼ୁଗଳର ଧରା G él! (ଦୂଚାa Qa) 


ଗପରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସାପଙ୍କ କଥା କୁହାଯାଇଛି | ସାପମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନଟର ଖୁବ୍‌ ଗର୍ବ । 
ମାତ୍ର ସାପଖେଳରେ ରୋଜଗାର କମ୍‌ ଏହା ସେ ବୁଝିପାରିନି । ତେଣୁ ପତ୍ନୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ପୁଅ 
ଚିଲା ବାତୁନା ଓ କାଳେନ୍ଦୀ ପ୍ରତି ନାଗଙ୍କ ପେଡ଼ିକୁ ନଟର ଆଗୋଚରରେ ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । 
“ ଛେଳି କଂସା” ଗପରେ କାଳିସୀର ନୃତ୍ୟକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଓ ' ଭାରତନାଟ୍ୟମ” ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି | କଦମ୍ବ ବନେ ବଂଶୀ ବାଜିଲାରେ ସଂଗୀତ, କହଇ ମନ ଆରେ ମୋ ବୋଲ 
କର! ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀରେ ଚାହାଣି ଦିଏ ହୃଦୟରେ କିଣି, ତୋ ଲାଗି ଗୋପଦାଣ୍ଡ ମନାରେ କାଳିଆ 
ସୁନା ପ୍ରଭୃତି “ତୋ ଲାଗି ଗୋପଦାଣ୍ଡ” ଗପରେ ବ୍ୟବହୃତ | 

ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗଳ୍ପ : ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ର ସମାଜ ସଚେତନ ଗାଛଳିକ । 
ପ୍ରେମର ତରଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ତାଙ୍କର ଗପଗୁଡ଼ିକରେ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ଗଳ ଏହି ଶୀର୍ଷକରେ ଆଲୋଚିତ ହେବ ସେଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ପରିଛନ୍ତ ଓ ହୃଦ୍ୟ । “କିଛି ନିବିଡ଼ 
ମୁହୁର୍” ଗପରେ ଆଗପଛ ହୋଇ ଦୂଇଟି ଗାଡ଼ି ଯାଉଥାଏ । ଆଗ ଗାଡ଼ିରେ ରମେଶ ଓ 
ଅନୀତା ବସିଥାଆନ୍ତି। ପଛ ଗାଡ଼ିରେ ଅଂଶୁମାଳି ବସିଥାଏ; ଯିଏ ଏକଦା ରମେଶକୁ 
ଭଲପାଉଥିଲା । ଅଂଶୁମାଳି କେଶରେ ଗୋଲାପ ଫୁଲ ଦେଖୁ ରମେଶ କବିତା ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଥୁଲା । 
ଏବେ ଅଂଶୁମାଳି ଦୁଃଶାସନ କଣ୍ଟାକ୍ଟର୍ର ସ୍ତ୍ରୀ | ପଚିଶ ବର୍ଷ ପରେ ବାଟରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଦେଖାହୋଇଛି । ଖଣ୍ତିଏ ମିଛ ଚିଠି ଉଭୟଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଭଟ୍ଟା ପକାଇ ଦେଇଛି | ‘ଅଛ ସାକ୍ଷାତ 
ପରେ” ଗପର ନିତିନ ସାଧାରଣ ପରିବାରର ପିଲା, ଯିଏ କମ୍ପାନୀ ଚାକିରି କରି ବମ୍ବେରେ 
ରହେ। ବାପା କହିଛନ୍ତି ମହାଶ୍ଵେତାକୁ ଦେଖା କରିବାକୁ । ମହାଶ୍ବେତାର ରୁକ୍ଷ କଥାବାର୍ଭା 
ନିତିନ୍‌କୁ ଭଲ ଲାଗିନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ବିଶ୍ଵକେଶ ମଉସା ଦେଇଥବା ପ୍ରସ୍ତାବରେ ହଁ କରିବାକୁ 
କହିଛି । ‘ ଦୁଇଟି ପକ୍ଷ ” କଥା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ' ଆପେ ଆସି ଧରା ଦେଇଥିବା 
ଲୋକଟି ' ଗପରେ ସୁମନ ଓ ଅମିତ ପ୍ରେମପାଇଁ ଘରୁ ପଳାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଅମିତ ଧାନବାଦରେ 
ଶ୍ରମିକ ଓ ସୁମନ ବଡ଼ ଓକିଲଙ୍କ ଝିଅ। ବାଟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ବାବୁ ସେମାନଙ୍କ ସହାୟ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଜାଣି ତାକୁ ଟ. ୧୦,୦୦ ୦/- ଓ ଚିଠି ଖଣ୍ଡିଏ ଦେଇ 
ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ବସାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସୁମନ ଓ ଅମିତ ଚିଠି ପଢ଼ି ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ଯେ ଏକଦା ନିଜ 
ଝିଅର ପ୍ରେମକୁ ବିଫଳ କରିଥବା ଜଗନ୍ନାଥ ବାବୁ ନିଜର ଅହଂକାର ପାଇଁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟକରି । “ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ? ଗଳରେ ଲୁସି ଅଧ୍ୟାପିକା ଓ ବରୁଣ FRCS 
ଡାକ୍ତର ଲୁସି ଗଳା କର୍କଟରେ ପୀଡ଼ିତା । ତେଣୁ ସେ ବରୁଣର ପ୍ରେମ ପାଇଁ ନିଜକୁ ଅଯୋଗ୍ୟ 
ମଣେ ଓ ତାକୁ ଲୁଚିରହେ । ଏକଥା ଜାଣି ବରୁଣ ନିଜେ ଆସି ଲୁସିକୁ ବିବାହ କରିବ ବୋଲି 
ଆଗ୍ରହ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ | ଏଠାରେ ପ୍ରେମର ଏକନିଷ୍ଠତା ତ୍ୟାଗରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ । 
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ଓଡିଆ ୁକରଛର &/ରା ଓ ଧାରା (ଦିଚାଆ Q/a) ୩୩୩ 


‘ଚମ୍ପା ଓ ତାର ଇଟାଲିୟାନ ସ୍ଵାମୀ”ରେ ଅଭାବୀ ମକରଧ୍ବଜ ବାରିକ କାମ କରେ ! ସେ 
ଚାହେଁ ତାର ପୁଅକୁ ବାରିକ କରିବ | ମକର ଧ୍ଵଜ ମଦପିଇଲେ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ହୋଇଯାଏ ଓ 
ଚମ୍ପାକୁ ପିଟେ । ଦିନେ ଚମ୍ପା ତାକୁ ଜଳନ୍ତା କାଠରେ ପିଟିଛି । ଯାହା ତାର ପ୍ରେମର ପରିପ୍ରକାଶ ! 
“ ମାଉସୀ” ଗପରେ ମାଉସୀ ମା” ଭଳି ମଉସାଙ୍କୁ ସମ୍ଭାଳନ୍ତି । ମୀରା” କଲେଜ କୁଇନ | 
ସେ ମୋହନକୁ ବିବାହ କରେ । ତାକୁ ଏକଦା କଲେଜରେ ସମସ୍ତେ ଭଲ କହୁଥିଲେ | 
ମୋହନ ଓ ସେ ଆନନ୍ଦରେ ରହିଲେ ମାତ୍ର ନିଜର ସନ୍ତାନ ହେବେ ନାହିଁ ଜାଣିବା ପରେ 
ରାଜସ୍ଥାନରେ ଅନାଥାଶ୍ରମ କରି ପାଞ୍ଚଶହରୁ ଉର୍ବ୍ବ ପିଲାଙ୍କୁ ସମ୍ଭାନୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ 
ସେବା ମନୋଭାବ ନେଇ ଉର୍୍ବାୟିତ ହୋଇଛି । 

“ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାଛନିକ ' ଏଭଳି ଏକ ଗଳ ଯେଉଁଠି ପ୍ରେମ ମାନବିକତା ଆଡ଼କୁ ଉତ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ପୂଜାସଂଖ୍ୟା  ନବଦିଗନ୍ତ” ପାଇଁ ଗନ୍ଚଟିଏ ଲେଖନ୍ତି ବିନୟ | ତାଙ୍କର ପୂର୍ବତନ 
ପ୍ରେମିକା ମେଘନା ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଛି ଓ ଅଳଦିନରେ ବିଧବା ହୋଇଛି । ତା” ସହିତ 
ବିନୟ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ବଢ଼ାଇ ଚାଲିଛି । ବିନୟକୂ ଜଣେ ରାସ୍ତାରେ ପିଛା କରି କରି ଆସିଛି ଓ 
ସମାଜପାଇଁ କିଛି କରିବାକୁ ବିନୟକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି । ସେ ଜାଣେ ବିନୟ ସମାଜକୁ 
ସଜାଡ଼ିବାପାଇଁ ଅସମର୍ଥ | ତେଣୁ ମେଘନା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନେଇ ସେ ତାକୁ ଚେତାବନୀ 
ଦେଇଛି । ଯଦି ବିନୟର ପତ୍ନୀ ରୀତା କାହାକୁ ଭଲ ପାଇ ସମ୍ପର୍କ ବଢ଼ାଇବ ତେବେ ବିନୟ 
ବରଦାସ୍ତ କରିବ କି ? ତାପରେ ସେ ନିଜେ କହିଛି ଯେ ସେ ରୀତାକୁ ଏକଦା ପ୍ରେମ 
କରୁଥିଲା ଯାହା ଜାତିଗତ ବିଭେଦ ଯୋଗୁଁ ଫଳବତୀ ହୋଇପାରିନଥଲା । ସେ କହେ 
“ × × ମନେରଖନୁ ରୀତା ଭାରି ସରଳା, ତା ପ୍ରତି ମୋର ଯେଉଁ ସ୍ନେହ ଥଲା ତା ଏବେ 
"ଆଦରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ତା ପ୍ରତି କେହି ଅନ୍ୟାୟ କଲେ ମୁଁ ତାକୁ ସହିପାରିବି 
ନାହିଁ।” ( ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାର ମାନଚିତ୍ର - ପୃ. ୧୨ ୨) ଶେଷରେ” ଗପରେ ଚକୁଧର ପାଇଁ ତା 
ମା ଓ ସ୍ତ୍ରୀ କଳି କରନ୍ତି । ବୟସ୍କା ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ଅଂଜଳି ନିଜ ଅଜାଣତରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କୁ 
ଭଲ ପାଇ ବସେ। ବାପାମାଆ ଯେଉଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଣନ୍ତି ଅଂଜଳି ତାକୁ ପସନ୍ଦ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ତଥାପି ଥରେ ମୁହଁ ଖୋଲିବାର ସାହସ କରେ | ପ୍ରେମ ହିଁ ଅଂଜଳିକୁ ବାପାମାଆଙ୍କ 
ଆଗରେ କଥା କହିବାର ସାହସ ଦିଏ । 

 ଯଯାଠି” ଏପରି ଏକ ଗପ ଯାହା ପୁରାଣର ଯଯାତିଙ୍କୁ ମନେପକାଇଦିଏ, ଯିଏ 
ଉପଭୋଗ ନିଶାରେ ପୁଅଠାରୁ ଯୌବନ ନେଇଥିଲେ । ଏ ଗପରେ ବୟସ୍କ ପତିପତ୍ନୀ ମନୁ 
ଓ ତାରା ବାବାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଚେର ଖାଇ ବୟସ କମାଇଛନ୍ତି । ମତ୍ର ବନ୍ଧୁ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଓ ଲିଲିଙ୍କ 
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୩୩୪ GPE! Hora Aol G ela (QୂoIA QI) 


ସହିତ ସେମାନେ ସହଜ ଭାବରେ ମିଳାମିଶୀ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ବୟସ ବଢ଼ିବା ସହିତ 
ପ୍ରେମର କ୍ଷୟ ବୃଦ୍ଧି ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଭଳି ବିଚିତ୍ର ବିଚାର ମନୁ ଓ ତାରାଙ୍କୁ ଅସ୍ଵସ୍ତିକର 
ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଠେଲିଦେଇଛି ! 

ଜୀବାନାନୁଭବର ସୂକ୍ଷ୍ମ ରୂପାୟଣ : ଏହି ଗଛ ଗ୍ୟାଲେରିରେ ଏଭଳି କେତୋଟି 
ଗପ ଅଛି ଯାହା କୌଣସି ଧାରାର ନୁହେଁ ବରଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏକ ସୋଫାସେଟ୍‌' ଗଳ୍ପରେ 
ପାଠୁଆ ଯୁବକ ନରେଶ କାଠ ମିସ୍ତ୍ରୀ ହୋଇଛି । ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତାରେ ସେ କବାଟ 
ଝରକାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଖଟ ଓ ସୋଫାସେଟ ତିଆରି କରିଛି । ତା' ପାଖରେ କାମ କରିବାକୁ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଗ୍ରହ । ଦୂଇଜଣ ତରୁଣତରୁଣୀଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ମନଦେଇ ନିଜର ସମସ୍ତ 
କଳାତ୍କତା ଦେଇ ସୋଫାସେଟଟିଏ ତିଆରି କରିଥଲା । ବିବାହ ପରେ ସେ ଦୁହେଁ ହନିମୁନ 
ଯାଇଥୁଲେ ! ମାତ୍ର ଫେରିବାବେଳେ ଉଡ଼ାଜାହାଜ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ସେମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ହୋଇଥଲା । ସୋଫାସେଟ ପାଲଟି ଯାଇଥଲା ନରେଶ ପାଇଁ କରୁଣ ସୃତି । “ଜୀବନ ଖାତାର 
ଗଣିତ” ଶୀର୍ଷକ ଗପରେ କିନ୍ତୁ ଗଣିତଠାରୁ ଭାବପ୍ରବଣତା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ! ମନୀନ୍ଦ୍ରବାବୁ ନିଜ 
ପୁତୁରାକୁ ପାଠ ପଢ଼ାନ୍ତି । ବଡ଼ ପୁତୁରା ମନାନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କ ପୁଅକୁ ପଢ଼ାଏ । ଏହା ସମ୍ପର୍କର 
ଆନନ୍ଦ କଥା ହିଁ କହିଥାଏ ।  ବୃତାକାର' କିନ୍ତୁ ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ କଥା କହେ । ମନୋଜ 
ପଚ୍ଚଚିତ୍ରଟିଏ ତାଙ୍କ ଉପର ହାକିମଙ୍କ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଛି ହାକିମଙ୍କ ପ୍ରଭାବିତ କରି 
ପ୍ରମୋଶନ ପାଇବା | ସାର ସନ୍ତୋଷବାବୁ ତାକୁ ନିଜର ମଧୁର ସମ୍ପର୍କୀୟା ଶାଳୀଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଶାଳୀ ଲିଲି ନିଜ ପୁଅ ଟିଉସନ ସାର ସନାତନ ବାବୁଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କ ଜନ୍ମଦିନରେ ସେହି 
ଚିତ୍ରଟିକୁ ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି । ସନାତନ ବାବୁଙ୍କ ଝିଅ ରୋଜି ଚିତ୍ରଟିକୁ ପସନ୍ଦ କରିଛି ¦ 
ତେଣୁ ରୋଜିର ଭାବୀ ଶ୍ଵଶୁର ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଫେସର ଗଦାଧର ବାବୁଙ୍କୁ ତାହା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପରଦିନ ଗଦାଧର ବାବୁ ନିଜର ବଦଳି ଖବର ପାଇ ବିବ୍ରତ । ଜଏଣ୍ଟ ସେଚ୍ରେଟାରୀଙ୍କୁ 
କହିଲେ ହୁଏତ ବଦଳିଟାକୁ ରୋକିହେବ | ତେଣୁ ସେ ଲୁଗାପଟା ଶାଢ଼ି ମିଠା ପ୍ରଭୃତି ନ 
ନେଇ ସମୁଦି ଦେଇଥବା ଚିତ୍ରଟି ନେଇ ଜଏଣ୍ଟ ସେକ୍ରେଟାରୀଙ୍କ ଦେଇଛନ୍ତି । ଜଏଣ୍ଟ 
ସେକ୍ରେଟାରୀଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଉପହାରଟିକୁ ଖୋଲି ଦେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ମନୋଜବାବୁଙ୍କୁ ସେ ଯେଉଁ 
ଚିତ୍ରଟି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏହା ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଦିଶୁଛି । ପାଠକ ଜାଣିପାରନ୍ତି ଯେ ଜଏଣ୍ଟ 
ସେକ୍ରେଟାରୀ ମନୋଜବାବୁଙ୍କ ଦେଇଥିବା ଚିତ୍ର ପୁନର୍ବାର ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଫେରିଆସିଛି । 
“ ନମସ୍କାରଟିଏ” ସେ ଅଭାବୀ ସଲ ଶିକ୍ଷକ ଦିନେଶକୁ ପୋଲିସ ହାବିଲଦାରଠାରୁ କିପରି 
ବଂଚାଇ ଦେଇଛି “ ନମସ୍କାରଟିଏ” ଗପ ତାହା କହିଥାଏ ! ଅଭାବୀ ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷକ ଦିନେଶ 
ନଟସାହୁ ପୁଅକୁ ଟିଉସନ କରେ । ଦିନେ ନ ଗଲେ ନଟସାହୁ ପଇସା କାଟିଦିଏ । ୧୯୭୫ 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର &/ରା ଓ ll (କିଚାa ଲାଗ) ୩୩୫ 


କରଙଫ୍ୟୁ ବେଳେ ବାଟରେ ଯାଉ ଯାଉ ସେ ଧରାପଡ଼ିଛି । ମାତ୍ର ହାବିଲଦାରକୁ ପ୍ରତିଦିନ 
ନମସ୍କାର କରୁଥବାରୁ ବର୍ତିଯାଇଛି । “ କାୟା ପ୍ରବେଶ”ର ˆ କ୍ଷୀଣ ହୋଇଯାଇଥିବା ପାଦଶବ୍ଦ 
ଅଜନ୍ସା କନ୍ୟାର କାତରୋକ୍ତି ଯାହା ସମାଜରେ ଶିଶୁ କନ୍ୟାଟି ଉପରେ ହେଉଥୁବା ଅତ୍ୟାଚାରର 
କାହାଣୀ କହିଥାଏ । 

“କା ତେ କାନ୍ତାଂ' ହେଉଛି ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ମୋହ ମୁଦଗରର ଧାଡ଼ିଟିଏ । “କା 
ତେ କାନ୍ତା କସ୍ପେ ପୁତ୍ରେ) ସଂସାରୋୟଂ ଅତୀବ ବିଚିତ୍ର ।” ଏଠାରେ ମନୋଜ ବାବୁଙ୍କର 
( ଲେଖକଙ୍କର) ଖଡ୍ତିଏ ଜମିଅଛି ¦ ଯାହାକୁ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଦୁଃଶାସନ ମାଝି ନାମକ ଆଦିବାସୀ 
ଆସି ତାର ବୋଲି ଦାବିକରୁଛି । ମନୋଜ ବାବୁଙ୍କ ବାପା ସେ ଜମିକୁ ରଥବାବୁଙ୍କଠାରୁ 
କିଣିଥିଲେ | ରଥବାବୁ ତାକୁ ପଟିଆର ଜଣେ ଖଣ୍ଡାୟତଠାରୁ କିଣିଥିଲେ | ତାଙ୍କ ନାମ ମଙ୍ଗରାଜ 
ବାବୁ । ମଙ୍ଗରାଜ କିଣିଥୂଲେ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ସୋମବାରିଆ ମାଝିଠାରୁ । ପଟିଆ ରାଜା ତାକୁ 
ସେ ଜମି ଖୁସିରେ ଦେଇଥଲେ । ଅର୍ଥାତ କୌଣସି ଜିନିଷର କେହି ସ୍ଵତ୍ଵାଧ୍ଵକାରୀ ନଥାନ୍ତି । 
ସବୁ ଆପେକ୍ଷିକ ଭାବେ ଚାଲିଯାଏ । ଲେଖକ ଏଠାରେ ନିଜର ଗଳ୍ପ ସହିତ ଅନ୍ୟ କାହାର 
ଗଳ୍ପର ସମାନତା ଥାଇପାରେ ଭାବି ଗପର ଲେଖକ ଭାବେ ନିଜ ନାମ ଦେଇନାହାନ୍ତି । 

“ଧୋତି ପିନ୍ଧିଥିବା ଛାତ୍ର ଜଣେ”ର ଅରବିନ୍ଦ ଦିନେ ଧୋତି ଚାଦର ପିନ୍ଧି କ୍ଲାସକୁ 
ଆସିଛି । କ୍ଲାସଟିଚର, ବିଭାଗ ମୁଖ୍ୟ, ପ୍ରିନ୍‌ସପାଲଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଏ କଥା 
ଭାଇସଚାନସେଲରଙ୍କ ଯାଏ ଯାଇଛି । ଅରବିନ୍ଦର ଯୁକ୍ତ ଯେ ସେ ଭାରତୀୟ ପୋଷାକ 
ପିନ୍ଧିଛି ଯାହା କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ପ୍ରଫେସର ତାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନଶୀଳ 
ବ୍ୟବହାର କୁହନ୍ତି । ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ପ୍ରଫେସର ସେ ଛାତ୍ରକୁ କାଉନ୍‌ସେଲିଂ କରିବା ଦରକାର 
ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଏକଦା ସୁମତି ନାମ୍ବୀ ଛାତ୍ରୀ ଶାଢ଼ି ଛାଡ଼ି ସାଲୱାର ପିନ୍ଧିଥିଲା ବୋଲି 
ଚରିତ୍ର ହୀନାର ଆଖ୍ୟା ପାଇଥଲା ବୋଲି ଲେଖକ ମନେପକାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷମାତ୍ରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନଶୀଳ ! ତେଣୁ କ”ଣ କରିବା ଉଚିତ ବା ଅନୁଚିତ ଜାଣି ନ ପାରି ଭି.ସି. ଆଦେଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ପିଲାମାନେ ଅଶ୍ଲୀଳ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ଆସିବେ ନାହିଁ ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ରକ୍ଷା କରିବେ | ˆ ଛିନ୍ନପୃଷ୍ଠାଂରେ ଆଲ୍ଲାହାବାଦରେ ପଢୁଥିବା ଲେଖକ ଭଡ଼ାରେ ସାଇକେଲ 
ଧରି ରବିବାର ସାରା ବୁଲନ୍ତି । ସେବକରାମ ଗୋଟିଏ ସାଇକେଲକୁ ଏକଟଙ୍କା ଭଡ଼ା ନିଅନ୍ତି । 
ଥରେ ସେବକରାମଙ୍କ ପାଖରେ ସାଇକେଲ ନଥିବାରୁ ବନ୍ଧୁମାନେ ମୁନ୍‌ସି ମଇଉଦ୍ଦିନଙ୍କ 
ପାଖକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ସରବତ ପିଇଛନ୍ତି ଓ ରାବିଡ଼ି ଖାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପରିବାରର 
ଇତିହାସ ଶୁଣି ଅଭିଭୂତ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ ଅଭାବ ସହିତ ଉଚ୍ଟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷାକରିବାରେ ମଇଉଦ୍ଦିନ 
ସିଵ୍ଧହସ୍ତ । ଶହେ ବର୍ଷର ପୁରୁଣା ଘରେ ରହି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ମିଳାଜ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚ | ତାଙ୍କଠାରୁ 
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ସାରାଦିନ ପୁରୁଣା ଦିନର କଥା ଶୁଣି ବନ୍ଧୁମାନେ ଆଉ ବୁଲି ଯାଇନାହାନ୍ତି । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
କଥା ସେ ସେବକରାମଙ୍କ ବିରୋଧରେ ପିଲାଙ୍କୁ କିଛି କହିନାହାନ୍ତି । ଗପ ପାଇଁ ପୃଟଟିଏ 
ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଲେଖକ ' ପୃଟଟିଏଂ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଯେଉଁଠି ଟ୍ୟାକ୍ସି ଡ୍ରାଇଭର ହରିଶଙ୍କର 
ଝାଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ମନୀଷା ଓ ସତୀଶଙ୍କ ଆଳାପ ଭିତରେ ଗପ ଆଗେଇଛି । 
ମନିଷା କହେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୂଲେ ଜୀବନଟା କ”ଣ ଭ୍ରମଣ ନୁହେଁ ? ଜଠରରୁ ଜୁଇ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ଲମ୍ବା କାହାଣୀ, ଏକ ବିରାଟ ପୁସ୍ତକ ଯାହାର କି ବହୁ ପରିଛେଦ ଥାଏ 1 × × 
“ ( ତୋ ଲାଗି ଗୋପଦାଶ୍ଡ, ପୁ. ୧୨୬) ଲେଖକ ହରିଶଙ୍କର ମୁହଁରେ କୁହାଇଛନ୍ତି “ ବମ୍ବେ 
ଅଳସୁଆଙ୍କର ଭିକ ମାଗିବା ଜାଗୀ, ପରିଶ୍ରମୀ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଚାଷଜମି” (ତୋ ଲାଗି 
ଗୋପଦାଣ୍ଡ ପୂ ୧୩୦) | 

ମନୋଜ ବାବୁ ଚାରିଦିନ ଛୁଟିନେଇ ପଞ୍ଚକୁଆଁ ଯାଇଥଲାବେଳେ ଫୋନ୍‌ ପାଇଥୁଲେ 
ବିନିନାନୀ ଦେହ ଖରାପ । ˆ ବିନିନାନୀ” ଚରିତୁଟି (ଲେଖକଙ୍କ) ମନୋଜଙ୍କ ପିଉସୀଙ୍କ ଝିଅ 
ଓ ଗେହୁ । ଭଲ ବୋହୂ ହେବାର ସାଧନାରେ ସେ ଢିଙ୍କି କୁଟିଛି । କୂଅରୁ ପାଣି ମଧ୍ଯ 
କାଢ଼ିଛି । ସେଇ ବିନିନାନୀ କିଓର ହସିପିଟାଲରେ କ୍ୟାନ୍‌ସର ଭୋଗିଛି । ଲେଖକ ପିଲାଦିନ 
କଥା ମନେପକାଇ ବିନିନାନୀର ମାନସିକତାକୁ ଆକଳନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସାଳା ନାନୀ 
' ଜୀବନରେଖା” ଗପର ଏକ ଚରିତ୍ର ଯିଏ ମୋଟୀ ବୋଲି ତା ବାହାଘର ବିଳମ୍ବରେ 
ହୋଇଥୁଲା। ସେ ଡାକ୍ତର ସ୍ଵାମୀ ପାଇଲା । ବିଳମ୍ବରେ ପୁଅ ଝିଅ ହେଲେ । ମୂକ ବଧ୍ୂର 
ସଲ କରି ସେ ଖୁବ୍‌ ସୁନାମ କଲା ! ମତ୍ର ଚାକିରିକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ପୁଅ ଆଜ୍‌ମାରେ ଆରପାରିକୁ 
ଚାଲିଗଲା | 

ଭାଷାର ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ : ମୂଳରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଗାନଳିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ର ଜୀବିକାର 
ଅନୁରୋଧରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଦୁର୍ଗମ ଅଞ୍ଚଳଠାରୁ ରାଜଧାନୀ ଯାଏ ବୁଲିଛନ୍ତି । ଯେଉଁଠିକି 
ସେ ଯାଇଛନ୍ତି ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା ତାଙ୍କ ଗପଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ରାଉରକେଲା, 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ, କୋରାପୁଟ ଓ ଗଞ୍ଜାମ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ଥିବାବେଳେ ଲେଖୁଥିବା ଗପଗୁଡ଼ିକ 
' ଶପଥ ସାନ୍ତାଳର” ଶୀର୍ଷକରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଛି । ତାକୁ ଦେସ୍‌ ବାବୁ (ପଇସା ଦିଅ ବାବୁ) 
ସେଟାକଲୁ ( ପସ୍ତାବ) , ଛଣେ ( କ୍ଷଣେ), ହୁଡ଼ି ଦେବା (ବିଦା କରିଦେବା) ଲନ୍ଦା (ମନ) 
ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ଏଥରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ପିଲାଙ୍କ ନାମ ସାଲମନ, 
ରାଇଟର, ଫରେଷ୍ଟର ପ୍ରଭୁତି । କି ତୁଙ୍ଗ (କାଳି ଠାକୁରାଣୀ) ଓ ଜଗନ୍ତ (ଜଗନ୍ନାଥ) ମଧ୍ଯ 
ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ | ବଣ୍ଡା, ଲାଞ୍ଜିଆ, ସାନ୍ତାଳ, ସୌରା, ଜୁଆଙ୍ଗ, କନ୍ଧ ଓ 
ଲୋଧାଙ୍କ ଜୀବନ ତଥା ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ସେ ସହଜ ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁଗୋଳର 
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ଭାଷା ସେ ବ୍ୟାପକଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଘିତି ଆସିବା (ନେଇ ଆସିବା) ଢିଲି ଢିଲି, 
ଦିକୂଡ଼ି (ଦି କୋଡ଼ି) , ଲୁକ (ଲୋକ) , ଚୁର (ଚୋର), କିରା (କଣ), ନିଘା (ଦେଖୁବା) । 
ଭଳି ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ସେ ସହଜ ମନେହୁଅନ୍ତି । ' ବୁଇମା' ଭଳି ଗପରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ସମ୍ବଲପୁରରେ ଝିଅକୁ “ବୁଇ” କୁହାଯାଏ । ମୁଇଁ, ଚୁରି 
ସୁତର ହୁକ (ଭଲ ଲୋକ), ସୁରୁବାବୁ (ସାନବାବୁ), କାଣା ଲାଗି ବିରିଝଉଛ ( କାହିଁକି 
ଚିଡ଼ୋଉଛ) , ଉଏଲ (ଲି) , ବୁଆ (ବାପା) କତରିଆ ବନ୍ଦରିଆ (ଖଡ଼ୁ) କେନ୍ତା ( କେମିତି), 
କବାର (କାମ) ଇତ୍ଯାଦି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ “ବୁଇମା” ପାଠକକୁ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷାର 
ମିଠାପଣ ସହିତ ପରିଶ୍ରମୀ ବୁଇମାର କାରୁଣ୍ୟ ଏକତ୍ର ପରଷିଦିଏ । 

* ଜାତୀୟ ରାଜପଥ” ଗପରେ ଟ୍ରକ ଡ୍ରାଇଭରଙ୍କ ଭାଷା ବ୍ଯବହୃତ “ ଶୁଣୋଜୀ”, 

ୟା”, ଗୁସ୍ସା ମତ୍‌ କରନା” ମେଁ ଗୁସ୍ସା କରତାହୁଁ ।” 

(ଗୋମତିର ଶେଷ ହସ - ପୃ. ୫୪) 
 ବାସିମିଆଁ ଗପରେ ବାସିମିଆଁ ଗାଳି ଦେଲେ ' ଶୋଲା, ସୁଅରକା ବଟା, ଲଫଙ୍ଗେ କୂତ୍ତେ' 
ବୋଲି ଗାଳି ଦିଏ । 

ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାର ଏଭଳି ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ କେତୋଟି ଗଳ୍ପର ସଂସ୍କୃତ ନାମକରଣ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଗତସ୍ୟ ଶୋଚନା ନାସ୍ତି । କା ତେ କାଚ୍ତା ପ୍ରଭୃତି ଜେନେରେସନ୍‌ ଗ୍ୟାପ୍‌, କ୍ରସ 
କନେକସନ ଭଳି ଇଂରାଜୀ ନାମକଣ ଭଳି ଗଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ । “ରାମନାମ 
ସତ୍ୟ ହୈ” ଗଳ ସୁବୁବ୍ଧି ବାବୁଙ୍କ କଥାରେ ବ୍ରହ୍ମପୁରୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ ! ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ * କେଉଁଠି' , “କେଉଁଠାରେ” ବା କୋଉଠି” ବଦଳରେ “ କୋଉଠେ' 
ଶଦ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ | 

ଲେଖକଙ୍କର ବହୁପାଠିତା ଓ ଅନୁଭବର ଗଭୀରତା : ଲେଖକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ର 
ମହାଶୟ ସଂସ୍କୃତ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଦକ୍ଷ | ଖେଳକୁଦ ବିଶେଷ କରି ଭଲିବଲ, 
ଟେନିସ ଫୁଟବଲ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ ସେ ଆଗ୍ରହୀ ଛ.K. Narayan, ନବୋବୋଉଙ୍କ 
ଲୋଲିତା, ଶିବଶଙ୍କର ପିଲାଇଙ୍କ ଚେମିନ, ଟଲଷ୍ଟୟ, ଆଶାପୂର୍ଣା ଦେବୀ, ମହାଭାରତର 
ଦ୍ରୋଣପର୍ବର ଅଶ୍ଵତ୍‌ଥାମା, ଯୁଧଶଷ୍ପିର, ପୁରାଣର ଯଯାତି, ଭାଗବତର ବିଭିନ୍ନ ପଦ, 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ, ଜଗତେ କେବଳ, ଶେଫାଳିପ୍ରତି ତାଙ୍କ ସମୟର 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ କରାମତ ଅଲ୍ଲିଙ୍କ ଗଣିତ, କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ବହି ନ ହେଲେ 
ବନବିହାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟରକ୍ଷା ଘୋଷୁଥୁବା କଥା ସେ ବାସିମିଆଁ ଗପରେ କୁହନ୍ତି 
ଯାହା ତାଙ୍କର ସ୍ୃୃତିରେ ଜୀବନ୍ତ ରହିଛି ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୩୮ GG goara diol G ala! (Gold Ol) 


ହାଉଲଙ୍କ ଏଲିସ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ସୌର ଜଗତର ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ର ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଜ୍ଞାନ ଚରକ 
ଶୁଶ୍ରତ (ଆୟୁର୍ବେଦ) ! ବିଭିନ୍ନ କ୍ଚାନୀର ପୋଷାକ ଯଥା ସାମସନ ଓ ଲିବର୍ଟିର ସାର୍ଟ 
ପ୍ୟାଣ୍ଟ ରେମଣ୍ଡର କନା, ଟାଙ୍ଗାଇଲ ଶାଢ଼ି ଓ ପିଲାଙ୍କ ପୋଷାକ କଥା କହିଛନ୍ତି | ' ଗତସ୍ୟ 
ଶୋଚନା ନାସ୍ତି ଗଳ୍ପରେ ସେ ଅତୀତରେ ଯେଉଁ ଗୌରବମୟ ଇତିହାସର ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଆୟୁର୍ବେଦ, ହୋମିଓପ୍ୟାଥକଠାରୁ ଇସିଜି କାର୍ଡ଼ିଆକ ମେସେଜ, 
ଫେସନ ଡିଜାଇନିଂ, ଟୋକିଓ, ହଂକଂ ଯାତ୍ରା ଭଳି ଯଥାକ୍ରମେ ଓଷଧ ଓ ବ୍ୟାବହାରିକ ଜ୍ଞାନ 
ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଗଳରେ ରହିଛି । 

୧୯ ୭୫ ଜାତୀୟ ଆପତ୍‌କାଳୀନ ପରିସ୍ପିତିଠାରୁ ଯୋଡ଼ି ବଳଦ ଚିହ୍ନ ପୁଣି ଲ୍ୟାଣ୍ଡ 
ଫୋନ, ଏସଂ.ଟି.ଡି ବୁଥ୍‌, ମନିଅର୍ଡର ଓ ତାର ରସିଦ୍‌ରେ ଚିଠି ଲେଖା, ଡିଆସିଲି ଖୋଳରେ 
ଫୋନ ତିଆରି, ଟାଇପ ରାଇଟର ପ୍ରଭୃତି ଲେଖକଙ୍କ ଗପରେ ରହିଛି ଯାହା ମୋବାଇଲ 
ଫୋନ Money Transfer ଭଳି ବ୍ୟାପାର ଆସିବା ପୂର୍ବର ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ପୁଣି 
ରେଲ୍‌ୱ ବାଲା ଷ୍ଟେସନକୁ ୯, ଏରୋଡ଼ମବାଲା ଫ୍ଇଟ୍‌ ସମୟକୁ ETA କହିବା ଭଳି 
ଡାକ୍ତର ସାଧାରଣ ପ୍ରସବ ସମୟକୁ EDD Espeated date of delivery କହିଥାଆନ୍ତି | 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରାୟ ୨୦୦ ୨ ପର ରଚିତ ଗଳ୍ପରେ ସେୟାର ମାର୍କେଟ ଫେସନ ଡିଜାଇନିଂ, ମୋବାଇଲ 
ଫୋନ, କଞ୍ପ୍ୟଟର, ଟେଲିଭିଜନ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ | 
ଲେଖକ ଭାବରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ : 

( ୧) ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଜୀବିକା, ଭାଷା, ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ବିଚାରବୋଧକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର 
ଧାରଣା ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ ଓ ଗଭୀର | 

( ୨) ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ପବିତ୍ରତା ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 

(୩) ପିଢ଼ ପିଢ଼ି ଭିତରେ ଥବା ନାନା ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ଫାଟ ତାଙ୍କର ସନ୍ଧାନୀ ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ଆସିଛି । 

(୪) ବଣ୍ଯ ପଶୁ ଓ ଗୁହପାଳିତ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ସହିତ ମନୁଷ୍ୟର ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ସେ 
ଏକାଧ୍ବକ ଗଳ୍ପ ଲେଖଛନ୍ତି । 

(୫) ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଅଫିସର ବିଶେଷକରି ପୋଲିସ ଅଫିସରମାନଙ୍କର ଗୁଣ, ଦୋଷ ଓ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ ସେ ସହଜ ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି | | 

(୬) ଚତୁର ମଣିଷ ସତର୍କଭାବେ ଅନେକ ଦୁଃସ୍ପିତିକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦିଏ ଏହା ତାଙ୍କ ଗଛରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । 
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ଓଡିଆ ଯଦରଛର 2/o/ ଓ ~ରା (ଦୂଜା ଉର) ୩୩୯ 


(୭) 


(୮) 


(୯) 
(୧୦) 
(୧୧) 
(୧୨) 
(e୩) 
(୧୪) 
(୧୫) 
(୧୬) 
(୧୭) 
(୧୮) 
(୧୯) 
(90) 


ଅଭାବୀ ସର୍ବଦା ସ୍ଵଭାବ ନଷ୍ଟ କରେ ନାହିଁ ବରଂ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ସ୍ଵଭାବ ନଷ୍ଟ କରେ ! 
ଏହା ସେ ବାରମ୍ବାର ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ବିଜ୍ଞାନୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମାଜକୁ ଦେଖୁଥବା ବ୍ୟକ୍ତି ବାବାମାତାଙ୍କ ଉପରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଭରସା ତୁଟାଇପାରେ ନାହିଁ । 

ସେ ଅନେକ ହାସ୍ୟ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଗଳ୍ପ ଲେଖଛନ୍ତି । 

ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ । 

ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗପରେ ବୟସ୍କ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ସ୍ଥାନିତ ! 
ମଣିଷ ଯାହା ଭାବେ ତାହା ସର୍ବଦା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ ଏଥୁରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । 
ଜୀବନରେ ଛୋଟବଡ଼ ବୁଝାମଣା ନେଇ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପରିଛନ୍ତ 

ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଓ କ୍ରୀଡ଼ା ଜଗତ ସହିତ ସେ ସଂପୃକ୍ତ 

ସେ ବହୁପାଠୀ ଓ ସମାଜ ସଚେତନ କଥାକାର | 

ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ସେ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି 

ଅନେକ ସଂସ୍କୃତ ଉଦ୍ଧତି ତାଙ୍କ ଗପଗୁଡ଼ିକୁ ପରଖରା ସହିତ ଯୋଡ଼ିଥାଏ । 

ମା ମାଉସୀ, ନାନୀ, ଖୁଡ଼ୀ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ମହତ୍ତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପାପବୋଧ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ! 

ଅନେକ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରାମୀ, ଅନନ୍ୟ ଓ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ । 

ଯେଉଁ କେତୋଟି କଥା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଛର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ତାହା ଦେଖୂବା ସହିତ 


କିଛି ଦୁର୍ବଳତା ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବା । 


(କ) 


ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ । କ୍ରମେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଦୀର୍ଘ 
ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଦୀର୍ଘ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଲକ୍ଷ୍ୟ (£୦୪୫) ଏକାଧୂକ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଗଳ୍ପର ପରିଣତି ସୁପରିକଳିତ ମାତ୍ର ପୂର୍ବରୁ ପାଠକ ଜାଣିପାରେ । 
କେବେ ମୂଳ ଘଟଣାକୁ ଛାଡ଼ି କାହାଣୀର ମୋଡ଼ ମଧ୍ଯ ବୁଲିଯାଏ ! 

ଯେଉଁ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପାଇଁ ଗପଗୁଡ଼ିକ ଅବଶ୍ୟ ପଠନୀୟ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି : 

ସେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଲେଖୁଥିବା ଗପରେ ମଧ୍ଯ ଦରିଦ୍ର ଅସହାୟଙ୍କ 
ଆଡ଼କୁ ତାଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ଯଥେଷ୍ଟ | 

ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଛ ନାଟକୀୟ | 

ସୃକ୍ଷ୍ତିସୃକ୍ଷମ ମାନବୀୟ ଅନୁଭବକୁ ସେ ରୂପ ଦେବାରେ ଆଗ୍ରହୀ | 
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୩୪୦ GPE goara dal G al (Pola Ql) 


(୪) ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ ଉପନ୍ୟାସ ପାଲଟିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅଛି । 
(୪) ଗନ ସଙ୍କଳନ ଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ ବେଶ୍‌ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ | 
ଏସବୁ କଥାକାର ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଗଳର ସାମଗ୍ରିକ ଆଲୋଚନା | ଏକଥା 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ କୁଣ୍ଠା ନାହିଁ ଯେ ଏହା କେବଳ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ । ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି 
ଆଲୋଚନା ଶେଷ ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ ବରଂ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ । 
ସେହିଭାବରେ ମୋର ଏ ଆଲୋଚନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ 
ସଙ୍କଳନ ' ଶପଥ ସାନ୍ତାଳର'ଂର ମୁଖବନ୍ଧ “ ଅଗ୍ରଲେଖ : ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମୁଲ୍ଯାୟନ” ସେ 
ସର୍ବମାନ୍ୟ ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର ହରିହର ଦାସଙ୍କ ଭଚ୍ତି ଏହିଭଳି - “ × × ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ମନନଶୀଳତା ଏବଂ ଦକ୍ଷ ପରିଶୀଳିତ ପ୍ରକାଶଶୈଳୀ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସର ଭିତରେ 
ସୁବ୍ଧା ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଭରିଦେଇଛି ।” ସେ ୧୯୮୩ରେ ଲେଖୁଥବା ଏହି ବାକ୍ୟ ଆଜି ମଧ୍ଯ 
କଥାକାର ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । 


J 
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ରା୍ଚନ୍ଦ ବେହଦ୍ରେରାଙକ୍ଂ ଗଳ୍ଟମାନସ 


ଠ ଡ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ 


ସତୁରି ଦଶକରେ ଚେତନାକୁ ସତନ୍ଦିତ କରୁଥିବା ଶହ ଶହ ଘଟଣୀ, ଆଦର୍ଶ, ଅଭିରୁଚି, 
ମନସ୍ତତ୍ତ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି ବହୁ ବହୁ ଆକାର ପ୍ରକାର ଓ ଆଙ୍ଗିକରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଗଳ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣା ପାଲିଟିଛି। ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ସ୍ଵୀୟ କଳେବରରେ 
ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି, ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛି ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ ତାର୍ବିକ ସ୍ସନ୍ଦନ | ଏହି କାଳ 
ଖଣ୍ଡକରେ କିଛି ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଗାଳିକ ହିଁ ଆପଣା ସର୍ଜନ କ୍ଷମତା ଓ ଦୂୟୋ ଦୃଷ୍ଟି ବଳରେ କଥା 
ପ୍ରବାହକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ । 

କଥାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ସେହି ମୁଷ୍ଟିମେୟ ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତମାନଙ୍ଂ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ | ଦୀର୍ଘ ଚାରିଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଶ୍ବ କାଳ ଧରି ସ୍ଵର୍ଣିମ ହସ୍ତାକ୍ଷର, ମୁଗ୍ଧା ଅନୁଭବ 
ଓ ଛଳ ଛଳ ଆବେଗରେ ସିକ୍ତ ହୋଇଥିବା ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଓ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଏକ ଆଦରଣୀୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିପାରିଛନ୍ତି 
ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତର ¬ସତୁରି ଯେଉଁ କେତେଜଣ ପ୍ରମୁଖ କଥାକାର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଭାବବିସ୍ତାର କରିଥିଲେ,ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ 
କ୍ରମବିବର୍ରନଶୀଳ ଉତ୍ତର-ମୁଖୀ ଗଳକାର | 

ଏହି ଯୋଗଜନ୍ନା ଗାଳିକଙ୍କର ଜନ୍ମ ହୁଏ ୧୯୪୫ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ଦୁଇ 
ତାରିଖରେ, କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ବରହାଟି ଗାଁରେ ବାଲ୍ୟ ଓ କୈଶୋର ସମୟରେ 
ଗାଁର ସଜଳ ସ୍ୃତି ଓ ଗାଁର ଚାରିପଟରେ ଘେରି ରହିଥିବା ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ତାଙ୍କ 
ଭିତରେ ଭରି ଦେଇଥିଲା ଅମାପ ସୃଜନଶକ୍ତି। ଏକ ଅଭିଜାତ ପରିବାର, ସଂସ୍କୃତି ସଞ୍ଚନ୍ନ 
ପିତା, ଭୋକକୁ ଚିହ୍ନିପାରୁଥିବା ମା, ଡି.ଏନ୍‌. ହାଇସ୍ୁଲର ପରିବେଶ, ରେଭେନ୍‌ସା 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସର, ବନାରସ ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟଭଳି ଜ୍ଞାନ ମନ୍ଦିର ଓ ଇଂରେଜୀ 
ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ତାଙ୍କ ବ୍ୟଳ୍ତିତ୍ଵର ପରିସ୍ତୁଟନ ପାଇଁ ସାହଯ୍ୟ କରିନଥିଲା, ତାଙ୍କୁ 
ସଜନ ମନସ୍କ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଥିଲା। 
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ତାଙ୍କର ଜନ୍ମଭୂମି ଥିଲା କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲା; ମାତ୍ର କର୍ମଭୂମି ଥିଲା କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲା । 
ସେ ୧୯୬୯ ରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା କଲେଜରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ଅଧ୍ଯାପକ:- 
ରୂପେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି। କେନ୍ଦ୍ରପଡ଼ା କଲେଜର ବାଚେଲରସ୍‌ ହଷ୍ଟେଲରେ ରହୁଥାଆନ୍ତି। 
ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଆକସ୍ମିକ କଥାବାର୍ରଭାରୁ ସେ ନିଜ ଭିତରେ ଅଭୁତ କମ୍ପନ ଓ ଶିହରଣ ଅନୁଭବ 
କରିଥିଲେ | ସେହି ପ୍ରଗାଢ଼ ଅନୁଭବରୁ ସ୍ୃଜନର ପହିଲି ପୁଲକର କୁଆଁ କୁଆଁ ଶବ୍ଦ ଶୁଭିଥିଲା | 
ଯାହା ଫଳସ୍ବରୂପ ୧୯୭୦ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ଶେଷସୂର୍ଯ୍ୟର ବହ୍ଧି ନାମରେ 
ପ୍ରଥମ ଗପଟି ଅଭିଜାତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପିତ୍ରିକା ' ନବରବି' ( କଲିକତା)ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା! 
ଏହି ଗଳଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏତେ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ସଫଳ ଓ ଉତ୍ତୀର୍ଵ ଥିଲା ଯାହା ଗାଳ଼ିକଙ୍କ 
ଶିକ୍ତିମତ୍ତୀ କଳନା କରିବା ସହ ଉତ୍ତରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଭିତ୍ତିଭୂମି ନିରୂପିତ କରି ପାରିଥିଲା । 
ଏହି ସମୟକୁ କଥାକାରଙ୍କ ବୟସ ମାତ୍ର ପଚିଶ ବର୍ଷ । ଗଳ୍ଟଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଥିଲା, ଏକ 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ମଣିଷର ଅନୁଭୂତି ଓ ତା'ର କ୍ରିୟାପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ପରିସ୍ତୁଟନ | 

“ନବରବିର ସମ୍ପାଦକ ଓପନାସିକ କଣ୍ଡୁରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଏକ ପ୍ରଶଂସାପୂର୍ଣ୍ଟ 
ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ ଚିଠି ତାଙ୍କର ସ୍ପଜନୀ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଥେୟ ଥିଲା | ତାହା ପରଠାରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କଥାଯତ୍ରା କ୍ରମେ କାବ୍ୟାୟିତ ଓ ପଲ୍ଲବମଣ୍ଡିତ ହେବାରେ ଲାଗିରହିଛି । ଯାହାର ଫଳଶ୍ରତିସ୍ବରୂପ 
୧୯୭୬ ମସିହାରେ ଗାଳିକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶୃଶାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା। 
ଏଥିରେ କୋଡ଼ିଏଟି ଗଳ୍ପ ସନ୍ନିବେଶିତ | ଏହି ଗଳଗୁଡ଼ିକ ୧୯୭୦ ମସିହାରୁ ୧୯୭୬ 
ମସିହା ସୁଦ୍ଧା ଛଅବର୍ଷର ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଲିଖିତ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥିଲା। 

ପ୍ରଥମ ସଙ୍ଗଳନର ଆଙ୍ଗିକ ଆଲୋଚନାରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସୂଚନାଧର୍ମୀ 
ବା ପ୍ରତୀକାମପକ ନାମକରଣବିଶିଷ୍ଟ । ଫଳରେ ଗଳ୍ପ ପଠନ ପ୍ରତି ପାଠକୀୟ ଆଗ୍ରହ ଓ 
କୌତୁହଳ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କୋଡ଼ିଏଟି ଗଳ୍ରୁ “ଘର” ଗନ୍ପଟିକୁ ବାଦଦେଲେ 
ଅନ୍ୟ ଉଣେଇଶଟି ଗଛର ପରିଣତି ଯେତିକି ଅବେଗମୟ ସେତିକି କରୁଣ ରସରେ ରସସିକ୍ତ। 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟସ୍ବର ଥିଲା ନୈରାଶ୍ୟ, କ୍ରୋଧ, ନିଃସଙ୍ଗତା, ପ୍ରତିବାଦ, 
ବିଚିନ୍ନତାବୋଧ, ଜୀବନର ଅସରତା ଓ ଅକ୍ଷମତାବୋଧ | ଅସହାୟ, ଧୁକୁଧୁକୁ ହେଉଥିବା 
ଜୀବନ କେତେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟହୀନ, ସମ୍ଭାବନା ହୀନ ସତେ ! ସେ ଖାଲି ପାଇବାରେ ବ୍ୟାକୁଳତା 
ପ୍ରକାଶ କରେ; ଦେବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ନଥାଏ ତାଠି । ଏସମ୍ପର୍କରେ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ନିଜ ବିରୋଧରେ , ସମାଜ ଓ ବିଧାତା ବିରୋଧରେ ଥିଲା ପ୍ରତିବାଦର 
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ସ୍ଵର। ମୋର ଅପ୍ରାପ୍ତି, ଅକ୍ଷମତା ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ତାର କ୍ଷତ ଉପରେ ଏହି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଥିଲେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଆଘାତ। ମାତ୍ର ପରେ ଉପଳଚ୍ଧି କଲି, ମୋର ଦୁର୍ବଳତା ଯେମିତିକି 
ମୋର ପାରିଲାପଣ ମଧ୍ଯ । ଏହାଭିତରେ ବଞ୍ଚିବାକୁ ହେବ। ତେଣୁ ସବୁ ଦୁଃଖ ଓ ସୁଖ, 
ମନ୍ତଣା, ଆନନ୍ଦ ମୁଁ ଗ୍ରହଣ ନ କରିବି କାହିଁକି ? × × × ମୁଁ ମୋର ସୃଷ୍ଠି ଜରିଆରେ ନିଜକୁ 
ଏପରିକି ମ୍ରତ୍ୟୁକୁ ଅତିକ୍ରମି ଯିବାକୁ ଚାହେଁ । ଆପଣ ଜାଣନ୍ତି ଅତିକ୍ରମ କରିବା ସକାଶେ 
କ୍ରିୟାଶୀଳତା ହିଁ ଜୀବନ । ମୋ ଲେଖା ମାଧ୍ଯମରେ ମୁଁ ମୋର ବିଚାରବଵୋଧ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଏବଂ ଆବେଗଗତ ବୌଵ୍ଧିକ ସତ୍ତାକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରେ । 
(ଇସ୍ତାହାର, ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୨୦୦୩ ଜାନୂୟାରୀ,ପୂ- ୨୩) 

୧୯୭୦ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ “ନବରବି” ପତ୍ରିକାରେ ବାହାରିଥିଲା 
“ ଶେଷସୂର୍ଯ୍ୟର ବହି! ଗନ୍ଧ ଓ ୨୦ ୨୦ ମସିହାରେ “ ନନ୍ଦିକା' “ସମ୍ବାଦ ବିଶେଷାଙ୍କ” ଓ 
' ଶୈଳଜା”ରେ ବାହାରିଥିଲା ଯଥାକ୍ରମେ “ରୁବିର ବୟାନ: ଆଉଥରେ’, “ଗୋଟିଏ 
ପାରାଗ୍ରାଫର କାଳ୍ଚନିକ ” ଓ “ ମରୁଭୂମିର ଶୋଷ” ନାଁରେ ତିନୋଟି ଗଛ | ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗାଳିକ 
ଗଛ ଲେଖାରେ ମଗ୍ଧ। ତେବେ ୧୯୭୦ରୁ ୨୦ ୨୦ ମସିହା ହେଉଛି ରାଚମନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କଥାସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵର୍ଣକାଳ। ଏହି ପଚାଶବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ଦୂୁଇଶହରୁ ଉର୍୍ବ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ 
ସଂଖ୍ୟା ହେବ | ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ଅଠରଖଣ୍ଡ ¦! ଆହୁରି 
ଅଛି ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ପାଣ୍ଡୁଲିପି । ଆହୁରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦର କଥା ଯେ ନିଜର କର୍ମଭୂମି 
କେନ୍ଦ୍ରୀପଡ଼ା ଏବେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ଯଶୋଦାର କୋଳ ପାଲଟି ଯାଇଛି। ଦୀର୍ଘ ୫ ୨ ବର୍ଷ 
ଧରି ସେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ସହରର ଗୋଡ଼ି ମାଟି, ସାଧାରଣଠାରୁ ଅସାଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ସହ ପରିଚିତ। ଗପ, ଉପନ୍ୟାସ ମଞ୍ଚନାଟକ ଓ ବେତାର ନାଟକର ପୁସ୍ତକ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ 
ପଚାଶରୁ ଉର୍ଚ୍। 

ନିରବଛିନ୍ନ ସାଧନା ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ ୧୮ଖଣ୍ଡ କେବଳ 
ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଦାନକରି ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଜଗତରେ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ନିରୂପିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ କାଳଜୟୀ ଲେଖନାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ଦିତୀୟ ଶୃଶାନ” ( ୧୯୭୬), 
' ଅଚିହ୍ନା ପୃଥିବୀ” ( ୧୯୭ ୯), ' ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ” ( ୧୯୮୨), 'ଓକାର ଧ୍ନି'( ୧୯୮୨), 
 ବଞ୍ଚିରହିବା' ( ୧୯୯ ୦), “ଭଗ୍ନାଂଶର ସ୍ଵପ୍ନ '( ୧୯୯୩), ' ମହାକାବ୍ୟର ମୁହ 
( ୧୯୯୬), “ଫଟାକାନୁର ଗଛ” ( ୨୦୦୦), ‘ଅସ୍ଥାୟୀଠିକଣା'( ୨୦୦୨), 
“ଗୋପପୁର ( ୨୦୦୩), “ସବୁଜିମାର ପରମାୟୁ '( ୨୦୦୬), “ବଟ 
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ବୈକୁଣ୍ଡ'( ୨୦୦୯), “ବଡ଼ ମାୟାବୀ ଜୀବ” ( ୨୦୦୯), “ଶୁଭାନନ୍ଦର ଗୀତ” 
( ୨ ୦ ୧ ୨), କୋଟିବସ୍ଂ( ୨୦୧ ୨), “ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ନକ୍ସାଂ( ୨୦୧୩)” ନିର୍ବାସିତ 
ନାନାବାୟା” ( ୨୦ ୨୦) ଓ “ସବୁଜ ଛଦ୍ଧବେଶ” ( ୨୦୨୧) ପ୍ରଭୃତି ଗଳ ସଙ୍କଳନ | 
ସଫଳତାର ସ୍ଵୀକୃତି ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଛି ଅନେକ ସମ୍ମାନ ଓ ପୁରସ୍କାର । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, 
ଝଙ୍କାର ପୁରସ୍କାର ( ୧୯୮୧), ପୁନର୍ନବା ସାହିତ୍ୟ ପୁରସ୍କାର ( ୧୯୮ ୨), ଲୋକନାଟକ 
ମହୋତ୍ସବ ପୁରସ୍କାର ( ୧୯୯୦) ଶାରଳା ପୁରସ୍କାର ( ୧୯୯୧), ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ( ୧୯୯୩), ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ପୁରସ୍କାର( ୧୯୯୭), ବିଷୁବ ପୁରସ୍କାର 
( ୧୯୯୯), ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ପୁରସ୍କାର ( ୨୦୦୦), ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ପାଠାଗାର 
ପୁରସ୍କାର( ୨୦ @୪), କେନ୍ଦ୍ରସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ( ୨୦୦ ୫), କଥାପୁରସ୍କାର, 
. ନୂଆଦିଲ୍ୀ ( ୨୦୦ ୦), ଅତିବଡ଼ି ଜଗନ୍ନାଥଦାସ ପୁରସ୍କାର ( ୨୦ ୨୦), ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ 
ଜୀବନ ତରଙ୍ଗ ସମ୍ମାନ ( ୧୯ ୯ ୭),ଚଳଚଚିତର ପ୍ରତିଭା ସମ୍ମାନ ( ୨୦୦ ୧), ତାରିଣୀ ପ୍ରତିଭା 
ସମ୍ମାନ ( ୨୦୦୩) ପ୍ରଭୃତି ଆହୁରି ଅନେକ ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନ | 

ସତୁରି ଦଶକରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଓଡ଼ିଆ କଥାଜଗତକୁ ବହୁ 
ଚମକ ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତି | “ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ଵଶାନ ” ରୁଂ ସବୁଜ ଛଦ୍ଧବେଶଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବିବିଧ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷରେ ଅନୁଭବସିକ୍ତ ହୋଇଛି ଗଳ୍ପଯତ୍ରା। ଚିହ୍ନା 
ଚଉହଦିର ରଙ୍ଗ ବାସ୍ନା ଓ ସାମଞ୍ଭତିକ ଜୀବନବୋଧ ଅତି ଆବେଗାମ୍ବକଭାବେ ଭାବୂକର 
ସୁକ୍ଷ୍ମଦୃଷ୍ଠି ନେଇ ତାଙ୍କ ଗବଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଛି ରବିମନ୍ତ | 

“ଦ୍ଵିତୀୟ ଶୁଶାନ ରେ ପ୍ରକଟିତ ବିବିଧ ଦର୍ଶନ, ଚେତନା, ସାମାଜିକ ଓ ମନସ୍ତାର୍ତିକ 
ଘଟଣାପ୍ରବାହ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧ ସଙ୍କଳନ ଗୁଡ଼ିକର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଆହୁରି ପ୍ରସାରିତ ଓ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରିଛି। 

ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁଲଭ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବିବିଧ ମତଦାନ, ଦର୍ଶନ 
ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ କଥାକାରଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ସଙ୍କଳନ ଗୁଡ଼ିକରେ ସହଜ 
ଲଭ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଉଦୟକାଳ- ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଏକ 
ପରୀକ୍ଷା, ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ନବଚେତନାରେ ସ୍ଵର୍ଣ୍କାଳ | ମାତ୍ର କଥାକାର ନିଜ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ସଚେତନଭାବେ କୌଣସି ମତବାଦ କିମ୍ବା ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନା ପ୍ରୟୋଗର ପରିପନ୍ଛୀ ନୁହଁନ୍ତି 
ବୋଲି ପ୍ରଥମରୁ ଘୋଷଣା କରିଆସିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ମତରେ ଅନୁଭବ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ 
ଉପାଦାନ | ତାହା ଯେତେବେଳେ ପ୍ରକାଶ ବ୍ୟାକୁଳତା ପାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା କୌଣସି 
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ଓଡ଼ିଆ ଛୁକରଛର &/ର/ ଓ ଧାରା (ବିଚ ଜା) ୩୪୫ 


ଧାରା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ନ ପାରେ | ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ହୃଦୟକୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ 
କରୁଥିବା ତୀବ୍ର ଅନୁଭବର ବର୍ଦଦିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସୃଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟକର ବ୍ୟାକୁଳତା କୌଣସି 
ସାହିତ୍ୟିକ ତତ୍ତ୍ବ ବା ବିଚାରଧାରା ପ୍ରତି ସଚେତନ କିମ୍ଭା ଅନୁରକ୍ତ ରହି ନ ପାରେ। 
ଏଥିପାଇଁ “ ଇଜିମ୍‌ ବାଡ଼ଗ୍ମାର ବାଡ଼ି ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଖୁବ୍‌ ନିଃସହାୟ ” ( ' ମୁଖବନ୍ଧ “ଦିତୀୟ 
ଶ୍ମଶାନ”, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା) । ତେବେ କଥାକାରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦର୍ଶନ ଓ 
ମତବାଦଗୁଡ଼ିକର ସଫଳ ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନାହିଁ। ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ତର 
ଆମିକପକ୍ଷ ବା ଭାବ ଚେତନାକୁ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା ଦେବା ସହଜଲଭ୍ୟ ନୁହେଁ; କାରଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି । ତେଣୁ ଜୀବନର ନାନାବିଧ ଦିଗ 
ତାଙ୍କ ଭାବଚେତନାରେ ରୂପାୟିତ ହେଲାବେଳେ ବାନ୍ତିହିଁ କେନ୍ଦ୍ରସ୍ତଳରେ ରହିଥାଏ। ଏକ 
ସାକ୍ଷାତକାରରେ ଗାନିକ ସୃଜନଶୀଳତା ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି, “ ଯେଉଁ ପ୍ରଶଂସା 
ବ୍ୟକ୍ତିର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ, ବ୍ଯକ୍ତିର ସମାଜ ସହିତ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷ ଘଟୃଛି 
ଅନ୍ୟବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସହ ଯେଉଁ ଇଣ୍ଟରାକସନ୍‌ ( ପ୍ରତିକ୍ରିୟା) ଚାଲିଛି, ତା'ଭିତରେ ଏଇ 
ପ୍ରକାର କିଛି ଉପାଦାନ୍ତ ଆସିଯାଏ ଯାହା କବି,ଗାଳ଼ିକ ଓ ଞିପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଲୋଭନ 
କରେ, ସନ୍ଦିତ କରେ। ସେ ରୋମାଞ୍ଚିତ ହୁଏ । ବୋଧହୁଏ ତାକୁ ସୃଜନଶୀଳତାର କାଳିସୀ 
ଲାଗେ।” ତଥାପି ଗାଳିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିବେଚନା କଲେ ସୃଷ୍ଟି ଓ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରତି ହେବ ପ୍ରକୃତ ସମ୍ମାନ | 

ତେଣୁ ଉତ୍ତରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସୃଷ୍ଟିରେ ବିବିଧ ମୌଳିକ ମାନବୀୟ ଚେତନା ପ୍ରତି 
କଥାକାରଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ସାଫଲ୍ଯକୁ ନିମ୍ନ ଭାବରେ ବିଭାଜନ 
କରି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ :- 

କ) ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 

ଖ) ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅଦବଵୋଧ 

ଗ) ପୃଥିବୀ-ମାଟି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ | 

ଘ) ମୃତ, ପିତୃତଵ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 

ଡ଼) ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 

ଚ) କିଶୋର ଓ ଯୁବପ୍ରାଣର ଅନ୍ନେଷାବୋଧ 

ଛ) ସ୍ଵକୀୟ ଦାର୍ଶନିକ ମନ୍ତବ୍ୟ 
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୩୪୬ ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର &/ରା ଓ ala! (ଚମ QI) 


ଜ) ସମାଜ ଓ ସମକାଳୀନତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 

ଝ) ମାନବେତର ଚଚିତ୍ର ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 

ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ: ଏନୁଡ଼ିଶାଳଠାରୁ ଶ୍ଵଶାନ ଯାଏ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ରାସ୍ତାର ନାଁ 
ହେଉଛି ଜୀବନ । ଉଭୟ ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଚିର ରହସ୍ଯମୟ ! ମୃତ୍ୟୁ ଭୟଙ୍କର | ଜୀବନ 
ଲୋଭନୀୟ ଜୀବନର ନୈରାଶ୍ଯବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆନନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଅଶୁଭ ଆଶଙ୍କା ଓ 
ଉଦ୍‌ବେଗ ଯେମିତି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସେମିତି ଆଶାବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯାତନା ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଶୁଭ 
ସମ୍ଭାବନା ନିହିତ। ଉଭୟ ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନର 
ବିବିଧତାକୁ ରୂପାୟିତ କରିଥାଏ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ ଗାଳିକ କହନ୍ତି, 
“ ଜୀବନକୁ କେତେବେଳେ କେଉଁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ଲେଖାର 
ଅନ୍ତର୍ଦୂଧଷ୍ଠି ¦ | ଜୀବନର ବିପୁଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିଜନଟି କେତେବେଳେ ସୀମିତ ହୋଇପାରେ 
କିନ୍ତୁ 6×୮6mel relevant ଜୀବନର କୌଣସ ମନ୍ତ୍ର କଥାଟି କହିବାକୁ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଘଟଣାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ। ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାରେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
କଥା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ । ତେଣୁ ଜୀବନ ଓ ପୁଥିବୀ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ଅନୁଭୂତିର 
ପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ଗନ୍ଧ ରଚନା ମୋ ପାଇଁ ଏକ ଆବେଗମୟ ମାଧ୍ଯମ | ( ସାକ୍ଷାତ୍କାର ସାଗର 
କନ୍ୟା ୧୯୮୯ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ଵଶାନର ମୁଖବନ୍ଧ) 

ପ୍ରଥମ ସଙ୍କଳନର ଶୀର୍ଷକଗନ୍ଧ ˆ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶୃଶାନ ଠାରୁ ' ପାଚେରି' , “ ଦୂଇଟି ମୁର୍ଦାର 
ସମ୍ପର୍କରେ” “ ଶିକାର” , ‘ବିପନ୍ନ ହୃଦୟ” ' ଅସମାହିତ' , ‘ଅନ୍ତିମଦୃଶ୍ୟ ଓ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଗଛ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ତରେ ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଜୀବନପ୍ରତି ସଂଶୟାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ବେଶ୍‌ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | ଏହା କେତେବେଳେ ଚରିତ୍ରର ଅବବୋଧରେ, କେତେବେଳେ ପରିସ୍ଥିତିର 
ପ୍ରମାଣରେ ତ କେତେବେଳେ କଥାକାରଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଗଛରେ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି । 

“ଦ୍ବିତୀୟ ଶୃଵଶାନ” ଗଳ୍ପରେ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଶରୀର ଅବସ୍ଥାନ ହୁଏ ଶ୍ମଶାନ. କିନ୍ତୁ 
ସ୍ଵୟଂ ଜୀବଟି ହେଉଛି ହନ୍ତସନ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନ୍ଯ ଏକ ଶ୍ମଶାନିତ ରୂପ; ଏଣୁ “ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଶ୍ଶାନ” । ଚରିତ୍ରର ଏହି ଅବବୋଧ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇନପାରେ, କିନ୍ତୁ ଗାଜିକ ଗଳ୍ପଟି 
ମଧ୍ଯରେ ଏହାକୁ ଯତ୍ପରୋନାସ୍ତି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରି ଏହାର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି * ପୋଷାକ” ଗଛ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ ଯେ, ପ୍ରଦୋଷ “ ଉପଲବ୍ଧିକଲା, କେତେ 
ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ଅନାବଶ୍ଯକ ଏ ଜୀବନ, ଯାହାର ସଂରକ୍ଷଣ ପାଇଁ ମଣିଷକୁ ଅହୋରାତ୍ର 
ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ ଅର୍ଥାତ ଗଛ ଚରିତ୍ରଟି ଅନୁଭବ କରେ ଯେ ଜୀବନ ଏକ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦଗଛର &/ରା ଓ alରା (କଚା Q/a) ୩୪୭ 


ନିରୂପାୟ ବଞ୍ଚିବାର ନାମାନ୍ତର, “ ତହିଁରେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାର କୌଣସି ପ୍ରତିଶ୍ରତି 
ନାହିଁ । ସଙ୍କେତ” ଗଛ୍ଚନାୟକ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବିଷ୍ପର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ନିଜ ଅନୁଭବ ପାଇଁ | 
ସେ ଭାବିଛି, ତା' ହେଲେ କ”ଣ ବଞ୍ଚିବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ମନଟୋନି ଓ ବିକୃତ ସମୟର 
ଦୀର୍ଘ ସ୍ରୋତ ସନ୍ତରଣ କରିବା ଯେଉଁ ସନ୍ତରଣ ପ୍ରତିଶ୍ରତିହୀନ ଓ ବିରକ୍ତିକର' | ଏହା ଜୀବନର 
କଟକଣା ଗତାନୂଗତିକତା ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରକଟ କରୁଥିବା ଏକ ଚରିତ୍ରର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
' ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ” ଗଛରେ ନାୟକ କହେ “ ଖାଲି ବଞ୍ଚିରହିବାଟା ଜୀବନ ନୁହେଁ” ଏବଂ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
ଭାବେ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଉପରେ ଭୂମିକା ଲଦି ଦିଆଯାଏ, ତାହାକୁ ସେମାନେ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ, ଅଥଚ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥାଆନ୍ତି | ଏହି ସଂଳାପରେ ଜୀବନର ବିଡ଼ମ୍ବନା 
ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । ପାଚେରି” ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନ ନର୍କତୁଲ୍ୟ ଅନୁଭବ ହୁଏ । ନରକ ଆଉ 
କାହାକୁ କହଚ୍ତି କି ୨ ଏଇ ଜୀବନ ପରା! ଜନମ ହେଲାମାନେ ସଢ଼ିବା ଆରମ୍ଭ କଲ । ଶାନ୍ତି 
କାହିଁ ? ଦୁଇଟି ମୁର୍ଦାର ସମ୍ପର୍କରେ” ଗଳ୍ପରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ହୁଏ ଯେ ଜୀବନର 
ସମସ୍ତ ଯୋଜନା, ମୁକ୍ତିର ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ ଏହିଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ହୁଏ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନ ଏକ 
ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଛନ୍ଦକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ। ତହିଁରେ ବ୍ଯତିକ୍ରମ ଘଟିଲେ ଜୀବନ ହୋଇଉଠେ 
ଦୂର୍ବିଷହ | ' ଶିକାର” ଗଛରେ ଜୀବନପ୍ରତି ବିମର୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଭିନ୍ନ ଏକ ପ୍ରକାଶ ପରିଲିକ୍ଷିତ | 
“ବିପନ୍ନ ହୃଦୟ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ଦୁଃସ୍ପିତି ଓ ସଙ୍କଟକୁ ଆମେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରୁ | ଟିକି 
ଝିଅଟିର ଦୁର୍ବଳ ହୃତ୍‌ପିଣ୍ଡ ଏବଂ ତଜ୍ନିତ ପାରିବାରିକ ସଙ୍କଟ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ବିବର୍ଣ୍ଣ କରିଦିଏ । ' ଅସମାହିତ”ରେ ଜୀବନ ଆହୁରି ଜଘନ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ପ୍ରତାରଣା 
ନେଇ ଉପସ୍ମିତ |” ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟ? ଗଜରେ ଗୋଟିଏ ସାପୁଆ କେଳାର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବାହାଦୁରୀକୁ 
ପରିସ୍ଥିତି ଏଭଳି କଦର୍ଯ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରେ ପକାଇଛି ଯେ ତାକୁ ମନେହେଉଛି ଭୋକ ନିକଟରେ 
ଜୀବନ ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରେ। ଜୀବନକୁ ଗୋଟେ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଆଶଙ୍କା ବୋଲି “ ନୀଳକଣ୍ଠ” 
ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ଅତନୁ ଉବଲବ୍‌୍ଧି କରି କହେ, “ଏଠାରେ ଘାଣ୍ଟି ଚକଟି ନ ହେଉଛି କିଏ ? 
ଆଶଙ୍କା କଥା ତୁମେ ଦୁହେଁ କହୁଛ, ହେଲେ ଜୀବନଟା ତ ଗୋଟେ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଆଶଙ୍କା 
' ପାଣ୍ଡୁଲିପି” ଗଳଜରେ ହିମାଂଶୁବାବୁ ଚରିତ୍ରଟି ଏହି ଦୁଃସ୍ଥିତି ଭୋଗନ୍ତି। ସେ ଜାଣନ୍ତି ଜୀବନର 
ସବୁ ଘଟଣା ବି ବିଫଳତାର ଘଟଣା ଭଳି ଲାଗୁଛି ;ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ;ମୋହ ମୁକ୍ତିର ଘଟଣା! ! 
ଏହିଭଳି . ଜୀବନ ପ୍ରତି ସଂଶୟାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ଗଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | 


me — 


ସେଗୁଡ଼ିକରେ ପାତ୍ରିକ, ପାରିସ୍ଥିତିକ ଓ କଥାକାରଙ୍କ ବିବିଧ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟିଟି ପ୍ରତିଫଳିତ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୪୮ GO goara dial G ala (Gold A/S) 


ଜୀବନକୁ ସେତିକି ଶ୍ରୀମଣ୍ଡିତ ଅନୁଭବ କରିଥିବାରୁ ହିଁ ଜୀବନର ବିଶ୍ରୀ ଦିଗକୁ କଥାକାର 
ଏତେ ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ଉକୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି 

କଥାକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଶୃଶାନ”, “ଘର”, ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ', ‘ ପୋଷାକ ', ' ପିଞ୍ଜରା” , 
କୁହୁଡ଼ି ଓ ତୃଷ୍ଣା', ' ଗୋପପୁର” * ସବୁଜିମାର ପରମାୟୁ”, ' ଅଙ୍କରୋଦ୍ଗମ”, ଚେର ଓ 
ମହାକାବ୍ୟର ମୁହଁ ପ୍ରଭୃତି ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା, ଶତ ନୈରାଶ ସତ୍ତ୍ବେ ବଞ୍ଚିବାର 
ଆଶାଟି ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ନୂଆ କୁଆଁ ମାରି ଜୀବନର ଅମୂୃତମୟର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛି । 
“କୁହଡ଼ି ଓ ତୃଷ୍ଣା ଗଛର ଚରିତ୍ରଟି ଜୀବନକୁ କିଭଳି ବୁଝିଛି ଦେଖନ୍ତୁ ‘ତଥାପି ମୁଁ 
ଆପଣଙ୍କୁ କହି ରଖୁଛି ଯେ ଅପରେସନ୍‌ ଟେବୁଲରେ ମୃତ୍ୟୁ ହେବ ବୋଲି ମୁଁ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ 
ଜାଣିଗଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଭମାନଠାରୁ ଭୟଭୀତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, କିମ୍ବା ଦୁଃଖିତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, କାରଣ 
ଜୀବନର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ରଙ୍ଗ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଗଭୀର ମମତା ଅଛି, ତାହାକୁ ଆଖିର ଅଶ୍ର ଓ 
ହୃଦୟର କୋହଦ୍ଵାରା ବେସୁରା ଓ କଦର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସପକ୍ଷରେ ମୁଁ ନାହିଁ । ଅଚିହ୍ନା ପୃଥିବୀ” 
ସଙ୍କଳନର ” ମୁଖଶାଳା” ଗଛରେ ସ୍ବୟଂଜୀବନ ଏକ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତୀକଭାବେ 
ପ୍ରତିପାଦିତ । ସୃଷ୍ଟି ଓ ଧ୍ବଂସ ଏଇ ଦୁଇସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷାକରି ପଡ଼ିରହେ କିଛି 
ଗୋଟାଏକୁ । ସେଇଟି ହୁଏତ ଆସିନି, କିନୁ ଜୀବନ ଆଶା କରି ରହିଥାଏ। ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ 
ଜୀବନ “ଟେବୁଲ ଘଣ୍ଟା” ଓ “ଶୋଷ” ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟି ଏହି ଧାରାର ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ପ୍ରତିନିଧୂସ୍ଥାନୀୟ ଗଳ । ଏଥୁରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ବ୍ୟଗ୍ର , ବ୍ୟାକୂଳତା ପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି 
ତାହା ପରିସ୍ଥିତିର ସମସ୍ତ ଜଟିଳତା ଓ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିରୋଧକୁୂ ଉପହାସ କରେ। 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟୟବୋଧ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆବେଗନିଷ୍ଠ ପୁଣି 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ। ଜୀବନ ଏକ ପ୍ରବାହ | ଚିରସ୍ରୋତା ନଦୀ ପରି | ବଞ୍ଚିରହିବା 
ଏକ କଳା ଯିଏକି ଅବିରତ ଚେଷ୍ଟାରେ ଥାଏ। ଜୀବନ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ| ନୂଆ ନୂଆ 
ଜନ୍ସରେ ଚେରର କୁଆଁ ମେଲିବା ହେଉ କିମ୍ବା ଚାରାର ଦି' ଆଙ୍ଗୁଳି ବଢ଼ିବା ହେଉ କିମ୍ବା 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ଏଡ଼େଇ ଯିବାର ସଙ୍ଘର୍ଷ ଭିତରେ ହେଉ, ଜୀବନର ଅବିନାଶୀ ସତ୍ୟ ହିଁ ପ୍ରକଟିତ | 
କଥାକାରଙ୍କ ଏହି ଶାଶ୍ବତ ଉଚ୍ଚାରଣ ମଣିଷ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସବୋଧ କଥା ପ୍ରତିଭାର 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ ଏହି ବିପରୀତାମ୍ମକ ଧାରାରେ ଜୀବନକୁ ବୁଝିଥିବା ଶ୍ରୀ ବେହେରା 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏତେ ସଫଳଭାବେ ଆପଣାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିବାରେ ଜଣେ 
ଅନନ୍ୟ ଶିଛୀ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ କୁକୁରର 2/6 ଓ &llal (କଚା Ql) ୩୪୯ 


ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କୀୟ ଅବବୋଧ:- ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ନଦୀର ଦୁଇ କୂଳପରି। ଜୀବନ 
ଥିଲେ ମୃତ୍ୟୁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ମୃତ୍ୟୁ ପରମସତ୍ୟ ଏକଥା କାହାକୁ ବୁଝାଇବା ଦରକାର ପଡ଼େ 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଜୀବନର ଇତି କୁହାଯିବ କି ନାହିଁ ସେ ନେଇ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଚିନ୍ତକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ମତଦ୍ବୈଧ ରହିଛି, କେହି ମୃତ୍ୟୁକୁ ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି କହୁଥିଲାବେଳେ 
ଆଉ କେହି ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ଆଉ ଏକ ଜନ୍ମର ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି 

' କଥାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯର ଏହି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 

ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | ଯଦିଓ ଉଭୟପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଗଛର ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ସମାନଭାବରେ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ । ମୂତ୍ୟୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ମରଣଦୃଶ୍ୟ, ମୃତ୍ୟୁ ସ୍ଵାଗତ ଇତ୍ୟାଦି ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ଭାବେ 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ଆଲୋଚନାର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଏହାକୁ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି | ୧) ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଅସ୍ତିବାଚୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ୨ ) ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି 
ନେତିବାଚୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ | 

( ୧) ମୂତ୍ୟୁପ୍ରତି ଅସ୍ତିବାଚୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ- * ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ଳଶାନ ” ସଙ୍କଳନର ପଞ୍ଚମଗଳ୍ପ 
* ପୋଷାକରେ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଶାଶ୍ବତ ଉପଲବ୍ଧି ଆସିବା ଫଳରେ ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ରଠାରେ 
ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ। ଜୀବନକୁ ଏହିଭଳି ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ମନେ 
କରୁଥିବା ଫଳରେ ମୂତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଭାବ ସୃଷ୍ିହୁଏ ତାହା ଚରିତ୍ରର ଅନୁଭବରେ ଏମିତି 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଆନନ୍ଦ ଦେଉଥିବା ପାର୍ଥିବ ପୋଷାଟିକୁ ସେ ସତୁରି ବର୍ଷ ପରେ 
ପରିହାର କରି ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରିଛି । ଏଥିରେ ଖୁବ୍‌ ଉଶ୍ବାସ ଲାଗୁଛି ତାକୁ | ଏହା ମୃତ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅବବୋଧକୁ ଅସ୍ତିସୂଚକ ଢଙ୍ଗରେ ସୂଚାଇଥାଏ ଯେଉଁଠି ବ୍ୟାଧି, ଜରା, ଦୁର୍ଘଟଣା, 
ବ୍ୟର୍ଥତା ଶରୀର ଓ ମନକୁ ଖିନ୍ଭିନ୍‌କରି ପରାହତ କରି ଦେଇଥାଏ ସେଠି ମୃତ୍ୟୁ ମନେହୁଏ 
ଭାରି ଲୋଭନୀୟ ଓ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ | | 

କୁହୃଡ଼ି ଓ ତୃଷ୍ଣା? ଗଛରେ କ୍ୟାନସର ପୀଡ଼ିତ ଚରିତ୍ରଟି ପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ସାଧାରଣ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଯାହାକୁ ଶୀତରାତିରେ ବିଜୁଳି ଆଲୁଅ ନଥିବା ଏକ ସହରର କଳା ମଚ ମଚ 
ରାସ୍ତାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିବା ଭଳି ଏକ ଅଭିଜ୍ଞତା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | 
ଫଳରେ ସେ କହେ ମୃତ୍ୟୁ ହି କୌଣସି ରୋଗର ଅନ୍ତିମ ଶୋଚନୀୟ ପରିଣତି ହୋଇପାରେ | 

' ଆତୃହତ୍ୟା ଗଛରେ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଏକ ସମ୍ମାନ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି | ମୃତ୍ୟୁ ଏଭଳି ଏକ ଘଟଣା ଯେ, ତାହାର ସମ୍ବାଦ ଶ୍ରୋତାକୁ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୫୦ ଓଡିଆ କୁଜାର &/ରା ଓ &/ରା (ଜା Qa) 


କରିପକାଏ ! ସାଂସାରିକ ବନ୍ଧନର ଫାଶ ହୁଗୁଳା ହୋଇ ବସେ । ତେଣୁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ନିକଟତର କରାଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଛରେ ମରଣର ସଂଜ୍ଞା ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବା 
ଚରିତ୍ରଟି ଚିନ୍ତା କରେ | ମରିବାର ଅର୍ଥ ତା'ହେଲେ କ”ଣ ? ଦଗ୍ଧ୍ବୀଭୂତ ଜୀବନରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ 
କରିବା ? ଯନ୍ତ୍ରଣା, ପରାଜୟ ଓ ଶୂନ୍ୟତାର ବନ୍ଧନରୁ ଖସିଯିବା ? 

“ଦୁଇଟି ବ୍ରାକେଟ୍‌' ଗଛରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଏକ ମାର୍ଜିତରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ବିଷାକ୍ତ ମଦ୍ୟପାନ କରି ଚିକିସିତ ହେଉଥିବା ଚରିତ୍ରଟି ଚେତା ଫେରିବାର ଅନୁଭବ 
କରେ, “ ମୋର ସମଗ୍ର ସତ୍ତା ଶିହରିତ ହେଲା ଏକ ସାମ୍ଭାବିତ, ଅଭୂତପୂର୍ବ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ମୁହୂ 
ଭିତରେ ହଜିଯିବାର ଆନନ୍ଦରେ।” ଚରିତ୍ରଟି ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତିଭୀତ ନୁହେଁ, ଆତଙ୍କିତ ନୁହେଁ 
ବରଂ ମୂତ୍ୟୁକୁ ସେ ଏକ ଆନନ୍ଦମୟ ଅନୁଭବ କରେ | 

“ ମିଛସାକ୍ଷୀଂ' ଗଳରେ ଯେଉଁଠି ମୃତ୍ୟୁ ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ, ଜୀବନ ଭଳି ଏକ ସତ୍ୟ 
ଓ ବାସ୍ତବ ଜିନିଷର ଅନୁପସ୍ଥିତି । ଅର୍ଥାତ ଜୀବନର ଅନୁପସ୍ଥିତି ହିଁ ମରଣ | ଜୀବନ ହେଉଛି 
ମୃତ୍ୟୁର ଏକ ଧ୍ରବପକ୍ଷ | ' ଲେଉଟାଣି' ଗଛରେ ଚରିତ୍ରଟି ବେଶ୍‌ ସ୍ପିତପ୍ରଜ୍ଞ ଭାବରେ ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ସ୍ଵାଗତ କରେ ! ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଜୀଉଁ ଥାଉ ଥାଉ ମଣିଷ ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ତା'ର ଜୀବନ 
ସତ୍ତା ମରିସାରିଥାଏ । ପରେ ଯିଏ ମରେ ସେ ମଣିଷର ଦେହ। 

“ ଶିକାର” ଗଛରେ ମୂତ୍ୟୁକୁ ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ଓ ଆତୁରତାରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର 
ଦୃଢ଼ତା କମ୍‌ ସାହାସ ଓ ମୋହମୁକ୍ତିର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ। ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧିରେ 
ପୀଡ଼ିତ କ୍ୟାଣ୍ଟିନ ୱାଲା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବେ ତହିଁରୁ ଆରୋଗ୍ୟ ହୋଇ ଜଣେ ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅବସରରେ ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । ମନଭିତରେ 
ଗୋଟାଏ ଦୃଢ଼ତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିଲା ମୋର | ମୃତ୍ୟୁକୁ ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ଓ ଆତୁରତାରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ଦୃଢ଼ତା | ସେଭଳି ସାହସୀ ଓ ମୋହମୁକ୍ତ ଆଉ କେବେ ହୋଇପାରିବି 
ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ନଥିଲା | ' ନିଃସଙ୍ଗ ବର୍ଭମାନ” ଗଛରେ ହାଡ଼ିଆ ମା'ର ମରଣ ଥିଲା 
କୋଳାହଳହୀନ ଗୋଟାଏ ଆମ୍ସର୍ମପଣ, ପ୍ରତିବାଦହୀନ ନିରବ ମୃତ୍ୟୁ । ।ଲେଖକଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏହି ଭାବଧାରା ବେଶ୍‌ ଅସ୍ତିସୂଚକ ! ଏହି ମୂତ୍ୟୁପ୍ରତି ଅସ୍ତିବାଚୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ବହୁଗଳ୍ତର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ ମୂତ୍ୟପ୍ରତି 
ସ୍ପିତପ୍ରଜ୍ଞନ ସମ୍ମାନନୀୟ, ଆନନ୍ଦମୟ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରକାଶ ପ୍ରମାଣିତ । 

୨ ) ମୁତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ନେତିବାଚୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଂ ଜୀବନ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ବିରକ୍ତି ଓ ବୈରାଗ୍ୟ 
ପୋଷଣକରି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଛ ଚରିତ୍ର ନିଜକୁ ଅନନ୍ୟତା ଦେଇଛି। ମୂତ୍ୟୁ ତାର ଚିର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଼ଦରଛର ରା ଓ ଧରା (କଚାୟ ରର) ୩୫୧ 


ଅଭେଦ ରହସ୍ୟ ନେଇ ଜୀବନ ସହିତ ପ୍ରହେଳିକା ରଚୁଥାଏ | କଥାକାର ସେହି ପ୍ରହେଳିକା 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ କଥାଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଭୂତ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି | 

“ଦ୍ଵିତୀୟ ଶୃଶାନଂ' ସଙ୍କଳନରେ “ଭୟ” ଗଳ୍ପରେ ମୁତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଚରିତ୍ରର ପାପବୋଧ 
ଏବଂ ନିଜର ମୃତ୍ୟୁଭୟ ଉତ୍କଟ ହୋଇଉଠେ | ଜଣେ ହତ୍ୟାକାରୀ ସୁଦ୍ଧା ମୃତ୍ୟୁପ୍ରତି ଭୟଭାବ 
ମୂତ୍ଯୁର ନେତିବାଚୀ ଦିଗକୁ ଉନ୍ମକ୍ତ କରିଦିଏ । ନିଜ ଅବଚେତନାର ତାଡ଼ନା କରି ବସିଥିବା 
ଅପକର୍ମଟି ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ମାନସିକ ଦୃତ ଭୋଗୁଥିବା ଦେବକାନ୍ତ ପ୍ରକୃତରେ ମୂତ୍ୟୁର ଶୀତଳ 
କଠୋରତାକୁ ଖୁବ୍‌ ଭୟ କରନ୍ତି। ଶେଷକୁ ନିଜ ବଟିକାର ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି ଦେବକାନ୍ତ। 
ମରିଯିବା ଯଦି ଶୋଇପଡ଼ିବା ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ଦେବକାନ୍ତ ଶୋଇବାକୁ ସୁଦ୍ଧା 
ସେତିକି ଭୟ କରନ୍ତା “ ଶେଷଦୃଷ୍ଟିଂ ଗଜ୍ତରେ ବାପାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରୁଥିବା 
ପଙ୍କଜ ପିତୃବିୟୋଗର ଆସନ୍ଵତାରେ ଯେତିକି ଆତଙ୍କିତ ନୁହେଁ ସୈତିକି ଭୀତ ଓ ଉଦବିଗ୍ନ । 
ତା” ଦୃଷ୍ଟିରେ ମୃତ୍ୟୁର ଉପସ୍ଥିତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁଃସହ ଏବଂ ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ | 

' ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ” ଗଛରେ ଅଭିନୟ ଭିତରେ ସୁଦ୍ଧା ମୃତ୍ୟୁପ୍ରତି ଭୟ ଓ ଘୃଣା ପ୍ରକଟିତ । 
ମୃତ୍ୟୁ ଶାଳୀନ ଓ ମାର୍ଜିତ ଭାବରେ ଜୀବନକୁ ଭେଟିବା ଉଚିତ ବୋଲି ଚରିତ୍ରଟି ମନେକରେ। 
ତେଣୁ ସେ କହେ ସମବେତ ଭଦ୍ରଲୋକ ଓ ଭଦ୍ରମହିଳାଙ୍କୁ ! ମୁଁ ଏ ନାଟକର ପରିଣତିକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରେ, ମୁଁ ଏଭଳି ଭାବରେ ମରିବାକୁ ଭୟକରେ, ଘୃଣାକରେ | 

 ଆମହତ୍ୟା' ଗଳ୍ପରେ ଚରିତ୍ରକୁ ମୂୃତ୍ୟୁଦେହଟି ଦିଶେ ପଙ୍ଗୁ, ଆମିକଶୁନ୍ୟ ଓ ରିକ୍ତ 
ଭାବଦ୍ଧାରା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଏକ ଜୀବନର ଭୟପ୍ରଦ ନିରବ ଅନ୍ଧକାର ଭଳି , ଦିତୀୟ ଶୃଶାନ'ଗଛ 
ତ ମୃତ୍ୟୁ ନିକଟରେ ଅସହାୟ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁପ୍ରତି ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ଅଭିଯୋଗ,ଆକ୍ଷେପ 
ଓ ଅଭିଶାପର ପୌନଃପୁନିକ ଉଚ୍ଚାରଣ | ମୂତ୍ୟୁ ନର୍ମମ। ଶତ ପ୍ରତିବାଦ ତା” ନିକଟରେ 
ବ୍ୟର୍ଥ | “ ପୋଷ୍ଟ ଅଫିସ” ଗଳ୍ପରେ ମୃତ୍ୟୁ ସମଗ୍ର ଚେତନାକୁ ଏଭଳି କବଳିତ କରିଦେଇଛି 
ଯେ, ବ୍ୟନ୍ତିପାଇଁ ପୃଥିବୀ ବିପଦପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ପ୍ରତିରକ୍ଷାହୀନ ମନେହେଉଛି। ଅଚିହ୍ନାପ୍ପଥିବୀ 
ଗଛରେ ମୃତ୍ୟୁର କ୍ରମାଗତ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ପରିବାରଟିଏ ପୀଡ଼ିତ | “ଝୁଲିରହିବା ସମ୍ପର୍କରେ” 
ଗଳ୍ପରେ ମୂତ୍ୟୁପ୍ରତି ନେତିବାଚୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପଶ୍ଚାତରେ ଜୀବନପ୍ରତି ଅହେତୁକ ଆସକ୍ତି ହିଁ 
କ୍ରିୟାଶୀଳ | “ଦୁଇଟି ମୁର୍ବଦାର ସଂପର୍କରେ” ଗଛରେ ମ୍ୂତ୍ୟୁ ଜୀବନର ଶେଷ ପରିଣତି 
କେବଳ ନୁହେଁ ମୃତ୍ୟୁର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲେ ଜୀବନରକ୍ଷାର ଯେଉଁ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଜାଗିଉଠେ ତାହା 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଜନ୍ମ ନିଏ ହିଂସା ଓ ଅନ୍ୟକୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିନେବାର ବଳବତୀ ଅଭୀପ୍‌ସା 
ଆକାରରେ | “ଦୁଇଟି ମୁଷାଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ମଣିଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହା | ଗୋଟିଏ 
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୩୫୨ Gିଆ ଛgୁଚଳର 2! G All (କୁଚ Qa) 


ଚରିତ୍ର ଏହାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ କହେ “ ଯଦି କୌଣସି କାରଣରୁ ଆମେ ଏହା ଭିତରେ 
ରହିଯାନ୍ତେ × × ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ଆମେ ଦୁହେଁ ପରସ୍ପରକୁ ସାଫ୍‌ କରିନେବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
କରନ୍ତେ। ଜଣକର ହାତ ଅନ୍ୟର ତଣ୍ଚିଉପରେ ରହିଥିବାର ଦେଖାଯାନ୍ତା | ଦୁହିଁଙ୍କର ଉନ୍ମକ୍ତ 
ପାଟି। ଶେଷହୀନ ଅଥଚ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଲୋକ | ମାତ୍ର ଆମେ ଦୁହେଁ କାହିଁକି ଏହିଭଳି ଆଚରଣ 
ଦେଖାନ୍ତେ ଠିକ୍‌ ମରିବା ପୂର୍ବରୁ , ତା'ର କାରଣ ନିରୂପଣ ସହଜ ନୁହେଁ | , ରହସ୍ୟମୟ, 
କରୁଣ ବିଡ଼ମ୍ବନା |” (ଦୁଇଟି ମୁର୍ଦାର ସମ୍ପର୍କରେ -ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ” ପୂ ୨୯-୩୦) 

ରାମଚନ୍ଦୁ ବେହେରାଙ୍କ ଆହୁରି ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ନେତିବାଚୀ 
ଦୃଷ୍ଟଭଙ୍ଗୀ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ଜୀବନର ଏହା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ଭାବେ ମାନିନେବାକୁ 
ଚରିତ୍ରଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ। ଏକ ଘୃଣ୍ୟ ଆତଙ୍କବାଦ ଓ ନୈରାଶ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ମାନିନେବାକୁ 
ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ। ମାତ୍ର ନବମ ଦଶକ ଉତ୍ତରାର୍ବରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଯେ ଅଧିକ ଜୀବନାନ୍ତେଷୀ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତିଃ ଆଶାବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଳିକ କହନ୍ତି, 
“ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏଇ ଆକସ୍ମିକ ପରିବର୍ଭନ ଏବେବି ରହସ୍ୟ ମୋ ପାଇଁ । ମୋର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ନ ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଏକ ପରିପକ୍ ଓ 
ସଂପ୍ରସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଯୋଗୁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଇପାରେ ବୋଲି ମୁଁ ଭାବେ | ଅପ୍ରପ୍ତି 
ଓ ବିଫଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ଅନ୍ୟର କରୁଣା। ସେ ମଧ୍ଯ ହାସଲ 
କରିପାରେ ଅନ୍ୟର କରୁଣୀ | ଅନ୍ୟମାନୈ ତାକୁ ବୁଝନ୍ତି ଓ ନିବିଡ଼ ଆପେଣେଇ ନିଅନ୍ତି । × 
× × ତାକୁ ବଞ୍ଚିବା କୁହାଯାଏ ନାହିଁ । ଓକାର ଧ୍ଵନି” ଗପରେ ମୁଁ ଏହି ପ୍ରକାର ମାନସିକତା 
ପରିବେଷଣ କରିଛି। ତାହା ହେଉଛି ମୋ ଆଶାବାଦୀ ହେବା ସକାଶେ ଉପାଦନ 
ଯୋଗାଇ ଦେବା କାରଣରୁ ! (ସାକ୍ଷାତକାର: ' ପକ୍ଷୀଘର” ପତ୍ରିକା ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ଯା 
୨ ୦ ୦ ୯ ପୁ-୪ ୨ ୫) | କେବଳ ‘ଓକାର ଧ୍ବନି ଗପ ନୁହେଁ” ‘ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ” , ଓକାର 
ଧବନି', “ବଞ୍ଚିରହିବା' ଓ “ଗୋପପୁର” ଆଦି ନାମିତ ତାଙ୍କର ସଙ୍କଳନ ଗୁଡ଼ିକରେ ସତ୍ୟ 
ହିଁ ଧ୍ଵନିତ୍ଵ ହେଉଥାଏ। 

ପୂଥିବୀ ମାଟିପ୍ରତି ଦୂଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ - ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତିର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଏବଂ ବିସ୍ତାରିତ 
ରୂପାୟଣ। କବି ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରକୃତିକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଆପଣାର ଭାବ, ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ 
ଅନୁଭୁତିକୁ ନେଇ ତାର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସର୍୍ଚନା କରେ | ଯେତେ ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ, ମନନ ଅଛି ସେ 
ସମସ୍ତ ବ୍ୟର୍ତିର ଚିନ୍ତନ 'ଓ ପ୍ରକୃତି ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ । ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ପୃଥିବୀ ପୃଷ୍ଠରେ 
ହିଁ ଘଟେ। ଆପଣାର ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିରୁ ସାଉଁଟା ଅନୁଭୁତି ତାଙ୍କ ପରିଚିତ ସ୍ଥାନରୁ ଉର୍ଚ୍ଚବକୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଦଗଳର ରା ଓ ~All (କୂଚa aa) ୩୫୩ 


ଯାଇ ତାହା ସାର୍ବଜନୀନ ତଥା ସରର୍ବକାଳିକ ହୋଇଯାଏ | ସାହିତ୍ୟରେ ପୃଥିବୀ ବା ପ୍ରକୃତିର 
ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏ ପୃଥିବୀ କାହାକୁ ଚିରବରାଭୟ, ଅମୃତମୟ, ଶାନ୍ତିପ୍ରଦ ଓ 
ଅତିପ୍ରିୟ ମନେହୁଏ ତ ଆଉ କାହାପାଇଁ ଯନ୍ତରଣାମୟ, ଜଞ୍ଜାଳପୂର୍ଣ, ଦୁଃସହ ଏବଂ ପ୍ରବଞ୍ଚନା- 
ଲାଞ୍ଚନା - ପ୍ରତାରଣାର ଗନ୍ତାଘର ପାଲଟେ । ମଣିଷକୁ ଜୀଇଁରହିବାକୁ ବେଳେବେଳେ ଲୋଉ 
ଦେଖାଏ ତ କେତେବେଳେ ଜୀବନକୁ କରିଦିଏ ହା ହୂତାଶ | 

କଥାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ପୃଥିବୀ ପ୍ରତି ଆପଣା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ ସଚେତନ । ଶୈଶବ, କୈଶୋର ବୟସରେ ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ, 
ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ ଭିତରେ ବିତିଥିବା ଜୀବନଟି ଭିତରେ ଘଟିଥିଲା ପୃଥିବୀ ପ୍ରତି ସୃଵଚଛନ୍ଦ 
ଅନୁଭବ ଗାନିକ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଛ ସଙ୍କଳନ ° ଦ୍ଵିତୀୟ ଶୃଶାନଂ ମୁଖବନ୍ଧରେ 
କହନ୍ତି, ଜୀବନ ଓ ପୂଥିବୀ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ ନିମିର ଗନ୍ଧ ରଚନା ମୋ 
ପାଇଁ ଏକ ଆବେଗମୟ ମାଧ୍ୟମ ।” ଏହି ଆବେଗ କଥାକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସକଳରେ ଏକ ନିଜସ୍ବ 
ଦର୍ଶନ ରୂପେ ପ୍ରତିଫଳିତ | 

“ଘର” ଗଢରେ ଗାଳିକ ପୁଥିବୀ ବା ପ୍ରକୃତିର ଯେଉଁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଏମିତି 
, “ ଯେଉଁ ମଫସଲ ଗାଁରେ ମୁଁ ଜନ୍ଧ ନେଇଥିଲି, ତା'ର ଚାରିପଟେ ବ୍ୟାପକ 
ସମତଳ ସବୁଜ ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରଂପାହାଡ଼ ବିହୀନ। କେବେ କେମିତି ମୁଁ “ ଏକୁଟିଆ ଏହା 
ମଝିକୁ ଚାଲିଆସେ ¦ ଚାରିଆଡ଼େ କେବଳ ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ଉପରେ ଆକାଶଂ-ଦିଗ୍ବଳୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି । ନିର୍ଜନରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵର, ତାହା ମୋତେ ଭୟପ୍ରଦ ଜଣାପଡ଼େ ! ମୁଁ ଯେପରି 
ମୋର ସ୍ମିତି ହରାଇ ବସେ । ଶୂନ୍ଯତାର ପ୍ରବାହ ଯେପରି ମତେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଦ୍ରବୀଭୂତ 
କରିପକାଏ।' ନିଜସ୍ଵଦାର୍ଶନିକତାର ଉଦାହରଣ ' ଶେଷ ସୂର୍ଯ୍ୟର ବହ୍ନି? ଗଳ୍ପରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | ମଣିଷର ପରିଶ୍ରମ ଓ କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠା ହିଁ 'ପୂଥିବୀ ଘଡ଼ିର ଏକମାତ୍ର ସ୍ଥିଙ୍ଗ | ଏହି ସିଙ୍ଗ୍‌ 
ପୃଥିବୀକୁ ଜୀବନ ଦେଇଛି, ଗତିଶୀଳତା ଦେଇଛି, ଏହାର ରୂପ ଦେଇଛି। 

ପୃଥିବୀ, ଜଗତ, ସଂସାର ଏମିତି ତିନୋଟି ପ୍ରତିଶବ୍ଦରେ ଗାଳିକ ଗୋଟିଏ ଚେତନାକୁ 
ହିଁ ବୁଝାନ୍ତି। ଯାହାର ପରିସର ହେଉଛି ମଣିଷ ତା' ଜୀବନ କାଳରେ ଭୋଗ କରୁଥିବା 
ପ୍ରକୃତି ଓ ତାକୁ ଘେରି ରହିଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ! ଗାିକଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ଓ ଅବସ୍ଥା ନେଇ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ଭିନ୍ନତା ଧୀରଣ କରିଛି। 
କେତେବେଳେ ଜଞ୍ଜାଳମୟ ଜଗତକୁ ଶ୍ରେୟ ମନେକରି କେତେବେଳେ ହେୟ ମନେକରି 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବଳୟିତ | ' ପୋଷାକ” ଗଛରେ ଗାଳିକ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଠାଏ କହିଛନ୍ତି , 
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୩୫୪ Gିଆ ଛତାର 2/o/ G &llal (Qୂoାd Qs) 


ଜୀବନର ବିଫଳତା ଓ ବୈରାଗ୍ୟ ମଣିଷକୁ ପୃଥିବୀ ଓ ମାନବ ସମାଜ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ 
ଓ ବିଦ୍ରୋହୀ କରିଥାଏ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କର କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ସଂଳାପ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଉତ୍ୟ ହେୟ ଓ ଶ୍ରେୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ନମୁନା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇପାରେ ! “ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ମଶାନ”? ଗଳ ପୁସ୍ତକର “ ସଙ୍କେତ” ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ପୂଥିବୀ 
ପ୍ରତି ହେୟତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି “ ତେବେ ଏ ପୃଥିବୀରେ ସବୂ୍ବେଳେ 
କଂଣ ନିଜ କର୍ମ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ ? ଜଣଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ଅନ୍ୟଜଣଙ୍କଠାରୁ କ'ଣ 
ଏତେ ପୂଥକ ? ତେବେ ଏଠାକାର କେଉଁ ଲୋକ ଅନ୍ଯଜଣଙ୍କୁ ଚିହ୍ନେ ?” “ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଶ୍ଵଶ୍ାନ' ପରୋକ୍ଷରେ ସୂଚନା ଦିଏ ଯେ ପୂଥିବୀ ହୁଅନ୍ତା ନିରାପଦ, ନିର୍ବିରୋଧ ଏବଂ ମନ୍ତ୍ରବଶ 
ପ୍ରାଣୀଟିଏ ଭଳି ସହଜ ଓ ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ। ତା'ରି ଅଭାବରେ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ହେୟତା ଆସିବାରୁ 
ଗାଳିକ କହନ୍ତି, କଂଣ ହେଉଛି ଏ ପୂଥିବୀକୁ ?ଏଠାରେ କ”ଣ ମନ୍ତ୍ର ଆଉ କାମ କରିବ 
ନାହିଁ ? ସାପକାମୁଡ଼ା ଯୋଗୁଁ ଶୋଇପଡୁଥିବା ମଣିଷର ନିଦ କଣ ଭାଙ୍ଗିବ ନାହିଁ ?ମନ୍ତ୍ରର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ? ଅଚିହ୍ନା ପୁଥିବୀ” ସଙ୍କଳନର “ ଚଉତିଶୀ” ଗଛରେ କହୁଥିବା ଚରିତ୍ରଟି କଥାକାରଙ୍କ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଜୋଣର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ବ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛି, ଦିନେ ଏ ପୃଥିବୀକୁ ଖଣ୍ଡେ ରୁଟିଭଳି 
ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଚିରି ଆକାଶ ଭିତରକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେବି । ଗୋଟାଏ ଆତ ଭଳି ଗୋଇଠାମାରି 
ଭାଙ୍ଗିଦେବି। ” 

ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏବଂ ପାରିବେଶିକ ଦୁଃସ୍ପିତି ଯେତେବେଳେ ତା'ର ବିଚାରକୁ 
ପଙ୍ଗୁ କରିଦିଏ ସେତେବେଳେ ପୁଥିବୀ ବା ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ତା' ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ତାହା 
'ଶେଷଚିଠି” ଗଛରେ ନିମ୍ନମତେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ। ଏ ଆକାଶ, ପୁଥିବୀ, ଗଛ, ମଣିଷ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୋଡ଼ି ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ କରି ଛିଣ୍ଡାଇ ହୁଅନ୍ତା କି ? ଏହା ଏକ ସାମୟିକ ଅନୂଭାବନା 
ତଥାପି ମଣିଷର ଦୁର୍ଜୟ ଜୀବନଯାତ୍ରା ସେହି ପ୍ରକୃତିକୁ ଯେତେବେଳେ ଲୁଣ୍ମିତ କରି ବସିଲା 
ପ୍ରକୃତି ହୋଇଉଠିଲା ସେତିକି ରହସ୍ୟହୀନ। ” 

ପୁଥିବୀର ବିଶାଳତା ଓ ଉଦାରତାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଦୃଷ୍ଚିତଉଙ୍ଗୀ ନେଇ ଦେଖିଛନ୍ତି କଥାକାର | 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ତାହା ପାଲଟିଯାଏ ମାଆଭଳି ଅଭୟପ୍ରଦ ଓ ଜୀବନଦାୟୀ। 
“ ଚଉତିଶା ଗଜ୍ତରେ ସେ କହନ୍ତି, “ ତୁମ ଆଖିଆଗରେ କେତେବଡ଼ ବିଶାଳ ପୂଥିବୀଟିଏ 
ଲମ୍ବି ଯାଇଛି ଚିରନ୍ତନ ମା”ର ସ୍ତନଭଳି। ସେଇଠିକି ଯାଅ | ଏଇ ସ୍ତନରୁ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କର 
ଝାଳ ଓ ଶ୍ରମ ବିନିମୟରେ | ସେଇଥିରେ ମଣିଷପଣିଆ ଅଛି। ବଞ୍ଚିବାର ସଙ୍ଗୀତ ଅଛି।” 
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GP Fora d/l G Ala (Pola QED) ୩୫୫ 


ସେହି ଅଚିହ୍ନା ପୁଥିବୀ ସଙ୍କଳନରେ “ସର୍ବସାଧାରଣ ପୂଥିବୀ” ଗଛରେ ଚଚରିତ୍ରଟି ପାଇଁ ଏ 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ପୁଥିବୀକୁ ଚିହ୍ସିପାରିଥିବାର ସହଜ ସ୍ଵାଛଛନ୍ଦ୍ଯ କଥାକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ପରିଛନତା ଦର୍ଶାଏ। ଏ ପୃଥିବୀ ତା' ପାଇଁ ଯେତିକି ସହଜ ଓ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ସେତିକି 
ଛୋଟ | କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ହେଉ ପଛେ ଏ ପୃଥିବୀକୁ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ଦେଖିବାକୁ ଚାହେଁ 
କୌଣସି ଏକ ଘଟଣାରେ ଚରିତ୍ରଟି ଯେତେବେଳେ ଦେଖେ ତା ଆଶଙ୍କାକୁ ଅମୁଳକ କରି 
ପୃଥିବୀରେ ପ୍ରାଣସତ୍ତା ତଥାପି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତଃ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ 
' ପୃଥିବୀ ବଞ୍ଚି ରହିଛି ' । ଏହି ସଂସାରକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ନ ପଚାରି ପ୍ରତିବାଦହୀନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେବାକୁ ସେ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଯେମିତି ଉପଦେଶ ଛଳରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ 
କୁହାଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର: ପୃଥିବୀ ପ୍ରତି ଦରଦକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ “ ଅଟିହ୍ନା ପୃଥିବୀ” 
ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଯେତେବେଳେ ସେ କହିଛନ୍ତି, ପୃଥିବୀ କଂଣ ତାଙ୍କୁ 
ମନେକରିଥିଲା-ନିଜର ବୋଲି ଦୂଇହାତ ଜମି ଅଧିକାର କରିବାକୁ ? ପୃଥିବୀକୁ କଥାକାର 
ପ୍ରତିଶ୍ରତିପଦ ଏବଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବୋଲି ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ଦେଖିପାରନ୍ତି ଯେମିତି, 
ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି ସେମିତି । ‘ଓକାର ଧ୍ଵନି” ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରେ “ଚେର” ଗଳ୍ପରେ ଏହାର 
ସ୍ଵର ଶୁଭେ । ନିରଦ ମାଟି ଅପରାହତ ରହିବାର ନିଶ୍ଚିତ ଶକ୍ତି ନେଇ ଟେକିଦେଇଥିଲା ଏଇ 
ସବୁଜିମା ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ସୀମାହୀନ ଭାବରେ। ଗୋଟାଏ ଉଜୁଡ଼ା କଦଳୀ ବଗିଚାର 
ସମ୍ଭାବନାହୀନତା ଭିତରୁ ଅକସ୍କାତ ଉତ୍ଥିତ ତିନୋଟି କୂୁଆଁତାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପ୍ରଦତ୍ତ ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟରେ ପୂଥିବୀର ନିତ୍ୟ ପ୍ରସବିନୀ ମାତୃତ୍ଵର ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଛି। ବସ୍ତୁତଃ ପୃଥିବୀର 
ଏହି ଗୁଣକୁ ବହନକରି ସେହି କୁନି ଚାରାଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଉଠିବେ ସୂଷ୍ଟିଧର | 

ଚିହ୍ନା ଚଉହଦି ପୃଥିବୀରେ ଚରିତ୍ରଗଣଙ୍କ ପାରିସ୍ଥିତିକ ଅବସ୍ଥା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କର 
ମାନସିକତା ପୁଥିବୀରେ ରୂପ, ରଙ୍ଗ ଓ ଆମ୍ବା ଯେମିତି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ, କଥାକାର 
ସେସବୁକୁ ଚୟନ କରି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି କେତେବେଳେ ସଂଳାପ ଓ କେତେବେଳେ 
ଉପଲବ୍ଧି ଆକାରରେ । ପୂଥିବୀ, ମାଟି ଓ ଜୀବନ ପ୍ରବାହପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ 
ଅନୁକୂଳଭାବ ଅଧିକ ବୋଲି ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍କଳନରେ ଥିବା ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପରିମାଣରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଷର ଭୂଇଁକୁ ନେଇ ପୁଣି ଭୁଇଁର ସବୁଜଶ୍ରୀକୁ 
ନେଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଥିଲାବେଳେ କଥାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟିରେ ପୃଥିବୀ, 
ମାଟି ପ୍ରତି ଥିବା ହେୟ ଓ ଶ୍ରେୟ ଉଭୟ ଚେତନାକୁ ଯେପରି ସଫଳ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ହେଇପାରିଛି ତାହା କ୍ୃଚିତ୍‌ କଥାକାରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟିପାରେ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୫୬ GPିଆ ଛୁଢଗାଳର ଧରା ଓ &laା (କୂଜାୟ Ql) 


ମାତୃତ୍ବ, ପିଡୃତ୍ବ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ¬ କଥାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଅଠରଖଣ୍ଡ 
ଗଳ ପୁସ୍ତକରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ଚେତନାଟି ପ୍ରତି ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ବିଜଡିତ ମନେ ହୁଅନ୍ତି। 
ତାଙ୍କର ଅଧିକାଂଶ ଗଛରେ ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କର ଦୃଢ଼ତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ତହିଁରୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାପାଇଁ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରାମ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଥାକାରିତାରେ ତାହା ହୋଇଉଠେ 
ଅନନ୍ୟ । ପରିବାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓ ସାମାଜିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକାପ୍ରକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦାବି କରୁଥିବା 
ସତ୍ତାଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ପିତା, ମାତା ଓ ଅଭିଭାବକ । ଏଣୁ ପିତା, ମାତା ଓ ଅଭିଭାବକଙ୍କୁ 
ଛଶ୍ଵର ଦେବତାଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ବିବେଚନା କରାଯାଏ। କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ଆଧାରରେ ତାଙ୍କର ଏହି 
ଦିଗଟିକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 

ଦ୍ବିତୀୟ ଶୃଶାନ” ସଙ୍କଳନର ଚତୁର୍ଥଗଛ ତ୍ରିଶଙ୍କୁ 'ରେ ଏହି ଚେତନାର ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ବିରୋଧ 
3 ପରିଶେଷରେ ଏହାର ସମାଧାନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଘଟିଛି । ବସରେ ଯାତ୍ରା କରୁଥିବା କିଶୋରଟି 
ପ୍ରାଣରେ ତା” ବାପାଙ୍କ ଭାବମୂର୍ରି ଏକ ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଭରସା ଓ ଅବଲମ୍ବନର ଶାଖାପରି 
ଦିଶିଛି। ବାପାଙ୍କୁ ହରାଇ ସେ ଏକାନ୍ତ ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼େ । ଚରିତ୍ରର ଚେତନାରେ 
ଘଟଣାଟି ଏହିଭଳି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। ସେ କେବଳ ତା” ବାପାଙ୍କୁ ଖୋଜୁନାହିଁ। - 
ଖୋଜୁଛି ତା'ର ଜଣାଶୁଣା ଅତି ଆପଣାର ଏକ ଅବଲମ୍ବନକୁ। ଯାହାକୁ ସେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରେ ଓ ଯାହା ଭିତରେ ସେ ଆଶା ଏବଂ ନିଶ୍ଚିତତାର ସ୍ଳେହ ଓ କୋମଳ ଆଲୋକ 
ଦେଖେ ଏବଂ ଗଳ୍ପ ଶେଷଭାଗରେ ଜଣେ ନାରୀର ସମ୍ଭେଗ ଭିତରୁ ମାତୃତ୍ଵର ଯେଉଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଉକୁଟି ଉଠେ ତାହା ଯେକୌଣସି ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ କରିଦେବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ | ସେହି 
ଅସହାୟ କିଶୋର ପ୍ରତି ମା'ର ମମତ୍ଵ ଗାଢ଼ ହୋଇ କଥାକାରଙ୍କ ବକ୍ପବ୍ୟରେ ତାହା ଏକ 
ଅମୂଲ୍ୟ ସଂଳାପରେ ପରିବର୍ିତ ହୋଇଯାଏ। ଏହା ଥିଲା ବିବେକସମ୍ମତ ଏକ ଦାମ୍ଭିକ 
ଏବଂ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୃଦୟର କୋମଳ ଅକ୍ଷର | ଏହା ଥିଲା ଆଶା ଉଦ୍ଦୀପକ ଏବଂ 
ସ୍ପଷ୍ଟିକୁ ବିନା ସର୍ଭରେ ଆପଣାର କରିନେବାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମନ୍ତ୍ର  ( ' ତ୍ରିଶଙ୍କୁ , ' ଦିତୀୟଶୁଶାନ' 
ପୁ-୧୨୩) ସେହିଭଳି ‘ଅନ୍ଧୁଣୀ ଗଳ୍ପରେ ମାତୃତ୍ଵ ପ୍ରତି କଥାକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଆଉ 
ଏକ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ। ମାତାର ଅପତ୍ୟ ପରିଚୟ ଏତେ ନିର୍ଦ୍ୂୁଲ ଯେ, ତାହାର 
ନକଲ କରିବା ଅନ୍ଧୁଣୀଟି ପାଖରେ ସୁଦ୍ଧା ଅଚଳ ହୋଇପଡ଼େ । “ବିପନ୍ନ ହୃଦୟ” ଗଳ୍ପରେ 
ଗୋଟିଏ ଆଜନ୍ସ ରୁଗ୍‌ଣ ଶିଶୁଟିକୁ ନେଇ ସମସ୍ତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ମାତୃତ୍ଵର ମହନୀୟତାରେ କୌଣସି ଉଣା ଘଟେନାହିଁ | ମାତୃତ୍‌ 
କେବେ ଶସ୍ତା ହୋଇନପାରେ। ଏକଥା ନାରୀଟି ଜୋର ଦେଇ ପୁରୁଷକୁ କହିପାରେ। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର “ରା ଓ all (ନୁଚାg ର) ୩୫୭ 


 ଓକାରଧ୍ଵନି' ଗଛରେ ମାତୃତ୍ବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଯେଉଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ତାହା ଚିରକାଳର 
ମାତୃହୃଦୟର ଅନାହତ ବ୍ୟାକୁଳତା ମଧ୍ଯ ମାତୃତ୍ଵ ସଫଳ ହୋଇଯାଏ ଶିଶୁର ଦରୋଟି 
କଣ୍ଠରେ ମା” ଡାକ ଶୁଣି । କଥାକାର “ଓକାର ଧ୍ଵନି” ଗଳ୍ପରେ ସୁନ୍ଦରୀର ବ୍ଯାକୂଳତାକୁ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । -ଧନଟା ପରା! ଥରେ ଡାକି ଦେ ମାଂବୋଲି, ବେଶି କହିବା ପାଇଁ 
ତୋତେ କେହି କହୁନାହିଁ। କହ ମାଂ ! ହଁ ପାଟି ଖୋଲ। ଥରେ ଡାକିଦେ ମାଂ ବୋଲି | 
 ଆବିଷ୍କାର' ଗଳ୍ପରେ ମାତୃତ୍ବର ଅନୁଭବ ନାରୀତ୍ବର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ପରାହତ କରି 
ଚିରନ୍ତନ ମମତା ଓ ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ଵର ସମ୍ପାଦନ କରେ | ସବୁବେଳେ ପାରିବାରିକ କଳହରେ 
ବୁଡ଼ିରହି ବନ୍ଧ୍ଯାନାରୀଟିଏ ଅନ୍ୟ ନାରୀଟିର ଉତିଆଣି ଛୁଆଟିକୁ ଆଦରରେ ତୋଳିଆଣେ 
ନିଜ କୋଳକୁ । ସମସ୍ତ ଶତୁତା ଅପାଣାଛାଏଁ ନରମି ଆସେ। ଏଠାରେ ' ମାତୃତ୍ଵ ସର୍ବ 
ଅପରାଧ କ୍ଷମାମୟୀ ଏକ ମହତ୍ତର ଚେତନାରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛି। “ ଅନ୍ଵେଷଣ'ଗଳ୍ଚରେ 
ମାତୃତ୍ଵର ଯେପରି ସ୍ଵିଗ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି, ତା'ର ତୁଳନା ନାହିଁ। ' ଫେରିଆସୁଥିବା ପଦଧ୍ୂନି' 
ଗଳ୍ଚରେ ମାତୃତ୍ଵର ଦିବ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ଵୀକାର ପାଇଛି। ମାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ପିଲାମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର ଓ 
ବାହାର ସବୁବେଳେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦୃଶ୍ୟମାନ। ତେଣୁ ଚରିତ୍ରଟି କହେ “ମୋ” ମା” ଆଖିରେ 
ଛୁଆମାନେ ସବୁଦିନେ ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ ରହନ୍ତି ଲୋ ଛବି । ସବୁଦିନେ । ତାଙ୍କ ଭିତରେ 
ବାହାର ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ ରହେ- ଯାହା ତୁ ପିନ୍ଧ ଯେତେ ଦକ୍ଷତାର ସହ ତୁ ଅଭିନୟ 
କର।” 

“ନିରୁଦିଷ୍ଟଂ ଗଳ୍ପରେ ମାତୃତ୍ଵର ତ୍ୟାଗ ଓ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗଷ୍ତି 
କଥାକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରସାରିତ । ସ୍ତନଦାନ ସମୟରେ ମା” ଭିତରର ଯେଉଁ ଆବେଗ ଓ 
ଉତ୍ସର୍ଗିତ ହୋଇଯିବାର , ସ୍ତବିତ ହୋଇଯିବାର ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଛଳ ଛଳ ଆବେଗ ତା'ର 
କମନୀୟ ଚିତ୍ରଟି ଏକ ମୁର୍ଭିରେ ସୁଦ୍ଧା ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଥୁବା ଦର୍ଶାଇ କଥାକାର ମାତୃତ୍ଵ ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଭିନ୍ନ ପଗିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସାକ୍ଷାତ୍କାରରେ ସେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ସ୍ତନ୍ୟ ଦାନରତା ମାଂ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଭଲ ଲାଗୁଥିବା ସର୍ବୋତ୍ତମ ଦୃଶ୍ଯ 
“ନିରୁଦିଷ୍ଟଂ ଗଳ୍ଚରେ ଗାଳିକ କହନ୍ତି, ‘ମା'ର ଗୋଟିଏ ହାତ ଛୁଆର ମୁଣ୍ଡତଳେ, ଅନ୍ୟଟି 
ଗୋଡ଼ ଉପରେ । ସେଭଳି ଅତୁଳନୀୟ ସନ୍ତୋଷ ଓ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଗୋଟିଏ ମା'ର ସୀମିତ ମୁହଁ 
ଉପରେ ରହିପାରେ ବୋଲି ବିଦେଶରୁ ଆସିଥିବା ଏକ ଦମ୍ପତିଙ୍କର ଧାରଣା ନଥିଲା| 

* ଚାରୋଟି ଅସୁସ୍ଥ ଦିନ” ଗଛରେ ସନ୍ତାନର ମୃତ୍ୟୁକୁ ସହଜରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରେ 
ନାହିଁ କୌଣସି ମାଂ | ତାକୁ, ତାଂ ସ୍ବେହକୁ ତା” ଲୋଡ଼ିବାପଣକୁ ଏଡେଇଦେଇ ତା” 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୫୮ ଓଡିଆ ଛୁଚଗାଛର /6/ ଓ cl (କୂଜାଆ Ql) 


ସନ୍ତାନ ଯେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଚାଲିଯାଇପାରେ ଏକଥା ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରେ ନାହିଁ 
ମାତୃତ୍ଵର ଏହି ଆରେକ ପଣିଆ ଓ ତା” ନେପଥ୍ୟରେ ନିହିତ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅପତ୍ୟ ଅନୁରାଗ 
କଥାକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମାର୍ମିକ ଭାବେ ରୂପାୟିତ | 

ସେହିଭଳି ପିତୃତଵ ଅନଭୁବର ଏକ ଚମକ୍ରାର ପରି ପ୍ରକାଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
* ଚାରାରୋପଣ” ଗଛରେ । ବାପାର ଉଦାରତା ନିକଟରେ ପୁତ୍ରର ଓବଦ୍ଧତ୍ଯ ସୁଦ୍ଧା ହୋଇ 
ଉଠୁଛି ଲହୁଣି ପରି କୋମଳ । ସେଠାରେ ବିପୁଳ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ମାଂସପେଶୀର ମଣିଷଟିଏ 
ଅଥର୍ବ ବାପା ପାଖରେ କାକୁସ୍ଥ ଓ ମ୍ରିୟମାଣ । ପିତୃତ୍ଵର ଅନୁଭବ, କଥାକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ | 

ନାରୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗଳ୍ପ ହେଉ, ହେଉ ଅବା ପୁରୁଷକୈନ୍ଦିକ ଗଳ୍ପ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ତାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ନିଭାଇଥାଏ | ନାରୀ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଗଳ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଅନ୍ତି । ସମ୍ବୋଧନରେ ମାଂ’, ସ୍ତ୍ର ଭଉଣୀ, ଚାକରାଣୀ ଓ ଝିଅ 
ଆଦି ଭୂମିକାରେ ଅବର୍ତୀର୍ଣ୍ଚା ହୋଇ କଲ୍ୟାଣମୟୀ, ସ୍ବେହମୟୀ ରୂପରେ ତ କେତେବେଳେ 
କଳିହୁଡ଼ୀ, ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ତେଷୀ ଓ ଧ୍ବଂସମୟୀ ରୂପରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ | 

ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ମାତୃତ୍ବ ପିତ୍ୃତ୍ଵ ଓ ଅଭିଭାବକତ୍ଵ ସବୁବେଳେ ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣକରେ। ପୃଥିବୀ ପରି ପ୍ରକୃତିପରି ମା ଓ ବାପା ତାଙ୍କ 
ପିଲାମାନଙ୍କର ନିର୍ଭରତାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଥାଅନ୍ତି। ମାତାପିତାଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବ୍ୟାକୁଳତା, 
ଅପତ୍ୟସ୍ବେହ, ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନ ଓ ସର୍ବଂସହା ରୂପଟି ରାମଚନ୍ଦ୍ର କଥାପରିସରକୁ ସ୍ବିଗ୍ଧ 
ସଜୀବତା ତଥା ନୈତିକ ଉଚ୍ଚତା ପ୍ରଦାନ କରେ | ମନେହୁଏ ଜୀବନ, ଜଗତ, ମାଟି, 
କୈଶୋର , ଯୌବନ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିବିଧ ପ୍ରସଙ୍ଗଠାରୁ ପିତ୍ମାତ୍ ଚେତନାର ଏହି 
ଦିଗଟି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଥା ଦର୍ଶନରେ ଜାନ୍ବଲ୍ୟମାନ ହୋଇ ଦିଶେ। 

ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ - ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯରେ. ମଣିଷର ଯାବତୀୟ 
ଅସାମାଜିକ୍‌ ଅଥଚ ଅବଦମିତ ଚିଭ୍ତବୃତ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଥାସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ 
ପ୍ରମୁଖ ଧାରାର ଭୂମିକା ନିଭାଏ। ବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାବରେ 
ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ ରୂପେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
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ଓPିଆ ଯଦରଛର ଧରା ଓ ଧରା (କୂଚାୟ Qା) ୩୫୯ 


ସମାଲୋଚକ ଡ.ଶତୃଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ' କଥାଶିନୀ ମନୋଜ ଦାସ”ରେ 
ଏକ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି,  ଗ୍ରାକ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ, 
ପ୍ଲେଟୋଙ୍କଠାରୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ ଡେକାର୍ଟେ, ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସିନୋଜାଙ୍କ 
ଦେଇ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଫ୍ରଏଡ୍‌ ୟଙ୍ଗ, ଆଲଡରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବଳିଷ୍ଠ ଭାବଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି | ଦେହମନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ରୂପାୟନଠୁ ସୁରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଜୀଇଁବାର କ୍ଷେତ୍ର ସୃଷ୍ଠି କରିବାରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ବହୁ 
ସାହିତ୍ୟଗତ ଓ ଚେତନାଗତବାଦର ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳ ! ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଚିତ୍ତବରତ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ହେତୁ, 
ଅସଙ୍ଗତିର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ାରଣ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆଚରଣକୁ ଏକ ସୁସମାହିତ, ଅର୍ଥପୂର୍ବ, ସଂହତ 
ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମୋଡ଼ ଦେବାରେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳତରେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ। କଥାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କର 
ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ଗାଳିକଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଛ 
“ଶେଷ ସୂର୍ଯ୍ୟର ବହ୍ଧି', ଗଳରେ ଜଣେ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ବୃଦ୍ଧ ଭିତରେ ଦେଖାଯାଇଥିବା 
ଏକଲାପଣ, ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧର କଥା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ନିଜର ସ୍ପିତି ସଚେତନ ଅବିନାଶ 
ଝରକା ଭିତର ଦେଇ ଚାଳିଶ ମିଟର ଦୂରରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଘରର ପୋର୍ଟିକୋରେ ଆତଯାତ 
ହେଉଥିବା ସୁନ୍ଦରୀ ତୁରଣୀଟିକୁ ମନ ପୁରାଇ ଦେଖିବା ପାଇଁ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ହୋଇ ରହନ୍ତି 
କ୍ରମେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଯୁବସୁଲଭ ଆବେଗ ଓ ଉଦ୍‌ବେଗ। ନାତିର 
ଝୀଳୁଆ ସାର୍ଟ ଶୁଫିବା ଓ ପିନ୍ଧିବା, ବହି ର୍ୟାକ୍‌ ଖେଳେଇବା, ଭଙ୍ଗା ବାଇନାକୁଲାରଟିଏ ପାଇ 
ବିହ୍ଳ ହେବା, କୋଠରି ଭିତରେ କ୍ରିକେଟ୍‌ ବ୍ୟାଟ୍‌ ଧରି ଧାଇଁବା, ମୁହଁରେ ପାଉଡର ବୋଳିବା 
ଇତ୍ୟାଦି କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ଗାଳିକ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି। ଅବଦମିତ 
କାମନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ “ ଭଗ୍ନାଂଶ” ଗଜ୍ରେ | ଗଛର ନାୟିକା ଜଯନ୍ତୀ 
ପୋଲିଓ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ଯୋଗୁଁ ମାନସିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ଦେଇ ଗତିକରୁଥାଏ। ସେ ଜାଣେ ବିବାହ 
ତାଂ ପାଇଁ ଦିବାସ୍ଵପ୍ପ ପରି' । ରଜତକୁ ନେଇ ଦେଖିଥିବା ସ୍ଵପ୍ନ ସିନା ପୂରଣ ହୁଏ ନାହିଁ, 
କିନ୍ତୁ ଦୈହିକ କ୍ଷୁଧା ମେଣ୍ଟାଏ, ଗର୍ଭବତୀ ହୁଏ ଓ ଗର୍ଭପାତ କରେ। ପୁଣି ଇଚ୍ଛାକରେ ଏକ 
ନିବିଡ଼ ମୁହୁର୍ଭକୁ । ପାପପୁଣ୍ଯଵୋଧ ଆତ୍ମାକୁ ଅନୁଶାସନ ଭିତରେ ରଖିପାରେ ନାହିଁ, ଯାହା 
ବିନା ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ତତା ଖଣ୍ିତ ଭଗ୍ନାଂଶରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ। ଏହାହିଁ ଗଳ୍ତନାୟିକା 
ଜୟନ୍ତୀର ମନସ୍ତାତ୍ତବିକ କ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
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ସେହିପରି “ଅଚିହ୍ନା ପୁଥିବୀ” ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନର “ଅନ୍ୟ ଅନୁଭୂତି”ରେ ବୈବାହିକ 
ଜୀବନର ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ସୁମିତ୍ରାର ନିଃସଂଗତାବୋଧ ତା'ର ସମସ୍ତ ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଠ କରିଦିଏ। ସୁମିତ୍ରାର ଅନ୍ତର୍ମନର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାଳ଼ିକ ତା'ର 
ସୁପ୍ତ କାମନାର ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | ସୁମିତ୍ରା ଆଉ ଘର ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ୍ତ 
ରହିନାହିଁ। ମଳୟ ଅଫିସକୁ ଯିବା ପରେ ସେ ପିନ୍ଧେ ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଶାଢ଼ି ଓ 
ବ୍ଲାଉଜ ସାବୁନରେ ମୁହଁ ଧୋଇ ସ୍ବୋ ପାଉଡର ବୋଳେ। ଆଖିରେ କଜଳ ଲଗାଏ। 
କପାଳରେ ସିନ୍ଦୁର ଟୋପା ଲଗାଇ ଠିଆହୁଏ ବାରଣ୍ଡାରେ କିଛି ଗୋଟାଏ ପଢ଼ିବାର ବାହାନା 
କରି ସେ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହେ। ସେ ଏମିତି ଏକ ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ରହେ, ଯାହାର 
ଅସାମାଜିକ ଆଚରଣ ମଳୟର ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଭୁଲ ପ୍ରମାଣିତ କରି ତାକୁ ସଚେତନ 
କରେଇପାରିବ ସୁମିତ୍ରାର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ । 

“ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ମଶାନ” ଗଳ ସଙ୍କଳନର ' ଦୂଇଟି ମୁର୍ବାର ସମ୍ପର୍କରେ” ଗଳ୍ଟି ଏକ ଚମକ୍ରାର 
ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଗଳ୍ନ | ବନ୍ଦ ଘରେ ଦୁଇଟି ମୁଷାଙ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ହିଂସାମବକ ଆକ୍ରମଣରେ 
ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । ଗାଛିକ ଘଟଣାକ୍ରମରେ ଦୂଇଗୋଟି ମୂଷାର ଶବକୁ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ନେଇ ଏହା 
ବ୍ୟକ୍ତି-ମଣିଷଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ଯାହା 
ମୁଷାଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସତ୍ୟ ତାହା ବ୍ୟକ୍ତି-ମଣିଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ଠାରୁ ଆହୁରି ଭୟଙ୍କର ସତ୍ୟ | 
ଅସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣା” ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରେ “ ଗଢ଼ିବାର କୌଶଳ” ଗଛରେ ମହେନ୍ଦ୍ର ନବବିବାହିତା 
ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁ ମଧୁର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲା ତା'ର ସ୍ବପ୍ନର ସଂସାର ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି। ସ୍ତୀ 
ରଂଜନା ବିବାହର ଅଳ୍ପଦିନ ପରେ ଅନ୍ୟଜଣେ ପୁରୁଷସହ ପଳାୟନ ପରେ ମହେନ୍ଦ୍ର ଏକ 
ରୁଗ୍ଣ ମାନସିକତାର ଶିକାର ହୋଇଛି | ତା'ର ଅବଚେତନ ମନ ଧ୍ଵଂସାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛି | 
ତା'ର ଅନୁଭବ ହୋଇଛି ଗୋଟେ ଦୁର୍ବାନ୍ତ ଛୁରି ଉଠିଆସୁଛି ପାଦରୁ ମୁଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ପୋଡ଼ାଜଳା 
ଅସହ୍ୟ | ଦେଖୁନଥବା, ଚିହନିନଥବା ଅପରିଚିତ ଏଇ ବିପଦଟିଏ କିଏ ? କାହିଁକି ସର୍ବନାଶ 
କରିପକୀଉଛି ତାହାର ଶୃଙ୍ଖଳିତ, ଅଡ଼ୁଆମୁକ୍ତ ଜୀବନକୁ ? ସେ ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ ବିଚଳିତ ହୋଇ 
ପଡୁଥିଲା ।! ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ଏକ ବିପନ୍ନ ସ୍ଥିତିକୁ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ଶାନ ଗଳ ପୁସ୍ତକରେ “ସଙ୍କେତ”' ଓ ' ଭୟ” ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିରେ ଗାଳିକ 
ଚରିତ୍ର ଦୃୟଙ୍କର ମାନସିକତାକୁ ଅତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ' ସଙ୍କେତ” ଗଛର 
ନାୟକ ସଙ୍କେତ ଦୂଇଦୂୁଇଥର ଅପକର୍ମ କରି ଜେଲରୁ ଫେରିଛି, ଅଭିନେତ୍ରୀ ରୂପା ପ୍ରତି 
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ତା” ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି କାମନା ଓ ବାସନା | ତେଣୁ ଅନ୍ଧକାର ମଞ୍ଚ ଉପରେ ସେ ଏକ 
ଅଭାବନୀୟ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଆବେଗର ପରିମୁୂର୍ଭି ପାଇଁ। “ଭୟ” ଗଛରେ ବଡ଼ 
ଭାଇଙ୍କୁ ଗଜ୍ଚନାୟକ ନିଦ ବଟିକା ଖୁଆଇ ନେଲା ପରେ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟେ। ବଡ଼ଭାଇଙ୍କ 
ମାନସିକତା ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସହିନପାରି ତାଙ୍କୁ ଶାନ୍ତିରେ ରଖିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଥିଲା ଗଳ୍ପ ନାୟକ, ବଡ଼ଭାଇଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଆମ୍ବଗ୍ଲାନିରେ ନିଜ ଜୀବନ ତାକୁ ବିଷମୟ 
ମନେହୋଇଛି। ଏ ଗଳ୍ତରେ ଭଲ ପାଇବାର ଆମ୍ବୀୟତା ଓ ହରାଇବାର ଆମବଗ୍ନାନିର 
ସଂଘର୍ଷ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

“ଅଚିହ୍ନା ପୂଥିବୀ' ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରେ “ଗେଣ୍ଡାଂ ଏକ ପ୍ରତୀକ ହୋଇଥିଲେହେଁ 
ଏଥିରେ ନାୟକର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଖୁବ୍‌ ଚମଜ଼୍ାର ଢଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ନବବିବାହିତା 
ପତ୍ନୀକୁ ନେଇ କ୍ଵାଟର୍ସରେ ରହୁଥିବା ନାୟକଟି ଅଫିସ ଗଲା ପରେ ନିଜ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ 
ପତ୍ନୀର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ନେଇ ସନ୍ଦେହ | ସେ ଠିକ୍‌ ଅଫିସ୍‌ କରିପାରେ ନାହିଁ। ନିଜ ପତ୍ନୀକୁ 
ସେ ସନ୍ଦେହ କରି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ନିଏ ସତ୍ୟ କ”ଣ ଜାଣିବା ପାଇଁ | ନିଜ ଭିତର 
ରୁଗ୍ଣ ମାନସିକତା ତାକୁ ଘୁଣପୋକ ପରି ଖାଇବାରେ ଲ୍ଲାଗିଆାଏ। ନିଜେ ସେଥିପାଇଁ 
ଆମ୍ବଦହନରେ ସନ୍ତୁଳିତ ହୁଏ। ଏହା ବ୍ଯକ୍ତି ମନସ୍ତତ୍ତଵର ଏକ ସୁକ୍ଷ୍ମ ବିରଳ ସହଜାତ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି। 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଜୀବନର 
ଜଟିଳତା ସାଙ୍ଗକୁ ଯୁବ ଓ ବୟସ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ଗାଳ଼ିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଜଣେ ସଫଳ କଥାକାର | ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ରହସ୍ଯକୁ 
ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାରେ ଜଣେ ଅନନ୍ୟ ଶିଳ୍ୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା | 

କିଶୋର ଓ ଯୁବପ୍ରାଣର ଅନ୍ଵେଷାବୋଧ:- କୈଶୋର ବୟସରେ ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତ ପ୍ରତି ଶିଶୁ ସୁଲଭ ନିର୍ମୋହ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ଉତ୍ତୀର୍ ହୋଇ ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅବଧାରଣା। ସେଗୁଡ଼ିକରେ କୌତୂହଳ, ଜିଜ୍ଞାସା, ଅନେ୍‌ଷା ଓ ଜୀଗିଷା ଏତେ 
ପ୍ରଖର ଥାଏ ଯେ ତହିଁରୁ ନୂତନଚେତନା ଓ ଅଭିନବ ଦର୍ଶନ ଉଦ୍ଭୂତ ହୁଏ | ଏହି ଉଭୟ 
କିଶୋର ଓ ଯୁବକ ସାହିତ୍ୟକାରଙ୍କ ଚେତନାକୁ ବହୁଭାବରେ ଅକ୍ତିଆର କରିଥାଏ। 

କଥାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ କିଶୋର ଓ ଯୁବପ୍ରାଣର ଅନ୍େଷାବୋଧ 
ବେଶ୍‌ ରୂପାୟିତ | ' ଆରୋହଣ” ଗଛରେ ସ୍ଵଳ୍ପ ସମ୍ବଳ ସମ୍ପନ୍ନ ହାଡ଼ିଆ ପ୍ଲାଟଫର୍ମର ହରେକ୍‌ 
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ସାମଗ୍ରୀ ଫେରିବଜାରରେ ନିଜର ସାମାନ୍ୟ କେଇଟି ଚୂଡ଼ାଲଡ଼ୁ ବିକ୍ରି କରିବାର ଦୟନୀଯୟତାକୁ 
ନିଜେ ହିଁ ବରଦାସ୍ତ କରିପାରିନାହିଁ। ଏପରିକି ସେ ଚାହିଁଛି ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ | ଦିନେ 
ମଟର ସାଇକେଲ ଚଢ଼ିବ ବୋଲି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ହାଡ଼ିଆ ଜଣେ ଯାତ୍ରୀର ତାସ୍ସଲ୍ଯ ଓ 
ତାଂ ଉପରକୁ ଟଙ୍କାଏ ଫୋପଡ଼ିଦେବା ଘଟଣାକୁ ସେ ସହଜ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନପାରି 
ନିଜ ଭିତରେ ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା, କାରଣ ତା' ସ୍ବପ୍ନର ପୃଥିବୀ ତାକୁ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଦେଖାଗଲା। 
କିଶୋରଟିର ଚେତନାରେ ଉଚିତ ଉପାର୍ଜନ କେବଳ ନୂହେଁ ବୈଚିତ୍ର୍ଯୁବୋଧର ଯେଉଁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଘଟେ ତା କମ୍‌ ଅନପେକ୍ଷ ନୁହେଁ। “ପିଞ୍ଜରା? ଗହରେ ଏକ ଗୌଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ସ୍ୃତିଚାରଣ କରି ସରଳ କିଶୋରଟି ମନରେ ଯେଉଁ ଭାବନା ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ, ତାହା ହେଲା, 
କେତେ ଭଲ ଥିଲା ସେତେବେଳର ପୂଥବୀ - ସବୁ ଥଲା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଓ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ 
ସତ୍ୟ । କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ନ ଥଲା ବାସ୍ତବତା ଓ ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ପିତିର ପରିସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ଏଥିରେ କିଶୋର ପ୍ରାଣର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ରହିଛି ତାହାହିଁ ତାକୁ ନୂତନ ଅନ୍ବେଷଣର 
ବ୍ରତୀ କରାଏ “ଅନ୍ଧୁଣୀଂ ଗଛ୍ଚରେ କୈଶୋରର ଦୂରନ୍ତ ଚପଳତା ତ ଅଛି, ତାହା ସହିତ 
ଅଛି ସମ୍ବେଦନ, ଶାଳୀନତା ଓ ଆନ୍ତରିକତାବୋଧ | 

' ମୁଖଶାଳା” ଗଛରେ ଗ୍ରାମୀଣ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଜଣେ ଯୁବକ ପ୍ରାଣରେ ସହରୀ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ଥିବା ସ୍ଵପ୍ିଳ ଆବେଗର ମୋହଭଙ୍ଗ ଘଟେ | ସେ ତା' ବୟସ ତୁଳନାରେ ହୋଇଯାଏ 
ଅଭିଜ୍ଞ | ' ଚାରାରୋପଣ” ଗଳ୍ପରେ ଶଙ୍କର ଟ୍ରକ୍‌ ହେଲପର ହେଲା ପରେ ଯେଉଁ ବୈଷୟିକ 
କୁଶଳତା ଅର୍ଜେ ସେଥୂରେ ସେ ଅଧିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇଯାଏ ତାରୁଣ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ପରିଚୟ ହେଉଛି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଓ ସ୍ବାଧୀନତା । ରୂପାନ୍ତର' ଗଳ୍ପରେ କିଶୋରଟିର ନିଷ୍ଠାପ 
କୌତୂହଳ ଓ ଆବିଷ୍କାରକ ହେବାର ମୋହରେ ଶିଁବାଳୁଆରୁ ପ୍ରଜାପତି ହେବା ଘଟଣାଟି 
ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ତା'ର ଯେଉଁ କୌତୂହଳ ତାହା ହିଁ ଜଣେ କୈଶୋରୀୟ କୌତୂହଳ ଓ 
ଅନ୍େଷାବୋଧର ପରିଚୟ ବହନକରେ | ° ବଞ୍ଚିରହିବା' ଗଛରେ ଗାଇଆଳ କିଶୋରଟି 
ଏକ ଦୁରାରୋହ୍ୟ ତୀଖ ବୃକ୍ଷରେ ଆରୋହଣ କରିବା ପାଇଁ ନିଜର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ସମ୍ଭାବନା 
ଭିତରେ ବାଜି ଲଗାଇ ଦିଏ। 

କୁକୁଡ଼ା ଓ ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାମାନ୍ୟ କଥନ” ଗଛ୍ଚରେ କୈଶୋରୀୟ 
ଅନ୍ଧେଷାବୋଧ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସେହିଭଳି “ ବିଧାତା” ଗଛରେ ମାନସିକ ବୈକଲ୍ୟ 
ଭୋଗୁଥିବା କିଶୋରଟି ଭିତରେ ପୁଞ୍ଜୀଭୁତ ଅସନ୍ତୋଷ, ଅପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଅବହେଳା ଅକସ୍କାତ 
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ଉନୁଳିଉଠେ। ପରିବାର ସଦସ୍ୟଙ୍କୁ ଏକ ତାର୍ଵିକ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛି ସେ କୁହ, ମୁଁ କିଏ ? 
ଜବାବ ଦିଅ କିଏ ମୁଁ ? ମୋତେ ତୁମେ ବଞ୍ଚେଇ ରଖିଛ କାହିଁକି ? 
କଥାକାରଙ୍କ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଉଛି ତାରୁଣ୍ଯର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ! ପ୍ରଥମରେ 
ଜୀବନର ଅବିନାଶୀ ସତ୍ତା ,ଦ୍ଵିତୀୟରେ ମୃତ୍ୟୁର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ କ୍ରିୟା, ତୃତୀୟରେ 
ଅଭିଭାବକତ୍ବର ବିଶାଳ ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଉଦାରତା ଏବଂ ଶେଷରେ ତାରୁଣ୍ଯର ଉଦ୍ଦାମତା 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। 
ସ୍ଵକୀୟ ଦାର୍ଶନିକ ମନ୍ତବ୍ୟ ¬ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାକାର ତା” ପରିପାର୍ଶ୍ବକୁ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଚିରେ 
ଦେଖେ ଓ ଉପଲବ୍ଧ କରେ | ଯେଉଁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ କରେ ତାକୁ ଆଶ୍ରା କରି ଯେତେବେଳେ 
ସେ କୌଣସି ବ୍ୟାପାର ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଏ, ତାହା ହୋଇଯାଏ ଦାର୍ଶନିକ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଏହି ଦାର୍ଶନିକତା କଥାକାର ପାଇଁ ଆସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦର୍ଶନରୁ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାରୁ | 
ସାମାଜିକ ମଣିଷର ସାମୁହିକ ଅନୁଭୂତିରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ ମାତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦର୍ଶନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଘଟିବା ଅପେକ୍ଷା ଦାର୍ଶନିକ ମନ୍ତବ୍ୟର ତୀକ୍ଷଣତା ଅଧିକ ପରିଲକ୍ଷିତ | ତାହା 
ପୁଣି ଜୀବନ, ମୃତ୍ୟୁ, ମାଟି, ପୃଥିବୀ ଓ ମଣିଷ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଧିକ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ନିଜସ୍ଵ ଦାର୍ଶନିକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରୁ କଥାକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗ୍ବଳୟ ଓ ଅନୁଭୂତିର ତୀକ୍ଷ୍ଣତା 
କଳନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ - ନରକ ଆଉ କାହାକୁ କହନ୍ତି କି, ଏଇ ଜୀବନପରା| 
(ପାଚେରି - “ଅଚିହ୍ନା ପୃଥିବୀ । 
ଆଶାବାଦୀ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ଆଶାହୀନ ଓ ଆଶକ୍ତି ହୀନ ହୋଇ ଏଠାରେ ବଞ୍ଚିରହିବା 
ସବୁଠାରୁ ବିଜ୍ଞତା (ଅସମାହିତ ' ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ” ) | ଜୀବନ ସରେ ନାହିଁ; ଚାରାରୋପଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ଶେଷହୀନ, ଅନନ୍ତ ଓ ଅପରାଜେୟ (ଚୋରାରୋପଣ! ˆ ବଞ୍ଚିରହିବା” ) | ଜୀବନଟା 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଆକାଶ (ନୀଳକଣ୍ଠ -ବଞ୍ଚିରହିବା) 
ମୁତ୍ୟୁ ¬ ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ, ଅନ୍ଧକାର ଇଲାକା, ଯା' ଭିତରେ ଆମେ ସମ୍ପୂର୍ଣଭାବେ 
ହଜିଯାଆନ୍ତି ଏକ ବିଚିତ୍ର ବିସ୍ମୃତିରେ ( ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ଵଶାନ) ! ଗଛରୁ ପତ୍ରଟିଏ ଖସିପଡ଼ିବା 
ଭଳି ହାଡ଼ିଆ ମା'ର ମରଣଥିଲା କୋଳାହଳହୀନ ଗୋଟାଏ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ 
ପ୍ରତିବାଦହୀନ, ନୀରବ ମୂତ୍ୟୁ( ନିଃସଙ୍ଗ ବର୍ଭମାନ '- ' ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ ) 
ମାଟି- ସବୁଜିମାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପାଇଁ ମାଟି ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଅପରାଜେୟ 
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ଶେଷହୀନ ଶର୍ତି ଯେପରି ଆଗ୍ରହ ଓ ଉଜ୍କଣ୍ତାର ସହିତ ରହିଥାଏ। (ଚେର! 
 ଓକାର ଧ୍ଵନି ) 
ମାଟିର ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ, ବିସ୍ତାରିତ ସ୍ତନରୁ ନିର୍ମିତ ହେଉଥିବା ଏଇ ଆସ୍ଥାମୟ ରଙ୍ଗଆଡ଼ୁ 
ଆଖି ଫେରାଇ ସେ ଚାହିଁଲେ ରାଜାର ସାବଲୀଳ ଅନଭିଜ୍ଞ ମୁହଁକୁ ।! ( ' ସକାଳ” 
— 'ଓକାର ଧୂନି? ) 
ପୂଥିବୀ- ପୃଥିବୀ ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ମଣିଷମାନେ ଚରିତ୍ର ଏକଥା ସତର୍( ' ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ”- ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଶଲଶାନ ) 
ପୃଥିବୀ ଗୋଟାଏ ସାଂଘାତିକ ଭୟାନକ ସ୍ଥାନ ବୋଲି କହିବାରେ ମୋର ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ। 
ଏଇଟା ଗୋଟାଏ ବିଶାଳ ପାଗଳ ଗାରଦ ( ' ମୁଣ୍ଡ - “ ବଞ୍ଚିରହିବା' ) 
ମଣିଷ- ମଣିଷ ଶସ୍ତା ହୋଇଯିବା ଖୁବ ସହଜ ( ' ପାଚେରି” - “ଅଚିହ୍ନା ପୃଥିବୀ” ) 
ମଣିଷ ଗୋଟିଏ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଧିମାତ୍ର “ଗୋଟିଏ ଅତୃପ୍ତ, ପରିପୂର୍ଣ ହୀନତା ଅସ୍ଥାୟୀ 
ଜୀବଟିଏ ( ' ଅଚିହ୍ନା ପୃଥିବୀ” - ଅଚିହ୍ନା ପୃଥିବୀ” ) 
ଅନ୍ଧାର- ରାତିର ଅନ୍ଧକାର ତରଳି ଯାଉଥିଲା ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଉତ୍ତାପରେ ( ଆବିଷ୍କାର? - 
*ଓକାରଧ୍ବନି' ) ଅନ୍ଧାର ଏମିତି ଏକ ଦର୍ଘଣ ଯେ, ତାଂ ଭିତରେ ଯାବତୀୟ ଓ 
ଆଶଙ୍କା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ ମନକୁ ଜଡ଼ସଡ଼ କରିପକାଏ | ମଣିଷ କେତେ ଅସହାୟ 
ଓ ଭୀରୁ ତାହା ଅନ୍ଧକାର ହି ପ୍ରମାଣ କରିଦିଏ। (ତ୍ରିଶଙ୍କୁ '- (ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ମଶାନ” ) 
ସମୟ -ସୁଅ ସରେ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ସୁଅରୁ କେତେ ଖିଅ ବାହାରିଛି। ମୂଳ ସୁଅ ପୁଣି ମିଶିଛି 
ଆଉ କେଉଁ ସୁଅରେ ( ଭଗ୍ନାଂଶ” -  ଭଗ୍ନାଂଶର ସୃନ୍ଧ ) 
ସମାଜ ଓ ସମକାଳୀନତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ - ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉ 
ଅବା ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ ସମାଜ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଥାଏ ଗଭୀର ଅଙ୍ଗୀକାରବୋଧତା | ସମାଜରେ 
ଘଟୁଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାକୁ ନିରନ୍ତର ଦୃଷ୍ଟି ରଖିଥାଏ ସ୍ରଷ୍ଟା। ସମାଜର ବୃହତ୍ତର କଲ୍ୟାଣ 
ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଆକଳନ କଲାବେଳେ ତା”ର ଦୃଷ୍ଟି ଚିରକାଳ ଅନନ୍ତ ଅସୀମ ଦିଗରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥାଏ। ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟିର ଉତ୍ସ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ¦ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ସମାଜର ଜଣେ ଶୁଚିନ୍ତକ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ସମାଜ ଓ ସମକାଳୀନତା 
ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଦାୟିତ୍ଵବାନ କଥାଶିଳୀ । ଓଡ଼ିଆ ମାଟି, ପାଣି, ପବନର ବାସ୍ବାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କର କଥାଜଗତ ଓ ଜୀବନଜଗତ ପ୍ରତି ରହିଛି କଲ୍ୟାଣକାରୀ ମନୋଭାବ । 
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ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦିଚାୟ ଜାଗ) ୩୬୫ 


ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ବିଫଳତାର ସ୍ବରକୁ କ୍ରମଶଃ ଅତିକ୍ରମ କରି ସେ ଜୀବନ ପାଇଁ 
ଆଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିପୋଷଣ କରନ୍ତି। ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ ହେଉଛି ମଣିଷ ପାଇଁ ସତ୍ୟ | 

ମଣିଷ ଜୀବନ ସୁଖଦୁଃଖ ଆଲୋକ ଅନ୍ଧାର ଆଶା ନିରାଶାଟିଏ, ପ୍ରେମ-ପ୍ରତାରଣା 
ଜୟ-ପରାଜୟର ବୈଚିତ୍ରତା ଅଛି । ମାତ୍ର ତା'ରି ଭିତରେ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନଟିଏ ବଞ୍ଚିବା 
ପାଇଁ ମଣିଷ ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ଲୁକ୍ଟାୟିତ ଇଛ୍ଥାର ଲୋଭକୁ ସେ ଛାଡ଼ିପାରେ ନାହିଁ। 
ଜୀବନତମାମ ସେଇ ଟିକକ ପାଇବା ପାଇଁ ସେ ଅହର୍ନିଶ ଧୀଉଁଥାଏ | 

ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା ' ମନ୍ଲିକା'ରେ ସମାଲୋଚିକା ପ୍ରଫେସର ସବିତା ପ୍ରଧାନ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଗଳ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହନ୍ତି, ' ପୃଥିବୀ ବକ୍ଷରୁ ହଜିଯାଇଥିବା ସବୁଜିମା ଓ ତା'ର ପରିଣାମ, 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଉପରେ ବଳପୂର୍ବକ ପଞ୍ଚମେଲାଇ ବସୁଥିବା ସହରୀ ସଭ୍ୟତା, ରାଜନୀତିର 
କୂର କଳୁଷିତ ବିସ୍ତୃତି, କ୍ଷୟିଷୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଭୁଷୁଡ଼ିପଡୁଥିବା ଯୌଥ ପରିବାରର ମାନଚିତ୍ର, 
ସମକାଳର ଦୈନ୍ଯ, ଅନାହାର, ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ପାଶବିକତାର ବିକଳ ଓ ବୀଭସପ ଦୃଶ୍ଯ, 
ସମାଜରୁ ହଜିଯାଇଥିବା ନିରାପତ୍ତା, ମନୁଷ୍ୟମନରେ ନିରନ୍ତର ରୂପେ ବାସ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥିବା ଶୂନ୍ୟତା, ସ୍ବପ୍ନଭଙ୍ଗ ଓ ରିକ୍ତତା ତଥା ଅନିଶ୍ଚିତତାର ବିବର୍ଣ୍ଣ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଓ 
ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଛରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି “ ଅସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣା” , ଅନ୍୍‌ଷଣ' , 'ନିରୁଦିଷ୍ଟ , 
ରାଜଧାନୀର ଲୋକେ, ' ସଫଳତାରସ୍ବାଦ” ଗାଁରୁ ମହାନଗର! , ' ସବୁଜିମାର ପରମାୟୁ’ , 
ଆବିଷ୍କାର” ,  ବଞ୍ଚିରହିବା' , “ ସୁରଦାଦାଙ୍କ ସ୍ଵରଂ , ଓ ‘ଘର ବାହୁଡ଼ା” ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ 
ସମକାଳର ସମାଜ ଓ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି 

ମାନବେତର ଚଚିତ୍ରପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ - ମଣିଷମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ 
ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସମାବେଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ଏହି ଦିଗରେ ଜଣେ 
ସଫଳ ଗାଳିକ ଭାବରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କର କିଛି 
ଗଛରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରିପ୍ରକାଶ ବେଶ୍‌ ତାପର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ କହିଛନ୍ତି , ଅତ୍ଯନ୍ତ ସତର୍କତାର ସହିତ ଅନେକ ଗଳ୍ପ 
ଲେଖାଯାଇଛି ଯେଉଁଥିରେ ମାନବେତର ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦାର୍ଶନିକତା ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରିବ | ଶୁଣିଥିବା ପଢ଼ିଥିବା ଓ ନିଜେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥିବା ତଥ୍ୟକୁ 
ଆଧାର କରି ଏହି ପ୍ରକାର ଗଳସବୁ ଲେଖାଯାଇଛି । ବିଶେଷତଃ ' ଶୋଷ” ଲେଖିବାବେଳେ 
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୩୬୬ GP goasra cal G alal (Geld Ql) 


ବାରମ୍ବାର ଆଖିପୋଛିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା। ମୁଁ ନିଜେ ଉକ୍ତ କଇଁଚ-ଏହି ଧାରଣା ରହିଥିଲା 
ଚେତନାରେ | ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ରହିଛି ବ୍ୟାକୁଳତା › ମୁକ୍ତି ପାଇଁ | ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
କୌଣସି ନା କୌଣସି ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା କବଳିତ ବୋଲି ନିରବ ଆର୍ଭନାଦ କରନ୍ତି | ହୁଏତ ମୁକ୍ତି 
ଆସିବା ବେଳେ, ସେମାନେ ହରାଇ ସାରିଥାନ୍ତି ଦିଗ ଓ ବଞ୍ଚିବାର ସ୍ପହା। ” ( ସାକ୍ଷାତକାର 
କଳନା ପାଢ଼ୀ, ‘ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ମାନସ” ପୂ-୩୧ ୯) 

ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଶୋଷ”, “ମରୁଭୂମି”, ଦୁଇଟି ମୁର୍ବାର' 
ସମ୍ପର୍କରେ” “ ଅସମାହିତ! , “ବଞ୍ଚିରହିବା” , 'ନିରାପଦ ନୀଡ଼ଂ , ପିଞ୍ଜରା ଓ ଅନିମ ଦୃଶ୍ୟ 
ଆଦି ବହୁ ଶର୍ତିଶାଳୀ ଗନ୍ଧ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଅଛି | ' ଶେଷ” ଗପର କଇଁଚ, “ ମରୁଭୂମି' 
ଗପର ଓଟ, ଦୁଇଟି ମୁର୍ଦାର ସମ୍ପର୍କରେ? ଗପର ମୂଷା, “ଅସମାହିତ? ଗପର କୁକୁର, 
“ ବଞ୍ଜିରହିବା' ଗପର ଚଢ଼େଇ, “ ନିରାପଦ ନୀଡ଼? ଗପର ପକ୍ଷୀ , ' ପିଞ୍ଜରା ଗପର ସିଂହ 
ଓ “ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟଂର ସାପ ପ୍ରଭୃତି ଗଳର ମାନବେତର ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ଗାଳିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାନବେତର ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷମାନଙ୍କର ନିଷ୍କର ଓ ହୃଦୟହୀନତାର ବିକଳ ଚିତ୍ର 
ଦିଆଯାଇଛି। ବଞ୍ଚିରହିବା ପାଇଁ ଯେଉଁମାନେ ଜୀବନ ବାଜି ଲଗାଇ ଲହୁଲୁହାଣ ହେବା 
ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ, କଥାକାର ସେମାନଙ୍କ କଥା ଗଳ୍ପଟିରେ କହିଲାବେଳେ ମଣିଷ ଆଉ ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ଭିତରେ ତଫାତ୍‌ ଦେଖିନାହାନ୍ତି। ବରଂ ମାନବେତର ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ହୁଦୟ 
ସମ୍େଦନାରେ ଆର୍ଦ୍ଧ ହୋଇଉଠିଛି। 

ପ୍ରାୟ ଚାରିଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ନ୍ବକାଳ ଧରି ମଗ୍ଧରତ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ପରି ସାଧନାରେ ରହି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଆମ୍ବିକ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ଅନ୍େଷୀ। ସେହିପରି ଗହର ଆଙ୍ଗିକ ବିଧାନରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର 
ଅଧିକାରୀ | ବସ୍ତୁତଃ ଏହି ଶିଳ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହିଁ ଗାଳ୍ିକମାନେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଥାନ୍ତି। 
ଆଙ୍ଗିକ ବିଧାନ, ନାମକରଣ, ଗଛର ଗଠନରୀତି, ଆକାର ଆୟତନ, କଥାଭାଗ, ଚରିତ୍ର 
ଓ ଭାଷା ଶୈଳୀକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି କଥାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା | 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକଙ୍କର ନାମକରଣ ରୀତିରେ ରହିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଓ ତାହା ତାଙ୍କର 
କଥା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଗଳ୍ପର ଭାବ ଅନୁସାରେ ସେ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ କରିବାରେ ଅଧିକ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ମନେକରିଥାନ୍ତି । ଏପରିକି ଏକ ଶବ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ ନାମ, ଦୁଇଶହ ବିଶିଷ୍ଠ ଗଛ ନାମ, 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GP ଛୁକରଳର &/ରା ଓ ଧାରା (କିଚାମ Qa) ୩୬୭ 


ଓ ଏକାଧିକ ଶବ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଦୀର୍ଘନାମ ଦେଇ, ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା, ଗଛର 
ଭାବ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରକଟ କରିବା ଓ ଏକ ଏକ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଦିଗରେ ସେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଫଳବତୀ ହୋଇପାରିଛି । ନାମକରଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କଥାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନିଜସ୍ଵ ରୀତି ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 

ଗଳ୍ପର ଗଢ଼ଣରେ, ଗଳ୍ର ଆରମ୍ଭ, ପ୍ରବାହ ଓ ପରିଣତିରେ ତାଙ୍କର ନୂଆ କୌଶଳ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ନାଟକୀୟତା ଭିତରେ ଆରମ୍ଭ, ବର୍ଣନା ବେଶ ଚମକପ୍ରଦ ଓ କାରୁଣ୍ୟରେ 
ଜୁଡୁବୁଡୁ । ପାଠକ ଏକ ଅତୃପ୍ତିର ଅବସୋସରେ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ନେଉ ନେଉ ଆଉ ଏକ ଗଛ 
ପାଠ କରିବାର ପ୍ରବଣତା ତା'ଠାରେ ଜନ୍ମ ନିଏ। 

ଆକାର ଆୟତନ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସ୍ଥିର ଓ ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ନାହିଁ କଥାକାରଙ୍କର । 
ସର୍ବନିମ୍ନ ଦଶପ୍ରଷ୍ଠାରୁ ସତାଅଶୀ ପୃଷ୍ଠା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଡ୍ତ ଲେଖିପାରନ୍ତି କଥାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବେହେରା! କଥାକାରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଆତୀତର ରୋମନ୍ସନ, ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ଚରିତ୍ରର 
ଚିନ୍ତନରେ ପାଠକଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରଟିଏ ଦେବା ଯୋଗୁଁ ସମୟର ଦୀର୍ଘତା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପାଇଁ 
ବାଧ୍ୟ । କଥା ଭାଗରେ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତୀତ ଉଦ୍‌ବୋଧନ, ପ୍ରାମାଣିକ ବସ୍ତୁର 
ଉପସ୍ଥାପନା, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଉପସଂହାର ଯୋଗୁଁ ପାଠକ ଗପଟିକୁ କଳ୍ପନା ବିଳାସ ମନେନକରି 
ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ୟକୁ ଉଦଘାଟନ କଲାପରି ମଣେ। 

ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗ, ପଦପଦବୀ ସମ୍ପନ୍ନ ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଚରିତ୍ର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗଛଗୁଡ଼ିକର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥିଲେ ହେଁ ଆମେ ସେଥିରୁ ସମକାଳର 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷଟିକୁ ଭେଟୁ । ଯେମିତି ଗପଟିକୁ ପଢ଼ିଲେ ମନେହେବ ତାହାର ଆବେଦନରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷକୁ ଅତିକ୍ରମି ସମକାଳର ଏକ ସାମାଜିକ ମଣିଷର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ବ କରୁଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ | ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଭାଷୀ ପ୍ରୟୋଗ ବଳରେ ପରିବେଶ ଓ ବାତାବରଣକୁ ମୁ କରିବାର 
ଦକ୍ଷତା କେବଳ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କର ଅଛି। ରୂପକ, ପ୍ରତୀକ,ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ କାବ୍ୟିକ 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେ ତାଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପାଠକଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଆନ୍ତି। 
ସମାସ, ନିଷ୍ଣନପଦ, ତସମ ଶହ, ଗ୍ରାମୀଣ ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ ଓ ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ସେ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଶିଳ୍ୀୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି | 

କଥାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଙ୍କିକ ଅଧ୍ୟୟନର ନିଷ୍ପର୍ଷରେ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ସଟ୍ଟା ଓ ନିରୁତା 
କଥାଶିଛୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 
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ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗଛ ଜଗତ କୌଣସି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ରାଜକୀୟ ପ୍ରାସାଦ 
ନୁହେଁ । ଏହା ବହୁ ଚମକ ଓ ବର୍ଣ୍ଣବବିଭାରେ ଶୋଭାମଶ୍ଡିତ। ଏହା ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ସରଳ, ସମ୍ଭମ 
ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦାବିକରୁଥିବା ଭିନ୍ନ ପରିଚୟ । ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକତାକୁ ହାତ 
ଆଞ୍ଜଳାରେ ଧରିବାକୁ ସମର୍ଥ! ତାଙ୍କ ଗପ ଭିତରେ ଥାଏ ବଞ୍ଚିବାର ମହାମନ୍ତ୍ର | ଦୀର୍ଘ 
ପଚାଶବର୍ଷରୁ ଉର୍ବ୍ବ କାଳ ଧରି ସାଧନାରତ ତପସ୍ଵୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା। ଓଡ଼ିଆ ଗଛର 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଅସାରତା ଓ ଅକ୍ଷମତାର ସ୍ଵର ଶୁଭୁଥିବା ଗଳଗୁଡ଼ିକ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଜୀବନର ସତ୍ୟ, ଶିବ ଓ ସୁନ୍ଦର ସହିତ ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତା ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର 
ଅନେ୍୍‌ଷଣର ସ୍ଵର ପାଲଟିଯାଇଛି। ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, କାବ୍ଯିକତା ଓ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ଅଧିକ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

ଆକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ନୀତିଦୀର୍ଘ। ଏହି ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଆପଣାଛାଏଁ ଏଭଳି ପରିସର ବାଛିନେଇଥାନ୍ତି। ଚରିତ୍ରମାନେ ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବାଧ୍ଯ କରିଥାନ୍ତି, 
ନିବେଦନ କରିଥାନ୍ତି କେମିତି ଓ କିଭଳି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ପାଇଁ। ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଦୀର୍ଘ 
ହେଲେ ହେଁ ପାଠକର ବିରଚ୍ଧି ଓ ବିରାଗ ଉତ୍ପାଦନ କରେନାହିଁ। କଥା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରାମଚନ୍ଦୁ 
ଅଧିକାଂଶତଃ ଆମସଂଳାପଧର୍ମିତା ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି। ଅଧିକାଂଶ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କର 
ଅଭିଜ୍ଞତାସିଦ୍ଧ । କେବେ କେଉଁଠି ପଢ଼ିଥିବା , କାହାପାଖରୁ ଶୁଣିଥିବା ଚରିତ ଘଟଣା ତାଙ୍କୁ 
ଆଛନ୍ନ କରି ରଖିଥାନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଚେତନା ଓ ସଜନଶୀଳତାକୁ ସକ୍ରିୟ କରିଥାନ୍ତି। 

କଥା ସ୍ଥାପତ୍ୟର ସହଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦିଗଟି ହେଉଛି ଭାଷା । ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଗଳ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ସାଡମ୍ବର , ତସମ ଶହ ମିଷଶ୍ମିତ, ରୂପକ, ଚିତୃକଛ, ଉପମା, ପ୍ରତୀକ, 
ସାଙ୍କେତିକ ଯୁକ୍ତ | ଗଛର ଭାଷା ଆବେଗ ସନ୍ଦିତ,ଗମ୍ଭୀର ପୁଣି ଯୁଲ୍ତିସମର୍ଥ। ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି କଥାକାର | ଶବ୍ଦଚୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଗାଳ୍ିକ । 
ତାଙ୍କୁ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର ଅନନ୍ୟ ରୂପକାର ବୋଲି ସମାଲୋଚକମାନେ କହନ୍ତି । ଜଣେ 
ସଫଳ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଭାବରେ ମନୁଷ୍ଯର ମନୋଜଗତର ଚିତ୍ର ଗଜରେ ଆଙ୍କି ପାଠକ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରନ୍ତି। ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବକ୍ତବ୍ଯ ଓ ଭାବ ହେଉଛି ବଡ଼ କଥା ! 
ଗପରେ ଏହାକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ବ୍ୟାକୂଳତା 
ଥାଏ | ସୁତରାଂ ଥୂମ୍‌ ଓ ଉପସ୍ଥାପନାଶୈଳୀ ମିଳିତ ଭାବରେ ଗପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରିଥାନ୍ତି। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କୁକରଛର ରା ଓ lal (କୁଚାd ଉର) ୩୬୯ 


ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଗାଳିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ କଥା ସ୍ଥାପତ୍ୟ 
ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ଅଥବା ପ୍ରୟୋଗର ପକ୍ଷପାତୀ ହୋଇନାହିଁ। ପାରମ୍ପରିକ କିମ୍ବା ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଶୈଳୀ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାରୁ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ନିବୃତ୍ତି ତାହା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧିକ କେନ୍ଦ୍ରିତ ହୋଇଛି, ଯାହାଫଳରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗନଜଗତ ଅଧିକ ଆକର୍ଷକ 
ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅବଦାନ ତାଙ୍କ କଥୀ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁରେ ହିଁ ନିହିତ। 
ତାଙ୍କ କଥାବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବହୁବିଧ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଉପଲବ୍ତିର ସମାହାର ! ସେଥିପାଇଁ 
କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରାରେ ସେ ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ 
ଉଚ୍ଚାରଣ । ସେ ନିଜେ କୌଣସି ବାଦ ଅକ୍ରାନ୍ତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ କଥାବୈଚିତ୍ରର 
ନିଷ୍ଣର୍ଷରୁ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଦାର୍ଶନିକ ଶିଳ୍ଞୀଭାବେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ । 

ବିଶିଷ୍ଟ ଜୀବନବାଦୀ ଶିଳୀ ହେଉଛନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ 
ଜୀବନକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଅନ୍ତହୀନ ଜିଜ୍ଞାସା , ଆସ୍ଥାର କୌତୁହଳ, ଅନିବାର ଅନ୍ତେଷା 
ସେସବୁ ବିଶ୍ଵମାନ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କର କୃତିରେ କେବଳ ସମ୍ଭବ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଭୂମିରେ 
ଯେତେସବୁ ସମସ୍ଯା ଓ ବିବର୍ଭନ ଦେଖାଯାଇଛି ସେ ସବୁ ଖୁବ୍‌ ଗମ୍ଭୀରତା ସହ ତାଙ୍କ 
ସ୍ଵଜନ ଭୂମିରେ ଶ୍ରୀମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଜୀବନ ଓ ବିଶ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ଗଳ୍ଧ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଆବେଗମୟ ମାଧ୍ଯମ ବୋଲି 
ସେ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ଗାନିକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିଜ ମତ ରଖି କହନ୍ତି, “ ସେ ଯେମିତି ଜୀବନର ଅସହାୟ, ନିଃସଙ୍ଗ, ବେଦନାକ୍ତ, ସନ୍ଧସ୍ତ, 
ସମସ୍ୟାକ୍ତିଷ୍ଟ ଜଟିଳତାକୁ ଦେଖିଥାନ୍ତି, ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଜୀବନର ଆବେଗତା , ସ୍ପିଗ୍ଧ ମୁଗ୍ନ 
ଅନୁଭବ ଓ ପାବନୀ ରୂପକୁ ମଧ୍ଯ ଭେଟିଥାନ୍ତି। ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ 
କୌତୂହଳ ଭରି ରହିଛି ତାଙ୍କ ଗନ୍ପରେ। ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏତେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ଥା କ୍ଚିତ୍‌ 
ଗାଳିକଙ୍କଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ସେଥିପାଇଁ ସେ ମାଟି , ମଣିଷ ଓ ମହାକାଳର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର | ” 

ଅସ୍ତିତ୍ଵର ସମସ୍ଯା ସଙ୍କଟ ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଆମ୍ମିକ ଭାବବୋଧକୁ ନେଇ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ରହିଛି। ନାରୀଟି ଯେତିକି ନିର୍ଯାତିତା ଅସହାୟ, ସେତିକି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୭୦ GPE goasa dal G lal (Pୂold Qa) 


ସହିଷୁ ଓ ସଂଘର୍ଷରତ ବୋଲି ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ତାଙ୍କର ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
'ଭିତରେ ଆମ ପାରିପାର୍ଶ୍ଧର ଘଟଣା ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଏଥିରେ 
ମାତୃତ୍ଵର ଗରିମା ଓ ମହିମା ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି | 

କଥାକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏବେ ତାଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଅପରାହୁୂରେ ଅଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ହେବାକୁ ଢେର ସମୟ ଅଛି। କିନ୍ତୁ ତେଜ ଓ ବର୍ଣ୍ଣରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଛସାହିତ୍ୟ ଆକାଶକୁ ଭାସ୍ବର କରିସାରିଛନ୍ତି ଏହି ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୂୁହେଁ। କାରଣ ତାଙ୍କ କଲମ ଏବେ ବି ସକ୍ରିୟ । ଓଡ଼ିଆ ଗଛ 
ଜଗତରେ କଥାଶିଛ୍ୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ , ସମ୍ମାନସ୍ପଦ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଏକ 
ଭିନ୍ନ ପରିଚୟ 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ : 


୧. ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ¬ ଡ. ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦୁ 
ସାହୁ । 


୨. ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଧଧାରା ଓ ଗାଳ୍ିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ¬ ଡ.ବନଜା 
ସାହୁ । 
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GGିଆ ଛୁଦରାର ଧରା ଓ ଧାରା (କିଜମ Q/) ୩୭ ୧ 


ଗାଳ୍ତକ ଚନ୍ଦଶେଖର ଦାଖଅବର୍ଥା 


(୧୯୪୫) 
- ଡକୃର ବିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରଭା ସାହୁ 


ସାହିତ୍ୟ ଜଗତର ଜଣେ ସୁପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଦାସବର୍ମା । ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ 
ଉର୍ବ୍ବ କାଳଧରି ସେ ନିରଳସ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ ବ୍ରତୀ | ଗାଳିକ, ନାଟ୍ୟକାର, ଅନୁବାଦକ, 
ସଂପାଦକ, ସମାଲୋଚକ ଓ ସଂଗଠକଭାବେ ତାଙ୍କର ରହିଛି ପରିଚୟ କିନ୍ତୁ ଗାଳିକ 
ଭାବରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ | ଉତ୍ତର ସତୁରୀ କାଳରୁ ତାଙ୍କର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 
ଗଳଲେଖା | ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ‘ ଅନ୍ୟ ମଣିଷ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୮୩ ମସିହାରେ | 
ପରେ ପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ, ‘ତୁଠ ନୂଆ ପୁରୁଣା” ( ୧୯୮୫), “ସମ୍ପର୍କ (୧୯୮୬), 
‘ଅନେ ଷଣ” ( ୧୯୮୮), ‘ପାଷାଣୀ କନ୍ଯା' ( ୧୯୯୦), ‘ମେଘୁଆ ଆକାଶ 
( ୧୯୯୪), “ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ' ( ୧୯୯୭), “ମୋପାସା ରେସ୍ତୋରୀ” ( ୨୦୦୨), “ଏକ 
ଯନ୍ତ୍ର ସ୍ଵର ଅନେକ” ( ୨୦୦ ୨) ଆଦି ଗଳ ସଂକଳନ | ‘ଗଛ ସମଗ୍ର ( ୧)” ‘ଗଛ ସମଗ୍ର 
{ ୨)” ରେ ସଂକଳିତ ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ | ‘ ଗଜ ସମଗ୍ର (୩)”ରେ ସଂକଳିତ ହେବାକୁ 
ଯାଉଛି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ | ତାହାଙ୍କ ଅନୁଦିତ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଗୋଟିଏ ଗଧର ଆମ୍ବକଥା' (ହିନ୍ଦୀ 
ଲେଖକ କ୍ରିଷନ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ) ୧୯୯୯ ମସିହାରେ ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା 
ପୁରସ୍କୃତ । ‘ କଥାକାର!', “ତ୍ରିବେଣୀ” , ‘ ଅଧୁନା” ଓ “ ପୁନେଇଁ ଜହୁ' ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦକ 
ଭାବେ ମଧ୍ଯ ସେ ସୁଖ୍ୟାତ | 

ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଦାସବର୍ମାଙ୍କ ଗଛ ଜଗତ ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟାପକ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ । ଗଳ୍ପସମୁହ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମୃକ ଓ ଆମ୍ବକଥନମୁଳକ । ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଯୌନ 
ଜୀବନର ବହୁବିଧ ରହସ୍ୟ, ପ୍ରେମିକ ଜୀବନର ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି, ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର ବହନକରି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ! ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ଗଭୀର ଜୀବନବୋଧ ଓ ଦୀର୍ଶନିକତାର ସ୍ଥର୍ଶ କଥାଂଶକୁ କରିଛି ଚମଜ୍ରାର | କାବ୍ୟିକ 
ଓ ସଂଳାପଧର୍ମୀ ଭାଷୀ ସହିତ ଲୋକକଥୁତ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ କରିଛି ବଳିଷ୍ଠ 
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ଓ ରଚିଶୀଳ । ବାସ୍ତବବାଦ, ସ୍ଵଭାବବାଦ ଓ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ପ୍ରଭାବରେ ଚରିତ୍ର ସମୂହ 
ସ୍ଵାଭାବିକ, ସଂଘର୍ଷଶୀଳ ଓ ଆଟୋପବିହୀନ | ଆଦର୍ଶର ପୁଟରେ ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣର ପ୍ରୟାସ 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପରଂପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି, ନୈତିକତା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଏଡ଼ାଇ ଅର୍ଥ 
ଉପାର୍ଜ୍ଚନର ଯେଉଁ ସରଳ ଓ ସହଜ ପନ୍ନା ଲୋକେ ଆପଣେଇଛନ୍ତି, ତା'ର ଅବିକଳ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନରେ ଗାନିକ କୁଣ୍ଠା ଦେଖାଇ ନାହାଁନ୍ତି । ଅତଏବ ତାହାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ସାଂପ୍ରତିକ 
ଜଟିଳ ରହସ୍ୟମୟ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଜୀବନ୍ତଚିତ୍ର । 

ଶ୍ରୀ ଦାସବର୍ମାଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ ସ୍ଥାନିତ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ-ବିଭବ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ - 
( ୧) ସଂବେଦନଶୀଳତା : 

ସଂବେଦନଶୀଳତାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ଵର ଶୁଣିହୁଏ “ ସମ୍ପର୍କ ' ,  ଶୁଭକାନ୍ତର ରବିବାର , 
ବଦନ”, ଚିଠି” , ବିଚରା” , ‘ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ' , ' ଆରଣ୍ୟକ “ ମୁଷିର ଖୀ” , “ଶବଯାତ୍ରା' 
ଆଦି ଗଛରେ । କେଉଁଠି ମାଂ ବାପାଙ୍କ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନର କରୁଣ ଚିତ୍ରତ, କେଉଁଠି ସମାଜର 
ଅବହେଳିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମର୍ମଭେଦୀ ଯନ୍ତ୍ରଣା; ପୁଣି କେଉଁଠି ନିରୀହ ଚରିତ୍ର ଅବା 
ମାନବେତର ଚଚିତ୍ରଙ୍କ କରୁଣ ଚିକ୍ରାର ପାଠକକୁ ଶୋକାକୁଳ କରେ | ' ଆରଣ୍ୟକ” ଗଛରେ 
ବିପତ୍ବୀକ ଅଗାଧୁ ପୁଅଝିଅ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ବିତାଇଛନ୍ତି । ପନ୍ନୀକୁ ଝୁରି ଝୁରି 
ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି ଆରପାରିକୁ ! “ ଦୃଦଂ ଗଳ୍ତରେ ପରିଣତ ବୟସରେ ମାଂ ବାପା ଚାହିଁଛନ୍ତି 
ଜଗନ୍ନାଥ ସମର୍ପିତ ହୋଇ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବେ, ମନ୍ଦିରକୁ ସମସ୍ତ ସମ୍ପତି ଦାନକରିବେ | ଅଥଚ 
ସନ୍ତାନମାନେ ସାଂସାରିକ ସୁଖ ପାଇଁ ପିତା ବିପ୍ରଚରଣଙ୍କ ପରମାର୍ଥକ ଭାବନାରେ ବ୍ୟାଘାତ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନରେ ସମସ୍ତ ସ୍ବାଧୀନତା ହରାଇଥ୍‌ବା ବାପାଙ୍କ ବିବସତା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ପୀଡ଼ାଦାୟକ ˆ ଚିଠି” ଗଛରେ ପ୍ରେମ ବିବାହ କରିଥୁବା ପୁଅକୁ ଶେଷଥର ପାଇଁ ଦେଖୁବାର 
ଅଭିଳାଷ ନେଇ ମା” ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ବିଚରା” ଗଛରେ ସ୍କୁଲ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ବେହ କରୁଥୁବା ରିକ୍ଟାବାଲାର ବିଷାକ୍ତ ମଦ୍ଯପାନ ଜନିତ ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁ ଶୋକାକୂଳ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରେ | ଏକ ନାରୀ ଅନେକ ରୂପ”ରେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ବିଶ୍ଵସ୍ତ କର୍ମଚାରୀ କାହୁ 
ପ୍ରତି ପୋଲିସ ବାବୁଙ୍କ ନିମମ ବ୍ୟବହାର ପାଠକକୁ ଶୋକାକୂଳ କରେ ! “ଶୁଭକାନ୍ତର 
ରବିବାର” ଗଳ୍ପରେ ଛେଳିର କରୁଣ ଚିଜ୍କାର ଶୁଣି ଶୁଭକାନ୍ତ ଛେଳିମାଂସ କିଣିପାରିନି । ଗଳ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏହିପ୍ରକାର ଦରଦୀ ଦୂୃଶ୍ୟସମୁହ ପାଠକକୁ ଶୋକାଭିଭୂତ କରେ | 
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( ୨) ପ୍ରେମ ପ୍ରସଂଗ : 

ପ୍ରେମର ବହୁବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ରୂପ ଶ୍ରୀ ଦାସବର୍ମାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ରେ କଳାମ୍ବକ 
ସୁଷମାରେ ରୂପାୟିତ | ଅନେକ ଗଳରେ ପ୍ରେମର ତ୍ୟାଗଶୀଳ କ୍ଷମା ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟିତ, 
କିଛି ଗନରେ ଦେହ ବାସନା ସ୍କୁଳ ସ୍ତରରେ ସୀମିତ । ପ୍ରେମ ପାଇଁ କିଏ ଜୀବନ ବିସର୍ଜ୍ଚନ 
କରିଛି ତ, ପୁଣି କେବଳ ପ୍ରେମର ସୃତିରେ କିଏ ସାରାଜୀବନ କରିଛି ଅତିବାହିତ ! “ଟିକିଏ 
ସ୍ବେହ ଖୋଜୁଥବା ମଣିଷଟିଏ” ଗଳ୍ପରେ ନାୟିକା ସ୍ମିଗ୍ଧା ପ୍ରେମିକ ସହିତ ବିବାହର କୌଣସି 
ସମ୍ଭାବନା ନ ଦେଖୁ ଆମ୍ବହତ୍ଯା କରେ |! ‘ହେ ଭଗବାନ ତୁମେ ଅଛ କେଉଁଠି” ଗଳ୍ରେ 
ତିନିମାସର ଗର୍ଭବତୀ ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକକୁ ବିବାହ କରି ନ ପାରି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରେ। 
ପ୍ରେମିକ ବିଜୟ ପ୍ରେମିକାକୁ ଆରଜନ୍ସରେ ପାଇବା ପାଇଁ କବର ନିକଟରେ ଯୀଶୁଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରେ | “ ଭଗ୍ନନୀଡ଼'ର ଶେଫାଳୀ ବୈଧବ୍ୟ ଜୀବନରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସୃତି ଭିତରେ ବଞ୍ଚଛି । 
*ନାଲିଫିତା ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଥିବା ଚରିତ୍ରମାନେ”ରେ ଅଧ୍ଧାପକରୁ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. 
ହୋଇଥବା ପ୍ରେମିକ, ପ୍ରେମିକା ଅନ୍ୟଦ୍ଵାରା ବଳାକ୍ୁାରର ଶିକାର ହେବା ପରେ ସାରା ଜୀବନ 
ରହିଛି ଅବିବାହିତ । * କେଜାଣି, କେମିତି, କାହିକି ?” ଗଛରେ ପ୍ରେମିକା / ପ୍ରେମିକ ସବୁ 
ପରିସ୍ଥିରେ ପରସ୍ପର ସହିତ ନିବିଡ଼ତାରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ' ଶ୍ୟାମଳୀ ସେନ୍‌'ର 
ସହର ଗଳ୍ପରେ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମର ମୁଲ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । ଶ୍ୟାମଳୀ ପ୍ରେମିକ ଅଭିଜିତ୍‌ର ଚାକିରି 
ନ ହେବାରୁ ତାକୁ ଛାଡ଼ି ଅର୍ଥ ରୋଜଗାର କରୁଥିବା ରାଘବେନ୍ଦ୍ରକୁ ଭଲପାଇଛି । କିନ୍ତୁ 
ଅଭିଜିତ୍‌ ସହ ମଧ୍ଯ ଶାରୀରିକ ସଂପର୍କ ରଖୁଛି । ବସୁତାନ୍ତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଦେହଦାହ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ରହିଯାଇଛି ସୀମିତ ହୋଇ | 

ପ୍ରେମର ଯୌନ ଜାଙ୍ଗଳିକ ରୂପ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ହୃଦୟର ନିବିଡ଼ 
ଅନୁଭବ ଅପେକ୍ଷା ଅଧରକାଂଶ ପ୍ରେମୀ ଦେହ ଚେତନା ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ 
ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ଭିତରେ ହୃଦୟର ନିବିଡ଼ ଉଦ୍‌ବେଳନ ପ୍ରାୟ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ପ୍ରେମ 
ଭାବନାର କୋମଳତା ପରିବେଶିତ ହେବା ପରି ବାତାବରଣ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । ବର୍ଭମାନ ପ୍ରେମ 
କିପରି ଦେହ ଭୋଗ ଏବଂ ବସ୍ତୁଭୋଗ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ତାର ସ୍ବରୂପ 
ହୋଇଛି ଚିତ୍ରିତ | 
(୩) ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ତା”ର ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର : A n 

ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି, ନୈତିକତା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳ ଦେଇ ଆଜିର 
ଯୁବପିଢ଼ି କିପରି ଭୋଗସର୍ବସ୍ବ ଜୀବନ ଜିଇଁବାରେ ଆଗ୍ରହୀ ତାର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ରହିଛ 
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ବିଭିନ୍ନ ଗଛରେ । ମୁଲ୍ଯବୋଧର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ୁକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରମାନେ ଜୀବନର 
ଦୋଛକିରେ କେମିତି ଅଟକି ପଡ଼ନ୍ତି, ତାହାର କିଛି ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଭିନ୍ନ ରୂପ”, 'ପୁଣ୍ଯଦାନ”, ଅନ୍ୟ ଇଲାକାର ଅନ୍୍‌େଷଣରେ ଘୁରି ବୁଲୁଥିବା 
ପକ୍ଷୀଟିଏ”, “ସମୟ ବଦନୁଛି', ‘ଅବସର ପରେ”, “ନକ୍ଟା', “କମ୍ବଳ” ଆଦି ଗଳ୍ପରେ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର ଦେଖାଯାଏ । “ ଭିନ୍ନ ରୂପଂ ଗଳ୍ଚରେ ନିରୀହ ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି 
ପୋଲିସ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ପକ୍ଷପାତ ବ୍ୟବହାରର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ବଡ଼ଲୋକ ଦୋଷ କଲେ 
ତାହା ଦୋଷ ନୁହେଁ, ଗରିବ ଲୋକ ଦୋଷ କଲେ ତାହା ଭୟଙ୍କର ଦୋଷାବହ | ଆଇନ୍‌ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବଦଳିଯାଏ । ବିଚାରର ପଟ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ । ଆଇ.ଜି.ଙ୍କ କୁକୁର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ନିୟମଟି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହୋଇଛି | ' ଏକ ନାରୀ ଅନେକ ରୂପରେ ମଧ୍ଯ ତଳିଆ 
କର୍ମଚାରୀ କାହୁ ପ୍ରତି ପୋଲିସ୍‌ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ନିର୍ମମ ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ତାକୁ ପ୍ରେମଭିକ୍ଷା 
କରିଥୁବା ପଦସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ କିଛି ଦୋଷ ନ ଦେଇ ତାକୁ ଉଲଗ୍ନ ପୂର୍ବକ ନିସ୍ତୁକ 
ପ୍ରହାର କରିଛନ୍ତି । 'ପୁଣ୍ଯଦାନ”, “ବାତ୍ୟା ପରେ” ଓ “କମ୍ବଳଂ ଗଳ୍ପରେ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ 
ରାଜନେତାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି !  ଶ୍ୟାମଳୀସେନ୍‌ର ସହର” ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ପ୍ରମୋଶନ ପାଇଁ ଶ୍ୟାମଳୀକୁ ଦେହଦାନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ।  ନକ୍ଟା' ଗଳ୍ପରେ ମୂଦୁଳା 
ଘରକରିବା ପାଇଁ ଦେହ ବିନିମୟରେ ଲୋନ୍‌ ଆଣିଛନ୍ତି । ସମୟ ବଦଳୁଛି” ଗଳ୍ପରେ 
ଚାକିରିଆ ସ୍ତୀକୁ ବିବାହ କରି ସ୍ବାମୀକୁ ଘରର ଯାବତୀୟ କାମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । “ ସ୍ଵାମୀ 
ଗଣେଶ” ଗଳ୍ପରେ ଭଣ୍ଡବାବାଙ୍କ ଛଳ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଛି ଉନ୍ମୋଚିତ । ଦିନରେ ପିଣ୍ଡିରେ ବସି 
ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ କୁହନ୍ତି । ଲୋକେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ସେ ରାତିରେ ତପସ୍ୟା କରନ୍ତି । ଏଣେ 
ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ କରୁଥିଲେ ଦାନପୁଣ୍ୟ | କିନ୍ତୁ ପୋଲିସ୍‌ର ଚଢ଼ାଉ ପରେ ଜଣାଯାଇଛି ଯେ 
ସେ ରାତିରେ ବ୍ରାଉନ୍‌ସୁଗର ଓ ହେରୋଇନ୍‌ ବ୍ୟବସାୟ କରୁଥିଲେ | “ ନିୟତି ' ଏବଂ “ ବାଳୁଙ୍ଗା” 
- ଉଭୟ ଗଳ୍ପରେ ପୁଅମାନେ କିପରି ମା” ବାପାଙ୍କ ଆଶା ଓ ଭରସାକୁ ଚୂର୍‌ମାର୍‌ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ | ବାଳୁଙ୍ଗା ଗଛରେ ନିଶିକାନ୍ତ ପୁଅ ଶୁଭ୍ରକାନ୍ତକୁ କରୁଥିଲେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ବେହ ! ତାଙ୍କର ଭରସା ଥଲା, ପୁଅ ତାଙ୍କରି କଥାରେ ବିବାହ କରିବ । ବନ୍ଧୁ 
ହୃଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଝିଅକୁ ବିବାହ କରେଇବେ ବୋଲି ବାଟଖର୍ଚ୍ଚ ବି ନେଇ ଆସିଥଲେ | ପୁଅ 
(ଲଣ୍ଡନ ବିଶ୍ଵବଦ୍ୟାଳରେ ପିଏଚ.ଡି. କରି ଫେରିବା ସମୟରେ) ଆକସ୍ମିକ ଜଣେ 
ବିଦେଶିନୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ପହଞ୍ଚଛି ଘରେ । ପୁଅର ଏହି ବିଶୂଙ୍ଖଳିତ ଆଚରଣରେ ମା 
ବାପା ଦୁହେଁ ହୋଇଛନ୍ତି ବିଶେଷ ଦୂଃଖୀ | 
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ଓଡିଆ ଦରାର 2/ର/ ଓ oରା (କଚା Qa) - ୩୭୫ 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପ ସମୂହରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର ରହିଛି। ଏହା ସତ୍ତ୍ତ 
ସମାଜରେ କିପରି ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସଂରକ୍ଷିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରହିଛି, ସେ ସବୁର 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେବାକୁ ଭୁଲିନାହାଁନ୍ତି ଗାନ଼ିକ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଦୃନ୍ଦ୍ୟକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଗଳର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଜୀବନର ଦୋଛକିରେ କେମିତି ଅଟକି ପଡ଼ନ୍ତି, ତାହାର କିଛି ମାର୍ମିକ ଉଦାହରଣ 
କେତୋଟି ଗଛରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଦେହ ଓ ଦାହ”, ଅଛିଣ୍ଡା ପ୍ରଶ୍ନ, ‘ବଂଶଧୀରାର ଦୂଃଖ” , ମାଳୀ”, ‘କୋଠା 
ଉପରୁ ତଳ ପୂଥୁଵବୀର ଦୃଶ୍ଯ, ' ମାର୍କଯୋଗ” , “ଅତିଥ ସକାର' , ˆ ଛିନ୍ନ ବୀଣାର ସ୍ବର! 
ଆଦି ଗଛରେ ଉଚ୍ଚ ମାନବୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । ‘ଦେହ ଓ ଦାହ”ରେ 
ବିଦେଶୀଙ୍କ ମୁହଁରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ରହିଛି 
ଉ୍ଲ୍‌ସିତ ପ୍ରଶଂସା | “ବଂଶଧାରାର ଦୁଃଖଂରେ ଇଉରୋପୀୟ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ତୁଳନାରେ 
ଭାରତୀୟ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ମହତ୍ତ୍ର ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ‘କୋଠା ଉପରୁ ତଳ 
ପୁଥବୀର ଦୃଶ୍ୟ”ରେ ଅରୁନ୍ଧତୀ ପ୍ରେମିକ ଅଜୟ ନପୁଂସକ ଜାଣିବା ପରେ ତାକୁ ଛାଡ଼ିଯାଇଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ପୁଣି ତାକୁ ଖୋଜିଛି । ମା” ନ ହୋଇ ପାରିବାର ନିଶ୍ଚିତତାକୁ ଭେଟିବା ପରେ ମଧ୍ଯ 
ଚାହିଁରହିଛି ପ୍ରେମିକର ପଥ | “ଅତିଥୁ ସଜ୍ରାର”ରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସାଂବାଦିକ ଅନିମେଶ 
ମାଲହୋତ୍ରାଙ୍କ ପରି ମୂର୍ଭିଚୋରମାନଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ଯାଇପାରିନି । ସୀମାର ନଗ୍ଧଯୌନ 
ଦୃଶ୍ଯ ତାକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରିନି । ସେ ପରିଣତିକୁ ଭୟ ନ କରି ସୀମାର ଯୌନଭୋଗ 
ଯାଚନାରେ ତାକୁ ଶକ୍ତ ଚାପୁଡ଼ାଟିଏ ମାରି ଫେରିଆସିଛି । ' ମାଳୀ'ରେ ଦାମୋଦର ଜମିଦାରଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କର ପୁଅମାନେ ନିର୍ବିକାରରେ ଘରକୁ ବିକ୍ରୟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ମାନୀ 
ବିଶ୍ବମ୍ଭର ଭୁଲିପାରିନାହିଁ ଜମିଦାରଙ୍କର ଘର, ଘରର ସଂସ୍କୃତି, ସଂସ୍କାର, ବାଡ଼ିବଗିଚା ଓ 
ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ! ‘ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁଂ ଗଳ୍ପରେ ପଲ୍ଲା ସଂସ୍କୃତି ଓ ନଗର ସଂସ୍କୃତିର ଏକ 
ତୁଳନାମ୍ବକ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପଲ୍ଲୀସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଥବା ଆମ୍ବୀୟତା ପ୍ରତି ପାଠକୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ କରାଯାଇଛି ! 
( ୪) ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ଯା : 
ଚଳନ୍ତି ସମୟରେ ବ୍ୟଭ୍ତିଜୀବନ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନ, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ଗାନିକ କଳାମ୍ପକ ରୀତିରେ 
କରିଛନ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ | ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାରକରି ଶ୍ରୀ ଦାସବର୍ମା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଳ ଲେଖୁ ନାହାଁନ୍ତି; 
ବରଂ ଜୀବନର କଥା କହୁ କହୁ ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଳୀ ଭାବେ ସ୍ଵତଃ ସମସ୍ଯା 
ସମୁହ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତାର ଏତେ ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ 
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୩୭୬ ଓଡିଆ କଦର &// G lal (Qa Qo) 


ଆମ ଦେଶରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତିରେ ଆସିନାହିଁ ଆଶାତୀତ ପରିବର୍ଭନ । ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ନାରୀମାନେ ବଳାକ୍ରାର ଓ ଗଣଧର୍ଷଣର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି । ସ୍ବାମୀର ପ୍ରମୋଶନ ଏବଂ 
ବ୍ୟବସାୟର ସମ୍ପି ପାଇଁ କରାଯାଉଛି ନାରୀ ଦେହର ବ୍ଯବହାର । କୁମାରୀ ମା' ହୋଇ 
ଆଜି ଆମୁହତ୍ୟାର ପଥ ବାଛିନେବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଛି ଝିଅଟିଏ | ନାରୀ ଆମଦାନୀ ଓ 
ରପ୍ତାନୀ ଏକ ବ୍ଯବସାୟର ରୂପ ନେଇଛି । ଏହିପରି ଅନେକ ନାରୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମସ୍ଯା 
ଆଧାରରେ ଶ୍ରୀ ଦାସବର୍ମା ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ଏକ ରକ୍ତବର୍ଣଣର ସକାଳ”, “ଏକ ଅପମ୍ତ୍ୟୁ 
ସଂପର୍କରେ” , ‘ ସଂଗମ' , “ ହଲ୍ଲଗୁଲାା' , ତ୍ରିଛକି' , କିଛି ସବପ କିଛି ଅବ୍ୟକ୍ତ, “ କୌଣସି 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକାକୁ ନେଇ ଆଦି ଗଳ୍ପ” ! ରିକ୍ସାବାଲା ରାମୁଲୁର ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ଯୌନ 
ସଂପର୍କ ଲାଳସାରେ ଆସନ୍ତି ମାଲିକ ରାମବାବୁ । ରାମୁଲୁ ସ୍ତ୍ରୀ ସୁମତିର ପନିକି ମାଡ଼ରେ 
କ୍ଷତାକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି, ରାମୁଲୁର କୁରାଢ଼ି ଚୋଟରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଯାଏ ! ରାମୁଲୁ ଜେଲ୍‌ ଯାଏ | 
ତା'ର ସୁଖର ସଂସାର ଉଜକୁଡ଼ି ଯାଏ। ଧନୀବାବୁଙ୍କ ଯୌନ ଲାଳସା କିପରି ଗରିବର ସୁଖର 
ସଂସାରକୁ ଉଜାଡ଼ିଦିଏ ତାହା ' ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଧର ଏକ ସକାଳ” ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ | `ତ୍ରିଛକି' , 
“ସଂଗମ”, ହଲ୍ଳାଗୁଲ୍ଲା', ‘କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ କିଛି ଅବ୍ଯକ୍ତ' ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଦୁଷ୍ର୍ମ ବିଷୟରେ ହୋଇଛି ବର୍ଣିତ ! ‘ବେକାର ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ସଂଘ” , ' କେବଳ ଶୂନ୍ୟତା” , 
ବନ୍ଦ ଝରକା” ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ବେକାର ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସମସ୍ୟା ରୂପାୟିତ ! ' ଘରଭଡ଼ା 
ଦିଆଯିବ” ଓ “ବଦଳି ପାଲା” ଗଳ ଦୃୟରେ ଚାକିରିଜୀବୀମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରାଯାଇଛି । “ବିଚରା” ଗଛରେ ବିଷାକ୍ତ ମଦମୂତ୍ୟୁ ସମସ୍ୟା ରୂପାୟିତ । 
“ ଗାଜିକ ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁବା ପିଲାଟିଏ” , “ବିଷୁବ ମିଳନର ଦୂଃଖ' , “ ଶବଯାତ୍ରା' 
ଆଦି ଗଳ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାହିତ୍ୟିକମାନଙ୍କ ସ୍ପିତି, ମାନସିକତା ଓ ଦୁର୍ଦବଶାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 
ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଶସେବା ନାମରେ କିପରି କୁମ୍ଭୀର କାନ୍ଦଣା ଚାଲିଛି ଏବଂ 
ଦେଶସେବକ ବୋଲାଉଥୁବା ନେତାମାନେ କିପରି ଆମ୍ନସେବା କରିଚାଲିଛନ୍ତି, ତା'ର ସ୍ଵରୂପ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି “ବାତ୍ୟାପରେ!”, ‘ କମ୍ବଳ” ଆଦି ଗଳ୍ଧରେ | 
(୫) ମନସ୍ତାର୍ସିକ ଚିତ୍ର : 

ଅଶୀ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ ଗଛରେ ବିପୁଳ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି । 
ଏହା ପଛରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ପରିବର୍ଭିତ ଜୀବନବୋଧର 
କଳାମ୍ବକ ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଗାଳିକମାନେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ ବିଶେଷ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥବା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଶ୍ରୀ ଦାସବର୍ମାଙ୍କ କେତେକ ମନୋସ୍ତାର୍ତିକ ଗଳ୍ପ ହେଲା, 
'ଭଗ୍ନନୀଡ଼ ' , “ ଇଣ୍ଟରଭିଉ” , “ସୃତିର ସହର” , ଏକ ନାରୀ ରୂପ ଅନେକ , “କିଛି ସପ୍ନ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଛର 2/ରା ଓ ରା (ଚା ଉ/ଗ) ୩୭୭ 


କିଛି ଅବ୍ୟକ୍ତ”, ' ନିଛକ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି', ‘ଦେହ ଓ ଦାହ”, “ସଂଯମ”, ଅତୃପ୍ତ ଆତ୍ମା', 
“ଛିଣ୍ଡା ପ୍ରଶ୍ନୀ, “ଘର ବାହୁଡ଼ା”, “ବିବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ' , “ନକ୍ା”, “ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା ଶୁଭଂ 
ଅସୁ”, ‘ କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକାକୁ ନେଇ” ଆଦି । 

' ଭଗୁନୀଡ଼' ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନିହିତ । ନିଜେ ପ୍ରେମ 
ବିବାହ କରିଥବା ଶେଫାଳୀ ନିଜ ଝିଅ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କକୁ ବିଶୃଙ୍ଖଳିତ ଜୀବନ ବୋଲି 
ଭାବିଛନ୍ତି ¦ ସ୍ଵାବଲମ୍ବୀ ହେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀମାନଙ୍କ ଅବଦାନକୁ ସହଜରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତିନି | ସେଥୁପାଇଁ “ ଇଣ୍ଟରଭିଉ” ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମିକ ଅବିନାଶ ମହାପାତ୍ର 
ପ୍ରେମିକ ଶ୍ୟାମଳୀର ଦୟାରେ ପାଇଥିବା ଚାକିରି କରିନି | ପୁରୁଷର ଖୁବ୍‌ ଗର୍ବ ଥାଏ ନିଜ 
ପୌରୁଷ ଉପରେ ! “କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ କିଛି ଅବ୍ୟକ୍ତଂରେ ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମିକର ମନସ୍ତତ୍ତ ବିଶ୍ଳେଷିତ । 
“ ଟୃଡ଼ଂ ଗଜରେ କୁମାରୀ ମା'ର ମନସ୍ତତ୍ତ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । “ ଚଉକି” ଗଳ୍ପରେ ପଦସ୍ଥ 
କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ମନର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି | କୌଣସି ପତି ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ପରପୁରୁଷର 
ଦୈହିକ ସଂପର୍କକୁ ବରଦାସ୍ତ କରିପାରେନା | ଏହିପରି ପରିସ୍ପିତିର ଶିକାର ହୋଇ ଆଜୀବନ 
ଲାଜକୁଳା ଚରିତ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜ ସ୍ତ୍ୀକୁ ନିର୍ମମ ଭାବେ ହତ୍ୟା କରିଛି | “ଅତୃପ୍ତ ଆତ୍ମାଂରେ 
ବେକାର ଯୁବକର ମନସ୍ତତ୍ତ ରୂପାୟିତ ! ‘ ଘରବାହୁଡ଼ା' ଗଳରେ ନପୁଂସକ ପୁରୁଷକୁ ବାହା 
ହୋଇଥବା ସ୍ତ୍ରୀର ମନର କଥା ବିଶ୍ଳେଷିତ । ନିଜ ଦେହର ବିନିମୟରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପ୍ରମୋଶନ୍‌ 
କରାଇଥିବା ନାରୀର ମନସ୍ତତ୍ତ “ନାଗଫାଶ” ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି । ନାରୀ ଜୀବନରେ ମା” ହେବା 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରକାନ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ ଥାଏ ସେ ସବୁର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି 
ଏକ ନାରୀ ରୂପ ଅନେକ”, ବିବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ” , “ସୃତିର ସହର” ଆଦି ଗଛରେ | ‘ଲେଖକ 
ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ପିଲାଟିଏ ରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ରୂପ ପାଇଛି | 
ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟିକମାନେ କେବେ ଚାହାନ୍ତିନି ସେମାନଙ୍କ ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ସାହିତ୍ୟିକ ହୁଅନ୍ତୁ | 
ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନ୍ୟ ନାମ” ଗଳ୍ପରେ ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ଉଭୟଙ୍କ ମନର ଭାବଧାରା ରୂପ ପାଇଛି । ସମ୍ପଦ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ବହୁପୁରୁଷଙ୍କ 
ଶଯ୍ୟାସଙ୍କିନୀ ହୋଇଥବା ନାରୀର ମନସ୍ତତ୍ତ “ଅନ୍ୟ ଇଲାକାର ଅନ୍ତେଷଣରେ ଘୂରିବୁଲୁଥବା 
ପକ୍ଷୀଟିଏଂ ଗଳ୍ପରେ ଅତି ଚମଜ଼୍ାର ଭାବେ ସ୍ଥାନିତ । ଏହି ଗଳ୍ପର ନାୟିକା ମିସ୍‌ ରେଖା 
ସାନ୍ୟାଲଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍୍‌ ହେଲା - “ଜୀବନରେ ବହୁ ପୁରୁଷଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ ପାଇସାରି ମଧ୍ଯ ମୋର 
ତୃଷା ମେଣ୍ଟିନି - ମୁଁ ଆହୁରି ପ୍ରାଣ ଚାହେଁ, ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଚାହେଁ.... ଲୁଣ୍ଡନ ଚାହେଁ, ଲୁଣ୍ଠିତ 
ହେବାକୁ ଚାହେଁ” ସେଇଥିରେ ହିଁ ମୋର ତୃଷା ମୋର ଆନନ୍ଦ ¬ ଜୀବନକୁ ତିଳ ତିଳ କରି 
ଉପଭୋଗ କରିବାରେ କ୍ଷତି କଂଣ ¬ ମୁଁ ଯଦି କୁହେ ଜୀବନଟାକୁ ଗୋଟିଏ ପିଞ୍ଜରା ମଧ୍ଯରେ 
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ବନ୍ଦୀ ରଖୁବାରେ ମୁଁ ଘୋର ବିରୋଧୀ | × × × କିଛି ପାଇବାକୁ ହେଲେ କିଛି ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ !” ' (ଅନେ୍‌ଷଣ ¬ ପୁ ¬ ୨୫) | ବହୁନାରୀ ଉପଭୋଗ କରୁଥିବା ଜଣେ ପୁରୁଷର 
ମନସ୍ତତ୍ଵ ହେଲା “ନାରୀ ମୋ ପାଇଁ ଏକ ଖେଳଣା, ରାସ୍ତାରେ ପିଲା ଚୁଚୁମି ଫୋପାଡ଼ି 
ଦେଉଥିବା ଡବଲ୍‌ ବବଲ ଗ୍ୟାସ ଭରା ଛୋଟ ବେଲୁନ! ” | (ଗଛ ସମଗ୍ର ( ୧) ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ଦାସବର୍ମା, ପୂ ¬ ୭୦) ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ 
ବେଶ୍‌ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଗାଳିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଦାସବର୍ମା । 
(୬) ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ : 

ଶୈଳୀ ହେଉଛି ଲେଖକର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ । ସେ ଯେପରି ଭାବରେ ତା'ର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବକୁ 
ଦେଖେ, ଅନୁଭବ କରେ, ତାକୁ ସେ ନିଜସ୍ବ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶକରେ | ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ଢଙ୍ଗଟି ହିଁ ଶୈଳୀ। ଏଥରୁ ଲେଖକର ଜୀବନବୋଧ ଓ ମନନଶୀଳତାର ପରିଚୟ ମିଳେ 
ଶୈଳୀ ହେଉଛି ଲେଖକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ | 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗରେ ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ | ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା, ସାମାଜିକ 
ଅବସ୍ଥା ରାଜନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତି ତଥା ପରିବର୍ଭିତ ମୁଲ୍ୟବୋଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସାହିତ୍ୟର 
ଶୈଳୀରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥାଏ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ସତୁରୀ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଗଛ ଲେଖୁଥବା ଶ୍ରୀ ଦାସବର୍ମାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଭାଷୀ ଓ ଶୈଳୀ ପାରଂପରିକ ଗଳ୍ପର ଶୈଳୀଠାରୁ 
ସଂପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ । ତାହାଙ୍କ ଗନରେ ଏକ ସମନ୍ଵୟ ଶୈଳୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କେତେବେଳେ 
କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଭାଷା, ରମ୍ୟରଚନା ଧର୍ମୀ ଭାଷା, ନାଟ୍ଯଧର୍ମୀ ଭାଷା, ପ୍ରବନ୍ଧଧର୍ମୀ ଭାଷାକୁ 
ଏକତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ପୁଣି କେତେବେଳେ ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀ ପରି ଭୂତ, ଭବିଷ୍ୟତ ଓ 
ବର୍ଭମାନର ବାର୍ଭା ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¦ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଭାଷା ହୋଇଛି 
ଦରଦୀ | 
(କ) କବିତ୍ବପୂର୍ଣ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ : 

କାବ୍ୟିକ ବିଶେଷଣ, ଯୋଡ଼ ଶହ, ଧ୍ବନ୍ୟା୍ପକ ଶବ୍ଦ, ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଗଳ୍ପ ଭିତରେ କବିତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଛୋଟ ସରଳ ବାକ୍ଯର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଗତିଶୀଳତା | ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଓ ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରୀତି ଅନେକ ସମୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ପରିବେଶକୁ କରିଦେଇଛି କାବ୍ୟିକ | “ ଜାଙ୍ଗୁଲୁ ଜାଙ୍ଗୁଲୁ 
ଅନ୍ଧାର” , ' ପଚାରିଲା ପଚାରିଲା ଆଖୁ , ‘ହସ ହସ ଜ୍ୟୋତ୍ସାଂ , “ ସୃପ୍ିଳ ସକାଳ” ପରି 


ଆଦି ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍ମକ ଶବ୍ଦ ବଳିଲା ବଳିଲା ବାହୁ, କଳା ମୁଚୂମୁଚୁ ଚେହେରା ଆଦି ଯୋଡ଼ 
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ଓଡ଼ିଆ କୁଦଗଛର ଧରା ଓ ଧାରା (କିଚାପ Q/ଗ) ୩୭୯ 


ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ପ୍ରବହମାନ କାବ୍ଯର ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଧାରା | 
କେତେକ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ଅ. “ସଦାସର୍ବଦା ହସ ହସ ମୁହଁରେ ନିରାଶାର ଚିହ୍ନ - ନୀଳ ଆକାଶରେ ସତେ 
ଯେପରି ଘନ ବାଦଲର ଛାଇ ।” (ଅନେ୍୍‌ଷଣ-ଗାଛିକ ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ପିଲାଟିଏ, 
ପ୍ଣ- ୬୮) 

ଆ. 

“ ହୁରିପୁର ଗାଁ ଉପରେ ସନ୍ଧ୍ଯା ନଇଁ ଆସୁଥଲା, 

ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣର ଞଜ୍ବଲ୍ୟ ଧୀରେ କମି ଆସୁଥୁଲା, 

ଗୁହାଳ ଫେରନ୍ତା ଗାଲ ବଳଦମାନଙ୍କର ହମ୍ଭା ରଡ଼ି ଶୁଭୁଥିଲା 

ସେମାନଙ୍କ ପାଦ ଖୁରାରୁ ମାଟି କିଛି ଉପୁଡ଼ି ପଡ଼ୁଥୁଲା, 

ବିଲରୁ ହଳ ସାରି ଚଷାମାନେ ଘରକୁ ଫେରୁଛନ୍ତି, 

ଗାଁ ଭିତରେ ବାଲିଆ ବାଲିଆ ଅଣଓସାରିଆ ରାସ୍ତା | 

(ଗଛ ସମଗ୍ର ( ୨) ¬ ବିବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ - ପୁ - ୨୯୩) 
ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣଟି ପଢ଼ିଲେ ଯେ କେହି ନିଶ୍ଚେ ଅନୁଭବ କରିବେ, ଏହା 
ନିଶ୍ଚେ କୌଣସି ଦୀର୍ଗ କବିତାର ଅଂଶବିଶେଷ । ବିଶେଷକରି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା” 
କବିତାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିବା ଜଣାଯାଏ । 
(ଖ) ନାଟ୍ଯଧର୍ମୀ ଭାଷା : 

ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ଦାସବର୍ମା କ୍ଷୁଦ୍ରଗହତର ମଝିରେ ମଝିରେ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର କରି 
ଗଳରେ ନାଟକୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଣିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କଥୋପକଥନ ଦେଇ ବିଷୟ 
ଉପସ୍ଥାପନରେ ଗତିଶୀଳତା ବଢ଼ାଇଛନ୍ତି 

ଅ, ˆ ଶାଲା ! ତେରା ବାପ୍କା ଟ୍ରେନ୍‌ ହାଏ କ୍ୟ, ମୋଫତ୍‌ ମେ ସଫର୍‌ କରନା 
ଚାହେତେ ହୋ... ? ଅଗଲା ଷ୍ଟେସନ୍‌ ମେ ଉତର୍‌ ଯାଏଗା ନେହିଁ ତୋ....” ? | (ବନ୍ଦ 
ଝରକା ଗଛରେ ମାଗଣା ଯାତ୍ରା କରୁଥିବା ଯାତ୍ରୀ ୩ଟି ପ୍ରତି ଟି.ଟି.ଙ୍କ ସଂଳାପ) 

ଟି.ଟି.ଙ୍କ ମୁଖରେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି ! 

ଆ ବଲାଙ୍ଚିର ସଇଁତଳା ଡାକବଙ୍ଗଳାର ଚୌକିଦାର ସପନିର ଦେଶିଆ ଭାଷୀର 
ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ରୁଚିଶୀଳ ! ସେ ତା'ର ଭାଷାରେ ଇଂଜିନିୟର ବାବୁକୁ ତା” ଛୁଆର 
କାନ୍ଦିବାର କାରଣରେ କହିଛି- “ “ବାବୁ ! ଏଇଆଡ଼େ କେବେ ଆଇଲେ ବାବୁ, ଆମେ 
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୩୮୦ ଓଡିଆ ଛୁଦୁରଛର 2/ର/ ଓ ରା (ଡ଼ିଜି a) 


ଗରିବ ଲୋକ ଅଛେ, ପିଲାଟା ଭୁକେ କାନ୍ଦିବାର ଆମେ ଦୁଧ କେନଆଡ଼ୁ ପାଇବୁ ବାବୁ, 
ଦେଖନ ଚାରି ଚାରିଟା ଛୁଆ, ମା'ର ଆଉ କ୍ଷୀର ନାଇଁ ହୁଏ, ମୁଁ କାଣେ କରିବି ବାବୁ - 
ଆପଣ ଯାଆନ୍ତୁ ବଙ୍ଗଳାକୁ । ସେ ଛୁଆଟା ପୁଣି ଶୁଇପଡ଼ିବ ଯେ ।' ' (ସଂପର୍କ ¬ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ଦାସବର୍ମା - ପୃ - ୬୬) | 

(ଗ) ଲୋକମୁଖର ଭାଷା : 

ଶ୍ରୀ ଦାସବର୍ମାଙ୍କ ଲେଖାରେ ବହୁ ଲୋକୋକ୍ରତିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । କେତେକ 
ଲୋକୋକ୍ରତିର ବ୍ୟବହାରକୁ. ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ - 

ଅ. ରକ୍ତଚାଉଳ ଚୋବାଇବା, କର୍ପୁର ଉଡ଼ିଯାଇ କନା ପଡ଼ିବା, ଗର୍ଭିଣୀ ଗାଲ ବାଟ 
ଛାଶ୍ରିବା, ଅରଣ୍ୟ ରୋଦନ, ପେଟ ପୋଷ ନାହିଁ ଦୋଷ, ଏସବୁ କପାଳ ନିଖନ, କାହା 
ଘରେ ଖୁରିପୁରି ଓ କାହା ଘରେ ଶାଗ ପଖାଳ, ନାଗୁଣୀକୁ କ୍ଷୀର ଦେଇ ପୋଷିବା ଆଦିର 
ପ୍ରୟୋଗ ଗଳ୍ପର ଭାଷାକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି । 

(ଘ) ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ଭାଷା : 

ଶ୍ରୀ ଦାସବର୍ମାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଶୈଳୀରେ ଅନେକତ୍ର ଦାର୍ଶନିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ |! 
ଯାହା ଗଭୀର ଜୀବନବୋଧର ସୃକ୍ଷ୍ତାକୁ ଦର୍ଶାଇଥାଏ । କିଛି ଦାର୍ଶନିକସୁଲଭ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ - 

ଅ. “ସୁଖ ପରେ ଦୁଃଖ ସତେ ଯେପରି ଭଗବାନଙ୍କ ଅପୂର୍ବ କୃତି ।' 

(ଏକ ନାରୀ ରୂପ ଅନେକ - ସଂପର୍କ ¬ ୧୦ ୨) 

ଆ. “ଜୀବନର ମାନେ ହିଁ ଜଞ୍ଜାଳ, ଜୀବନର ମାନେ ହିଁ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଜୀବନ ମାନେ 
ହିଁ ଉପଭୋଗ । ^ (ଅନ୍ଧେଷଣ - ପୁ - ୧୪) 

ଇ. “ 'ଏ ଜୀବନ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ | କାମନାର ବିନାଶରେ ଦୁଃଖର ବିନାଶ । ' (ଅତୃପ୍ତ 
ଆତ୍ମା) 

ଏହିପରି ଅନେକ ଦାର୍ଶନିକ ବକ୍ତବ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଗାଳିକ ଜୀବନର ସୁକ୍ଷ୍ମ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିଛନ୍ତି 
(ଙ) ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାଷା : 

କଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଶ୍ରୀ ଦାସବର୍ମା ଦୁଇ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସ୍ଥାନିତ 
କରି ଭାବବସ୍ତୁର ବଳିଷ୍ଠତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରାନ୍ତି | ବିଶେଷତଃ ସଂସ୍କୃତି, ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ , 
ଆବେଗିକ ଜୀବନର କଥା କହିଲା ବେଳେ ତାହାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ତୁଳନାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଟିଏ ବାରି 
ହୋଇପଡ଼େ । ଯେପରି :- 
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ଓଡ଼ିଆ ୁଦରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦାୟ ଜାଗ) ୩୮୧ 


ଅ. “ “ମୋ ବୋଉର ବୟସ ଅଶୀ ବର୍ଷ ଆଉ ଶିଶୁଟି ମାତ୍ର ଛଅ ମାସର |! ଜଣେ 
ଜୀବନର ଶେଷ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଆଉ ଜଣେ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭରେ | ଉଭୟଙ୍କ ଜୀବନ ମୁଲ୍ୟବାନ | 
ଜଣେ ଜୀବନକୁ ମୃଗୁଣୀ ଭାବେ ଭୋଗ କରିଛି ଆଉ ଜଣେ ଜୀବନକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଅପେକ୍ଷା 
କରୁଛି, ହେଲେ ମାଆଟି ପାଖରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଶୁର ଜୀବନ ମୁଲ୍ୟବାନ |” (ମେଘୁଆ 
ଆକାଶ - ଜୀବନ, ଶିଶୁପୁତ୍ର ଏବଂ ବୃଦ୍ଧ ମା ) 

(ଚ) ପ୍ରବନ୍ଧଧର୍ମୀ ଭାଷା : 

କଷୁଦ୍ରଶଳର ପରିସରରେ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଳେ ଲେଖକ ପ୍ରବଂଧଧର୍ମୀ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଚନାଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ ଭାଷା ସମାଲୋଚନା ଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ ଭାଷା 
ଏବଂ ରମ୍ୟରଚନା ଧର୍ମୀ ବ୍ୟଙ୍ଗା୍ମକ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି ଗୋଟିଏ 
ଉଦାହରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ - 

ଅ. “ ' ସହର ଖାଲି ନକଲି ବାସ୍ବାରେ ଭରପୁର | ଏଠି ଦିନର ଆଲୁଅରେ ସବୁକିଛି 
ଲୁଚିଯାଏ କିନ୍ତୁ ସନ୍ଧ୍ଯା ହେଲେ ଏଠି ସହର ଭିନ୍ନ ରୂପ ଧାରଣ କରେ | ଏଠି ସହରର ସବୁ 
ମଣିଷ ରାତି ହେଲେ ପଶୁ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି | ଭୟଙ୍କର ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପୋଷାକରୁ 
ଏକ ନକଲି ବାସ୍ା ବାହାରେ ।!' ˆ (ଅତିଥ ସତ୍କାର - ଗଛ ସମଗ୍ର ( ୨) - ପୁ - ୧୨୧) 

ଆ. ଜଣେ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ କଟାକ୍ଷ ସ୍ବର ¬ ଖୁବ୍‌ ତୀବ୍ର | 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ :- 

“ * ମନ୍ତ୍ରୀ ମହୋଦୟ ପ୍ରସନ୍ନ ଚିତ୍ତରେ ବାରଣ୍ଡାରେ ଛାତ ଉପରୁ ଝୁଲୁଥିବା ଦୋଳିରେ 
ଝୁଲୁଥିଲେ | ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ପୃଥଳ ଉଦର ଉପରେ ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଖବରକାଗଜ ତଳ ଉପର 
ହେଉଥଲା | ପାଖରେ ଥଲେ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟବସାୟୀ ଉମାଶଙ୍କର ବାବୁ | ଉମାଶଙ୍କର ବାବୁଙ୍କ 
ହାତ ଦୁଇଟା ଦୋଳିର ଦୁଇ ପାଖକୁ ଧରିଥୂଲା ! ମନ୍ତ୍ରୀ ହଲୁଥୁଲେ, ଉମାଶଙ୍କର ବାବୁ ଦୋଳି 
ଝୁଲେଇବା ଅବସ୍ଥାରେ କହୁଥଲେ, “ସାର୍‌ ! କାଲି ଦୂଇଟିଯାକ ଟ୍ରକ୍‌ରୁ ମାଲ୍‌ ଖଲାସ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଆଜି ସାର୍‌ ଦୁଇଟ୍ରକ ମାଲ୍‌ ଆସିବ । ଆପଣ ମୋର ବାପା, ମା'; ସାରା 
ଦେଶର ବାପା ମାଆ, ଏ ଦେଶ ଆପଣଙ୍କୁ ଭୁଲି ପାରିବ ନାହିଁ । ଆପଣ ସାର୍‌ 
ମହାନ୍‌ । ' ମନ୍ତୀ ହଲୁଥିଲେ ! ତଳ ଉପର ହେଉଥୁଲା ତାଙ୍କ ପୃଥୁଳ ଉଦର ଏବଂ ତା” 
ଉପରେ ତଳ ଉପର ହେଉଥଲା ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଖବର କାଗଜ, ଯେଉଁଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥିଲା ଦେଶ ପ୍ରୀତିର ନମୁନା ।” ? (ବାତ୍ୟା ପରେ - ଗଳ ସମଗ୍ର ( ୨) - ପୁ ୨୬୧) 

ଯଥାର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଶ୍ରୀ ଦାସବର୍ମା ଜଣେ ସଫଳ ଗାଳିକ । ବିଷୟ 
ନିର୍ବାଚନରେ ସମାଜ ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ପରିବେଷଣର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରବାହ ତାଙ୍କ ଗଳର 
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୩୮୨ ଓଡ଼ିଆ ୟୁଦରଛର &/o/ ଓ 2 (କୂଚାa ଉର) 


ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଆକସ୍ପିକ ଆରମ୍ଭ କୌଶଳ ସାଙ୍ଗକୁ ଛୋଟ ସରଳ ବାକ୍ୟରେ ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନା, 
ଅନୁଭୂତ ସତ୍ୟର ପ୍ରାଣବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା, କାବ୍ୟିକ କୌଶଳ ଓ ସଂକେତଧର୍ମୀ ଉପସଂହାର ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପକୁ କରିଛି ପ୍ରାଣବନ୍ତ | 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଛ 

୧. ଗଳ୍ଚ ସମଗ୍ର ( ୧) - ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଦାସବର୍ମା, ପକ୍ଷୀଘର ପ୍ରକାଶନୀ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 
୨୦ ୧୭, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୨୧ 

୨. ଗଳ୍ପ ସମଗ୍ର ( ୨ ) - ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଦାସବର୍ମା, ପକ୍ଷୀଘର ପ୍ରକାଶନୀ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 
- 9 ୦ ୧୯, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୨୧ 

୩. ଅନ୍ବେଷଣ ¬ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଦାସବର୍ମା - ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ଷ୍ଟୋର୍‌୍‌ କଟକ, ପ୍ରଥମ 
ସଂସ୍କରଣ ¬ ୧୯୮୮, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ 

୪. ମେଘୁଆ ଆକାଶ ¬ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଦାସବର୍ମା - ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୯୪, 
ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ 
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Gl Fossa dl G ala! (Gold QA) ୩୮୩ 


ଗାଳ୍ଲିକ ରଙ୍ବାକର ଚଇନି 
ଅଧ୍ଧାପିକା ସ୍ବାତୀ ସୁଚରିତା, 


ରତ୍ନାକର ଚଇନି ନାଟକ-ଏକାଙ୍କି କା-ପ୍ରବନ୍ଧସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ଓ ଗବେଷଣା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପତ୍ରପତ୍ରିକାମଞ୍ଚଂବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ପରିଚିତି ଜାହିର କରିବା ଆରମ୍ଭରୁ ସମାନ 
ସମୟରେ ଗଳ୍ପ ରଚନା ମଧ୍ଯ କରୁଥିଲେ ! ଓଡ଼ିଶାର ଲବ୍ଧପ୍ରତିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ଝଙ୍କାର 
ସମେତ ସାମୟିକ ଆଭା, କଳିଙ୍ଗ, ବେଳା, ଉତ୍ତରଣ, ରେଖା, ଜନସାଥୀ, ବଉଳବେଣୀ 
ଆଦିରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ କଲିକତାରୁ ପ୍ରକାଶିତ 
ମାସିକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା “ ଆସନ୍ତାକାଲି” ମଧ୍ୟ ଚଇନିଙ୍କ ଗପଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶେଷ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ସ୍ଥାନୀତ କରୁଥିଲେ । ଆକାଶବାଣୀ କଟକ, ସମ୍ବଲପୁର ଓ ଜୟପୁର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ତାଙ୍କର 
କେତୋଟି ଗପ ପଠିତ-ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । ଫଳତଃ ପାଠକ -ଶ୍ରୋତା-ଦର୍ଶକ ସମାଜ 
ରତ୍ନାକର ଚଲଇନିଙ୍କୁ ଜଣେ ବହୁଧାରା ବିଛୁରିତ ତରୁଣ ପ୍ରତିଭା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିସାରିଥୂଲେ । 

» ପତ୍ରିକା ମୁଦ୍ରିତ ଓ ଆକାଶବାଣୀ ପ୍ରସାରିତ ଗପଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ସଂକଳନବଦ୍ଧ କରି 

ଗ୍ରନ୍ନରୂପ ଦେବାରେ ୧୯ ୭୫ ମସିହା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗାଳିକଙ୍କ ବୟସ ହୁଏ ତିରିଶ । 

ସେତିକିବେଳେ ପତ୍ରିକା ସୂଚୀରେ ଯେଉଁ ନବୀନମାନେ ଆସିବା ଆରମ୍ଭକଲେ 
ସେମାନେ ଥଲେ (୧୯୬୦-୬୧ ପରବର୍ରଭୀ) ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ-ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରବଣ- 
ଉଗ୍ରଆଧୁନି କ-ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ପ୍ରୟୋଗକାରୀ ଆଙ୍ଗିକ ହଟଚମଟର କାରିଗର ଏବଂ 
ଯୌନ ତା-ଉଛନ ଝ ଳତା-ସତ୍୍ତାଦ୍ରୋହୀ-ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ପରମ୍ପରାର ବି ଶ୍ନେଷକ ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନକାରୀ ମୋଟ ଉପରେ ତାରୁଣ୍ୟର ନବସ୍ଵର, ଓଡ଼ିଆ ଗହଳରେ ନବଚେତନାର 
ନାନ୍ଦିକାର ! 

କଥକର ଭାଷା, ନାଟ୍ୟକାରର ସମସ୍ୟା ଓ ଦୃଦ୍ଦ୍, ପ୍ରାବନ୍ଧିକର ଯୁକ୍ତି, ସାମ୍ବାଦିକର 
ସତ୍ୟଧର୍ମ ସହିତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଳେବରରେ ଆପଣାର କଥାବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରିବାର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ସହିତ ରତ୍ନାକରଙ୍କ ଗଛ ହୋଇଉଠେ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଓ ସବୁସ୍ତରର ପାଠକଙ୍କ ପ୍ରିୟ । 
ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ଗଳ୍ଗ୍ରନ୍ମ ଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ନମତେ 
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୩୮୪ GG gosa dial G dla (Qld Qa) 


( ୧) ମୁଠାଏ ଶୂନ୍ୟତା ( ୧୯୭୨), (୨) କହଲଳିତା (୧୯୭୪), 
(୩) ଗପ ( ୧୯୭୫), (୪) ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ତର ଉପବନ ( ୧୯୭୮), (୫) ନିଷିବ ଶୃଙ୍ଗାର, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ ( ୧୯୮୦), (୬) ରତୁର ନାମ ପିପାସୀ ( ୧୯୮୧), (୭) ତଥାପି 
ରୀବଣ ( ୧୯୮୬), (୮) ତଳପାହାଚର ଯୀଶୂ (୧୯୯୨), (୯) ଜୀବନ 
ଅନନ୍ତ ( ୨୦୦୦), (୧୦) କାଚ ଟ୍ରେନ୍‌ ( ୨୦୦୧), (୧୧) ସ୍ବାୟୁ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ ଓ 
ଅନ୍ୟମାନେ ( ୨୦୦୨), ( ୧୨) ନିରବ କୋଳାହଳ ( ୨୦୦୭), (୧୩) କଥା 
ନିର୍ବାଚିତ ( ୨୦୦୮), ( ୧୪) କଥା ରତ୍ନାକର ( ୨୦୧ ୨), (୧୫) ଆଁ (୨୦ ୨୦) | 

ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ଗଳଛ୍ସବୁକୁ ପରୀକ୍ଷାକଲେ ଦୁଇଟି ପ୍ରମୁଖ ଧାରା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | ସାମାଜିକ ଓ ପୌରାଣିକ ଗଛଧାରାରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ବିନ୍ଯାସ କରାଯାଇପାରେ । 
ଗଳ୍ପରେ ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଇତିହାସ କଥା ଓ ଦର୍ଶନତର୍ତବ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇ ମଧ୍ଯ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଚଇନିଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ (କ) ସାମାଜିକ ଓ (ଖ) ପୌରାଣିକ ବର୍ଗରେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଅଛି । 

(କ) ସାମାଜିକ ଗଳ 

(କ) ସାମାଜିକ ଗଛ :- ରତ୍ନାକର ଚଇନି ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପକାର | 
“ ଯେଉଁ କ୍ୁଦ୍ରଗଳ୍ତରେ ସମାଜ-ଜୀବନ ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ, 
ତାହାକୁ ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପର ପର୍ଯ୍ୟାୟତୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ।” (୬ ସମକାଳୀନ ସମାଜର ସମସ୍ୟା 
ରୂପାୟଣ କରି ସମାଜ ମଣିଷର ସୁଖଦୁଃଖ ଓ ସଂଗ୍ରାମ ସମାଧାନର କଥା ରତ୍ନାକର ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ରତ୍ନାକରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ପଲ୍ଲୀଗ୍ରାମରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ, 
ରାଜ୍ୟର କେତୋଟି ସହରରେ ସାମୟିକ ଅବସ୍ଥାନ ସହିତ ମୁଖ୍ୟତଃ କଟକ ସହରରେ ହିଁ 
ବ୍ୟବସ୍ଥିତ । କଲେଜ ପାଠପଢ଼ା, ଚାକିରି, ଅବସର ସମୟ ମିଶାଇ କଟକ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନ 
ପ୍ରାୟ ପଚାଶବର୍ଷ । ଏଣୁ ରତ୍ସାକରଙ୍କ ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପ ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଗ୍ରାମ ଓ 
କଟକ ସହରର ସମାଜଭୂମିରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରେ ! କଦାଚିତ୍‌ ପ୍ରଥକ୍‌ ସହର ଓ 
ମାଳାଞ୍ଚଳକୁ କଥାଭାଗ-ଚରିତ୍ର ମଣିଷ ତଥା କଥାଭୂମି ଭାବେ ସେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

ସ୍ଥାନ ନାମ ଥାଇ ନଥାଇ ମୋଟ ଉପରେ ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଜୀବନର ସାମାଜିକ 
ପାରିବାରିକ ଓ ବୈୟକ୍ତିକ ଚିତ୍ର ହି ରତ୍ନାକରଙ୍କ ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପର ପରିବେଶ ଓ ପରିସର । 
ମାତ୍ର ରତ୍ନାକରଙ୍କ ଗଳ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ନୁହେଁ । ଫଳରେ ଗୋଟିଏ କଥାବୃତ୍ତ ଭିତରୁ ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଅବା ସମସ୍ୟା ରତ୍ନାକରଙ୍କ ଗଳ୍ପରୁ ପାଇହୁଏ ନାହିଁ । ତାହା ଥାଏ 
ଚରିତ୍ରର କ୍ରିୟାକଳାପରେ ଏବଂ ସଂଳାପ ଓ ଭାବନାରେ । ତାହା ସତ୍ତ୍ଵେ ରତ୍ସାକର ଜଣେ 
ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପକାର । ବିଶେଷ କରି ତାଙ୍କୁ ଯୁବଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଚିତ୍ରଣ 
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ଓଡିଆ ୁଦରଛର ରା ଓ ରା (ଦୂଚାଆ ଉ/) : ୩୮୫ 


କରୁଥୁବା ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପକାର କହିବା ତାଙ୍କ ଗଳଧାରା ପ୍ରତି ନ୍ୟାୟପ୍ରଦାନ ହେବ । 

ପ୍ରକାଶଯୋଗ୍ୟ ଯେ ପରୀକ୍ଷାପ୍ରବଣ ୧୯୬୦ ପରବର୍ରୀ ଗଳ ଥିଲା ଅଧବକତଃ 
ପାରିବାରିକ ଓ ବୈୟକ୍ତିକ | ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷ ( ଚରିତ୍ର ମଣିଷ)ର ଆମ୍ମବିଶ୍ଳେଷିତ ସାମାଜିକ 
ପରିସ୍ଥିତି ଓ ତହିଁରେ ତାର ଭୂମିକା ଥଲା ଗଛର ପରିସର | ସମକାଳୀନ ଗଳ୍କାରମାନେ 
ନିଜକୁ ନାୟକ କରି କିମ୍ବା ଗଛପୁରୁଷ କରି ଗଛ ଲେଖୁଥୁଲେ ନିଜ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ! 

ଗପ” ଗଳଗ୍ରନ୍ଧର ମୁଖବନ୍ଧରେ ' ଗପର କଥା” ଶିରୋନାମା ଅଧୀନରେ ଲେଖକ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ¬ “ ନିଜ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିକୁ ପରଷିବା କଥା ତ ମୁଁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । 
ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇବା ଘଟଣାବଳୀ ଏଥୁରେ ଠାଏ ଠାଏ ରହିଛି । ତା'ଛଡ଼ା ଯେଉଁମାନେ ମୋର 
ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ସାଜିଛନ୍ତି କିମ୍ଭା ଯେଉଁମାନେ ମୋର ଅନୁଭୂତିର ଆଧାର, ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଅତି 
ଦୟନୀୟ ଭାବରେ ମୁଁ ମୋର କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି ।” °? ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲେଖକଙ୍କ ଗଛରେ 
ପାଠକ ମଣିଷମାନେ ନିଜକୁ ଅବା ପରିଚିତ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଦେଖପାରନ୍ତି | ଗଳ୍ତର କଛଲୋକ 
ସୁଜିବା ଅପେକ୍ଷା ରତ୍ନାକର ସମକାଳୀନ କଥାଧାରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ଆତ୍ମଅନୁଭୂତିମୂଳକ 
କଥାକୁ ଗପର ଉପଜୀବ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । କାଳ୍ନିକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ନିଜକୁ ଓ ପରିଚିତମାନଙ୍କୁ 
ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 

* ଅବସର” ଗଛର ରଚନାକାଳ ୧୯୬୩-୬୪ ମସିହା । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଏକ 
କାହାଣୀ ନଥୁଲେ ହେଁ କଥାବୃତତଟିଏ ଅଛି । ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତି ଉତ୍ତାରୁ ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ ଯାହାଙ୍କ 
ବୟସ ଷାଠିଏ ଛୁଇଁନାହିଁ, ସେ ଗୋଟିଏ ଦୂରଯାତ୍ରାରେ ବାହାରନ୍ତି ଏକ ଶୀତ ରତୁରେ | ଦୂର 
ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଅଳ୍ପ କିଛିଦିନ ରହିଯିବାର ପ୍ରସୁତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଥାଏ । ପରିବାର ସଦସ୍ୟ 
କଲେପଢୁଆ ଝିଅ “ଝରଣା' ତାଙ୍କର ଗନ୍ତବ୍ୟସ୍ଥଳ ଓ ରହଣି ସମୟ ମଧ୍ଯ ଜାଣେ ନାହିଁ । 
ଗନପୁରୁଷ ସ୍ବୀକାର କରୁଛି, ସେହି ଝିଅ ଚରିତ୍ରଟି କେତେ ଆମ୍ଭିକ ସୂତ୍ରରେ ପରିବାର 
ପ୍ରିୟପଣକୁ ଜାହିର କରେ । 

ଗଳ୍ପରେ ଚାକିରିଜୀବୀ ମଣିଷର ଅବସର ଉପରାନ୍ତ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ 
ରକ୍ଷାରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଉଦାସୀନତା ଓ ଅବହେଳା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଆତ୍ମସଂଳାପରେ ଲିଖ୍ଲତ ସେହି 
ଗଳ୍ପରେ ଚରିତ୍ରର ଭାବନା/କଥା ଏହିପରି - “ ଅବସର ପାଇଲା ପରେ ମୁଁ ଦେଖୁଲି, ମୋର 
ପୂର୍ବର ଜ୍ଞାତି ବଂଧୂମାନଙ୍କର ଆଉ ଦେଖାନାହିଁ । ଯଦି ଅକସ୍କାତ୍‌ କାହା ସହିତ କୋଉଠି 
ଦେଖା ହୋଇଗଲା, ତେବେ ସେମାନେ ଭଲମନ୍ଦ ପଚାରି ମୋଠୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ତତ୍ପର 
ହୋଇ ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ଆଉ କେହି ମୋତେ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯିବାକୁ. ଡାକୁନାହାନ୍ତି × × × ମୁଁ ସମୟ 
ଦେବାକୁ ଚାହେଁ, ଅଥଚ ସେମାନେ ସମୟ ନଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । କାରଣ, ଏବେ 
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ସେମାନେ ଖୁବ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତ ତାଙ୍କ ସମୟର ମୂଲ୍ୟ ଏବେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ।” 

ଗଳଞଚରିତ୍ର ଚେଷ୍ଟାକରେ ସହରତଳି ଅଞ୍ଚଳର ଗାଉଁଲି ପରିବେଶରେ କିଛି ସମୟ 
କଟାଇ ନିଃସଙ୍ଗତାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାକୁ । ମାତ୍ର ଗାଁର ବରଗଛ, ବିଲପଦା, ଖେଳମନସ୍କ 
ପିଲାଙ୍କୁ ଦେଖ ସେ ବିଭୋର ଅନୁଭବ କରୁଥିବାବେଳେ ପିଲାଏ ତାଙ୍କୁ ବାଇଆ ବୁଢ଼ା” 
କହି ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ଆପଣାର ତାରୁଣ୍ୟର ପ୍ରେମିକାକୁ ଅତର୍କିତେ ଭେଟିବାର ଇଚ୍ଛା ଜାଗେ 
ତା'ଠାରେ ଓ ସେ ସେଦିନ ବାହାରିପଡ଼େ ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । ସ୍ୃତିର ନାୟିକାର ଘରେ 
ପହଞ୍ଚ ସେ ଜାଣେ ସେହିଦିନ ହିଁ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଇଛି । ନାୟିକାର ପୁଅକୁ ନିଜର 
ପରିଚୟ କଂ ଣ ଦେବ, ସ୍ଥିର କରିନପାରି ନାୟକ ମିଛ ହିଁ କହେ । କହେ ଯେ, ତୁମ ସହ 
ମୋ କନ୍ୟାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବର ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଆସିଥୁଲି ସରିତା ଦେବୀଙ୍କ ପାଖକୁ । 
ତାହା ଏମିତି ସ୍ଥିତିରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଏଣୁ ଫେରିଯାଉଛି । ଗାଳିକା ଗଛ ଚରିତ୍ର ସରିତାଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ଚିର ଅବସର କହି, ନିଜର ଅବସର କେବେ ହେବ ? ଏପରି ନାଟକୀୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ପାଠକକୁ ଛାଡ଼ି ଗପର ଇତି ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଗପଟି କରୁଣ ରାଗର । 

*ରେଳଯାତ୍ରା କଟକରୁ ପୁରୀ” ଆମତ୍ମଜୈବନିକ ରୀତିରେ ଲିଖତ ଏକ ସାମାଜିକ 
ଗଛ । ଏହି ଗଛରେ ନାୟକର ନାମ ଗାଛ୍ଚିକଙ୍କ ନାମ ହିଁ । ସହଯାତ୍ରୀ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ନାମ ସଦାଶିବ 
ତାଙ୍କର ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ନାମ | ଟ୍ରେନ୍‌ ଭିତରେ କେଇଘଂଟାର ଅନୁଭୂତି ଏହି ଗଳ୍ପର ପରିସର | 
ଜଣେ ପାଗଳୀ ବଙ୍ଗୀୟ ମହିଳାଙ୍କ ଅସଂଲଗ୍ନ ଆଳାପ ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଆଚରଣ ଭିତରୁ 
ଉକୁଟି ଉଠେ ମାତୃହୃଦୟର ଅସୀମ ଆକୁଳତା | ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ 
ହରାଇଥୁବା ସେହି ମହିଳା ପରିବାରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ। ତାଙ୍କୁ ନିଜ ପିଲାଙ୍କ ପାଖକୁ ଛାଡ଼ିଦିଆଯାଏ 
ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ଦୂର୍ମାର୍‌ କରନ୍ତି । ଏହି କଥା କହି ମହିଳା ତାଙ୍କ ବ୍ୟାଗ୍‌ ଖୋଲି ଦେଖାନ୍ତି 
କେତୋଟି ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର ବହି ଯାହା ଇତି ମଧ୍ଯରେ ମଳିମକଚି ହୋଇ ସାରିଥିଲା | ସେ 
କହୁଥିଲେ - 

ଗଳ୍ପରୁ ଆମ ସମାଜରେ ମାନସିକ ଭିନ୍ନକ୍ଷମଙ୍କ ପ୍ରତି ସେକାଳର ଅସହାୟ 
ଦାୟିତ୍ବହୀନତା ସାମନାକୁ ଆସେ । ସେକାଳରେ (ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ) 
ସରକାରୀ-ବେସରକାରୀ ଉଦ୍ୟମରେ ଷ୍ଟେ” ହୋମ୍‌, ସୁଧାର ଗୃହ କିମ୍ବା ଚିକିତ୍ସାଳୟ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ନଥୁଲା ! ଏଣୁ ରାସ୍ତାରେ ପାଗଳମାନଙ୍କୁ ଅସହାୟ ଘୂରିବୁଲିବାକୁ ହେଉଥଲା । ପରିବାର 
ବନ୍ଧନର କ୍ଷୀଣସୂତ୍ରତା ମଧ୍ଯ ଏ ଗଳ୍ରୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 

ଦା୍ପତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକଟ ଭିତିକ ଏକ ଗଳ୍ପ “ସମୁଦ୍ରର ମନଂ । ଏ ଗଛରେ 
ପତ୍ନୀର କାମାବେଗ ଓ ସଂପର୍କୀୟ ଯୁବକ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଏକପକ୍ଷରେ; ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସ୍ବାମୀର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


| GG gor e/a G ala (Gola A/a) ୩୮୭ 
କର୍ମବ୍ୟସ୍ତତା ଓ ଯୁବକର ସଂଯମ ମଧ୍ଯରେ ଦୃଦ୍ଦ। ସ୍ଵାମୀ ଚରିତ୍ରଟି ସ୍ତର ଦୁର୍ବଳତା ଜାଣିପାରନ୍ତି । 
ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରିବସନ୍ତି । ପ୍ରତିଶୋଧ ପାଇଁ ପତ୍ନୀ କିମ୍ବା ବନ୍ଧୁ ହତ୍ୟାର ଜଘଣ୍ଯତା ଅପେକ୍ଷା 
ଆମତ୍ମହତ୍ୟା ରୂପକ ପଥ ବାଛିନିଏ ଏ ଗଳ୍ପର ନାୟକ ସୁଧାଂଶୁ । ଚିଠିଟିଏ ଛାଡ଼ିଯାଇଥାଏ - 

“ଏତିକି ମୋର ଅଭିଜ୍ଞତା ହେଲା ‘ମୋର” ବୋଲି ଦୁନିଆରେ କିଛି ନାହିଁ । ମୁଁ କେବଳ 
ମୋର । ବାସ୍‌ । ଆଉ ଯଦି କେବେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରେ, ତେବେ ନାରୀ ମନ ଜୟ କରିବାର 
ରୁଚିନେଇ ଜନ୍ମିବି ।”୯? 

“ଚାହାଣି ଏକ ମ୍ଳାନ ଚନ୍ଦ୍ରର ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରମିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନର ଛନ୍ଦ ପ୍ରକାଶିତ । ଶ୍ରମିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭାବ ଓ ଦୈନ୍ଯ ଗନ୍ଧପୁରୁଷକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରେ । ପରିବେଶର ତିକ୍ତ ମଧୁର ଅଭିଜ୍ଞତା ନାୟକକୁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ବିପ୍ଲବୀ କରି 
ଗଢ଼ିତୋଳେ | ସେହି ଅବସରରେ ଝଡ଼ ହୁଏ । ଝଡ଼ରେ ଗଳପୁରୁଷର ନିଜ ଗ୍ରାମ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବିଭୀଷିକା ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । ନାୟକ ପୁଣି ଶ୍ରମିକ ବସ୍ତିକୁ ଫେରିଆସେ । ଫେରିଆସି ଦେଖେ 
ବସ୍ଥିଲ୍ୀବନର ଏକ ଟଣୀ କ୍ଲିନ ପରିବେଶରେ ଏକମାତ୍ର ଆଶ୍ଵାସନା ଥବା ଚରିତ୍ର ପାର୍ବତୀ 
ସେ ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛି । ଗଜଟିରେ ଅଭାବୀ ଶ୍ରମିକ ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ନାୟକ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବତାର କାରୁଣ୍ୟରେ ସମାପ୍ତି ହୋଇଛି । 
ଗଳ୍ପଟି ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଜୀବନର ଅଭାବ ଅନଟନ ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଆଦର୍ଶ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । 

' ଭଡ଼ାଘର” ଗଳ୍ନରେ ଜୋସେଫ୍‌ - ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ, ଇସାକ ଖାନ୍‌ - ମୁସଲମାନ ଏବଂ 
ନାମହୀନା ନାୟିକା ଇସାକର ଝିଅ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଥାଇ ଯେଉଁ ସମାଜଚିତ୍ର ଗଢ଼ିଉଠେ 
ତାହା ଏକ ଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ରୂପ ସ୍ତଷ୍ଟକରେ । ଗପରେ ସ୍ତ୍ଳିତ ଚରିତ୍ରର ବୋଧୋଦୟ 
ଘଟିଥିଲାବେଳେ ମାନବିକତାର ମୁଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଅଛି । 

ପ୍ରଥମ ପ୍ରଭାତ୍‌' ଗଳ୍ପରେ ପୃଥବୀରେ ଜୀବନ ସଂଚାର ହେବାର ବିବର୍ରନୀ ଚିତ୍ର 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ! ଆଦାମ ଓ ଇଭ୍‌ଙ୍କ ନିଷିଦ୍ଧ ଫଳ ଭକ୍ଷଣର ପରିଣତିରେ ମାନବ 
ସମାଜର ଯେ ବିକାଶ ଘଟିଲା, ଏହି ତତ୍ତଵକୁ ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ ଗଳ୍ନରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ! 
* ତମପାଇଁ ଗପଟିଏ” ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ଓ ପାହାଡ଼ି ମଣିଷର ଜୀବନବୋଧକୁ ଧାରଣ କରିଛି । 
ଆଦିବାସୀ ବସ୍ତିର ଜୀବନଧାରାରୁ ବାହାରି ଛୁଟି କଟାଇବାକୁ ଆସିଥିବା ଯୁବକ ପାଏ - 
ମାଂର ମମତା । ସେଇଠି ଦୂର ସହରରେ ରହୁଥିବା ନାୟିକା ସଂପର୍କରେ ସେ ଜାଣିବାକୁ 
ପାଏ ଯେ- ମା”ର ଚିଠିରୁ ଯୁବକଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣି ତାକୁ ଭେଟ କରିବାକୁ ଆସିବା ଖବର 
ଦେଇଥାଏ ନାୟିକା ମିତା । ନିର୍ବାରିତ ଦିନରେ ନାୟକର ମଉସାଙ୍କ ଅଚାନକ ବଦଳି 
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୩୮୮ Gିଆ ଛୁଦର୫ର ol G aାରା (ଦିଜାA Qo) 


ହୋଇଯିବାରୁ ସେ ମିତାକୁ ଭେଟ ନ କରି ଫେରିଆସେ । ଗପଟିରେ ଅକପଟ ସ୍ବେହ ଓ 
ସେବା ଏବଂ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଖୁବ୍‌ ଅନୁରାଗର କଥା ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ଏକ ସୁସ୍ଥ ରୂପ 
ଦେଖାଏ । 

' ହୋଟେଲ ଅନଧପୂର୍ଣ୍ଣା? ଗୋଟିଏ ଉଦ୍‌ବାସ୍ତୁ ବଙ୍ଗୀୟ ପରିବାରର ପୁନର୍ବାସ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଭିତରେ ସୌଭାଗ୍ୟର ଆଲୋକରେ ଅନ୍ଧାରର କାରୁଣ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ । 'ଭିନ୍ନସ୍ବର? ଗଳ୍ପରେ 
ଅଛି ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ । କ୍ଷୁଧା ଓ ଅଭାବ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଷ୍ଟ୍ରରୁ ଘୁଞ୍ଚନାହିଁ । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ମଣିଷକୁ ତଥାପି ଉପଲସ୍ଧ ହୋଇନାହିଁ । ଥୋକେ ଅୟସ କରୁଥିଲାବେଳେ ଆଉଥୋକେ 
ପେଟ ପାଳିବାକୁ ଅକ୍ଷମ ହୋଇ ଯାତନା ଭୋଗନ୍ତି ¦ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ ପାଳନ ଅବସରରେ 
ଚରିତ୍ରଟି ଭୋକବିକଳରେ ହୋଟେଲରେ ପହଞ୍ଚି ତଡ଼ା ଖାଏ । ସେ ଭାବେ ¬ “ ସାଧୀନତା 
? କାହାର ସ୍ବାଧୀନତା ? ଦେଶର ନା ମଣିଷର .... ଦେଶ ତ କେବେ ପରାଧୀନ ହେଇନି 
କି ହୁଏନା । ସବୁ ଯୁଗରେ ଦାସତ୍ବର ଜୟଗାନ କରି ଆସିଚି ଏଇ ମଣିଷ । ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ମଣିଷର ଆମ୍ମା ସ୍ଵାଧୀନ ହେଇନି ଅନନ୍ତକାଳ ଯାଏ ସେ ପରାଧୀନ । ଭାରତବାସୀ କ'ଣ 
ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲେଣି ୨” 

* ଅପାରଗ” ଗଛରେ ବଦଳି ବାତିଲ କରିବାପାଇଁ ଭବନାଥ ନିଜ ଅଜାଣତରେ 
ପତ୍ନୀର ଇଜତ ବିନିମୟ କରିଅଛି । ସହର ଜୀବନର କ୍ରମବବଵ୍ଧିଷ୍ଣୁ ପାଶବିକତା ଓ ସନ୍୍ାସ 
ଭିତରେ ବିପନ୍ନ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥୁବା ମଣିଷ ତଥାପି ସେହି ସହରକୁ ଆପଣାର ପ୍ରିୟବାସ 
ଭାବୁଛି । ସହରରେ ରହିବାର ଆଗ୍ରହକୁ ପୂରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅରୁନ୍ଧତୀ ଅଧ୍ବକାରୀଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଚରିତ୍ର ହାରିଛି, ମାତ ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ବେଦନାରେ ଦଗ୍ପିଭୁତା ହୋଇଛି ଅରୁନ୍ଧତୀର 
ମନପ୍ରାଣ | ଗଳ୍ଟି ଆମ ସହରୀ ପ୍ରବଣତାକୁ ପରିହାସ କରିଅଛି । ‘ ଶେଷରାତ୍ରିଂ? ଗଳ୍ପରେ 
ବାବାବାଦର ନେପଥ୍ୟ ରହସ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ | ଦୀର୍ଘ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଏହି ଗଳରେ ସଂସାର ବୈରାଗ୍ୟ 
ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଚିଦାନନ୍ଦ ଓ ବିଭୁଦ ଭଳି ମଣିଷଙ୍କୁ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ଭେକ 
ନେବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଛି । ଦୁହେଁ ମାଳବିକା ଓ ସ୍ଵପ୍ନା ନାମ୍ବୀ ନାରୀଙ୍କର ସ୍ଵୃତିର ତର୍ପଣ କରି 
ସନ୍ଧ୍ୟାସୀର ଜୀବନ ଜୀଇଁବାର ଛଳନା ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି । ସଂଯମ ଓ ସାଧନାର ୩୫ ବର୍ଷ 
ପରେ ମଧ୍ଯ ବିଭୁଦ ମାଳବିକାର ସୃତିରୁ ମୁକୁଳି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଅନୁଗତ ଶିଷ୍ଯ ଚିଦାନନ୍ଦ 
ଯେତେବେଳେ ତାହାର ସୃତିର ନାୟିକା ସ୍ଵପ୍ଣାର ଆହ୍ବାନରେ ଆଶ୍ରମ ଛାଡ଼ି ସଂସାରକୁ 
ବାହାରିଯାଇଛି, ସେତେବେଳେ ବିଭୁଦତ୍ତଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ¡ ସେ କହି 
ପକାଇଛନ୍ତି - “ ତମେ ସବୁ ପଇଁତିରିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଆସିଲନି କାହିଁକି ? କାହିଁକି ମାଳବିକାକୁ 
ଏ ବାଟ ବତେଇ ଦେଇଗଲ ନାହିଁ ? ଏଇ ବିରାଟ ନିରୀଶ୍ଵର ରାଜ୍ୟରେ ମିଛିମିଛିକା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ୁଦଣଛର /ର/ ଓ ଧାରା (ଦିଚାଫ Qa) ୩୮୯ 


ଗୋଟାଏ ଛଶ୍ବର ବିଶ୍ବାସକୁ ଜାବୁଡ଼ିଧରି ବଞ୍ଚରହିବା ଯେ କେତେ କଷ୍ଟ ତାହା କ”ଣ ତୂମେ 
ଅନୁମାନ କରିପାରୁନା ! କାଶୀ, ବୂନ୍ଦାବନ, ହିମାଳୟରୁ କୂମାରିକା ଏବଂ ଯୋଗରୁ ପ୍ରାଣାୟାମ 
ଭିତରେ ମୁଁ ମାଳବିକାକୁ ଖୋଜୁଥଲି, ମୋ ଜୀବନକୁ ଖୋଜୁଥିଲି । ମୁଁ ଏମିତି ଗୋଟାଏ 
ଅନ୍ଧାରକୁ ଖୋଜୁଥଲି; ଆଲୋକକୁ ନୂହେଁ । ତମେ ସବୁ କେହି ..... ନ?) 

ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ “ନାହିଁ ନାହିଁର ଜଗତ” । ଗଛଟି ଗୋଟିଏ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ସଭ୍ୟ 
ପରିବାରର କଥା ହେଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ପାରିବାରିକ ଘରୋଇ ଜୀବନରେ ଗ୍ୃହଦେବତାଙ୍କ 
ପୂଜାପାଠ ଓ ଓଷାବ୍ରତର ଅବିଛ୍ଛିନ୍ନ ସଂପର୍କ କଥା କହେ | କହେ ମଧ୍ଯ କର୍ମକୁ ପୁଜା ମଣୁଥୁବା 
ବ୍ୃତ୍ତିଜୀବୀ ଗୃହସ୍ପର ନିଷ୍ଠା ପରାକାଷ୍ଠା କଥା । ସମାନ ଭାବରେ କହେ, ଅବସର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
ପୂଜା-ଉପାସନାରୁ ଶାନ୍ତି ଓ ସୁସ୍ଥି ମିଳୁଥୁବା ଅନୁଭୂତିର କଥା । ଉପଲବ୍ତିର ଏଇ ଚରମ 
କ୍ଷଣରେ କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଭେଟି ବସିବ ପତ୍ନୀର ମୂତ୍ୟୁ ପରେ ପୁତ୍ରର ଅସୁସ୍ଥତା । ଲେଖକ ପାଠକ 
ଉପରେ ଛାଡ଼ିଦେଇଛନ୍ତି ଜୀବନରେ ପୂଜାପାଠ ଓ ଠାକୁର ଆଶ୍ରୟ ସତରେ କେତେ 
ଭରସାଦାୟୀ ? କାରୁଣ୍ୟର ସମ୍ଭାବନା ଭିତରେ ପାଠକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଲେଖକ ଗଛ ଚମକ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି 

“ ଶବ” ଗଳ୍ପରେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ବିବାହ ବିଡ଼ମ୍ବନା ଓ ନାରୀର ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳତା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଅନ୍ତଃକରଣରେ ସ୍ବାମୀ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଓ ଅଳ୍ପଦିନର ପ୍ରେମର ସ୍ତିକୁ ଅଧକ କରି 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଜୀବନରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଛନ୍ଦପତନ ପର୍ବ 
ଯେ ସପ୍ତମ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଆସିଥବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥିଲା, ଗାଳିକ 
ତହିଁରେ ସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରା ଅନୁରକ୍ତିର ଜୟ ଘଟାଇଛନ୍ତି ' ଶବ” ଗଳ୍ପରେ ! 

ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଦୃହ୍ଦ୍ଟ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା, ଘାଟଣିକ ଆକସ୍ମିକତା ରତ୍ସାକରଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଦିଗ । ତାହାକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରେ ଆଉରି ଅନେକ ଗପ - “ କବନ୍ଧ ', 
ନିର୍ମୁଳି ଲତା” , “ବାଘ ଆସିଥୁଲା', “ ଦ୍ଵିତୀୟ ମୃତ୍ୟୁ”, ' ଘୁଣପୋକ' , “ମୁହଁ”, ‘ତଳପାହାଚର 
ଯୀଶୁ” ଆଦି ଲେଖକଙ୍କ ୧୯୮୦ ପରବର୍ରା ସୃଷ୍ଟି । 

କହିବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଗଳ୍ପ ଶୈଳୀ ଓ ଚେତନାରେ ପରମ୍ପରାମାନ୍ୟତା ଓ ସାମାଜିକ ଅନୁବନ୍ଧନ ପ୍ରୀତି ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହେବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା; ମାତ୍ର ରତ୍ନାକର ସାମାଜିକ ପରିଧ୍ବ ଉଲ୍ଲଂଘୀ ଗପ ଲେଖୂନାହାନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ସେ ଗପର କାହାଣୀଧର୍ମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଘଟଣାଧର୍ମୀ ଓ ଆକସ୍ମିକ ନାଟକୀୟ 
ପରିଣତି ଧାରାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ମୁକ୍ତ ଯୌନାଚାର, ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ନାମରେ 
ମନୋବିକୃତି, ସ୍ଥିତିବାଦ ନାମରେ ସମାଜଶାସ୍ତ ବିରୋଧୀ ଗଳ୍ପ ଲେଖୂନାହାନ୍ତି । 
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୩୯୦ ଓଡିଆ ଛୁଦରଚର &/o/ ଓ eal (ଚା Ql) 


ରତ୍ନାକରଙ୍କ ଗଛର ଏହି ଧାରା ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ “ ତଳ ପାହାଚର ଯୀଶୁ” ଓ 
“ କୀବନ୍ତ ଅନନ୍ତ” ଭଳି ଗଛ ସଂଗ୍ରହରେ ଆଉରି ପରିଛଛନ୍ନ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ପ୍ରଯୁକ୍ତ | ' ଜୀବନ 
ଅନନ୍ତ” ସଂକଳନର ଉପୋଦ୍ଘାତରେ ଲେଖକ ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଛନ୍ତି । ସେହି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ତାଙ୍କ ଗଛ ସମୁଦାୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ - “ ଜୀବନ ଏକ କାନ୍ଭାସ୍‌ 
ଯାହାର ସୀମା ସରହଦ କିଛି ନାହିଁ । ମଣିଷର ଅନୁଭୂତିର ରଙ୍ଗରେ ସେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 
ଆକାଶ, ସମୁଦ୍ର, ଆଉ ଭଶ୍ଵର ଏଭଳି ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ । ଏମାନଙ୍କୁ 
ମାପି ହୁଏନି; ସୀମା ନିର୍ବାରଣ କରିହୁଏନି । × × × ଏ ଗଳଗୁଛ୍ୁରେ ମଣିଷର ଜୀବନ 
ବିଷୟରେ କିଛି ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହକରି ବାଣ୍ଟିବାରେ ପ୍ରୟାସ କରିଛି ।” °? 

* ଜୀବନ ଅନନ୍ତ” ଗଳ୍ପରେ ପୋଲିସ ଦ୍ଵାରା ସଂଦିଗ୍ଧ ଜଣେ କବିର ଅସହାୟତା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସେହି ପରିସ୍ଥିତିରୁ ମୁକୁଳିବାକୁ ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି ସଂପର୍କୀୟ ମିତା ନାନୀ । 
ମହିଳାଙ୍କ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଏବଂ ନିଃସଙ୍ଗ ତାର ଜ୍ବାଳା କବି ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ଏ ଗପରେ 
ସ୍ଵାମୀ ନାମକ ପୁରୁଷର ଅହମିକା, ଇର୍ଷା ଓ ହିଂସା ନାରୀଜୀବନରେ ଆଣୁଥବା ଦୁଃସ୍ପିତିକୁ 
ସୁଚାଏ | ଗୋଟିଏ ଦେହ ଦାହର କଥା ସମ୍ଭାବିତ କରାଇ ଗାଳିକ ଚମକ୍କାର ମୋଡ଼ ଦେଇଛନ୍ତି 
- ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପଳେ ଯେଉଁଠି ନାୟିକା କହେ - “ସାରାରାତି ପାଖରେ ରହି ତ ତୁମେ ସେ 
କବିତାକୁ ପଢ଼ି ପାରିଲ ନାହିଁ କି ବୁଝିପାରିଲ ନାହିଁ ! ତୁମେ ବି ଏକ ଆବେଗପ୍ରବଣହୀନ 
କବି । ତୁମେ ଅକ୍ଷରର ବିନ୍ଧାଣି; ହୃଦୟର ନୁହଁ ।” 

ଗଛରସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଚମଜ୍ରାର ହୋଇଥୁଲେ ବି ଉଭୟଙ୍କ ସଂଯମର ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ 
ଗଳ୍ପଟିକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ କରାଏ । 

କ୍ଷମତା, ପଦବୀ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ଜନପ୍ରିୟତାର ଶିଖରରେ ଥାଇ ଜଣେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ଅନ୍ତର ଭିତରେ କୈଶୋରର ଏକ ତ୍ରୁଟିକୁ ସ୍ମରଣ କରିବା ଘଟିଛି ¬  ଆସନୁନି ଆଉଥରେ! 
ଗଳନରେ | ଗଳଛ୍ଟି ଗୋଟିଏ ଅଭିଜାତ ପରିସରରେ ଜନନେତାଙ୍କର ଚାଲାଖି ଓ କପଟତା 
ଭିତରେ ତଥାପି ସଂଜୀବିତ ଥବା କୈଶୋର ସୃତି ଓ ମାନବିକତାର କଥା ପ୍ରକାଶ କରେ ଓ 
ହେନେରୀଙ୍କ ଶୈଳୀର ଝଲକ ଏ ଗପରେ ଦେଖହୁଏ । 

ଗ୍ରାମ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଏକ ଚମକ୍ରାର ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପ “ ଅଇଛା ବେଳ ଭଲ ନାଇଁ” । 
ଗ୍ରାମରେ ଥବା ବୃଦ୍ଧ ଦଞ୍ପତି ସହରରେ ଥବା ପୁଅକୁ ଭେଟିବାକୁ ବାହାରିଥାନ୍ତି। ସହରରେ 
ସରକାରୀ ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଗାଡ଼ି ଘୋଡ଼ା ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥାଏ | ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ଘରୁ 
ବାହାରି ବସ୍‌ ଅପେକ୍ଷାରେ ରାସ୍ତା କଡ଼ରେ ବସିଥାନ୍ତି । କଥାପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୁଅ ବିଜୁ ଏହି 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମାତି ଯାଇଥ୍‌ବାର ଆଶଙ୍କା ଦୁହିଁଙ୍କୁ କବଳିତ କରିଛି । ବନ୍ଦ ବିଫଳ ହୋଇଥବା 
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GPିଆ/ Fora dal G alla! (God n/a) ୩୯୧ 


ଓ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦମନ ହୋଇଥୁବା ଘୋଷଣୀ କରି ସରକାରୀ ଗାଡ଼ିଟିଏ ସେହି ବାଟେ ଚାଲିଗଲା । 
ସେ ଦୁହିଁଙ୍କଠାରେ କଟକ ଯିବାର ଆଶା ସଂଚାରିତ ହେଲା; କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଧାର ଓ ବିଳ୍ିତ 
ରାତ୍ରିରେ ବିଜୁର ବସା ଖୋଜିପାଇବା ଆଶଙ୍କାରେ ଯାତ୍ରା ବାତିଲ କରିବାକୁ ମନସ୍ଥ କଲେ । 
ଏହି ସମୟରେ ଆଉ ଏକ ଗାଡ଼ି ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚୁଥଲା । ଗାଡ଼ିରୁ ଶୁଭୁଥିଲା “ବିଜୁ ବାବୁ 
ଜିନ୍ଦାବାହୁ' । ବୁଢ଼ୀ ଆଶାକଲା ତା” ପୁଅ ବିଜୁ ତାକୁ ନେବାକୁ ଗାଡ଼ି ଧରି ଆସିଥୁବ | ବୁଢ଼ା 
ବିଜୁର ପାରିବା ପଣିଆକୁ ନାପସନ୍ଦ କରି ବିଜୁବାବୁ କେଉଁ ସରକାରୀ ଲୋକ ହୋଇଥ୍‌ବେ 
.ନ୍ମୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଲା ! ତଥାପି ଗାଡ଼ି ପାଖକୁ ଯାଇ-ଦେଖୁଲା, ଭିତରେ ଫୁଲ ସଜା ହୋଇ 
ଲୋକଟିଏ ଶୋଇଛି | ଭାବିଲା ଏହି ବୋଧେ ବିଜୁବାବୁ । ଯେତେବେଳେ ଭିଡ଼ ଭିତରୁ 
କେହି ଆନନ୍ଦପୁରକୁ ବାଟ ପଚାରିଲା ସେତେବେଳେ ବୂଢ଼ାର ଆଶଙ୍କା ହେଲା ବିଜୁକୁ ନେଇ 
କିଛି ଅଘଟଣ ଘଟି ନାହିଁ ତ ? କେହି ଜଣେ କହିପକାଇଲା - ପୋଲିସ୍‌ ଗୁଳିରେ ବିଜୁ 
ସହିଦ୍‌ ହୋଇଗଲା | ବୂଢ଼ା ଓ ବୁଢ଼ୀ ପୁଅର ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁ ଶୋକରେ ବିମୂଢ଼ ହୋଇଗଲେ | 
ଆଶା ଓ ଆଶାଭଙ୍ଗର ଏହି କରୁଣ କାହାଣୀ ପାଠକର ଚିତ୍ତକୁ ମନ୍ିଦିଏ ! 

ବଳି” ଗଳ୍ରରେ ମାନସିକ ପୂରଣ ପାଇଁ ଶତୁରା ତାର ପ୍ରିୟ ପାଳିତ ବୋଦା 
ମନୁଆକୁ ଖାଉନ୍ଦଙ୍କ ପାଇଁ ସମର୍ପି ଦେଇଛି । ନିତି ମୁଲିଆ ଭାବରେ ଖାଉନ୍ଦଙ୍କୁ ଘରେ କାମ 
କରି ଶତୁରା ନିରୁପାୟ ଭାବେ ତାହା କରିବାକୁ ବସିଛି । ତା'ର ଭୋକଶୋଷ ମରିଯାଇଛି । 
“ ମନୁଆ ହାଣ ମୁହଁକୁ ଯିବ ଏଥୁରେ ତା'ର ଭୋକଶୋଷ ହେବ କେମିତି ?” ଖାଉନ୍ଦଙ୍କ 
ପରିବାର ମନୁଆକୁ ଧରି ଠାକୁରାଣୀ ପାଖକୁ ଚାଲିଯାନ୍ତି । ଶତୁରା ବସି ବସି ଭାବୁଥାଏ । 
ଭାବନାରେ ସେ ଘଟାଏ କେମିତି ଏ ଘଟଣା - “ ଖାଉନ୍ଦଙ୍କ ଗାଡ଼ି ଧକ୍ଟା କରିଛି ଗୋଟିଏ 
ଗଛରେ । ବଡ଼ ଗୁରୁତର ଘଟଣା । ସମସ୍ତେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ । କେବଳ କିଛି ହୋଇନି ସେ 
ଛେଳିଟିର । ସେ କେବଳ ଘଡ଼ିଏ ନିରବ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ତା'ପରେ ସେହି ଗାଡ଼ିପାଖରେ 
ଠିଆହୋଇ ସେ ବୋବାଳି ଛାଡ଼ିଲା । ଗଲା - ଅଇଲା ଲୋକ ଜମା ହୋଇ ଦେଖୁଥିଲେ ଏ 
ଦୃଶ୍ୟ | ସତେଯେମିତି ଛେଳିଟା ଏମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାପାଇଁ ଡାକୁଛି ।” 

ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ସାମାଜିକ ଗଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ଘଟଣାଭୂମି ପ୍ରାୟତଃ ସହର ଏବଂ 
ଚରିତ୍ରଗଣ ଶିକ୍ଷିତ-ସଂଭ୍ରାନ୍ତ“ଯୁବା ଏବଂ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ବିଦ୍ରୋହୀ 
ସେମାନେ ସରକାର ଶାସନକଳ ଏବଂ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ବିଧ୍ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ନିଜ ମନୋଭୂମିରୁ ସମୀକ୍ଷା 
କରନ୍ତି । ଆଶା କରନ୍ତି ଗୋଟିଏ ପରିବ ୍ଭିତ-ପରିଛନ୍ନ ସମାଜର |! ତେଣୁ ସେମାନେ ନାନା 
ମାନସିକ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ଧ ଭୋଗନ୍ତି । କେତେକ ଗଛରେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଭାବରେ ଆପଣାର 
ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରକାଶ କରେ ମାତ୍ର ତାହାକୁ ସାମୁହିକ ସ୍ତନ୍ଦନରେ ପରିଣତ କରାଇପାରେ ନାହିଁ। 
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୩୯୨ Gିଆ ଛgଦରଛର ~/al G alal (କୁଚ Ql) 


ପରିବର୍ଭନର ଆହ୍ଵାନ ଦେବାରେ କିନ୍ତୁ ସୋଚଚାର ରହେ । ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ଏହି 
ଧରଣର ଗଳ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ବା ମାର୍କ୍ଚବାଦୀ ହୁଏ ନାହିଁ, ହୁଏ ସାମାଜିକ ଗଛ । କେତୋଟି 
ଗଳ୍ପରେ କାରଖାନା-ମାଲିକ ଓ ଶ୍ରମିକ ଆନ୍ଦୋଳନ କଥା ମଧ୍ଧ ପ୍ରସଂଗୀଭୂତ; ମାତ୍ର ଗଳ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ହୁଏତ ଜାତିଆଣ । 

ସେହି ସହର ଘଟଣାଭୂମିର ଆଉ କେତେକ ଗଳ ଏକାନ୍ତ ପାରିବାରିକ ! ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ସୁଖ, ଦାମ୍ପତ୍ୟ ବିଘଟନ, ପୁତ୍ରକନ୍ୟା ମୋହ, ପୁତ୍ରବଧୂର ତ୍ୟାଗ-ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ବୟସ୍କ ଦମ୍ପରି 
ପରସ୍ପର ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଛ । ଉଭୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ପରେ ଘଟଣାର 
ଅଭାବିତତା ସହିତ ଚରିତ୍ର ମନୋଦଶାରେ ହିଁ କଥାଭାଗ ନିୟନ୍ତିତ । ଏଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ 
କାହାଣୀଧର୍ମୀ ନୁହେଁ । ଘଟଣାଧର୍ମୀ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଗଳଛ୍ଧଧାରାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 

ସହର ଘଟଣାଭୂମିର ଆଉ କେତେକ ଗଛ ଗ୍ରାମ ପୂଷ୍ଠଭୂମି ଆଶ୍ରିତ । ସେପରି 
ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ହୁଏତ ଗ୍ରାମଜୀବନରୁ ସହରକୁ ଆସିଛି ଓ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ହୋଇଛି କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର 
ସହରବାସୀ; ତାର ପିତାମାତା ଗ୍ରାମରେ ଅଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣ ବ୍ଯବହାର ଓ 
ମନୋଦଶାରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଚେର ଓ ସହର ସଭ୍ୟତାରେ ଡାଳର ବିକାଶ ଘଟିଥିବା 
ବୃକ୍ଷପରି | 

ଚାକିରି ଅନ୍ଷ୍ୁ, ଚାକିରି ବ୍ଯବସ୍ଥିତ ଏବଂ ଚାକିରି ବଞ୍ଚିତ କେତେକ ଚରିତ୍ର 
ଏପରି ଗଛରେ ଉପସ୍ତିତ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କବି-ଲେଖକ-ଶିଳ୍ପୀ-ବକ୍ତା ଏପରି କଳାପ୍ରାଣ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । ନିଜ ପ୍ରତିଭା ପାଇଁ ପ୍ରଶଂସିତ ଅଥଚ ପେଟପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିପାରୁ ନ ଥବା 
ଚରିତ୍ର କଦାଚିତ ଚଇନିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅଛନ୍ତି । ସହର ଘଟଣାଭୂମିର ଗଛ ରାଜ୍ୟର କେତୋଟି 
ଜଣାଶୁଣା ସହର ସହିତ ରାଜ୍ୟ ବାହାର ବିଶେଷକରି କଲିକତା-ଦିଲ୍ଲୀର ନଗର ଜୀବନ 
ସନ୍ଦିତ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଆତଙ୍କବାଦ ଭଳି ଭୟାତୂର ପରିବେଶର କଥା ଅଛି, ଯଦିଓ ଗଛର 
ଆତଙ୍କବାଦୀ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଗଜନାୟକ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କରିଦେଇଛି । 

ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ସାମାଜିକ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ବେଶ୍‌ କେତୋଟିର ଘଟଣାଭୂମି 
ଗ୍ରାମ ହିଁ । ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ଗର ଘଟଣା-ପରିବେଶଂସମସ୍ୟା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର | ଏଥୁରେ 
ଚାଷୀ, ଧୋବା-ଭଣ୍ଡାରି ଆଦି କୌଳିକବୃତ୍ତିର ମଣିଷଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଓ ତାହାର ବିଘଟଣକୁ 
ଚରିତ୍ର ସମ୍ମୁଖନ ହେବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ଅଛି ମଧ୍ଯ ହରିଜନ ଗିରିଜନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଓ 
ଗିରିଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦିବାସୀ ବସ୍ତି-ପଡ଼ାର ପରିବେଶ । ଏଭଳି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଚରିତ୍ର- 
ଉତ୍ସାହୀ ଯୁବକ କିମ୍ବା ଅଭିଜ୍ଞ ବୃଦ୍ଧ ପାରିବାରିକ ଓ ଗ୍ରାମ ସାମାଜିକ ଘଟଣାଭୂମିର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPିଆ ଛୁକରଛର &/ରା ଓ oରା (ଚା Qାଗ) ୩୯୩ 


ଭୂମିକା ଗଳଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟ |! ସରଳ-ନିରୀହ-ଇଶ୍ବରବିଶ୍ବାସୀ ମଣିଷ ଭିତରେ ଭାଗ୍ୟବାଦ- 
ନୀତିବାଦ ପ୍ରତିଫଳିତ । କଦାଚିତ କୌଣସି ଚରିତ୍ର କର୍ମବାଦୀ ଓ ନୂଆଦିଗନ୍ତ ସଂଧାନୀ । 

ଗ୍ରାମୀଣ କୁତୁହଳୀ ନବ ଯୁବାଙ୍କ ପ୍ରେମବୋଧଂ-ବିରହ ଅନୁଭବ-ବିବାହ ସ୍ବପ୍ନ ଓ 
ବୈବାହିକ ଜୀବନର ପ୍ରଶାନ୍ତି କେତେକ ଗଛରେ କଥାପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଅଛି । ବୃତି ଅନ୍ତେଷଣ 
କିମ୍ବା ଜୀବିକା ଅନ୍ତେଷଣରେ ପ୍ରବାସୀ ଚରିତ୍ରର ନଷ୍ଟାଲଜିଆ କିମ୍ବା ଘରବାହୂଡ଼ା ମଧ୍ୟ କେତେକ 
ଗଛର କଥା ହୋଇଅଛି । 

ଗ୍ରାମ ପରିବେଶର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଚରିତ୍ରର ସେହି ପରିବେଶ ପ୍ରତି ସଖୀ ଓ 
ଅନୁରାଗ, ଗ୍ରାମର ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓଷାବ୍ରତର ସାମାନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଗ୍ରାମସଂସ୍କୃତିର ଉଜ୍ୀବନ ଘଟାଏ ! 
ଚରିତ୍ର ଚେତନାରେ ତାହାର ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ 
ରୂପରେଖ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵର ସଂବାହକ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି ! 

ମୋଟ ଉପରେ ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ରତ୍ବାକର ଚଇନିଙ୍କ କଥାସ୍ଵର 
ନୀତିନୈତିକତା ଓ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଅଧକ ଆନତ । କଦାଚିତ୍‌ କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ସୁଧାରିବା 
ପାଇଁ ତା'ର ଅନୈତିକ ଆଚରଣ ଗଳ୍ଧର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଥାଇପାରେ ମଙତ୍ର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ତାହାର ପ୍ରତିରୋଧ ଓ ପ୍ରତିବାଦ ହିଁ କରେ । ଗ୍ରାମ ସଂସ୍କୃତିର କ୍ଷୟମୁଖୀ ଦିଗର ଉଦ୍‌ଭାସ 
କରାଇ ପରମ୍ପରାର ପୁନଃପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉଦ୍ୟମ ରତ୍କାକର ଚଇନିଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ଅଭିମୁଖ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଇଥୁପାଇଁ ରତ୍ଵାକର ଚଇନି ତଥାକଥୂତ ଆଧୁନିକ ଗାନିକ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପ 
ଚେତନାରେ ସମକାଳୀନମାନଙ୍କଠାରୁ ପୃଥକ ଜଣେ ପାଠପ୍ରିୟ କଥାକାର ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି | 

(ଖ) ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ପ 

ଜାତିର ଚେତନାରେ ତାହାର ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟର ଦୂଢ଼ମୁଳ ଛାପ ରହିଥାଏ ପୁରାଣ 
ସାହିତ୍ୟ ଜାତି ଗଠନରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ନେଇଥାଏ ! ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ ତଥା ନିଜ 
ଧରି ମଣିଷର ତଦାନୀନ୍ତନ ଅବସ୍ଥାରୁ ଉତ୍ତୀର୍ ହେବାକୁ ମଣିଷକୁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ । ପୁରାଣର 
ଚରିତ୍ର ମଣିଷଠାରେ ଏକ ଏକ ପ୍ରତୀକ-ପ୍ରତିମାନ ଭାବରେ ଆଦର୍ଶ ଓ ଅନୁକରଣଯୋଗ୍ୟ 
ହୋଇ ରହିଥାଏ ! ପୁରାଣ ଚରିତ୍ର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ମଣିଷ ଆପଣାକୁ ଗଢ଼େ | 

ଷୌରାଣିକ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରଚେତନା ଆଧାରରେ ଉତ୍ତରକାଳରେ ପୃଥକ୍‌ 
ଚାରିତ୍ରିକତା ସୃଷ୍ଟିକରି ତାହାକୁ ନୂତନ ରୂପଦାନ କରୁଥୁବା ସାହିତ୍ୟକୁ ପୌରାଣିକ ସାହିତ୍ୟ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୯୪ ଓଡିଆ ଛୁଜଗଛର ରା G a/ରା (ୁଚାa ala) 


କୂହାଯାଏ । ମୋଟ ଉପରେ ପୁରାଣ କଥାଭାଗ ଓ ଚରିତ ଗୃହୀତ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଲିଖୁତ 
ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିକୁ ପୌରାଣିକ ସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ଗଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ଧ 

ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରଚେତନା ମିଥ୍‌ ପାଲଟି ଯୁଗଯୁଗର ମଣିଷଠାରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଆବେଗ ଓ ଭାବନମୁ୍ରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରୁଥୁବାରୁ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଚେତନାର ସଂସ୍କାର କରି 
ତାହାଠାରେ ଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଭିନ୍ନ ଚେତନା ଆରୋପ କରିପାରିଥୁବା ଗଳ୍ପକୁ ଆଉ ପୌରାଣିକ 
ଗଳ୍ଞ କୁହାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହି ଧରଣର ଗଳ୍ପକୁ କହାଯାଏ ମିଥ୍‌ ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସୀ ଗଳ୍ଥ । 

' ମିଥ୍‌ ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସୀ ଧାରାରେ ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଅବଦାନ ରହିଛି । 
ତାଙ୍କ ଲିଖୂତ ଏହି ଧରଣର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ¬ ତଥାପି ରାବଣ, ମାନଗୋବିନ୍ଦ, ତୁମେ 
କୃଷ୍ଣ ଉପେକ୍ଷିତ ନାୟକ, ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ, ଜଳିଜଳି ଜୟଦ୍ରଥ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ରାମାୟଣର ରାବଣ ଓ ମହାଭାରତର ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, କୃଷ୍ଟ ଏକଲବ୍ଯ, ଜୟଦ୍ରଥ ଏବଂ 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଚିତ୍ରାୟିତ କରାଯାଇଛି । 

* ତଥାପି ରାବଣ” ଗଳ୍ନରେ ରାବଣଙ୍କ ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରଚେତନା ଯେପରି 
ତାଙ୍କ ଦୁର୍ଵ ର୍ଷପଣ, ଅପହରଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର, ଅହଂକାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ତାଙ୍କୁ ଏକ ଖଳନାୟକ 
ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ କରିଅଛି ତାହାର ଏକ ଚମକ୍ରାର ବିପରୀତ ଚାରିତ୍ରିକତା ସୃଷ୍ଟି କରାଇଛନ୍ତି 
ଗାନିକ । ମହାଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ଯେତେବେଳେ ରାବଣ ବ୍ୟତୀତ ଲଙ୍କାପୁରୀରେ ସେନାପତିତ୍ଵ 
କରିବା ପାଇଁ କେହି ବଞ୍ଚନଥୁଲେ ସେହିଦିନର ପୂର୍ବ ରାତ୍ରିରେ ରାବଣ ଲଙ୍କାପୁରୀରେ ଏକାନ୍ତରେ 
ପରିଭ୍ରମଣ କରୁଥୁବା ଗଛର କାଳଭୂମି ହୋଇଅଛି । 

ଗଛରେ ରାବଣଙ୍କ ମନୋଭାବନାରେ ଘଟିଯାଇଥୁବା ଘଟଣାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ରାବଣ ମନୋଭୂୁମିରୁ ପରିସ୍ଥିତିର ବର୍ଣନା, ରାମାୟଣର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଭାବବୋଧଠାରୁ ପୂଥକ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଛି | ଗଛର ରାବଣ-ରାମଚନ୍ଦ୍ରଂବିଭୀଷଣ-ସୁଗ୍ରୀବ ଆଦି ଚରିତ୍ରପ୍ରତି ନିଜର ଧାରଣା 
ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ପାଠକର ମନେହୁଏ, ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କବିଙ୍କ ଅଧ୍ବକ 
ଆନୁକୂଲ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି | ରାବଣଙ୍କୁ ଅଯଥା ଜଣେ ଦୁର୍ମଦ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରାକ୍ଷସ ଭାବରେ କବି 
ଚିତ୍ରିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 

ସଵର୍ଣଲଙ୍କାର ଧ୍ଵଂସ (ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି) ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଗର ରାବଣ ଏକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ମନେ 
କରେନାହିଁ । ବରଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ନିଃସମ୍ବଳ ଯୋଦ୍ଧାର ସମାସ୍କନ୍ଧ ହେବାକୁ ନିଜର 
ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଭୂଲୁଣ୍ଠିତ ହେବାକୁ ସେ ସ୍ଵାଗତ କରିଛନ୍ତି । ଭାବନାରେ କହିଛନ୍ତି ¬ “ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର 
ସଵର୍ଣ୍ଲଙ୍କା ଉଜଜଡ଼ିନଥ୍‌ଲେ ରାବଣ ମାନସିକ ପ୍ରସୁତି ଆଣିପାରିନଥାନ୍ତା ରାମ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ 
କରିବାକୁ । ଯୁଦ୍ଧ ସବୁବେଳେ ସମାସ୍କନ୍ଧଙ୍କ ସହ ହେବା ଉଚିତ । ଜଣେ କାନନଚାରୀ ଦରିଦ୍ର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ କୁଜାର ରା ଓ &/ରା (ଚା ଲାଗ) ୩୯୫ 


ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ଲଙ୍କାର ସମ୍ରାଟ ରାବଣ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥାନ୍ତା କେମିତି ? ଶ୍ରୀରାମର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଆସିବାପାଇଁ ଅନେକ ତ୍ୟାଗ ସହିବାକୁ ପଡ଼ିଲା, ଅନେକ କିଛି ହରେଇବାକୁ ହେଲା।” (୧°? 

ସେହିପରି ଲଙ୍କାର ସବୁ ବୀରମାନଙ୍କର ବୀରଗତି ପ୍ରାପ୍ତି ବ୍ୟାପାରକୁ ଗଛ -ରାବଣ 
ଏପରି ବୁଝିଛନ୍ତି - “ ସେଇଥୂପାଇଁ ତଳପାହାଚକୁ ଓହ୍ଲାଇଆସିବା ଏକ ଇଚ୍ଛାକୃତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । 
ଛୋଟରୁ କ୍ରମଶଃ ବଡ଼ ସେନାପତିମାନଙ୍କୁ ପଠାଇ ଶତ୍ରୁର ବଳ କଳନା କରିବା ଭିତରେ 
ଅନେକ ଝଡ଼ିପଡ଼ିଛନ୍ତି କାଳର କରାଳ ଝଡ଼ରେ !”(୧୭ 

ବିଭୀଷଣ ଓ ସୁଗ୍ରୀବ ପରି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ରାବଣର ଧାରଣା ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପରେ 
ଅଭିନବ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଆଦର୍ଶ ଓ ସତ୍ୟର ଦ୍ଵାହି ଦେଇ ଯେଉଁମାନେ ପକ୍ଷ ପରିବର୍ଭନ 
କରନ୍ତି ସେମାନେ କୌଣସି କାଳରେ କୌଣସି ଦେଶର ଶୁଭଙ୍କର ଚରିତ୍ର ନୂହନ୍ତି । ସେଇମାନଙ୍କ 
ପଛେ ପଛେ ଧାଇଁଥାଏ କଳଙ୍କିତ ଇତିହାସ, ଅକାଳ ମଡ଼କ ଓ ଧ୍ଂସର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ରୂପ । 
କିସ୍କିନ୍ଧ୍ା ହତଶ୍ରୀ ହେଲା ତାରା ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଘରର ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ କରିନପାରି ପରକୁ 
ଡାକିଆଣିଥବା ସୁଗ୍ରୀବ ପାଇଁ । ସୁନାଲଙ୍କା ଚୂନା ହେଉଛି ସୀତା ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଗୃହଭେଦ 
ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ହତଲକ୍ଷ୍ମା ବିଭୀଷଣ ପାଇଁ | × × × ଗୋଟାଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ 
ପାଇଁ ଶତ୍ରୁ ସାଜିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ସୁବିଧାବାଦର ସୁଯୋଗ ନେଇ ମିତ୍ର ସାଜିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୟଙ୍କର |!” *? ରାବଣଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ପାଠକକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ ! 

ଯୁଦ୍ଧଦିନ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଗହତର ରାବଣ ଯାହା କହେ ତାହା ପାଠକ ପେଷିତ 
ରାବଣଂଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଧାରଣାକୁ ଦ୍ବିଧାରେ ପକାଏ । ମନେହୁଏ ରାବଣର କଥା ହିଁ ସତ୍ୟ- 
ବାସ୍ତବ-ଉଚିତ | “ ରାମ ! ଅବଶେଷରେ ଲଙ୍କପତି ରାବଣକୁ ତୁମ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ 
ଆସିବାକୁ ହେଲା | ଭାବିଥିଲି ତୁମେ ନିଜେ ଯାଇ ବାକ୍ଯୁଦ୍ଧରେ ମୋତେ ପରାସ୍ତ କରି ତୁମେ 
ତୁମର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଦାବି ହାସଲ କରିବ । ମାତ୍ର ଦୁଇଜଣ ଦୁଷ୍ଟ ବଚସ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ରାବଣ 
ନିକଟକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ୁ କରାଇ ପଠାଇ ତୁମେ ତିକ୍ତତା ବଢ଼ାଇଲ ସିନା କିଛି ସମାଧାନ କରିପାରିଲ 
ନାହିଁ । ସୁଳବୁଦି ଜନ ବାହୁବଳ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି । ରାବଣର ଦୃଷ୍ଟିରେ ତୁମେ 
ତାଂ ଠାରୁ ଉର୍ଶ୍ବକୁ ଯାଇପାରି ନାହଁ ।” 

ମିଥ୍‌ ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସୀ ଗଛ ଭାବରେ “ ତଥାପି ରାବଣ” ମିଥୀୟ ରାବଣର କାୟାକଳ୍ପ 
ପାଲଟାଇ ପାରିଥିବା ପ୍ରମାଣିତ ! ଏଣୁ ଏ ଗଜ୍ଚରେ ରାମଚରାବଣ ଯୁଦ୍ଧର ଠିକ୍‌ ଆରମ୍ଭ 
ମୁହୂର୍ଭରେ ରାମଙ୍କ ସେନା ଦେଖୁ ବିସ୍ପିତ ଓ ଚମନ୍ତ ହୁଅନ୍ତି - ପାଠକ ମଧ୍ଯ ଏପରି ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ଆଗ୍ରାହ୍ୟ କରିପାରେ ନାହିଁ - ରାବଣ ରାମଙ୍କ ସମାସ୍ପନ୍ଧ ହେବାକୁ ରଥ ତ୍ୟାଗକରି ଭୂମିରେ 
ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି | ରାମ ସହାସ୍ୟ ବଦନରେ ରାବଣ ସମ୍ମୁଖରେ ଠିଆହୋଇ ଧନୁ ଟଙ୍କାରିଲେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୯୬ “< Gିଆ goara dol G dla (Pod Qa) 


ଓ ତତ୍ପରେ ଧନୁ ସହ କାହା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରଣାମ ଜଣାଇଲେ | ବାନର ଓ ଭଲୁଲକ ବାହିନୀକୁ 
ମନେହେଲା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରାବଣକୁ ହିଁ ପ୍ରଣାମ କଲେକି ? ଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । ଗାଳିକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ ଆଖୁ ପିଛୁଳାକେ ଦୁହିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା ଭୟଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମ | 
ଲୋକେ କହନ୍ତି, ଯୁଦ୍ଧ କାଳରେ ରାମଙ୍କ ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ବିଷାଦ ଓ ରାବଣଙ୍କ ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ 
ଆନନ୍ଦାଶୁ ଭରିରହିଥଲା !” ୪ 

ବସୁତଃ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମିଥ୍‌ ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସୀ ଧାରାର 
ଯେ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଲା ତହିଁରେ “ ତଥାପି ରାବଣ” ଏକ ଚମକ୍ରାର ସଂଯୋଜନ | 

ମିଥ୍‌ ପାଲଟିଥିବା ଆଖ୍ୟାନ ଓ ମିଥ୍‌ ପାଲଟିଥିବା ଚରିତ୍ରର ଭଣ୍ଡାର ଅନ୍ଯ ଏକ 
ମହାକାବ୍ୟ ' ମହାଭାରତ” | ମହାଭାରତର ସହସ୍ତ ସହସ୍ର ଉପାଖ୍ୟାନରେ ଅଛି ସମୟ- 
ପରିସ୍ପିତି-ଘଟଣାର ଅପରିମେୟ ବାସ୍ତବତା | ତାହାହିଁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇ ଜନସମାଜରେ 
ରଢ଼ି, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ସଦୂକ୍ତିୟ ସୂପଦେଶ ରୂପରେ କାଳକାଳ ଧରି ଜୀବନ ମାନଦଣ୍ଡ 
ହୋଇ ରହିଆସିଛି । ମହାଭାରତର ମିଥ୍‌କୁ ଭାଙ୍ଗି ନୂଆ ମିଥ୍‌ ଗଢ଼ିବାରେ ଓଡ଼ିଆ. ଗଛରେ 
ଯେତେ ସଫଳ ସର୍ଜନା ରହିଛି ତନ୍ସଧ୍ୟରେ ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ପାଞ୍ଚଟି ଗଛର ସ୍ଥାନ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ। ଶକୂନି ଓ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ଆଧାରିତ ˆ ତୁମେ କୃଷ୍ଣ , ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଚରିତ୍ରଭିରିକ 
' ମାନଗୋବିନ୍ଦ , ଦ୍ରୈପଦୀ ଚରିତ୍ର କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୟଦ୍ରଥ ଚରିତ୍ର ବିଷୟକ ˆ ଜଳି ଜଳି ଜୟଦ୍ରଥ , 
ଏକଲବ୍ୟ ଚରିତ୍ର କୈନ୍ଦ୍ରିକ “ଉପେକ୍ଷିତ ନାୟକ , ଅଭିମନ୍ୟୁ ଚରିତ୍ର ଭିତିକ ‘ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ 
ଆଦି ଗଳ୍ପ ଚଇନିଙ୍କ ମିଥ୍‌ ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସୀ ଗଛସୃଷ୍ଟିର ସାଫଲ୍ୟ ବହନ କରେ । 

“ତୁମେ କୃଷ୍ଣ? ଗଳ୍ନରେ ଭୀଷ୍ପଙ୍କ ପତନ ଓ ଶରଶଯ୍ୟା ଧାରଣର ରାତିଟି ହିଁ ଗଛର 
କଥାଭୂମି । କୃଷ୍ଣ ଭୀଷ୍ପଙ୍କୁ ଏକାନ୍ତରେ ଭେଟି ବର୍ଭମାନର ସଂଘର୍ଷମୁଖର ମୁହୁୂର୍ଭରେ ସେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ସ୍ବେଛାବସର ନିଷ୍ପତ୍ତିର ପ୍ରଶଂସାକରି ତାଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଓ ଅଭିବାଦନ 
ଜଣାଇବାକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ସ୍ଥିତି ବ୍ୟାହତ ହୁଏ ଯୁଦ୍ଧଭୁମିରେ ଆଉଜଣଙ୍କ 
ଉପସ୍ଥିତିରେ । ସେ ଶକୁନି । ଶକୁନି ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆଳାପରେ ଏହି ଦୂଇ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ସ୍ଥାୟୀ 
ମିଥୀୟ ଧାରଣା ଗଳପାଠକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନ ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଶକୁନିଙ୍କ ସଂଳାପରେ 
ସେ ନିଜକୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମାନ ଆଦର୍ଶର ଅନୂସାରୀ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥିବା ପାଠକକୁ ବିସ୍ିତ 
କରେ ! ସଂଳାପଟି ପଢ଼ିଲେ ପାଠକଠାରେ ସଂଜୀବିତ ଶକୁନି ମିଥ୍‌ର ପୁନର୍ନ୍ୟାସ ଘଟେ । 
ଶକୁନି କହନ୍ତି ¬ “କୃଷ୍ଣ ! ତୁମର ମୋର ଭୂମିକା ଏକା । ଆମେ ଦୁହେଁ ଏକା ବ୍ୟକ୍ତି । 
ସାରାଜୀବନ ମୁଁ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଵାଧୀନତା ନିମିତ୍ତ ସଂଗ୍ରାମ କରିଆସିଛି ¬ ନିରନ୍୍ର ବନ୍ଦୀଶୀଳାରେ, 
ନିଷ୍ତୁର ତଥା ଯୌବନ ମଦମତ୍ତ ଶାସକଙ୍କ ମେଳରେ | ଆଉ ତୁମେ - ତୁମେ ଗୋଷ୍ଠୀ 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ପିଲାଦିନୁ ପାଗଳ । ପତିତ ଗୋପାଳ ଜାତି ଉପରେ ନିର ରାଜଶର୍ରିର 
ଅତ୍ୟାଚାରକୁ ତୁମେ ପ୍ରତିରୋଧ କରିଆସିଛ ।” (୧୫ 

ଶେଷରେ ଶକୁନିଙ୍କ ଇଛା ¬ ଗଜପାଠକ ଏହାକୁ ପଢ଼ିଲେ ତା' ଧାରଣାରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ଶକୁନି ମିଥୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଏ | ପୁରାଣକଳ୍ତର ଯେ ଏପରି ଭିନ୍ନ ସମ୍ଭାବନା 
ସମ୍ଭବ ତାହା ତାକୁ ବିସ୍ପିତ କରେ | “ କୃଷ୍ଣ 1 ସମୟର ଚୋରାବାଲିରେ ଯଦି ମୁଁ କେତେବେଳେ 
ହଜିଯାଉଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବ, ତେବେ ଥରଟିଏ ମୋ ପାଖକୁ ଆସିବ । ମଲାବେଳେ ମୁଁ 
ତୁମକୁ ଦେଖୁଲେ ମୋର ଏଇ ରୂପଟା ଭୁଲିଯିବି । ଶୁଣିଛି, ବଜରକୀଟ କୁଆଡ଼େ ଅନ୍ୟ କୀଟକୁ 
ଧରିନେଇ ଭୟ ଦେଖାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ବଳ୍ରକୀଟ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରେ । ତୁମେ ସେତିକିବେଳେ 
ମୋର ଘୋର ଶତ୍ରୁ ହେବ, ପ୍ରବଳ ଭୟ ଦେଖାଇବ, କାଳେ ମୁଁ ତୁମ - ”(*୬? 

ମହାଭାରତର ଏକଲବ୍ୟ ଜାରା ଶବର ଉପାଖ୍ଯାନଟିର ପୂୁନର୍ବିନ୍ୟାସ କରିଛନ୍ତି 
ଗାଳିକ ଚଇନି - “ଉପେକ୍ଷିତ ନାୟକ” ନାମରେ । ନାମକରଣରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଗାଳିକଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ମହାଭାରତ ଯୁଗର ବୀରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାୟକ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ରଖୁ ମଧ୍ଯ 
ପରିସ୍ପିତି ଚାପରେ ଉପେକ୍ଷାର ଶିକାର ହୋଇଛି - ଏକଲବ୍ୟ । ମିଆୀୟ ଏକଲବ୍ଯ ଗୁରୁ 
ଦ୍ରୋଣାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କପଟତାରେ ଆପଣାର ଶସ୍ତଚାଳନା କୁଶଳତା ହରାଇ ବସିଛି । ଜଣେ 
ଧନୁର୍ବିଦ୍ୟା ପ୍ରବୀଣକୁ ଯଦି ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତର ବୃଦ୍ଧାଙ୍ଗୁଳି ହରାଇବାକୁ ହୁଏ ତେବେ ସେ ନିଜ 
ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ଚିରଦିନ ବଞ୍ଚତ ହିଁ ହୁଏ । ଏପରି ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଗୁରୁଦକ୍ଷିଣା ମାଗି 
ଦ୍ରୋଣାଚାର୍ଯ୍ୟ ଚିରକାଳ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପଦର ଅବମାନନା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏକଲବ୍ୟ ଏସବୁ 
ବୁଝେନାହିଁ । ସେ ଗୁରୁ ଦକ୍ଷିଣା ଦେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ଆପଣାକୁ ଗୌରବାନ୍ତିତ ମନେକରିଛି 
। ଚିରକାଳର ଆଦର୍ଶ ଛାତ୍ରର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । ତା'ପାଇଁ ଦ୍ରୋଣାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଦକ୍ଷିଣା ଦାବି ହିଁ ତା'ର ଶିଷ୍ୟତୃର ସ୍ବୀକୃତି 

ଉପେକ୍ଷିତ ନାୟକ” ଗଛରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ ଆଳରେ ଅଭିଜାତବର୍ଗ ଓ ଗିରିଜନ 
ବର୍ଗ ପ୍ରତି ପୋଷିତ ପୁଥକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ନିଜେ ଏକଲବ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କରିଛି | ଦ୍ରୋଣଙ୍କଠାରୁ 
ନାସ୍ତିବାଣୀ ଓ ଅଭିଜାତ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଆଦିଙ୍କଠାରୁ ଉପହାସ ଶୁଣି ବ୍ଯର୍ଥକାମ ଏକଲବ୍ୟ 
ପଲ୍ଲୀକୁ ଫେରି ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୁରୁ ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇନାହିଁ । ମନୋବାକ୍ୟରେ ଥରେ ଗୁରୁପଦରେ 
ବରଣ କରିଥିବା ବ୍ୟାନ୍ତିଙ୍କୁ ସେହି ସ୍ଥାନରୁ ହଟାଇଦେବାକୁ ସେ ଇଚ୍ଛା କରିପାରେ ନାହିଁ । 

ଗଳର ପରିଣତିରେ ଏକଲବ୍ଯର ଆଙ୍ଗୁଠି ଦାନ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ କରି 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ । ତାହାହିଁ ଗଜଟଟିକୁ ପୌରାଣିକ ଦେହଳୀରୁ ମୁଲ୍ତକରି ଏକ ମିଥ୍‌ 
ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସୀ ଗ୍ତରେ ପରିଣତ କରେ । “ ଆଗାମୀ ଯୁଗର ଅନେକ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ପାଇଁ ସେ 
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୩୯୮ Gl Fora alo G ala (old QI) 


ବଳିଦାନ ଦେବାକୁ ଉଭା ହେଇଛି ଏ ଜଗତ ସାମ୍ବାରେ । ଗୋଟାଏ ନୂତନ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ 
ସେ ଦ୍ବୋଣାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଯୁପକାଠରେ ପଶିବାପାଇଁ ଠିଆହୋଇଛି ଦର୍ପୀୟାନ ହୋଇ। ” (୧୬ 

ସେହିପରି ମହାଭାରତରେ ବାଳବୀର ଅଭିମନ୍ଯୟୁଙ୍କ ମିଥୀୟ ପରିଣତିକୁ 
 ଉତ୍ତରପୁରୁଷ” ଗଛରେ ପୂୁନର୍ବିନ୍ୟାସ କରାଯାଇଛି । ବରଂ ଅଭିମନ୍ଧ୍ୁଙ୍କ ଚେତନାରେ 
ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧକୁ ନେଇ କୃଷ୍ଣ ଅର୍ଜୁନ ଭୀମ ଚଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ଯେପରି ଭାବଭାବନା ଓ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ । ଏହି ଗଳ୍ନରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ମହାଭାରତ 
ଯୁଦ୍ଧକୁ ଅହଂର ଲଢ଼େଇ”, ' କୃଷ୍ଣଙ୍କ କୂଟୀଳତାର ପରିଣତି” କହିବା ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ 
କନିଷ୍ଠମାନଙ୍କ ମତ ନ ଲୋଡ଼ିବାକୁ ଅବିମୂଶ୍ୟଯକାରିତା ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛି । ଏପରିକି 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠତାତ ଭୀମସେନଙ୍କୁ କହିଛି - “ ହେଲେ ମୋର ଗୋଟାଏ ସର୍ଭର, ମୁଁ ଯଦି ଏ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ମୁତ୍ୟୁବରଣ କରେ ତେବେ ତାହା ହେବ ମୋ ପାଇଁ ଶ୍ରେୟସ୍କର, କିନୁ ଯଦି ଜିତାପଟ ଆଣେ 
ତେବେ ମୋର ପ୍ରଥମ କାମ ହେବ, କୃଷ୍ଣ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ହତ୍ୟାକରିବା !” (°? ‘ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ! 
ଗଛରେ ମିଥ୍‌ ଚରିତ୍ରର ବିପରୀତ ରୂପ ଆମେ ଦେଖୁ । ହୁଏତ ପାଠକ ଏହି ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଅଭିମନ୍ନ୍ୟଙ୍କୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିନପାରେ । ମାତ୍ର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ମିଥ୍‌ ପୁନର୍ବିନ୍ଯାସୀ 
ଗଛ ଧାରାରେ ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ଏହି ଗଳ୍ପ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନ ଦାବି କରିବ । 

ଚଇନିଙ୍କ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ଆଉ ଏକ ଗଳ “ଜଳି ଜଳି ଜୟଦ୍ରଥ“ । ମିଥ୍‌୍ର ଜୟଦ୍ରଥ 
ଦ୍ୌପଦୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ । କାମ୍ଯକ ବନରେ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ଅପହରଣ କରିବାର ଉଦ୍ଯମ 
କରି ସେ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛି । ଭଗ୍ନୀପତି ଭାବରେ ତାକୁ ପ୍ରାଣରେ ନମାରି 
ଦ୍ୌପଦୀଙ୍କ ବିଚାର ଉପରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଭବିଷ୍ଯତ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । ଦୌପଦୀ 
ତାଙ୍କୁ ମୁକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଅନୁଗ୍ଧହୀତ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର ଗ୍ଲାନିକୁ ବହି ବହି 
ଜୟଦ୍ରଥ ଆମରଣ ତିଳ ତିଳ ଜଳିଛନ୍ତି । ଗଛଟି ଏହି ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗରେ ଏକ ଆଧୁନିକ 
ସର୍ଜ୍ଚନା; ମାତ୍ର ଚରିତ୍ରଚେତନାରେ କୌଣସି ବ୍ୟତିକ୍ରମ କି ନବାୟନ ଘଟିନାହିଁ । ଏଣୁ 
ଏହାକୁ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ଗଛ ବା ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ପ କହିବା | ମିଥ୍‌ ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସୀ ଗଳ୍ପ କହିବା ନାହିଁ । 

ମୋଟ ଉପରେ ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ବହୁଭାଗ 
ମିଥ୍ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସୀ ଧାରାର ଏକଏକ ଶଚ୍ତିମାନ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇପାରିଛି । ଅଛ କେତୋଟି 
ପୌରାଣିକ ଗଛ ଭାବରେ ପୁରାଣର କଥା-ପ୍ରସଙ୍ଗ-ଚରିତ୍ର ଚେତନାକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିଛି । 
ତେବେ ଗାଳିକଙ୍କ ଭାଷାଶୈଳୀ ଓ ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକଠାରେ 
କାବ୍ୟବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଓ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କରି ସ୍ଥାପନା କରିପାରିଛି ! 
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ଓଡ଼ିଆ ଦୂରର ଧର ଓ 2a/ରା (ଦୂଚାମ Qa) ୩୯୯ 
ନିଶ୍ପର୍ଷ : 

୧ । ରତ୍ନାକର ଚଇନି ଉଭୟ ସାମାଜିକ ଓ ପୌରାଣିକ ଗଛ ଲେଖଛନ୍ତି । 

୨ । ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ଗ୍ରାମ, ସହର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ମାନବିକତାର ଉଦାହରଣ 
ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଅନେକ ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କ ମନୋଦଶା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଅଛି ! 

୩ । ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପୁରାଣ କାହାଣୀର ପୁନର୍ବିନ୍ଯାସ ସହିତ ଚରିତ୍ର 
ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଅଛି । 

୪ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବଳତା ସମୟରେ ରତ୍ନାକର ଚଇନି 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପ ଚେତନାର ଆବାହକ ଥିଲେ ତାହା ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ 


ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । (୯? 
ଉଦ୍ଧୂତି ସୂଚୀ : 

୧ । ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ସାହିତ୍ୟର ସୂଚୀପତ୍ର ନାଲନ୍ଦା, ବିନୋଦବିହାରୀହ କଟକ - 
୧୯୯୨, ପୃ. ୮୫ 

୨ | ରତ୍ନାକର ଚଇନି, ଗପର କଥା, “ ଗପ”, ସନ୍ତୋଷ ପବ୍ଳିକେଶନ୍ଵ, ସୂତାହାଟ, କଟକ, 
୧୯୭୫ 

୩ । ‘ଅବସର , “ଗପ”, ସନ୍ତୋଷ ପବ୍ଟିକେଶନ୍ଟ, ସୂତାହାଟ, କଟକ, ୧୯୭୫, 
ପୃ. ୧୯ 

୪ । “ସମୁଦ୍ରର ମନଂ , “ ଗପ”, ସନ୍ତୋଷ ପବ୍ଟିକେଶନ୍୍‌, ସୂତାହାଟ, କଟକ, ୧୯୭୫, 
ପ୍ର ୪୮ 

୫ ।! 'ଭିନ୍ନସ୍ଵର”, “କହ ଲଳିତା” ବୁକ୍‌ ଆଣ୍ଡ ବୁକ୍ଟ ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ ୧୯୭୪, 
ପପ ୨୨ 

୬ | “ଶେଷ ରାତ୍ରି ', “ ତଥାପି ରାବଣ” , ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିକେଶନ୍ତ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, 
୧୯୮୬, ପୃ. ୫୩ 

୭ | ରତ୍ନାକର ଚଇନି,  ଆଉପଦେ କଥା”, “ ଜୀବନ ଅନନ୍ତ”, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ, କଟକ, ୨୦୦୦ 

୮ । “ଜୀବନ ଅନନ୍ତ”, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ୨୦୦୦, 
ପୃ ୧୫ 

୯ । “ବଳି”, “ ଜୀବନ ଅନନ୍ତ", ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, ୨୦୦୦, 
ପୃ ୭୯ 
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୪୦୦ 


GG gore dlal G allal (Gold Qs) 


୧୦ 


୧୧ 


୨ 


୧୩ 


୧୪ 


୧୫ 


୧୬ 


୧୭ 


୧୮ 


୧୯ 


! 
l 
| 
| 
| 


ତଥାପି ରାବଣ, “ତଥାପି ରାବଣ”, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, 
୧୯୮୬, ପମ ୪ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ ୪ 

ତତ୍ରୈବ, ପଟ ୬ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୧୩ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୧୪ 

“ତୁମେ କୃଷ୍ଣ, “ ତଥାପି ରାବଣ” , ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, 
୧୯୮୬, ପୁ. ୩୪ 

“ଚୁମେ କୃଷ୍ଣ, “ ତଥାପି ରାବଣ”, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ, 
୧୯୮୬, ପୁ. ୩୫ 

“ଉପେକ୍ଷିତ ନାୟକ’ , “ ଅସମାପ୍ତ ରତ୍ନାକର” , ଏସ୍‌.ବି. ପବ୍ିକେଶନ୍‌, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, 
କଟକ, ୧୯୯୨, ପୃ. ୧୦ 

' ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ” , “ ଅସମାପ୍ତ ରତ୍ନାକର” , ଏସ୍‌.ବି. ପବ୍ିକେଶନ୍‌, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, 
କଟକ, ୧୯୯୨, ପୃ. ୧୭ 

ପରିଡ଼ା ପ୍ରକାଶ କୁମାର, ରତ୍ଵର ଆକର ରତ୍ନାକର, ବିଜୟିନୀ ପବିକେଶନ୍‌, କଟକ, 
୨୦୨୦, ପୁ. ୧୭୬ 


HW 
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ଓଡିଆ କୁଦରଳର ଧରା ଓ ଧାରା (କିଆ Qo) ୪୦୧ 


ଗାଳ୍ଲଵିକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 


ଠ ଡକ୍ଟର ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ପ୍ରଭା ସାହୁ 


ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ଗଳ ବିଭାଗଟି ବେଶ୍‌ ସମ୍ପଦ୍ଧ। ଉତ୍ତର- 
ଷାଠିଏ କାଳରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗବ ରଚନାରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ବିପୁଳ ଆବେଗ ଓ ନିରନ୍ତର 
ସାଧନା ଏକାନ୍ତ ସ୍କରଣୀୟ , ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ଗାଳିକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୂମାର ତ୍ରିପାଠୀ ( ୧୯ ୪୫) 
ଅନ୍ୟତମ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ ' ଗୋଟିଏ ଅସଲ କଥା' ୧୯୬୪ ମସିହାରେ “କଳନା” 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା। ଏହି ଗଳ୍ପଟି ଲେଖିଲାବେଳେ ସେ ଥିଲେ ମାତ୍ର ୧୯ 
ବର୍ଷର ଯୁବକ । ଜଣେ ଯୁବକ ପ୍ରାଣରେ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନୂଆ ରାସ୍ତାରେ ନେବାର 
ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପରୁ ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥିଲା ପାରମ୍ପରିକ ଗଳ୍ପ ରଚନାର ଧାରାରେ 
ଏ ଥଲା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ | ୧୯୬୯ ମସିହା ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସରେ “ଝଙ୍କାର ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
' ପିଲାଟିଏ” ଗଳ ତାଙ୍କୁ ନୂତନ ଗଳ୍ଧଧାରାରେ ଜଣେ ସଫଳ ଗାଳିକ ଭାବେ ପରିଚିତ 
କରାଇଥିଲା, ଯାହା ଥିଲା ଏକ ଆଭାସ ଗଳ୍ପ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ 
ଆୟତନ? ୧୯୬ ୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା! 

ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗହରେ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅନ୍ଧାରୀମନର 
ରହସ୍ୟ, ପ୍ରେମଭାବନାର ବିବିଧତା, କଯୌନଜୀବନର ଉଭଟତା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର 
ପ୍ରତିକୂଳତା,ସହରୀ ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା, ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଅନ୍େଷା, ସର୍ବୋପରି ମଣିଷ ପ୍ରତି ପ୍ରଚୁର 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ପରିଲକ୍ଷିତ। ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନକୁ ପ୍ରାଣଭରି ଭଲ ପାଉଥିବା ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର 
ଶିଳ୍ପୀର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରହିଛି। ଅତିକଥନ, କପୋଳକଳିତ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପାଠକକୁ ବାନ୍ଧି 
ରଖ୍ବାର ପ୍ରୟାସ କରିନାହାନ୍ତି, ବରଂ ବାସ୍ତବରେ ସେ ଯାହା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା 
ଜୀବନରେ ଦେଖାଯିବାର ସମ୍ଭାବନା, ତାକୁ ହିଁ ଆଧାର କରି ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଗର ଚିତ୍ର 
ଓ ଚରିତ | ଗଜ୍ରେ ମନସ୍ଥାତ୍ତିକ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଚିନ୍ତନ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ 
ସେ ଜଣେ ସଫଳ ଗାଳିକ | ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ସେ ନିଜେ ହିଁ ନାୟକ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଭାବବସ୍ୁୁକୁ 
ଏହିପରି ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା:- (କ) ସ୍ିତିବାଦୀ ଗଛ (ଖ) ପ୍ରେମମୂଳକ 
ଗଳ୍ପ ଓ ମୌନଧର୍ମୀ ଗଛ (ଗ) ମନସ୍ତାର୍ତଵିକ ଗଛ (ଘ), ସମାଜ, ରାଜନୀତି, ସାହିତ୍ୟ ଓ 
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୪୦୨ GP Foara dal G Alla! (Pola Ala) 


ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟ ଆଧାରିତ ଗଳ (ଡ) ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଗଛ (ଚ) ଆବେଗ ପ୍ରଧାନ ଗଳ (ଛ) 

ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୁଳକ ଗଳ୍ପ (ଜ) ମାନବେତର ଗଳ୍ପ (ଝ) ଦାର୍ଶନିକ ଗଳ 
(8) ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଗଛ (ଟ) ଆଭାସ ଗଳ ଓ ଅଣୁଗଳ | 
(କ) ସିତିବାଦୀ ଗଛ- 

ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚେତନାରେ ମଣିଷର ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ଏହି 

ଦର୍ଶନ ଜୀବନର ଅର୍ଥଶୁନ୍ୟତାକୁ ସୂଚାଇ ଦିଏ। ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଏକାକୀତ୍ବକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 

ଦିଏ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ନିଜ ପାଇଁ ନିଜେ ଏକ ବିଶ୍ବ । ମନୁଷ୍ୟ ସହିତ ମନୁଷ୍ୟର ସମ୍ପର୍କର 

ସାର୍ଥକତାକୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ, ଜୀବନରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ 

ସଂଘୀତକୁ ସେ ବଦଳାଇବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ସେ ଇଚ୍ଛାର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 


ଦିଏ । ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ “Man is every where followed by the breath of 


death.Existentialism is sure that man unable to change the world,but 
it is necessary to act in order to realise the freedom of will an not feal 
a slave to the drudgely of davil life.” (Yare Brove-Aesthetics-p 2/9) 


ଗାଳିକ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ମନସ୍ତତ୍ତ ଦେଇ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚେତନାର ଗଭୀର ସ୍ଵରୂପକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗଳ ସଙ୍କଳନର ନାମ “ ସ୍ବୟଂ ମୁଁ ନିଜେ' । ଏହି 
ନାମକରଣ ତାଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାର ଗଭୀର ଅବବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ ¦ ନିମ୍ନରେ 
ଗାଜିକଙ୍କ କେତୋଟି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଗନ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା। 

୧. ପୋଖରୀ - ଏହା ଏକ ସ୍ପମିତିବାଦୀ ଗଛ । ଗଳନାୟକ ସତୁ ଏକ ସରଳ 
ନିରୀହ ଗାଉଁଲି ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ କିପରି ନିଜର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରିବା ପାଇଁ 
ଚୋରି କରିଛି; ସେହି ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସତୁ ପାଇଁ ସାଧୁତା ଅପେକ୍ଷା ସୁଖରେ ରହିବାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ବଡ଼ | ମଣିଷ କିପରି ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ି ତା'ର ଚରିତ୍ରକୁ. ବଦଳାଏ, ତା'ର କଳାମୂକ 
ଚିତ୍ର ରହିଛି ଗଳ୍ପଟିରେ | 

୨. ଫିଡ଼ିଂ ବଟଲ - ଗଳ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଭଦ୍ରମହିଳା ଜଣକ ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ 
ନେଇ ପୁରୀ ସହରରକୁ ଆସିଥିଲେ; କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟମାନେ ସମୁଦ୍ରରେ ବୁଡ଼ିଯିବା ପରେ ସେ 
ଗାଁକୁ ଫେରିନାହାନ୍ତି, ପୁରୀରେ ଦେହ ବ୍ୟବସାୟ କରି ନିଜକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛନ୍ତି ପତ୍ନୀର 
ଆଦର୍ଶ ଅପେକ୍ଷା ବଞ୍ଚିବା ହିଁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟକଥା | 

୩. ଆର୍କିଓଲଜିଷ୍ଟ - ଏହି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଗଳ୍ଟଟିର ନାୟକ ଜଣେ ଆର୍କ ଲୋକିଷ୍ଟ | 
ସେ ଦିନେ ତାଙ୍କ ପରିବାରର ବିୟୋଗ ବିଷୟକ ଭାବନାରେ ଉଦାସ ଥିବାବେଳେ ହଠାତ୍‌ 
ଖଣି ମେନେଜର୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଫୋନ ପାଇଛନ୍ତି ଯେ ଖଣି ଭିତରୁ ପୁରୁଣା ଗହଣା, ଟଙ୍କା, ତମ୍ବାପାତ୍ର 
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ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଳର ଧରା ଓ ଧାରା (କିଚି ଲା) ୪୦୩ 


ଓ ଭଗବାନ ବୁଦ୍ଧଙ୍କର ମୂର୍ଭି ବାହାରିଛି। ସେ ଖଣି ନିକଟକୁ ଯିବାପାଇଁ ଏତେ ବ୍ୟଗ୍ରହୋଇ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଯେ ପତ୍ନୀ ନିହାରକୁ ମଧ୍ଯ ସେଥିରେ ଅଂଶୀଦାର କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଭାବିଛନ୍ତି 
ଏଥର ସେ ଯାହା ହେବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି ତହିଁରେ ଅନ୍ୟ କାହାର ଭାଗ ନାହିଁ। 

୪. ନିକ ବିଷୟରେ - ନିଜ ବିଷୟରେ ଗଳ୍ନଟି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ 
ଅସହାୟତା ଓ ଏକାକୀତ୍ଵକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ । ଏହି ଗଛରେ ଲେଖକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ 
ସର୍ବସ୍ଵ ଥାଇ ସହର ଭିତରେ ରହି ବନ୍ଧୁତ୍ଵର ଗହଳି ଭିତରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷଟି କିପରି 
ଏକାକୀ | ସେ କାହାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୂ ନାରାଜ 

୫. ଘରକୁ ଫେରୁ ଫେରୁ - ସଙ୍ଗୀତ କଳାପରିଷଦରୁ ଘରକୁ ଫେରୁ ଫେରୁ 
ଗାଳିକ ଯେଉଁସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଭାବନା ଦେଇ ଗତି କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ନିଖୁଣ ବର୍ଣନା ରହିଛି 
ଗଳ୍ପରେ | ସହରର ବିରାଟ ଜନତାର ଚଳଣି ଦେଖ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି- “ ମୋ ଆଗରେ 
ମାଳମାଳ ମୁଣ୍ଡ । ବିରାଟ ଜନତା । ଦିଅ ଦିଅ ¦ ଏ ରାସ୍ତାରେ ଟାଲୁଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ 
ଜଣେ ଜଣେ ଦୋଷୀ । ଏଣୁ କେହି କାହାରିକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେଇପାରୁନାହାଁନ୍ତି। ସମସ୍ତେ ଖାଲି 
କଥାରେ ମାତିଛନ୍ତି। ସବୁ ସ୍ଵାର୍ଥ ପର ଲୋକ କେବଳ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତାରେ ବ୍ଯସ୍ତ 
ଜୀଇଁବା କିପରି ? ନିଜକୁ ଜୀଆଁଇ ରଖିବା କିପରି ? (ଘରକୁ ଫେରୁ ଫେରୁ-ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର 
ତ୍ରିପାଠୀ-ପ୍ଧଓ ୧୮୧) 

(ଖ) ମାନବେତର ଗଳ୍ପ 

ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଶସ୍ତ ପରିସରରେ ମଣିଷ ଯେତିକି ଅଧିକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରେ ମାନବେତର ଜୀବମାନେ ମଧ୍ଯ ସମପରିମାଣରେ ଅଧିକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରନ୍ତି । ବାଗେଇ 
ବନେଇ କଥା କହିପାରୁଥିବା ମନୁଷ୍ୟଠାରୁ କଥା କହିପାରୁ ନ ଥିବା ମାନବେତର ଜୀବର 
ମନୋଭାବନାକୁ ନେଇ ବିଶ୍ଵରେ ସାହିତ୍ୟର ଅଭାବ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ବିଲେଇ,ଗାଶ, ମାଙ୍କଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ରହିଛି। 
ଏଠାରେ ଆମର ଗାଳଛିକ ମଧ୍ଯ ସେ ପରମ୍ପରାରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ଲେଖିଛନ୍ତି। 
ବାଘୁଣୀର ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ଓ ‘ଗାଇ ଓ କାଗଜ ଏହିପରି ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ | ପ୍ରଥମ ଗଛରେ ଗଳ୍ପ 
ନାୟକ କାହିଁକି ଓ କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏକ ବାଘୁଣୀକୁ ହତ୍ୟା କଲେ, ସେ ବିଷୟ ଗନ୍ଚଟିରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହା ଅନ୍ତରାଳରେ ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର ପରିଶ୍ରମକାତର ଲୋକମାନସିକତାର ପରିଚୟ 
ଦିଆଯାଇଛି। ଗଳ୍ଚନାୟକ ଚାହିଁଥିଲେ କଲିକତା ଅଲିପୁର ଚିଡ଼ିଆଖାନାରେ ରଖାଯାଇଥିବା 
ଧଳା ବାଘୁଣୀ “ ମାନିନୀ” କୁ ମୁକ୍ତକରି ତାକୁ ସୁନ୍ଦରବନରେ ଛାଡ଼ିଦେବା ପାଇଁ । ମାଳିନୀ 
ଚାହିଁଛି ଲେଖା ସହିତ ଗାଁକୁ ଯାଇ ବିନା ପରିଶ୍ରମରେ ଖାଦ୍ଯ ପାଇପାରିବ। ମାଳିନୀର 
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୪୦୪ GP goasa dal G alla! (Pola Als) 


ଉତ୍ତରରେ ଗଛ ନାୟକ କହିଛନ୍ତି - “ତୁମେ କଂ”ଣ ଭାବିଛି କିଛି ପରିଶ୍ରମ ନ କରି 
ଚଳିଯିବ ? ମାଳିନୀ କହିଛି “ ସେଇଆ ତ ତୁମ ସମୟ ଓ ସମାଜର ଆଦର୍ଶ × × × ତୁମ 
ସମୟ ଓ ସମାଜର ଅଧିକାଂଶ ଲୋକ ବିନା ପରିଶ୍ରମରେ ବେଶ୍‌ ଆରାମରେ ଅଛନ୍ତି। 
ଖଟିଖିଆ ପରିଶ୍ରମୀ ଲୋକେ ସବୁଦିନ ଭଳି ଆଜି ମଧ୍ଯ ଗରିବ । ” (ବାଘୁଣୀର ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ- 
ନିଜ ସିଂହାସନ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୂୁମାରତ୍ରିପାଠୀ-ପ୍ର- ୯୩) ଏହା କହି ମାଳିନୀ ଗଳ୍ଚନାୟକଙ୍କ ଉପରକୁ 
ଝାଞ୍ପ ଦେଲାବେଳକୁ, ଗଛନାୟକ ରିଭଲଭରର ଟ୍ରିଗର ଦାବି ମାଳିନୀକୁ ହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ବାର୍ଭା ଗାନିକ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ମାନବ ସମାଜଠାରୁ ପଶୁ ସମାଜ 
ସୁବିଧାବାଦ, ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଏବଂ ସ୍ବାର୍ଥପରତା ପରି ଦୁର୍ଗୁଣ ଶିକ୍ଷା କରୁଛି। ବର୍ଭମାନ 
ମାନବ ପଶୁଠାରୁ ମଧ୍ଯ ହୀନସ୍ତରକୂ ଯାଇଛି । ‘ଗାଇ ଓ କାଗଜ” ଗଳ୍ପରେ ଗାଲମାନଙ୍କୁ 
କିପରି ଅବହେଳା କରାଯାଏ ତାର ସୂଚନା ରହିଛି। 
(ଗ) ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଅର୍ବାଚୀନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଉମାନ ସାହିତ୍ୟ 
ଜଗତରେ ଏହା ବିରାଟ ଆସନର ଅଧିକାରୀ ! ଯଦିଓ କାବ୍ୟ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଅଧିକ ।ତଥାପି ଗଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କିଛି କମ୍‌ ନୂହେଁ। ବିଶେଷକରି 
ନାମକରଣରେ, ବିଷୟବସ୍ତୁରେ, ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ପ୍ରତୀକଧର୍ମିତାକୁ ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି! i 

' ପିଲାଟିଏ” ଗଛରେ ରହିଛି ପଲ୍ଲୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସହରୀ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ତୁଳାନାମ୍ବକ 

ଚିତ୍ର । ପଲ୍ଲୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗେରୁଆ ପଥ ଓ ସହରୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ 
ପିଚୁ ରାସ୍ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ପିଲାଟିଏ ପଲ୍ଲାରାସ୍ତାରୁ ସହର ଆଡ଼କୁ ଗତି କରିଛି। 
ଗେରୁଆ ରାସ୍ତା ଦେଇ ଆସିଲାବେଳେ ସେ ଶୁଣିଛି ଜୀମଭୋଇଙ୍କର ଅଲେଖ ଭଜନାବଳୀ, 
ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ଚି ଚା ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଗୋରୁମାନଙ୍କର ହମ୍ବା ରଡ଼ି ଏ ସବୁ ଥିଲା ଜୀବନର 
ପ୍ରକୃତ ଆନନ୍ଦର ପ୍ରତୀକ | ପିଚୂରାସ୍ତା ଅତିକ୍ରମ କଲାବେଳେ ସେ ଦେଖିଛି ନଦୀବାଲିରେ 
ଶବ, ମୋଟି ମାଇକିନିଆର ସ୍ତନ, ସବୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ଶାସ୍ତ୍ର ଜଳିଯାଉଥିବାର ଦୃଶ୍ଯ! ଏ 
ସବୁଥିଲା ସହରର ମଣିଷପଣିଆ ନିଃଶେଷ ହୋଇଯାଉଥବାର ଦୃଶ୍ଯ। ପୃଥିବୀରେ ମାନବ 
ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ଏବଂ ତାର ଦୁର୍ଗତି ପ୍ରତୀକାମୂକ ଭାବରେ ଗଳ୍ପଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି |  କାନ୍ଛ' ଗଳ୍ପରେ ଏକ ସଫେଦ କାନ୍ଛକୁ ନାରୀର ସତୀତ୍ବ, କୁମାରୀତ୍ଵର ପ୍ରତୀକ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ‘ଏକାକ୍ଷରୀ” ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ବଢ଼ିଥିବା ସରଳ ମଣିଷ 
କିପରି ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ଭିତରେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇପଡ଼େ, ତାହା ସାଙ୍କେତିକ ଭାବରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓ ଛକର ରା G alll (କୂଚାd Qa) ୪୦୫ 


ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ଗଳ୍ଚନାୟକ ଶୁଖିଲା ପର୍ବତ ଅଞ୍ଚଳରୁ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି ସମୁଦ୍ର ଅଞ୍ଚଳରେ | 
ଏଥିରେ ସମୁଦ୍ର ଅଞ୍ଚଳକୁ ସହରାଞ୍ଚଳର ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ପାହାଡ଼ିଆ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଆଦିବାସୀ 
ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | 
(ଘ) ପ୍ରେମମୂଳକ ଓ ଯୌନଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ 

ପ୍ରେମଭାବନା ଓ ଯୌନ ଚେତନା- ଏ ଉଭୟେ ପରସ୍ପର ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ 
ଜୀବନ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଜଡ଼ିତ। କୁହାଯାଏ ସେକସ୍‌ ହେଉଛି ଜୀବନର ଏକ ପ୍ରଧାନ 
ସମସ୍ୟା ଏବଂ ଏହା ଜୀବନର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ। ଏହା ଶାରୀରୀକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକ କ୍ରମିକ ରୂପାନ୍ତର ହେଲେ ହେଁ ଅଶରୀରୀ ଚେତନାର ମାର୍ମିକ ପ୍ରକାଶ। 
ଯୌନ ଚେନତା ମଣିଷର ଆଦିମ ଚେତନା ହେଲେ ହେଁ ଏକ ନିତ୍ୟନୂତନ ଚେତନା। 
ଯୌନକୁ ଘୃଣା କଲେ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଲବଧି କରି ହୁଏନା | D.H.Larence ଙ୍କ ଭାଷାରେ 


“Sex and beauty are inseperable like life and consciousness” 
(D.H.Larence -Selected Essays.-P-14) 


ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୂମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଲିଖିତ ପ୍ରେମସୂଚକ ଓ ଯୌନଧର୍ମୀ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ମଣିଷ ଜୀବନର ରହସ୍ୟମୟ ଦିଗବିଦିଗ ଅବଲୋକନ କରିହେବ ଏବଂ 
ଜୀବନ ସହିତ ଯୌନତାର ଅବିଛେଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କକୁ ଅବଧାରଣ କରିହେବ। 

“ବନ୍ଧ୍ୟାଚାରା' ଗଛରେ ଏକୋଇଶି ବର୍ଷୀୟ ଏକ ଯୁବକର ପ୍ରେମାନୁଭବୀ ମନର 
ଚିତ୍ର ଚୂପ ପାଇଛି। ଗନ୍ଗନାୟକ ଜଣେ ତିରିଶ ବର୍ଷିୟା ସ୍ଵାମୀ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ନାରୀର ଉଦାସ 
ଯୌବନରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ନାରୀଟି ଆଗରେ ନିଜ ମନର ଗୋପନକାମନା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି 
ନାରୀଟିର ପ୍ରଶ୍ନ ସେ ତା ସନ୍ତାନର ପିତୃତ୍ବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବେ କି ? ତାକୁ ପତ୍ନୀର 
ସମ୍ମାନ ଦେଇପାରିବେ କି ? ଏହିସବୁ ପ୍ରଶ୍ନରେ ନିରୁତ୍ତର ଯୁବକଟି କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର 
ଉତ୍ତର ଦେଇଥିଲା। ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତିଶ୍ରତି ମୁଁ ତୁମକୁ ଦେଇପାରିବି ନାହିଁ, ମୁଁ କିନୁ କେବଳ 
ଏତିକି ଜାଣେ ମୁଁ ତୁମ ସହିତ ଖେଳୁନଥିଲି ଏବଂ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଖେଳୁ ନାହିଁ। ଯୁବକଟିର 
ନିଷ୍ଣପଟ ଉତ୍ତରରେ ନାରୀଟି ତାର ଦେହ,ମନ , ହୃଦୟ ସବୁକିଛିକୁ ଯୁବକଟି ନିକଟରେ 
ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଥିଲା। ଗଳ୍ନାୟକ ଏବଂ ନାରୀ ଉଭୟେ ପରମ ତୃପ୍ତ ହୋଇଥିଲେ । 

ଗଳଟିରେ ଏକ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାମୀପରିତ୍ଯକ୍ତା ନାରୀ ମନର ଯୌନ ବୁଭୁକ୍ଷା 
ଅପରପକ୍ଷରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରତିସୁଖ ଦେଇପାରିଥିବା ଏକ ପୁରୁଷର ଆମ୍ପତୃପ୍ତିର ସ୍ଵରୂପକୁ ଆକଳନ 
କରାଯାଇଛି | ' ଚରିତହୀନ ମଳୟବାବୁ' ଗଛରେ ଜଣେ ତରୁଣୀ ଅଧ୍ବବକ୍ତାଙ୍କ ଯୌନକ୍ଷୁଧା 
ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | “ବ୍ୟାୟାମ” ଗଳ୍ପରେ ରତିକ୍ରିୟାକୁ ବ୍ୟାୟାମ ନାମରେ ନାମିତ 
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୪୦୬ Gିଆ ଛୁଢୂଗଳର 2// ଓ all (ଦୂଚA Ql) 


କରାଯାଇଛି । ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତିନୋଟି ପ୍ରେମକାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଚି 
ଯେ ସବୁ ସମୟରେ ପ୍ରେମର ନିବେଦନ ଏକାପରି ଏବଂ ରତିକ୍ରିୟାର ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯ 
ଅଭିନ୍ନ । 

ପ୍ରତୀକ୍ଷା? ଗଳରେ ପ୍ରେମିକର ଅନ୍ତହୀନ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର କଥା କୁହାଯାଇଛି । ପ୍ରେମିକର 
ମନକଥା ବୁଝିବା ପାଇଁ ପ୍ରେମିକା ଅସମର୍ଥ । ତଥାପି ଭଲପାଇବାର ଅନ୍ତ ଘଟେ ନାହିଁ। 
ପ୍ରେମିକ ଅପେକ୍ଷା କରିବସିଛି ଦିନେ ନା ଦିନେ ପ୍ରେମିକା ତା'ମନକଥା ବୁଝିବ ଏବଂ ସେ 
ନିଶ୍ଚେ ଆସିବ ! “ ପ୍ରେମର ଭାଷା ଗଳଛଟିରେ ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକାଙ୍କ ସୁମଧୁର କାହାଣୀର କେବଳ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ। ଏଥିରେ ରହିଛି ତା'ର ମଧୁର ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ । “ସେଇଠି ତୁମର ଭୁଲ! 
ଗଳରେ ଜଣେ କୂମାରୀ ପ୍ରେମ ପଥରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସହଜ,ସରଳ ଓ ଦ୍ଵିଧାହୀନ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି କିପରି ପ୍ରତାରିତ ହୋଇଛି, ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ଦେହଦାନ ଖେଳରେ 
ଜଶେ ପ୍ରେମିକା ବିଶ୍ବାସରେ ବିଷ ପିଇଛି। ସେ ତାକୁ ଚାହୁଁଥିବା ସମସ୍ତ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଦେହଦାନ 
କରି ତୃପ୍ତ କରିଛି । କିନ୍ତୁ କେହିବି ତାକୁ ଜୀବନରେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ' ଗୋଟିଏ ଖିଷଧର 
ନାଁ ଗଳ୍ପରେ ବାହ୍ୟରୂପ ଏବଂ ପାରିପାର୍ଶ୍ଡିକ ଅବସ୍ଥା ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରେମକୁ କିପରି 
ପ୍ରଭାବିତ କରେ-ତାର କଳାମ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି। “ଛୁଟି” ଏକ ପ୍ରେମ ଗଳ । ଯିଏ 
ଯାହାକୁ ଥରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଭଲପାଏ, ସିଏ ତାକୁ ସହଜରେ ଭୁଲିପାରେ ନାହିଁ ହୁଏତ 
ସେ ଭୁଲିଯିବାର ଅଭିନୟ କରେ। ଯେମିତି ଗଳ୍ପନାୟକ ପ୍ରଣୟିନୀ ସରିତାଠାରୁ ଦୂରରେ 
ରହିଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସାରାଜୀବନ ଭୁଲିପାରିନାହାନ୍ତି। 

“ସେଇ ଆରମ୍ଭ 'ଗଳରେ ପ୍ରେମ ଅର୍ଥ ଜଣେ କିଶୋରୀ ପାଇଁ ବିବାହ ଏବଂ ଜଣେ 
ନାୟକ ଚରିତ୍ରପାଇଁ ଉପଭୋଗ ସେହି ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ନବମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢୁଥିବା 
କିଶୋରୀ ରୂପା ସହିତ ଏକାଦଶ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢୁଥିବା ଗଳ୍ଚନାୟକର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମାନୁଭୁତି 
ବର୍ଣ୍ଣିତ! ଗଳନାୟକ ରୂପାକୁ ଆକଣ୍ଠ ଭୋଗକରିବା ପାଇଁ ଚିର ବ୍ୟାକୁଳ। ରୂପା ବିବାହ 
ସ୍ବପ୍ନରେ ଆନନ୍ଦ ବିହ୍ଵଳ । 

“ସ୍ଵପ୍ନ ଲିଖନ” ଗଳ୍ରେ ପ୍ରେମିକର ଛଳନା ପରିଲକ୍ଷିତ ! ନିଜ ପରିବାରକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
କରିବା ପାଇଁ ସେ ପ୍ରେମିକାକୁ ବିବାହ କରିପାରିନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତ କଥା ପ୍ରେମିକାକୁ 
ନ କହି କହିଛି “ ରିନୁ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିବା ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରେମାସ୍ପଦ ହେବାହ 
ବିରଳ | ମୁଁ ତୁମର ପ୍ରେମାସ୍ସଦ ହୋଇପାରିଛି ଏ ମୋର ସୈଉଭାଗ୍ୟ ବିବାହ ପରେ ପ୍ରେମ 
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ଓଡ଼ିଆ ଧୃଦରର &/ରା ଓ ଧାରା (ଦିଚାଆ ଲା) ୪୦୭ 


ଏକ ସମାପ୍ରିରେ ପହଞ୍ଚିଯାଏ। ମୁଁ ତାହା ଚାହେଁନା, ମୋଟେ ଚାହୈନା।” 

(ସ୍ିରଗତି-ସ୍ବପ୍ନ ଲିଖନ  , ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ , ପୃ-୪୮। 

ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରେମମୁଳକ ଓ ଯୌନଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ଏହି ଧରଣର ଗଳ ହେଲା“ “ କଥାବାର୍ଭା” , “ପ୍ରତାରକ” , ସୁଖର ମୁଲ୍ୟ, 
“ ଆମକଥା” , ‘ ନଗରର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତି” , “ ଯାତରା” , ଭିତର ମଣିଷ” , “ଚୋର ! ଚୋର ! 
ଚୋର୍‌,  ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ଓ “ ସୂର୍ଯ୍ୟଦର୍ଶନଂ | 

(ଡ) ମନସ୍ତାର୍ସିକ ଗଳ୍ପ 

ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଗଳ୍ପ ଘଟଣା, ପରିବେଶ, ପରିସ୍ଥିତିର ବାହ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷର 
ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନର ଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ ଡ. ତ୍ରିପାଠୀ ମଧ୍ଯ 
କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ଅଚେତନ ମନର ଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି। ଗାଳିକ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ' କବରଖାନା' ଏକ ସଫଳ ମନସ୍ଥାତ୍ତିକ ଗଳ୍ପ କବରଖାନା 
ନିକଟରେ ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ ଚରିତ୍ରର ଅବଚେତନ ମନର ସ୍ତର ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ଗାଳ୍ଧିକ 
ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏକ ବିପତ୍ନୀକ ସ୍ବାମୀକୁ କବରଖାନା ମନେହୋଇଛି ଜଙ୍କ୍‌ ଆମ୍ପାମାନଙ୍କର 
ହଷ୍ଟେଲଟିଏ । କବରଖାନାର ଅନ୍ଧାରକୁ ନିଜର ସାଥୀ ବୋଲି ଭାବିନେଇଛନ୍ତି। ସେଠାରେ 
ସେ ମୃତପନ୍ନୀର ସ୍ଵର ଶୁଣିପାରିଛନ୍ତି। ସେ ମନେପକାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଲୀଳା ସହିତ 
କିପରି ତା” ଗର୍ଭରେ ଥିବା ତାଙ୍କ ଭୁଣଟି ମଧ୍ୟ ମରିଯାଇଛି ଏବଂ ତା” ସହିତ ସେ ମଧ୍ଯ 
କିପରି ମରିଯାଇଥିଲେ। ତା'ପରେ ସେ ସେଠାରେ ଶୁଣିପାରିଛନ୍ତି ଶୂନ୍ୟତାର ସ୍ଵର 

“ ଭିତର ବାହାର” ଗଳଛଟିରେ ଗଳ୍ନାୟକଙ୍କ ବିଛିନ୍ନ ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି। ସେ ଅତୀତ ସମ୍ପର୍କକୁ ବାହ୍ୟ ଦୂନିଆରେ ସମ୍ପର୍କର ନାଁ ଦେଇ ନିଜକୁ ଯୋଡ଼ିପାରିନାହାନତି 
କି ସେସବୁ ସ୍ୃତିର ମଧୁର ବାତାବରଣରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରିନାହାଁନି। ସେହିପରି ଏକ 
ଦୃନଦ୍ାମ୍‌କ ମନର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ରୂପାୟିତ | ଗଛଟିରେ ଗଳ୍ଚନାୟକଙ୍କ ଅତୀତର ସ୍ଵୃତି ରୋମନ୍ସନ 
ଭିତରେ ବର୍ଭମାନର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକାଶିତ!  ବୋମ, ବିଲେଇ, ଫୁ' ଗଳ୍ନରେ ସନ୍ତାନ ପାଇଁ 
ନାରୀମନର ବ୍ୟାକୁଳତା ରୂପାୟିତ । ଗଳ୍ପନାୟକଙ୍କ ସ୍ତୀ ନିହାର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ପ୍ରଥମ 
ଗର୍ଭରେ ମୃତ ସନ୍ତାନଟିଏ ଜନ୍ମଦେଇ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲେ! ନିଜର ବାସ୍ପଲ୍ୟ ମମତା କାହା 
ଉପରେ ଅଜାଡ଼ି ଦେବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହେଲେ। ଗୋଟିଏ ଧଳା ରଙ୍ଗର କୂନୂମୁନିଆ ବିଲେଇକୁ 
ପାଳି ତାକୁ ସ୍ତନ୍ୟପାନ ମଧ୍ଯ କରାଇଲେ ! ନିହାର ପୁଣି ସନ୍ତାନଟିଏ ଜନ୍ମ ଦେଲେ କିନ୍ତୁ 
ବିଲେଇଟିକୁ ନିଜ ଶ୍ରଦ୍ଧାରୁ କେବେ ବି ବଞ୍ଚିତ କଲେ ନାହିଁ। ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ବିଲେଇ ବିଷୟରେ 
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କହୁଥିଲେ “ ତୁମେ ଯାହା ବି କହ ପଛକେ, ଏ ବିଲେଇଟି କିନଧୁ ଆମ ପାଇଁ ବେସିଂ ଇନ୍‌ 
ଡିସଗାଇଜ” । (ବୋମା, ବିଲେଇ ,ଫୃ ଆୟତନ, ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ,ପୁ-୯ ୦) 

* ଅବେଚେତନର ଭାଷାରେ ଅସମ୍ପାଦିତ ସ୍କରଣ” ଗଛରେ କଲେଜ ଜୀବନର ସ୍ଵଳ୍ପ 
ପରିଚିତ ଜଣେ କିଶୋରୀଙ୍କ ପାଇବା ପାଇଁ ଗଳନାୟକଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଏଥିରେ ରୂପାୟିତ । 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ଗଳ୍ପଥନାୟକ ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କିଶୋରୀ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଶତଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ଭାବୁଥିବା କିଶୋରୀଟି ସହିତ ମିଳିତ 
ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି। ଶୈଚାଳୟରେ ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ ଅଧିକ ସମୟ ରହି ସ୍ଵପ୍ନ ବିଭୋର 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି। ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି “ ଶୌଚାଳୟର କାନ୍ଧ ବିଳରେ ଫୁଟି ଉଠୁଥିବା ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଦେଖାଯାଉଛି ଏକ ସୁନ୍ଦର ନୀଳହ୍ରଦର ଜଳରେ ରେଖା ଟାଣି ଭାସି ଯାଉଥିବା ଏକ ଲାଲ୍‌ 
ଶିକାରାରେ ବସିଛି ସେ ଓ ମୁଁ । (ଅବଚେତନର ଭାଷାରେ ଅସମ୍ପାଦିତ ସ୍ମରଣ, ଆୟତନ, 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ପୃ-୯ ୭) । ପରେ ଗଛନାୟକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦୁନିଆରୁ ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆକୁ 
ଫେରିଆସିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନସବୁ ମିଛ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଗନ୍ଟଟିରେ ଅବଚେତନ 
ମନରେ ରହିଥିବା ଅତୃପ୍ତ ମନର ବାସନା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ ମନସ୍ତାତ୍ତବିକ 
ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ଗାଳିକଙ୍କ ଅନ୍ୟ କେତେକ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଗଛ ହେଲା- “ ସବୁ ଗଲାପରେ , 
“ ସୃପ୍ଵର ଅରଣ୍ୟ! , “ ଗଣି” , ‘ ସୂରଣାତୀତ ”  ଅନ୍ତଃପୁରର କେନ୍ଦ୍ର ‘ଭୀରୁ, ' ନିଦ” , “ସୁବିଧା 
ଅସୁବିଧା,” ' ୟ୍ୟାଡ଼ୁସ୍ୟାଡ଼ୁ' ,  ଅଧଡ଼ଜନ! ,  ଥରକର ଅର୍ଜନ! , ˆ ତୁଛା କଥା’ ,  ବିନାୟକର 
ଦିନରାତି' , ' ଘଟନାର ନାମ ନାହିଁ? ଇତ୍ୟାଦି । 

(ଚ) ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଗଳ : ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷକୁ ଧୂଳିଧୁସରିତ ପୃଥିବୀର କଥା 
କହେ, ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ, ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବାପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ, ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ଟବୁର୍ନୁୟା ଗୋଷ୍ଠୀର ଦାନବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ବିନାଶ 
କରିବା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହିତ କରେ ସଶସ୍ତ ସଂଗ୍ରାମ ମାଧ୍ଯମରେ; ତାହା ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଗତି 
ସାହିତ୍ୟ । ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ମାତ୍ର ତିନିଗୋଟି ଗଛ୍ଧ ରହିଛି। 

' ଗୁତି-ଗାଉଁତିଆ” ଏକ ଶୋଷଣ ବିରୋଧୀ ସ୍ଵରର ଗଳ୍ପ । ଗୋତିପ୍ରଥାର ଚିତ୍ର ଏଥରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଲେଖକ ଶୋଷିତ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ଭେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସମ୍ବାରୀର 
ମାନିସକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଦୁଃଖ ଏଥିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସ୍ଵାମୀ ଅରକ୍ଷିତକୁ ଦୂରକୁ କାମ କରିବା ପାଇଁ 
ଗଉଁତିଆ ପଠାଇଦେଇ ସମ୍ବାରୀକୁ କାମ କରିବା ବାହାନାରେ ଶାରୀରିକ ଶୋଷଣ କରେ | 
ସମ୍ବାରୀ ଧରାଦିଏ ଶୋଷକ ଗର୍ଉତିଆ ହାତରେ । ସମ୍ଭାରୀ ତାର ଇଜତର ପ୍ରତିବଦଳରେ 
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ପାଇଛି ରୁପାର ପାନପତରଟାଏ। କିନ୍ତୁ ସମୟଚକ୍ରରେ ସମ୍ବାରୀର ସୁନାରୁପା ହାତରୁ 
ଖସିଯାଇଛି । ସେ ଦୁଃଖୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି। 

“ ପରିଶ୍ରମୀ ଲୋକ” ଗଳରେ ଏକ ପରିଶ୍ରମୀ ଲୋକର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ 
ଉପରେ ବିଶେଷ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଲେଖକ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର ସକାଳୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା 
ଜୀବନଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି କିଏ ପରିଶ୍ରମୀ, କିଏ ବିଳାସୀ । “ ବସ୍ତିପୋଡ଼ି 
ଗଛରେ ଜନୈକ ବିପ୍ଳବୀ ବସ୍ତିରେ ନିଆଁ ଲଗେଇ ଦେଇ ବସ୍ତିବାସୀଙ୍କୁ ପରିବେଶରୁ ମୁଲ୍ତିଦେବା 
ପାଇଁ ଚାହିଁଛି। ବସ୍ତି ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରମୋଦୋଦ୍ୟାନ କରାଯାଇଛି। ବସ୍ତିବାସୀ ସହରର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନକୁ ଉଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି। ସହରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଉଡ଼ିଯାଇଥିବା ବସ୍ତିବାସୀ ପୁଣି ପ୍ରମୋଦ 
ଉଦ୍ୟାନର ପାଚେରି କଡ଼େ କଡ଼େ କରିଛନ୍ତି ନୂତନ ଶ୍ରମିକବସ୍ତି। ବସ୍ତିବାସୀଙ୍କୁ ଗାଳିଦେଇ 
ବିପ୍ଲବୀ କହେ “ ଏ ମୂତ ମୁଲକରେ ହସି ହସି ଜୀଇଁଛ, ଲାଜ ଲାଗୁନାହିଁ ତୁମକୁ ? ନିଆଁ 
ସୁଦ୍ଧା ଖାଇଲା ନାହିଁ, ତଥାପି ଜୀଇଁ ରହିଛ, ଜଳିଯାଉନାହିଁ ତୁମର ମହତ। ” 

( ଜଗତ୍ସତ୍ୟ, ବସ୍ତିପୋଡ଼ି-ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ-ପୃ- ୧୪ ୨) 

(ଛ) ସମାଜ,ରାଜନୀତି ,ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟ ଆଧାରିତ ବ୍ୟଙ୍ଗାମୃକ ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଚିରକାଳ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ବ୍ଯଙ୍ଗ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ବସ୍ତିଜୀବନ ଓ ସମାଜଜୀବନକୁ ସୁସ୍ଥ ଓ ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ିତୋଳିବା 
ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରେ | ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ରାଜନୀତିକ ଓ ପ୍ରାଶାସନିକ ଅବକ୍ଷୟ 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ବ୍ଯଙ୍ଗଶୈଳୀର ଲେଖା ଲେଖିବା ପାଇଁ ବିଶେଷ ଖୋରାକ ଯେଗାଇଛି। 
ଗାଳିକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ମଧ୍ଯ ରାଜନେତାମାନଙ୍କର ଦେଶସେବାର ଛଳନା ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅସଂଗତିକୁ ନେଇ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବ୍ୟଙ୍ଗାମୁକ ଗଳ୍ପ ଲେଖିଛନ୍ତି। , 

* ଦେଉଳ ଦେଖା” ଏକ ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗଳ୍ପ | ଗାନିକ ଲିଟୁ ଓ ବିନି 
ପ୍ରେମୀଯୁଗଳଙ୍କ ଜୀବନରେ ଘଟିଥିବା କେତେକ ଘଟଣା ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି। “ଝିଅ ଇସ୍କୁଲ” ଗଜରେ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ କିଭଳି ନାରୀଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପ୍ରତିକୂଳ ଭାବନା ରହିଛି ତାହା 
ଗଳ୍ପନାୟିକା ସୁଲୀର ପାଠପଢ଼ା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି ! ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ 
ଲିଖିତ “ବନ୍ଧୁ ନିକଟକୁ ପତ୍ରଂ ଗଛ୍ଟିରେ ଗାନିକ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ନିକଟକୁ ପତ୍ର ଛଳରେ ନିଜ 
ଜନ୍ମମାଟିର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭୋକ, ପରି ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଜନସମୁହଙ୍କର ନାନା 
ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି। “ସର୍ବଭକ୍ଷୀଂ ଏକ ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗଗଳ୍ପ, 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ ରାଜନେତାମାନଙ୍କ ଚିଡ଼ିଆଖାନାର ସର୍ବଭକ୍ଷୀ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି 
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୪୧୦ Gିଆ ଛଦଗଛର &/ol G aol (କିଚି ଲଗ) 


ମଞ୍ଚ ବଦଳ” ଗଛରେ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ ତ୍ୟାଗ, ନେତାମାନଙ୍କ ଭୋଗ, 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ବିଡ଼ନ୍ବିତ ସ୍ଵପ୍ପ ରାଜନେତାଙ୍କ ପ୍ରଚାର ସର୍ବସ୍ବ ଜୀବନଶୈଳୀ, ଜନତାଙ୍କ 
ସହିତ ଅସମ୍ବକ୍ତ ଚଳଣି ଓ ଦଳବଦଳ କଥାକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍‌କ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଛି | ' କବିର ଇଛାମୂତ୍ୟୁଂ ଗଛରେ କବିମାନଙ୍କ କ୍ଷୀଣ ଓ ଯଶ ଲାଭ ପାଇଁ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରୁଥିବା ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ବ୍ଯଙଂ କରାଯାଇଛି | ନିଆଁ” ଗଛରେ ବୁଢ଼ିଆଣୀ, ଅସରପା, 
ପତଙ୍ଗ, ମୁଷା ଓ ଝିଟିପିଟି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଅଫିସମାନଙ୍କରେ ଫାଇଲମାନଙ୍କ ଅବହେଳିତ 
ସ୍ପିତି ଏବଂ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ମନ୍ମର କାର୍ଯ୍ୟଧାରା ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି |  ତିନିମୁଣ୍ଜିଆ 
ଗପ ଏକ ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗଳ୍ପ | ନେତାମାନଙ୍କର ଭୋଟ ପ୍ରଚାରବେଳେ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଫୁଟିଉଠୁଥିବା ଆନ୍ତରିକ କ୍ଷମତା ପାଇଲାପରେ କିପରି ଉଭେଇ ଯାଏ, ସେ ବିଷୟରେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି। ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ଗାଳିକଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତେକ ରାଜନୀତିକ 
ଓ ସାମାଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗଳ୍ପ ହେଲା- ' ପାଚିଲା କଞ୍ଚା” , ' ଅନ୍ଧୁଣୀ ବୃଢ଼ୀର ରାଇଜ ବୁଲା', ' ଯାନ 
ଓ ଯାତ୍ରୀ , ' ପୋଥି ବାଇଗଣ ସମ୍ବାଦ , ଶ୍ରୀମାନ ଓ ଶ୍ରୀମତୀ” , ' ହେମାରମ୍ଭ ”, ‘ ବୃତ୍ତପଥ” , 
“ପ୍ରତି ଛଅ ମାସରେ ଥରେ”, “ଦୌଡ଼”, କୁହୁଡ଼ିରେ ବୁଢ଼ାଲୋକ” , “ବନ୍ଧୁଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ପତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି । 
(ଜ) ଆବେଗ ପ୍ରଧାନ ଗହନ 

ମଣିଷର ଆବେଗରୁ ସାହିତ୍ଯ ଜନ୍ଧ। ଆବେଗିକ ଭାବନା ଦେଇ ନାନା ଚରିତ୍ର, 
ଘଟଣା, ପରିବେଶ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ ପାଏ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁଠି ହୃଦୟର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ 
ବଳିଷ୍ଠ ଆବେଗକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟର ଯାବତୀୟ ଉପାଦାନକୁ ଉପଯୋଗ 
କରାଯାଏ, ତାହା ହୁଏ ଆବେଗଷପ୍ରଧାନ ସାହିତ୍ୟ। ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୂମାର ତ୍ରିପାଠୀ ମଧ୍ୟ ଅନେକ 
ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ବହୁ ନିବିଡ଼ ଆବେଗକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି | ' ଅନ୍ୟନଗ୍ର,ନଗ୍ରାନ୍ତର? 
ଗଛଟିରେ ନିଜ ପ୍ରିୟ ସହରକୁ ଛାଡ଼ିଗଲାବେଳେ ଲେଖକଙ୍କ ଦୁଃଖ ଆବେଗିକ ଭାଷାରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି |  ପୁତ୍ରଲାଭ” ରେ ଗାଳିକ ଆଶା ଓ ଆଶଙ୍କାରେ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ମୁହୁୂର୍ଭର କଥା 
କହିଛନ୍ତି । ଲେବରରୁମ୍‌ର ଟେବୂଲ ଉପରେ ଆସନ୍ଧ ପ୍ରସବା ସ୍ତ୍ରୀ ରହିଥିବା ସମୟରେ ବାହାରେ 
ଅପେକ୍ଷାରତ ସ୍ଵାମୀ ମନ ଭିତରେ ରହିଥିବା ଆଶା, ଆଶଙ୍କା, ଭୟ, ଆନନ୍ଦ ଓ ଉଲ୍ଲାସର 
କଥା କୁହାଯାଇଛି । “ପ୍ରଥମ ମିଛ” ରେ ଦୂଃଖୀ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିତରେ ରହିଥିବା ବନ୍ଧୁତ୍ଵର 
ନିବିଡ଼ତା ବିଷୟରେ ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ କୁହାଯାଇଛି | ' ଇଆଡ଼େ ଚାହା” ଗଛଟିରେ 
ସ୍ବାଧୀନତା ଓ ସାମ୍ୟ ନାମରେ ମଣିଷ କିପରି ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇଛି ଏବଂ ନ୍ଯାୟ ପାଇବାରୁ 
ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଛି ସେ କଥାର ସୂଚନା ରହିଛି। 
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ଓଡିଆ ଛୁଭଗାର &/ର/ ଓ ao (ଦିଚାଥ /a) ୪୧୧ 


(ଝ) ଇତିହାସ ଓ କିନ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଗଳ୍ପ : 

ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ ସାହିତ୍ୟ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଭାବନା ସୃଷ୍ଟିକରେ 1 
ଇତିହାସ ସାହିତ୍ୟରେ ନିର୍ବାକ ନୁହେଁ, ଜୀବନ୍ତ । ଇତିହାସ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ସାହିତ୍ୟ ହୁଏ ରସ 
ସନ୍ଦନର ଉତ୍ସ | ଏଣୁ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନେଇ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ 
ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ମଧ୍ଯ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଦୁଇଗୋଟି ଗଳ୍ପ ଲେଖିଛନ୍ତି। 
“ କୋଣାର୍କର ମୁଖଶାଳା” ଏକ ପ୍ରେମମୁଳକ ଏତିହାସିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ । କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର 
ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଥିବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ଆଧାରରେ ଏହା ରଚିତ । 
ଏଥିରେ ଉନ୍ମଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ କଳାର ଜୟଗାନ କରାଯାଇଛି | କଳାସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ 
ନିଃସର୍ଭ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ | ‘କୂପ ଖନନ” ଏକ ଏତିହାସିକ ଗଳ୍ପ | କୂପ 
ଖନନର ଇତିହାସ ଭିତରେ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଗଳ୍ନନାୟକଙ୍କ ବାପା 
ଘର କରିବାର ବହୁଦିନ ପରେ କୂଅଟିଏ ଖୋଳିବା ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କଲେ। କୂଅ ଖୋଳିବା 
ସମୟରେ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ବସ୍ତୁ ସହିତ ଗୋଟିଏ କୋଠରି ଦେଖାଗଲା | କୋଠରି ଭିତରେ 
କଂଣ ଅଛି ଜାଣିବା ପାଇଁ ଗଛହନାୟକଙ୍କ ସାନଭାଇଙ୍କୁ ଡାଲାରେ ବସାଇ ସେ କୋଠରି 
ଭିତରକୁ ଛାଡ଼ିଦିଆଗଲା। ଡାଲାରେ ଦୁଇଟି ବାକ୍ସ ଆସିଲା। ବଡ଼ ବାକ୍ସରେ ଥିଲା ଖଣ୍ଡେ 
ମଖମଲ ଗଦି ଉପରେ ଗୋଟେ ମଣିଷ ଛୁଆର କଙ୍କାଳ | ସାନ ବାକ୍ସରେ ଥିଲା ଖଣ୍ଡେ 
ମଖମଲ କନା, ଯେଉଁଥିରେ ଥିଲା- “ଏଠି କୂଅ ଖୋଳିବା ମନା।” ବାକ୍ସ ଦେଖି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହେବା ଭିତରେ ଗଛ୍ଛନାୟକଙ୍କ ହାତରୁ ଦୌଡ଼ି ଆପେ କୋଠରି ଭିତରେ ଖସିଗଲା। କୋଠରି 
ଭିତରକୁ ଯାଇଥିବା ଗାଳିକଙ୍କ ସାନଭାଇଟି ଚିରଦିନ ପାଇଁ ସେ କୋଠରି ଭିତରେ ରହିଗଲା! 
ଅସ୍ଥାନରେ କୂଅ ଖୋଳେଇଥିବା ଯୋଗୁଁ ଲେଖକଙ୍କ ପରିବାରକୁ ଗୋଟିଏ ପୁଅ ହରେଇବାକୁ 
ପଡ଼ିଲା। 
(ଞ) ଦାର୍ଶନିକ ଗଛ: 

ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ସ୍ ପୁରାଣ, ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ଗୀତାରେ ମଣିଷର ମୁଚ୍ତିର 
କଥା କୁହାଯାଇଛି | ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପଛକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର କଥା କହୁ 
କହୁ ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର କଥା କହିଛନ୍ତି; ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଦର୍ଶନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗଳ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ଗାଳ୍ପକ ଶ୍ରୀ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ମଧ୍ଯ ସେଥ୍ବରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ନୂହନ୍ତି ! ତାଙ୍କ 
ଅତୋହସିଂ ଗଳରେ ମୃତ୍ୟୁ ପରବର୍ରୀ ଜୀବନାନୁଭବ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି। ‹ ସର୍ବଲୀନ' 
ଗଛରେ ବିମ୍ବାର ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଅନ୍ନେଷାର ଚିତ୍ର ରହିଛି ! ' ସମୁଦ୍ରକୂଳରେ ବାଲିଘ୍ରଟିଏ” ଗଳ୍ରେ 
ମଣିଷର ନଶ୍ବରତା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । “ଗଲାପୁତ୍ର' ଏବଂ “ ମରିବା” ଗଛରେ 
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ଜୀବନର ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ଏବଂ ମୁତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ରହିଛି ଦାର୍ଶନିକ ଅବତାରଣା | ' ଅପନ୍ତରାର 
ଅଲାତଚକ୍ରଂ ଗଳ୍ପରେ ମ୍ୂତ୍ୟୁ ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନର ଆତ୍ମାର ଗତି ଏବଂ ଉପଲବ୍ଧି ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି । ଆଲୋଚିତ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ଗାନିକ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଅନ୍ଯ ଦୁଇଟି ଦାର୍ଶନିକ 
ଗଳ୍ପହେଲା “ ଲେଉଟାଣି' ଓ ˆ ବାକ୍ୟାବଳି' | 
(ଟ) ଆଭାସ ଗଛ 

ଆଭାସ ଗଳ୍ପର ମୂଳକଥା ହେଲା ଆକସ୍ମିକ ଚିନ୍ତନ ବା ଅନୁଭୂତିକୁ ରୂପଦେବା । 
ଏହାର ମୌଳିକ ଗୁଣ ହେଉଛି ଆମ୍ବାନୁଶୀଳନ । ଭାବସାନ୍ଦ୍ରତା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ସ୍ଵଚ୍ଛତା 
ଆଭାସଗଳ୍ତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ଆଭାସଗନ୍ ହୃଦୟବୃଭ୍ତିରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ମାନସିକ ସ୍ତରକୁ 
ଉଦ୍ୀବିତ କରେ। ପାଠକର ବୌବ୍ଧିକ ଚେତନାରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକରେ । କାବ୍ଯିକ 
ଭାଷାରେ ଲେଖାଗଲେ ଏହାର ମହତ୍ତ ଫୁଟିଉଠେ | ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଆଭାସ 
ଗଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ। ଅଢ଼େଇଘଣ୍ଟା ଗଳ୍ପଟିରେ ଗାଳିକଙ୍କ 
ଜୀବନର କିଛି ସୃତି ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି | ‘ ପାଚେରି” ଗଛରେ ଛାତ୍ର ଜୀବନର ସୃତି ରୋମନ୍ତିତ। 
“ଠିକଣା” ଗନରେ ସହରର ଯାନ୍ତିକ ଓ ରୁଟିନ୍‌ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବୀତସ୍କହତା ପ୍ରକାଶିତ । 
“କନ୍ଧିବା? ଗଳ୍ପରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ ରୂପାୟିତ | ' କେଉଁଠି ତୋର ଘର!’ 
ଗଳ୍ପରେ ପଲ୍ଲୀ ଓ ସହରୀ ଜୀବନର ଏକ ତୁଳନାମ୍ବକ ଚିତ୍ର ରହିଛି। * ସାହେବ” ଗଳ୍ରେ 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନର କେତେକ ଦିଗ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି। ଆଲୋଚ୍ୟ ଆଭାସ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଭିନ୍ନ ଗାଳିକଙ୍କ ଅନ୍ୟ କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଆଭାସ ଗନ୍ଧ ହେଲା ' ମୋର ପ୍ରିୟ ବନ୍ଧୁ",  ବର୍ଷିୟାନ 
ନାଗରିକ”, ନିଜକୁ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ସାମ୍ବାଦିକ ମନେକରି”, ‘ଏମାନେ କେତେ କଣ', 
 ଅସପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ? ଓ ବୁୂଢ଼ାଟିଏ | 
(୦) ଅଣୁଗହ : 

ଅଣୁର ଆୟତନ କ୍ଷୁଦ୍ର କିନ୍ତୁ ଶକ୍ତି ଅତିସାଧାରଣ, କ୍ଷୁଦ୍ର ଭିତରେ ହିଁ ମହାଶକ୍ତିର 
ବିସ୍ତାର ଘଟେ। ଏହି ଭାବର ପ୍ରେରଣାରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଣୁ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୋଇଛି। ମଣିଷ ଜୀବନ ହେଉଛି ମୁହୂର୍ଭ ସର୍ବସ୍ଵ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ ପୁଣି ବହୁ ମୁହୂ୍ଁର 
ଭଗ୍ନାଂଶ | ଏହି ଭଗ୍ନାଂଶ ମୁହୂର୍ର ଭାବଧାରାକୁ ଅଣୁଗଳରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ। 

ଗାଳିକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ଭଗ୍ନାଂଶ ମୁହୂର୍ଭର ଭାବଧାରାକୁ ନେଇ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ମିନିଗଳ୍ପ ଲେଖିଛନ୍ତି , ' ଗାଇ ଓ ଭାଇ” ମିନିଗଳରେ ଆମ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଶିଥୂଳତୀ 
ସୂଚିତ। “ ନିଦ ଓ ଆଖି” ଗଛରେ ନିଜକୁ ନେଇ ମନନଃଥଧର୍ମୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ରହିଛି । 
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“ସତି ଓ ସମ୍ଭାବନା” ଗଛରେ ମଣିଷ ମନର ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ଭାବନାର ଚିତ୍ର ରହିଛି | 
ମନର ଏହି ଗତିକୁ ଗାଳିକ ମଶା ଚରିତ୍ର ମାଧମରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି “ମଦ ଓ ମାଇକିନା”'ରେ 
ଏକ ବିବାହିତ ସ୍ତ୍ରୀର ମାନସିକତା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋରଛି। ସ୍ବାମୀକୁ ନିଶା ଅଭ୍ଯାସରୁ ମୁକ୍ତ 
କରିପାରିନଥିବା ସ୍ତ୍ରୀର ଦାଞ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ରୂପାୟିତ |  ଷ୍ଟାଇକ୍‌' ଗଛରେ 
ଆମ ସମାଜର ପାରିବାରିକ ଚଳଣିର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରଟି ଉପସ୍ଥାପିତ । “ ଝଡ଼ପରେ ପୂଥିବୀ'ର 
ପରିବର୍ଭନ ରୂପକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଝଡ଼ ଓ ତାଂ ପରେଂ ଗଛରେ । “ ତରଙ୍ଗ ରେ 
ରହିଛି ଝିଅଙ୍କୁ ନେଇ ଯୁବମାନସର ଆକର୍ଷଣର ଚିତ୍ର । ଆଲୋଚିତ ଅଣୁ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ 
ଗ୍ରାନ୍ତିକ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅଣୁ ଗଳ୍ପ ହେଲା “ବୀଜ ବପନଂ, 

“ ଅନୁଣୀ ବୁଢ଼ୀର ଶୋଷ” , ‘ମନ : ଏକ କ୍ଷୁଦ କ୍ଷେତର, “ ହଠାତ୍‌ ଶେଷ” , ' କଥୋପକଥନ)”, 
' ଅନୁଧାବନ' , ଚରମ ସୁଖ', “ ସବାଗତ ଅନ୍ଧକାର’ , ‘ତାର ଜାତି” , ମୁଖା” , ‘ଭଦ୍ଲିଆ”, 
* ଆମେ ତିନିଜଣ” , “ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ? ଆଦି | 
ଗଳ୍ପର ଶୈଳୀ: 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଗନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଶୈଳୀ ସର୍ବସ୍ବ । ଶୈଳୀ ଦୃଷିରୁ ବିଚାର କଲେ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗଛରେ ଶୈଳୀର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି। ସେ ନିଜସ୍ଵ 
ଶୈଳୀରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖିଛନ୍ତି । କଳ୍ଚନାର ବାହୁଲ୍ୟ ତଥା ବର୍ଣ୍ନାର ବିସ୍ୃତିକୁ ପରିହାର କରି 
ବର୍ଣ୍ତନାଧର୍ମିତା ତଥା ପରିମିତି ଭାବ ନେଇ ସେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି। ଗାଳିକ 
ପାରମ୍ପରିକ ଗଳ ଶୈଳୀକୁ ପରିହାର କରି ଏକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି। 
ସେ ଶୈଳୀପ୍ରଧାନ ଆଭାସ ଗଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକ ଗଛ ଓ ଅଣୁଗଳ୍ପ ଲେଖୁଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଗନ୍ପଶୈଳୀ 
ମନନ ଧର୍ମୀୟ ନିବନ୍ଧ ଓ କବିତାର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ସ୍ଥାନରେ ବିଦ୍ଯମାନ। କାବ୍ଯଧର୍ମୀ, 
ରମ୍ୟରଚନାଧର୍ମୀ, ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧଧର୍ମୀ ଭାଷାର ସମନୃୟ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | 
ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ଭିତରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ଗଛ, କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଆପେ 
ଆପେ ଲେଖି ହୋଇଯାଇଛି | ତାଙ୍କ ଗଛଶୈଳୀର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଏଠାରେ ସୂଚେଇ ଦିଆଯାଉଛି। 
(କ) ଶବ୍ଦ ଓ ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗ - 

ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗଛରେ ଶବ୍ଦ ଓ ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ସେହିପରି କେତୋଟି ବିଶେଷଣ ହେଲା-  ଅନନ୍ତଗଭା ସୁଟ୍‌କେଶ', 
* ଢେଉ ଢେଉକା ହସ” , “ସେନେହଧୁଆ ବୋକ', 'ରଙ୍ଗରଙ୍ଗା ଆଖି”, “ଠିଆ ମୁକୂଳା 
ଦେହ”, “ନିରୀହ ସମର୍ପିତ ଡୋଳା, “ମଶାଣିଆ ନିର୍ଚଚନତା', ନିଦ ଅଧୁଆ ମୁହଁ”, 
“ଖଡ଼ିଶୁଭ୍ରଂ , ' ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ମେଘ , ନୀଳ ତାରକାର ଗାଁ! ଇତ୍ୟାଦି । 
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୪୧୪ GPE Fora dal G alla! (Gold Ala) 


ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ : 

ଟରକିସ୍‌ ଟାୱଲ ପାଇଁ-ତୃଷିତ ଗାମୁଛା 

ଉଡ଼ାଜାହାଜ ପାଇଁ- ଆକାଶି କାର୍‌ 

କୁହାଳିଆ ପାଇଁ-କଥାକୁହା ଯନ୍ତ୍ର 

ରାଜନେତାଙ୍କ ପାଇଁ ¬ ବଡ଼କୋଠାର ବଡ଼ ଭାଇ 

ରାତିରେ ବେଶ୍ୟାଳୟକୁ ଯାଉଥିବା ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ-ମଧ୍ଯରାତ୍ରିର ବୀରଗଣ 
ଇତ୍ୟାଦି । 

ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ସାଙ୍କେତିକ, ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୃବକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର 
କୌଶଳ ଜାଣନ୍ତି । ସେ ଅଳ୍ନରେ ବହୁତ କଥା କହିପାରନ୍ତି । ଯେକୌଣସି ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ସ୍ପିତି 
ପ୍ରତି ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିପାରନ୍ତି। ଏହିସବୁ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦକୁ ଅର୍ଥବାନ ଓ 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 

ଗଳ୍ପନାୟକ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମିକାଠାରୁ ଆକର୍ଷଣ ହରାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଭାବନାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି। “ କିଛି ସମୟ ପୂର୍ବରୁ ଜୈବିକ କାମନା ଲୁପ୍ତ | ଏବେ ନିହାରର 
ମେଲା ବକ୍ଷ କେବଳ ଦୂଇଟି ମାଂସ ପିଣ୍ଡୁଳା (ଯାତ୍ରାଟଆୟତନପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ - 
ପୁ-୧୨୬)| 

ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୂମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କଥାଶୈଳୀର ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯ 
ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ସଂଳାପଯୁକ୍ତ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ଅଧିକ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ହୋଇପଡ଼େ । ଯେପରି - (କ) “ଏଇ ଦେଖ- ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରସ୍ତର। ସେମାନଙ୍କ ପଥୁରିଆ 
ନିଜୀବ ଦେହରେ ଭରି ରହିଛି କେତେକ ଜୀବନ । ଏମାନେ କେତେ ଉଦ୍ଦାମ, କେତେ 
ମତ୍ତ, ହେର ଦେଖ ଏମାନେ କେତେ ଚଞ୍ଚଳ, ଅଥଚ, କେତେ ସଂଯତ।|” 

(“ କୋଣାର୍କର ମୁଖଶାଳା , ସବୁଗଛ, ପ୍ରଫୁଲ, କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ପୃ- ୨୩୬) 

ଗଳ୍ପର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ 

କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି। ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହର 
ଶୈଳୀ ମନନଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ତଥା ଉପନ୍ୟାସର ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀର ଅନୁରୂପ | ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ଗଛର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା:- 

(କ) “ ପୂର୍ବ ହୃଡ଼ାର ଶିମୁଳି ଗଛରୁ ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା ସଫେଦ ତୁଳା ଉଡ଼ିଆସି ପୋଖରୀର 
ଶାଗୁଆ ପାଣିରେ ଛାଇ ହୋଇଗଲା। ଯେମିତିକି ନୀଳ ଆକାଶରେ ସଫେଦ ମେଘ” । 
(ପୋଖରୀ, ସବୁଗଛ- ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ପୃ-୪୬) 
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ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର 2 ଓ ରା (କୂରା ଉର) ୪୧୫ 


(ଖ) “ ନିରବତା ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ରକ୍ତାକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା 
ଅଙ୍ଗପରି” | (ଯାତ୍ରା, ସବୁଗଳପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ପ-୪୬) 

ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗଳରେ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣାମୂକ ଶୈଳୀର ସମନ୍ଵୟ 
ଘଟିଛି। ଅନେକ ସମୟରେ ସେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନଗହନର କଥାକୁ ଅତି ଚମଜ୍କାର 
ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଅନୁଭୁତ ସତ୍ୟ ଆପେ ଆପେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ଯେପରି : “ ଦିନେ ସମୁଦ୍ରର ହାୱ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଚରିଯିବ, ପ୍ରତ୍ୟେକ କେଶ ଓ 
ଲୋମ ଚର୍ମର ବନ୍ଧନରୁ ଖସିଯିବେ। ଚମଡ଼ା ଖସିଯିବ ମାଂସରୁ | ମାଂସ ଖସିଯିବ ହାଡ଼ରୁ | 
କେବଳ ହାଡ଼ର ଛାଞ୍ଚଟିଏ ହୋଇ ସେ ଠିଆ ହୋଇଥିବ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ। (ବିନାୟକର 
ଦିନରାତି, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୂମାର ତ୍ରିପାଠୀ ଏ ଜଗତ ସତ୍ୟ, ସବୁଗଛ , ପୃ“୩୭ ୭) 

ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କଥାଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା 
କାବି୍ୟକତା। ଅନେକ ସମୟରେ ସେ ଗଛର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶକରି 
ଗଦ୍ୟରେ ପଦ୍ଯାମ୍ମକ ଭାଷାର ଚମକ ସୃଷ୍ଟିକରନ୍ତି। ଯେପରି “ ଆସୁଥାଏ ଯାଉଥାଏ ସଦା 
ବାରମ୍ବାର । ଲଢ଼ିବାର ନାମ ଯାହା ଜୀବନ ଆମର | ରକ୍ତ କ୍ଷରେ , ଲୁହଝରେ, ବୋହିଯାଏ 
ଝାଳ | କର, କୋଷ୍ଠୀ, କର୍ମ ମିଥ୍ୟା | ସତ୍ୟହିଁ କପାଳ |” (ଶ୍ରୀମାନ ଓ ଶ୍ରୀମତୀ ସ୍ଵୟଂ ମୁଁ 
ନିଶି, ସବୂଗଳଛ, ପୃ-୫୩୬-୩୭) 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଉଦ୍ଧୃତି ଶୈଳୀ ଓ ମିଶ୍ର ଶୈଳୀ ହେଉଛି ଏକ 
ସ୍ବୀକୃତ ଶୈଳୀ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କଥାକାର ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗଛରେ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷୀର ମିଷ୍ପିତ ରୂପକୁ ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 

(କ) “ଆହେ ନୀଳ ଶଇଳ 

ମତ୍ତ ଅ ଅ ବାଆଆରଣ ମୋ ଆରତ 
ନଳିନୀ ବନକୁ କଅଅର ଦଳନ” (ଯାତ୍ରା,ଆୟତନ, ସବୁଗଛ୍ପ › ପୃ 9) 

(ଖ) ମୁସେ ସବୁ ଜାଣେନା|। ଅନେକ ଦିନ ପରେ “1 want to-have a good 
time with you” ,(ପାଚେରି ଗଛ) 

( ଗ) ଏ ଦୁହେଁ ନିଜ କଥା ବଖାଣିଲେ। ରାଜସ୍ତାନ ବୁଢ଼ା ମୁଞ୍ ହଲାଇ କହିଲା 
ଧାନ୍‌କା ଖେତ୍‌ ଖର ଧାନ୍କା ମିଲ୍‌ ! ଏକ ବାତ୍‌ ନହିଁହେ । ତୂମ୍‌ ଲୋଗ୍‌ ଖେତ୍‌ ମେ କାମ୍‌ 
କର୍ନେୱାଲା ଆଦ୍ମୀ, ୟାହାଁ କ୍ୟା କରୋଗେ ? ସଢୁ ଓ ମଙ୍ଗୁଳୁ କଲ୍‌ କଲ୍‌ କରି ଅନେଇ 
ରହିଲେ । ବୁଢ଼ା ପଚାରିଲା କଥା ସମଝେୈ ?” (ପୋଖରୀ ଗଳ) | 
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୪୧୬ ଓଡିଆ! ଛୁଦରଛର ଧରା G aol (କିଚାଆ Qa) 


ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ କହିଲେ ଗାଳିକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୂମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଭାଷୀ, 
ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା, ଅନୁଭୂତ ସତ୍ୟର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଜୀବନ ଦର୍ଶନ, ସାମାଜିକ 
ଚିନ୍ତନ , ଆଧାମିକ ଅନେ୍‌ଷା , ପ୍ରତୀକ ଓ ସଙ୍କେତଧର୍ମୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ 
କରିଛି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ! କଥାବସ୍ତୁର ଚମକ ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କ ଗଛରେ ରହିଛି ଶୈଳୀର ଚମକ।| 
ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଭାବ ମନକୁ ଆସେ, ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ଆନ୍ଦୋଳିତ କରେ, ଯେଉଁ 
ସୃତି ଅଥୟ କରେ, ଯେଉଁ ମୁହୂର୍ଭ ହୃଦୟକୁ ଉଚ୍ଚକିତ କରେ ସେ ସବୁକୁ ପାଥେୟକରି ସେ 
ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଗଳ୍ପ ଲେଖା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ ଢଙ୍ଗରେ! ଧ୍ଯାନ ନଥାଏ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପର ପରିଣତି 
ପ୍ରତି। ସେଥିପାଇଁ ବେଳେ ବେଳେ ତାଙ୍କ ଗଛର ଭାବବସ୍ତୁ ପାଠକର ହୁଦୟକୁ ଛୁଏଁନା; 
ମାତ୍ର ଶୈଳୀ ମନକୁ ଚମକେଇ ଦିଏ । ନିଜ ଗଳ୍ପର ଶୈଳୀ ବିଷୟରେ ଗାଳିକ କହନ୍ତି “ ମୁଁ 
ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ଲେଖେ। ବିଷୟକୁ ନେଇ ଶୈଳୀ ହୁଏ-ବସ୍ୁୁ ଚାହିଁ ଆଧାର | ମୁଁ ଲେଖେ 
-ସେଠି କାହାଣୀ ଅଛି କି ନାହିଁ, ପାଠକ ଖୋଜି ବାହାର କରିବା ଉଚିତ | × × × ଗଛ 
ଡାଳ ସବୁ କୁଆଡେ ଯିବେ, ନିଜ ଅକ୍ତିଆର ଭିତରେ ନଥାଏ । ଠିକ୍‌ ସେମିତି ମୁଁ ଆରମ୍ଭ 
କରେ ପରିସମାପ୍ତି କଥା ଚିନ୍ତା ନକରି। (ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ , ଡକ୍ଟର ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଦାନୀ, 
ସ୍ପିରଗତିରେ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ପୃ-୩୨ ୨ ) 

ନିଜ ଗଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଳିକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଯଥାର୍ଥ | ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରେରଣା ହିଁ 
ତାଙ୍କ ଗଳର ଅନନ୍ୟ ଶୈଳୀର ଜନ୍ମଦାତା | 


ସହଜକ/ର/ 9 ଫସର, 
ଇାଲ୍ଧୁଳୋଟ କିଙ୍ଧିକିକ/ଳନୟ, ଚୁର / 
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ଓଡିଆ କୁଦରଳର ରା ଓ &/ରା (କିଚି Qa) ୪୧୭ 


ପ୍ଭାଡ - କଥା : ମଣିଷର କଥା 


୨ ପ୍ରଫେସର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 


(୧) 

‘ବସା ନେଉଟାଣି ନିରୋଳା ବାଟତକ ମୁଁ କିନ୍ତୁ ଯାହାକୁ ଝୁଣିଝୁଣି ଆସୁଥୁଲି 
ଏକାଗ୍ର ଚିତ୍ତରେ, ତା” ହଉଚି - (ନୁହେଁ) ମଣିଷର ଏଇ ଶେଷହୀନ ବୈଚିତ୍୍ୟୁ.... 
କଦମ୍ବଫୁଲ ଗଛ୍ତର ( ଚିଠି ନିଜ ଠିକଣାରେ) ଏଇ ମଣିଷର ଶେଷହୀନ ବୈଚିତ୍ୟୁର ଅନ୍୍‌ଷଣ 
କଣ ତମର ଲକ୍ଷ୍ୟଥଲା ? 


“ଚିଠି ନିଜ ଠିକଣାରେ” ( ୧୯୮୧) ହଉ ବା ଅନେକ ଅକ୍ଷାଂଶ” ( ୧୯୮୧) 
ବା 'ମାର୍ଫତ୍‌ ନିରବଧୂକାଳ” ( ୧୯୯ ୪) - ଅଥବା ନଥାରେ ନଥାରେ କଥା ( ୨୦୨୧), 
କଥା ଅଛ ଇଙ୍ଗିତ ଅନେକ ( ୨୦ ୨୧), ଅତଡ଼ା ଦାଢ଼ରୁ ଗୀତ ( ୨୦୨୧), “ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପାରିବାରିକ” ( ୨୦ ୨୧) ଶେଷ କଥାଟି ( ୨୦ ୨୧), ଠାରରେ ବୃହ୍ଲାଣ୍ଡ ( ୨୦୨୧) 
ହେଉ ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରକାଶିତ ତମର ଏ ସଂକଳନ ସବୁରେ ପ୍ରଭାତ ( ମହାପାତ୍ର) ( ୧୯୪୬), 
ତମେ କଣ ସେଇଥପାଇଁ ସ୍ଥାନ? କି କାଳ” ଅପେକ୍ଷା ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛ ' ପତ୍ରଂ କୁ ? ପତ୍ରଂ କୁ 
ନେଇ ଖୋଜିଛ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ? ତମରି ଭାଷାରେ, ˆ ଯାହା କବି ଓ ଦାର୍ଶନିକକୁ କାଳେ କାଳେ 
ବିଭୋର କରିଚି ? ' ସ୍ରଷ୍ଟା ! ସେଇ ମୁଗ୍ଧତା ଭିତରେ କଣ ତମେ ଲେଖିପକାଇଲ ଏତେ 
ଏତେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଗପ ? ମଣିଷର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ତମକୁ ବିସ୍ପିତ କରିଚି, କରିଚି ବିଭୋର | 
ସେଇ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଭିତରେ ପରିଚିତ ରୂପଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ - ଭିନ୍ନତା ସୂଷ୍ଟିକରେ 
ବିସ୍ଳୟ ! ' ସୋହଦରା ଖୁଡ଼ୀ ନିଆରା ଦିଶୁଥିଲେ, ଯେମିତି ସେଦିନ ମାଇଟିଆ ଦନା, ଯେମିତି 
ସେଦିନ ନିରେଖ ନାରଣବାବୁ।” (ପ୍ରଥମ କଦମ୍ବଫୁଲ) ତମ ଏ ଗପର ପ୍ରଥମରୁ ' ମିଲି 
ତାର ଶେଷକଥା ଶୁଣାଇଦେଇଚି” ବୋଲି କହି ମିଲିର ଶାନ୍ତ, ସୁଧାରପଣିଆର ଧାଡ଼ିଏ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଚୂପ୍‌ ରହିଚ | ପାଠକ ଭାବିଚି କଣ ସେ ଶେଷକଥା ? ତମେ ପରଞୱା କରିନ 
ପାଠକର କୌତୂହଳକୁ । ତମେ ଥରେବି ଭାବିନ ମିଲିକଥା, ପଦଟିଏ ମାତ୍ର କହି ଏଇ ଯେ 
ଲମ୍ପଦେଲ ଦୁଇଜଣ ସାଇକେଲ ଚଢ଼ାଳି, ଶବଦାହକମାନଙ୍କ କଥା, ସତେଇଶଟ ହତ୍ୟା 
କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ, ନିରୀହ ନାରଣ ମାଷ୍ଟେ, ମାଇଚିଆ ଦନା, ସୋହଦରା ଖୁଡ଼ୀ ଆଦି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୧୮ GP gos dal G dla (Pola ala) 


ଆଦିଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ, ଥରେ ବି ପାଠକ କ”ଣ ଖୋଜୁଚି ଭାବିଲନି ? ଭାବିଲନି ପାଠକ ଏହାକୁ 
* ଅବାନ୍ତର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବିପାରେ ବୋଲି ? ଥରେ ବି ଚିନ୍ତାକଲନି, ପାଠକ ବିରକ୍ର ହୋଇ 
ଗପପଢ଼ା ଅଧାରୁ ବନ୍ଦ କରିପାରେ ବୋଲି ? ତମେ ବଡ଼ ରିସ୍କ ନେଇଛ | ଭାରି ଗୋଟେ 
ସାହସ ଦେଖାଇଚ। ପାଠକ ଏଇ “ଅବାନ୍ତର” ଭାବୁଥବା ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଭିତରୁ ତମ ଗପ 
ଯେ ଦାନା ବାନ୍ଧିଆସେ ସେ କଥା ବୁଝେ କିଏ ? “କାହାଣୀ” ପ୍ରଧାନ ଗପରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ପାଠକ ତମର ଏତେ କୋଟିକମପୂର୍ଣ୍ଣ ଲେଖାଲେଖିକୁ କାହିଁକି ଏତେ ଧୈର୍ଯ୍ୟଧରି ପଢ଼ିବ 
କୃହତ ? ମାତ୍ର ତମେ ତ ସ୍ଵଷ୍ଟା ! ମାଛକୁ ଖଳାରେ ଖେଳେଇ ଖେଳେଇ ଧରିବା ତମର 
କାମ । ସେଥକୁ ମଜାପାଅ ତମେ | ଆଉ ଯଦି କୋଉ ପାଠକ ସେ ଖେଳରୁ ରସ ପାଇଲାନି, 
ନପାଉ ସେ ¬ କିଏ ଭବଭୂତି ପରା କହିଥୂଲେ, ଅରସିକଙ୍କୁ ରସ ନିବେଦନ ହେ ଭଶ୍ବର ! 
ମୋ ଭାଗ୍ୟରେ କଦାଚ ଲେଖବନାହି। ତାଠୁ ଆଉ ବଳି ଦୁଃଖ ବା କଣ ? 

ମିଲି, ଯିଏ ତମରି ଭାଷାରେ “ମାଛିକି ବି ମ କହେନା, ଦଶ ପଦରେ ତୁଣ୍ଡରୁ 
ପଦୂଟିଏ କଥା ପଇଟେନା, ଚହଲାପାଣିକୁ ଗୋଡ଼ କାଢେନା' , ‘ସେଇ ମିଲି ତାର ଶେଷକଥା 
ଶୁଣେଇ ଦେଇଚି” | କଣ ସେଇ ଶେଷକଥା ଆମେ ଜାଣୁନା ପ୍ରଭାତ ! ତମେ ବି ଜଣାଇନ। 
ମଣିଷର ପୁଞ୍ଜଭୂତ ନିରବତା ଭିତରେ କେଡ଼େ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଉଦ୍‌ଗୀରଣ ହୋଇପାରେ ମିଲିର 
କଥାକୁ ' ଶେଷକଥା' କହିବା ଭିତରେ ତମେ ଜଣାଇଦେଇଚ | ସେ କଣ କମ୍‌ ବାହାଦୁୂରି ? 
ମଣିଷର ବହିର୍ଚେହେରାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥବା ସେଇ ସଂଗୁପ୍ତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ତୁମେ ସେଇ 
ଶବଦାହକ ଗୋଷ୍ଠୀ, ହତ୍ୟାକାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି, ନିରୀହ ନାରଣମାଷ୍ଟେ, ମାଇଚିଆ ଦନା, ସୋହଦରା 
ଖୁଡ଼ୀ ଆଦିଆଦିର ଉଦାହରଣ ଦଉଦଉ ଲମ୍ଫ ଦେଇଚ ତମ ପରିବାର ଭିତରକୂ ଓ ସେଇଯେ 
ଗଛର ପ୍ରଥମରୁ ମିଲିର ବାହ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଧାଡ଼ି ଦି'ଟିରେ ବର୍ଣ୍ଣିଥଲ, ପୁଣି ଆଠପୃଷ୍ଠାର ସେଇ 
ଅବାନ୍ତର ଆଖ୍ଯାନଗୁଡ଼ିକ ପରେ ସେଇ ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ପହଂଚିଯାଏ ଅକସ୍ମାତ! ଗଳ୍ପଟି 
ସରିବାବେଳେ ଠାରି ଦେଇଯାଏ ତମର କୌଣସି ବି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବାନ୍ତର”? ନୁହେଁ, ତମର 
କୌଣସି ବି ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ? ନୁହେଁ - ସମଝ୍‌ଦାର୍‌ ଲାଗି ଲୋଡ଼ା ଇଶାରା। ସେତକ 
ତମେ କରିଚ । ବାସ୍‌ ତା'ପରେ ମିଲିର ‘ ଶେଷକଥା' ଯେତେ ପାଠକ ସେତେ ସମ୍ଭାବନା 
: ଭିତରେ ଝଲମଲ କରେ| ବୈଚିତ୍୍ୟୁ ନିଜର ସମସ୍ତ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ଛିଡ଼ା ହୋଇଯାଏ। 
ଗଛର ପରିଣତି ଆଉ ପରିଣତି ହୋଇ ରହିଯାଏ ନାହିଁ। କେତେ କେତେ କଥା ପୁଣି 
ସେଇଥିରୁ ଜନ୍ମ ନଉଥାଏ। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଧୁଦଗଛର &// G &ା (ଦ଼ିଚାଆ Q/ର) ୪୧୯ 


ବୀଜରୁ ଅଂକୁର ଜନ୍ମନେବାରେ ଯେମିତି ମାଟି, ପାଣି, ଆଲୋକର ବାତାବରଣଟିଏ 
ଲୋଡ଼ା; ସେମିତି ବ୍ୟକ୍ତି ହେଉ କି ସ୍ପିତି ସେଥୁରୁ ଗଳଟିଏ ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ବାଞ୍ଚିତ ବାତାବରଣ | 
ସେ ବାତାବରଣ କେଉଁଭାବେ ଚାଲିଆସେ, ଗାଳିକ ହୁଏତ ନିଜେ ବି ଜାଣିନଥାଏ। ତେବେ 
ଏତିକି ସାର ଯେ ତା” ମନରେ ଗଳ୍ପର ବୀଜ ଥରେ ରୋପିତ ହୋଇଗଲେ ଅଂକୁର ଖେଳେଇବା 
ସେ କରେ ତା ନିଜ ବାଟରେ |! ତମେ ପ୍ରଭାତ ' ମାତାମାର ପ୍ରସ୍ଥ (ଅନେକ ଅକ୍ଷାଂଶ)ରେ 
ମାତାମାର ସାରଲ୍ୟ ଓ ନିରୀହତା ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରୁଚ, ' ନିରୀହତାର ଖୋଳ ଭିତରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଣେ ଜଣେ ପ୍ରତାରକ, ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ସଇତାନ” ନିଦଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନଥୂଲେ 
ମାତାମାର ଆଚରଣରେ କାହିଁକି କଥାନାୟକ ଏତେ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତା ଓ ତାର ଆଚରଣକୁ 
ପ୍ରତାରଣା ବୋଲି ଭାବନ୍ତା ୨ କଥାନାୟକ କଲିକତାର କୌଣସି ଜୋତା ପଲିସ୍‌ବାଲାର 
“ସିନ୍ଧେଟିକ୍‌ ରଙ୍ଗ ରେ, ରେଳଷ୍ଟେସନରେ “ମିଠା ଅଙ୍ଗୁର” ବୋଲି ଭାବନ୍ତା ? ଅଙ୍ଗୁର ବିକାଳିର 
କଥାରେ, ଅଂଧ ସାଜି ଭିକ ମାଗୁଥିବା ଲୋକର ଆଚରଣରେ ଠକିଯାଇଛି | ସେଇ ମାନଦଣ୍ଡରେ 
ମାତାମାକୁ ସେ ତଉଲୁଚି। ଜୋତାରଙ୍ଗ, ଅଙ୍ଗୁର ଆଉ ଭିକ୍ଷାଗତ ଶଠତା ତାକୁ ଦେଇଛି 
ନିଷ୍ଣଳ କ୍ରୋଧ ! ସେଇ କ୍ରୋଧ ତିଆରି କରିଚି ସେ ମାନଦଣ୍ଡ ! କିନ୍ତୁ କଡ଼ ମୋଡ଼ିଟି ଗଳ୍ପ | 
କଥାନାୟକର ନିଷ୍ଫଳ କ୍ରୋଧ ଓ ସେ ମାନଦଣ୍ଡ ସହାନୁଭୂତି ଆଉ ସମବେଦନାରେ ବିଗଳିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଚି। ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମନ ତାର ହୋଇଚି ପ୍ରସାରିତ | ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ କାର୍ଯ୍ୟ 
କାରଣ ତା ଆଗରେ ହେଇଚି ଉଜ୍ନଳଭାବେ ପ୍ରତିଭାତ ! 

ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକ ବିକ୍ଷିପ୍ତଭାବେ ଆସିଥାଇପାରେ; ମାତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସମନ୍ବିତ 
ରୂପ ତୁମ ଗଛ୍ନରେ ଥାଏ | ସେଇ ସମନ୍ବିତ ରୂପ ଭିତରୁ ଗଛର ଅର୍ଥ ଅବବୋଧନର ସୂତ୍ର 
ମିଳିଥାଏ ପ୍ରଭାତ! ୟେ ତମ ହାତର ବାହାଦୂରି, ତମ କଳାର କୋଣାର୍କ ! ନ ହେଲେ 
ଭାବତ ତମର ଚଚିତ୍ରାର୍ପିତଙ୍କର ବିରହ ଶୋକ! (ମାର୍ଫତ୍‌ ନିରବଧୂକାଳ) କଥା! ଗଛ୍ତ 
ଆରମ୍ଭ ହେଇଚି ଝେଟଦର ବୃଦ୍ଧିପାଇଁ ସହରକୁ ଚାଷୀମାନଙ୍କ ଆଗମନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି। 
ହେଲେ ଗଳ୍ପକୁ ପଶିଆସୁଛନ୍ତି ଚିତ୍ରକାମ ଓ ଆକାଶରୁ ଝରୁଥ୍‌ବା ଅନବରତ ବର୍ଷା, ତୃଣାଙ୍କର 
ଓ ନିରଜାଙ୍କର ବଣଭୋଜି, ପ୍ରିୟଦର୍ଶୀର ଗାଁ, ଲୋକଟିଏର ପ୍ରଜାପତି ଧରିବା, କୌଣସି 
ପରିବାରର ବିତର୍କ, ସଂପର୍କୀୟ କାହାରି ଶବଦାହପାଇଁ କୋକେଇ କାନ୍ଧେଇଥ୍‌ବା ବରିଶ୍ରମଙ୍କ 
ସେଲ୍ବଗାର୍ଲ କାହାରି କଥା ଭାବିବା, କୌଣସି ‘ ଆଗନୁକ ଙ୍କ ସେହି ଶବକୁ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ନମସ୍କାର 
କରିବା, ଜଞ୍ଜୀଳ ଜୀବନ ବିତେଇ ସନ୍ଧ୍ୟବେଳେ କୌଣସି ସିନେମା ହଲରେ ବସିବା ପୁଣି 
ଆଗନ୍ତୁକମାନେ ଦଳଦଳ ହୋଇ ଜଣାଣ ବୋଲିବା, ଚିତ୍ରକାନ୍ତଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ସଙ୍ଗଳା ଭିତରେ 
କଥାବାର୍ଭା ହେବାର କିଛି ନ ଥବାରୁ ଅଧରଥଙ୍କ ସହ “ ପାଣିପାଗ” ବିଷୟରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବା, 
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ଅପରିଚିତ ଆଗନ୍ତୁକ ଦୂଇଜଣ ନିର୍ବାକ୍‌ ସମ୍ଭାଷଣ କରି ଆନ୍ତରିକ ଭାବେ କଥାହେବା, ପରିଚିତ- 
ଅପରିଚିତର ଭେଦ ଭୁଲି ବଡ଼ ସହଜ ଭାବରେ ବୃନ୍ଦା ଓ ଧୀରାଜଙ୍କ ଘରକୁ ଆସି କାଲିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତାର ଠେକିଏ ଦହି ରଖିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିବା - ଏମିତି ରାଶି ରାଗି ପ୍ରସଙ୍ଗ । ପାଠକ 
ଆଉ ପାଗଳ ହେଇଯିବକି ? ପାଠକ ଗପପଢ଼ା ବନ୍ଦକରି ଉଠିଯିବକି ? ସେଇ ଅସ୍ପିରତା 
ଗଳ୍ପର ସର୍ବତ୍ର । କେଉଁଭାବେ ଯୋଡ଼ାଯାଇପାରିବ ଏସବୁକୁ ଓ ଅଣାଯାଇପାରିବ ଏକ ସମନ୍ବିତ 
ରୂପ ? କଣ ଚାହୁଁଚ ପ୍ରଭାତ ? ଏତେ ଚରିତ୍ର ଏତେ ଘଟଣା, ଏତେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ କାହିଁ 
ତମର ଗପ ? କେଉଁଠି ରଖିଦେଇଚ ତମର , ଗଛ ଅନେ୍ଵଷଣର ସଂକେତକୁ ? ପ୍ରଭାତ, 
ଜଣେ କୂଶଳୀ ଶିଳ୍ପୀ ତ ସବୁ ଖୋଲାମେଲାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଦିଏ ନାହିଁ, ତା ହେଲେ କେଉଁଠି 
ରହିବ ତାର କୂଶଳୀପଣ ? କିପରି ଦେଖେଇବ ତାର ନିହାଣର ନିୟମ ? ପାଠକ ଭାବେ 
କୁଆଡ଼େ ଗଲା ସେ ଝୋଟଦର ବଢ଼ାଇବାକୁ ଆସିଥୁବା ଚାଷୀଙ୍କ ଧର୍ମଘଟ ? କଣ ଏସବୁ 
ଆଖ୍ୟାନ ? 

ଚିତ୍ରକାମ ବର୍ଷାଛିଟାକୁ ଡରି ଗାଡ଼ିରୁ ଓହ୍ଲେଇ ପଶିଯାଉଥବାବେଳେ ଅଦିସ୍‌କୁ, 
“ ଅଜଣାଲୋକ ଟିଏ ବଡ଼ ଆଦରରେ ବର୍ଷାକୁ ହାତ ବଢ଼ାଇ ଅନୁଭବ କରୁଛି | ଚିତ୍ରକଜାମର 
ବର୍ଷାଭୟ ଆଉ ଅଜଣାଲୋକର ବର୍ଷା-ପ୍ରୀତି ପରି ବ୍ଯକ୍ତିଟିଏ ରାସ୍ତାରେ ମୁମୂର୍ଷୁ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥିଲା ବେଳେ ନିର୍ମମ ହୃଦୟହୀନତାର ନିଦର୍ଶନ ଦେଇ ପ୍ରିୟଦର୍ଶୀ “ ସ୍ଥାନୀୟ ଉଲ୍ଲାସରେ 
ଯୋଗଦେଲେ!’ | ଅଥଚ ରାସ୍ତାରେ ପଡ଼ିଥିବା ମୃତ ପ୍ରଜାପତିଟିଏକୁ କେତେ ଯନ୍‌ ଓ 
ଆନ୍ତରିକତାରେ “ ଗାଁ ଲୋକଟା ଚାଲୁଚାଲୁ ଅଟକି ରହିଗଲା। ନଇଁପଡ଼ି ତଳୁ ମୂତ ପ୍ରଜାପତିଟିକି 
ଗୋଟେଇ ଧରିଲା, ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଇଥିବା ତା ଚିତ୍ରିତ ଡେଣାକୁ କେମିତି ସ୍ବେହସିକ୍ତ ଆଖିରେ 
ଚାହିଁଲା। ବୂଦାରୁ ବଢିଆସୁଥିବା ଡାଳଟାଏରେ ଯନ୍‌ରେ ତାକୁ ଥାପିଦେଇ ଢେପା, ଫୁଙ୍ଗୁଳା 
ପାଦକୁ ବଢ଼ାଇ ବଢ଼ାଇ ପୁଣି ଆଗକୁ ଚାଲିଲା | ମୁମୁର୍ଷୁ ମଣିଷ ପାଇଁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଯେଉଁଠି 
ଅଟକି ସହାୟତାର ହାତ ବଢ଼ାଇବାକୁ ଇଛା କି ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ ସେଠି “ ଗାଁ ଲୋକଟା”ର ମୃତ 
ପ୍ରଜାପତିଟିଏ ପାଇଁ କେତେ ଦରଦ ! ଏଇସବୁ ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ରଣ ବି ଦେଖିହୁଏ କୌଣସି 
ଆଗନ୍ତୁକ ଶବକୁ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ନମସ୍କାର କରିବାବେଳେ ଶବବାହକ ଭାବୁଚି କୌଣସି ସେଲସ 
ଗାର୍ଲ ବିଷୟରେ, କ୍ଲାନ୍ତି ଅପନୋଦନ ପାଇଁ କେହି ଏକ ପ୍ରେକ୍ଷାଗ୍ସହରେ ବସିବାବେଳେ 
' ଆଗନୁକ? ଦଳଦଳଙ୍କ ଭଜନ କରିବା, ଚିତ୍ରକାନ୍ତ ପାଖରେ ବନ୍ଧୁକୁ କହିବାକୁ କଥା 
ନଥୁ୍‌ବାବେଳେ ଅପରିଚିତ “ ଆଗନୁକ” ଦୁଇଜଣଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ଭାଷଣ ଓ କଥାବାଇାଁ ¬ 
ଏସବୁ ଚିତ୍ରଣ ଭିତରେ ପ୍ରଭାତ! ସଚେତନଭାବେ ତମେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଂକେତ 
ଛାଡ଼ିଯାଉଚ। ସେ ସଂକେତ ହୋଇପାରେ “ଅଜଣାଲୋକ! , ‘ଗାଁ ଲୋକ” ,  ଆଗନୁକ” 
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ପରି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ । ସହର ଓ ଗାଁର ଭେଦ ଭିତରେ ଏ ସମାନ୍ତରାଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ସୂଚନାଗୁଡ଼ିକ 
ଭିତରେ ଚାଲିଆସେ ସହରର ଅପସ୍ପୟମାଣ ମନୁଷ୍ୟତା, ସହରୀ ଜୀବନର ଛଦ୍ଧତା, ସଂକୀର୍ଣ 
ମନ । ଆଉ ବଡ଼ହୋଇ ଦେଖାଦିଏ ଗାଁର ନିର୍ମଳ ଉଦାର ସହୁଦୟ ଜୀବନଧାରା ! 


ବିକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକର ସମନ୍‌ୟ ଭିତରେ ଗଳ ହୋଇପଡ଼େ ଅର୍ଥବହ | ଜଣାପଡ଼େ 
ପ୍ରଭାତ ତମ ନିହାଣର ନିୟମ । ବାହାରର ରୂପଟି ଯେ ଆଦୌ ସତ ଓ ସ୍ମିରନୁହେଁ ତାହା 
ଜଣାଇଦେଇଛ ତମେ ¦! ସେ ବାହାରର ମପାଚୂପା ସହରୀ ହସ, ସହରୀ ସଣ୍ଟଣା ଓ ସହରୀ 
ରୀତିନୀତି ଭିତରୁ ସେଇଥୁଲାଗି ପ୍ରଭାତ ଗାଁ ଆଉ ତାର ନିର୍ଭେଜାଲ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ତମେ 
ସବୁବେଳେ ଭଲପାଇ ଆସିଛ । ଏ ଗପ ବି ସେଇ କଥା କହୁଛି । 


ପ୍ରଭାତ ¦! ୟେ ତମ ଗପମାନଙ୍କର ଏକ ମାନ୍ୟତାପ୍ରାପ୍ତ ଧାରା ଯେ ତମେ ବିନ୍ଦୁ 
କେଇଟି ବୁଣିଦିଅ ଗପଭାବେ। ସେ ବିନ୍ଦୁ ମନେହୁଏ ଆପାତ ସଂପର୍କହୀନ, ଆପାତ 
ସଂଘାତହୀନ, ନିରୀହ ସ୍ପିର ବିନ୍ଦୁମାନ | କିନ୍ତୁ ସେଇ ବିନ୍ଦୁସବୁକୁ, ତମର ସଂକେତଗୁଡ଼ିକୁ 
ଧରିଧରି ପାଠକ ଯେତେବେଳେ ଯୋଡ଼ିବସେ, ସେତେବେଳେ ଘଟେ କୁହୁକ | ସେ ନିରୀହ 
ସ୍ପିର ବିନ୍ଦୁଗୁଡ଼ିକ ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠନ୍ତି । ସେମାନେ ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂଘାତ କରନ୍ତି, ସଂପର୍କ 
ଯୋଡ଼ନ୍ତି ଓ ଅର୍ଥହୀନ ସେ ବିନ୍ଦୁଗୁଡ଼ିକ ଯୋଡ଼ିହୋଇ ରେଖାରେ, ବୃତ୍ତରେ, ଚତୁର୍ଦୁଜ କି 
ଷଡ଼ଭୁଜ କି ତ୍ରିଭୁଜ କି ଆଉ କେତେପ୍ରକାରେ ରୂପ ନିଅନ୍ତି । ତମେ ପ୍ରଭାତ ପାଠକର ବିସ୍ମିତ 
ଆତ୍ମାକୁ ନେଇ କେତେଭଳି ମଜା ନେଉଥାଅ ! ସେଇ ଜଟିଳ ଆଙ୍ଗିକ ତୁମର ଗଳ୍ଧର ସ୍ଵରୂପ 
ସେଇ ଆଙ୍କିକର ଉପଯୁକ୍ତ ସଂକେତକୁ ଧରିନେଲେ ଆପଣାଛାଏଁ ବାହାରିଆସେ ଗଳଟି ! 
ମନେଥବ ତମର “ଅରୁଣର ଇତିକଥା' (ମାର୍ଫତ୍‌ ନିରବଧୂକାଳ) ! କିଏ ସେ ଅରୁଣ ? 
କାହାର କଥୀ କୁହାଯାଇଛି ଗଳ୍ପର ଶୀର୍ଷକରେ ? ଗଛରେ ତ ଅହି କଥାନାୟକର କଥା | ତାର 
ଭାବନା କେନ୍ଦ୍ର କରିଚି ସାନପିଲାଟିଏର କୁନିକୁନି ପାଦ ଥାପି ସୁନେଲି ବାଳ କେରାକରେ 
ମନ ମୋହୁଥବା ରୂପ! ସେ ଚୂପର ଅନୁସରଣରେ ଆସିଚି ରୂପକାମ୍ବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ 
ସଂସାରର ଯୋଗୀ ରୂପର କଥା ଆସିଛି ସଂସାର ସହିତ ନିମଜିତ ରହିବାକୁ ଶିକ୍ଷାଦେବାକୁ | . 
ମା ହାତରୁ ସଂସାରଚୂପୀ ଯୋଗୀ ଆଡକୁ ତାର ଆଗମନକୁ | ଜଗତ୍‌ ସଂସାରର ଏଇ ନିୟମର 
କଥା କହୁକହୁ କେମିତି ଗୋଟିଏ ସକାଳର ସୁନ୍ଦର ସମୟରେ କଥାନାୟକ ଶୁଣିଚି କେଉଁ 
ଜଣେ ହାରାଅପାର 'ପୁଅ ଅରୁଣର ମର୍ମନୁଦ ହତ୍ୟା ସଂବାଦ ! ସମଗ୍ର ଗଛରେ ଥରେ ମାତ୍ର 
“ଅରୁଣ” ର ନାମୋଚ୍ଟାରିତ ହୋଇଚି | କଥାନାୟକର ଭାବନାରେ ନା ଅଛି ଅରୁଣ ନା ତାଙ୍କର 
ବର୍ଭମାନର ବିନ୍ଦୁରେ ! ସେ ଦୃଶ୍ୟ ହେଉନାହିଁ କେଉଁଠି ବି | ତା'ହେଲେ ଖାଲି କେଉଁ ଏକ 
ହାରାଅପାର ପୁଅର ମୃତ୍ୟୁ ଖବର କ”'ଣ ଗପ? ପ୍ରାପ୍ତ ସମ୍ବାଦଟିଏ କ”ଣ ହେଇପାରେ 
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ଗପ ? ଗଛରେ ତ ଅବାନ୍ତର କିଛି ରହିବା କଥା ନୁହେଁ ମାତ୍ର ଏଇଯେ ଏତେ ଏତେ 
ସାନପିଲା, ଯୋଗୀରୂପୀ ସଂସାର ମାଆର ବାସ୍ସଲ୍ୟର କଥା କୁହାଗଲା ତାହା କଣ ? ପ୍ରଭାତ, 
ତୁମେ ଏଠିବି ବୁଣି ଦେଇଚ କେଇଟି ସଙ୍କେତ | ପ୍ରଥମେ ତ “ସାନପିଲାଂଟିଏର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ତାର ଚାରିପ୍ୂଷ୍ଠା ପରେ “ବାଳକ” ଟିଏର ଉଲ୍ଲେଖ - ସେଇ କୌତୂହଳର ନିରାକରଣର ସୂତ୍ର 
ଆସୁଚି ଏକ କାଳଗଣନାରୁ | ପିଲାଟିକୁ ସ୍ଟୁଲ ଗଲାବେଳେ କଥାନାୟକ ଦେଖିଥୁଲେ। ୟା 
ଭିତରେ “ ପନ୍ଦର” ବର୍ଷ ହେବ ଗାଁକୁ ସେ ଯାଇନାହାନ୍ତି। ଆଉ ଅରୁଣ” ବୋଲି ଯିଏ ସେ 
ଉଣେଇଶ ବର୍ଷର। ଅତଏବ ଜଟିଳ ଗଣିତ ସରଳ ହେଇ ଆସେ, ସେ କୁନିପିଲା ଆଉ 
ବାଳକ ହିଁ “ଅରୁଣ” ବୋଲି ମିଳେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଂକେତ | ସେଇ ସୂଚନା ଓ ସମୟଗତ 
ସଂକେତ ଭିତରେ ଗପକୁ ତୁମେ ହଠାତ୍‌ କରୁଣ ଓ ନମନୀୟ କରିଦେଇଛ ପ୍ରଭାତ ! ଆପାତ 
ଅସଂପୂକ୍ତ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଉଚି, ଅସଂଲଗ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ସଂଯୁକ୍ତ ହେଉଚି ଓ 
ବିନ୍ଦୁଗୁଡ଼ିକ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଗଲା ପରେ ବିଳମ୍ବ ବା କାହିଁକି ହେବ ରେଖାଚିତ୍ରଟିଏ ଗଢ଼ି 
ହୋଇଯିବାରେ ? 


ପ୍ରଭାତ, ସଂରଚନାବାଦୀମାନେ କୁଆଡ଼େ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଏକକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ଓ ସେଇ ଏକକ ଗୁଡ଼ିକର ଉପଯୁକ୍ତ ସମନ୍‌ୟରେ ' ସମଗ୍ରଂର ଆବିଷ୍କାର 
କରୁଥିଲେ। ତମ ଭିତରେ ସେଇ ଚମକ୍କାରିତା ମୁଁ ଦେଖୁଛି ପ୍ରଭାତ, ସେଇ ଏକକରୁ ଏକ 
ଆଡ଼କୁ ଏକ ଜଟିଳ ଅଥଚ ଅର୍ଥବହ ଯାତ୍ରା! 


ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଥବା ସଂଯୁକ୍ତ ବିରାଟତା, ଅଲଗାପଣିଆ ଭିତରେ ଥବା 
ଅଭିନ୍ନତା, କ୍ଷୁଦ୍ର ଭିତରେ ସମୀକୃତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛତ୍ଵ ¬ ଏ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କର ଧର୍ମ। ତୁମେ 
ପ୍ରଭାତ, ମଣିଷର ବିଚିତ୍ରତାକୁ ଦେଖାଇବାର ନୂଆ ବାଗ ପାଇଚ | ସେଇ ନୂଆ ବାଗ ତମକୁ 
‘ ପରିଚୟ” ଦେଇଛି । ତୁମର ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକ ପ୍ରତୀତ ଘଟଣା ଭିତରେ ଯେମିତି ଖୋଜିଲେ 
ମିଳିଯାଏ ଗଛ ଦେଖିବାର ସୂତ୍ର ! ଏ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପରେ ତୁମର ସୁଗଠିତ ତ ଦୂରର କଥା 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି କଥାବସ୍ତୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନଥାଏ | କଥାବସୁଭିର୍ିକ ଗଳ୍ପ ପଢ଼ାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ପାଠକ 
ତେଣୁ ଏ ପ୍ରକାର ଗଛ୍ନରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ। କି ହୁଏ ନାହିଁ ପରିତୃପ୍ତ। ହଁ ଯେ ସେଇ 
କଣ୍ଟକିତ ଖଣ୍ଡିତାଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ଯୋଡ଼ି ତା'ର ଅର୍ଥ ଆବିଷ୍କାର କଲା ତା କଥା ଅଲଗା ! ହେଲେ 
ତୁମେ ଜାଣ ପ୍ରଭାତ, ସେମିତି ପାଠକ ଭାଗ୍ୟରେ ଥଲେ ମିଳେ ! ହଁ, ମୁଁ ଟିକେ ଖସିଗଲି 
ପରା ମୁଳକଥାରୁ। କଥାବସ୍ତୁକୁ ତମେ ପରିହାର କରିଚ ସତ ମାତ୍ର “ବ୍ୟକ୍ତିର ବୈଚିତ୍ରୟ” 
ଦେଖାଇବାର ଯେଉଁ ଭାବବସୁରେ ଗଢିଛ ତୁମର ଗଳ୍ପକୂ ତାହା କିଚୁ ଏ ଧରଣର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଖୁବ୍‌ ଉଜ୍ଵଳ | 
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ଯମଜ ସନ୍ତାନ କୁଆଡ଼େ ସମାନ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି - ଏମିତି କଥା ଆମର ପ୍ରଚଳନ 
ଅଛି ! ତମେ ତ ଜାଣିଥ୍‌ବ ଏ କଥା ! ତୁମର ଯମଜ ଦିହେଁ ତୁମକୁ କଥା-ପିତୃତ୍ଵବ ଦେଲେ। 
ପିତାର ଗୌରବ ଦେଲେ । ହେଲେ ମଜାର କଥା ସେ ଦିହିଁଙ୍କ ରୂପ ଗୁଣରେ ସମାନତା 
ନଥଲା। ତମେ ବିସ୍ପିତ ହେଉଛ କି ପ୍ରଭାତ ! ମନେପକାଅ, ˆ ଚିଠି ନିଜ ଠିକଣାରେ ଆଉ 
* ଅନେକ ଅକ୍ଷାଂଶ” ପରି ତୁମର ଦୂଇ ସଂକଳନର ଜନ୍ମସାଲ ତ ଗୋଟିଏ - ୧୯୮୧ । 
ଅତଏବ ଏ ଦୂଇ ସଂକଳନକୁ ' ଯମଜ” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ମୁଁ ନିଶ୍ଚୟ ଭୁଲ କରିନି। 

ସେ କେଡ଼େ ଗୌରବର ସମୟ ହୋଇଥିବ, ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷରେ 
ଦୂଇଦୁଇଟି ସଂକଳନ ଭିତରେ ତମର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବ। ତମେ ସତରେ କଂଣ ଜାଣିଛ 
ପ୍ରଭାତ, ଏ ଦୂଇ ସଂକଳନ ଭିତରେ ସଂକଳିତ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ଗୁଣଧର୍ମରେ ଗୋଟିଏ ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଯାଇଛି । ଦେଖ ମୋର ଧୃଷ୍ଟତା ! ପିତାକୁ ମୁଁ ଇଙ୍ଗିତ କରୁଛି ତା ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ 
ରୂପଗୁଣର ? ପ୍ରଭାତ, ତମେ ପିତା। ତମ ପାଖରେ ସବୁ ସନ୍ତାନ ଏକାପରି | ତମ ଆଖିରେ 
ସେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପଡ଼ିଥବ କି ନା ସେଇଥୁଲାଗି ଏମିତି ଧୃଷ୍ଟତା ମୁଁ କଲି। ସେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ମୁଁ 
ଦେଖେଇ ଦେଉଚି ତୁମକୁ, ଯଦି ଏଗୁଡ଼ିକ ତମ ଆଖିରେ ପଡ଼ିଥବ ମୋର ଅପରିପକ୍‌ 
ଚପଳତାକୁ କ୍ଷମା କରିଦେବ ! 


ଦୁଇଜଣ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ନିବିଡ଼ ସୈହାର୍ବ୍ୟ, ପାରିବାରିକ ଗଭୀର ସଂପ୍ରୀତି, ଆଉ ଅନାବିଳ 
ମୈତ୍ରୀର କଥା ଆଠପ୍ଷ୍ଠା ଧରି ପଢ଼ିସାରିବାପରେ ମନେ ମନେ ମୁଁ ଭାବୁଥିଲି ‘ ଗପ କାହିଁ ? 
କାହିଁ ଗପ” ? ୟେତ ଗୋଟିଏ କୋମଳ ମାନସିକତା, ହାର୍ଦ୍ଦିକ ବନ୍ଧୁତା, ପରିବାରିକ 
ଭଲପାଇବାର ତୁଛ ବର୍ଣନାଯାକ - ସେ ବର୍ଣ୍ନାର ଘନଘଟା ଭିତରେ କାହିଁ “ଗପ' , କାହିଁ 
ଗପର ଚମକ୍‌ ? ମୁଁ ନିରାଶ ହେଉଥିଲି | “ଅନେକ ଅକ୍ଷାଂଶ” ସଂକଳନର “ ଆକାଶର ମୃତ୍ୟୁ” 
ଗଳ୍ପଟି ଭିତରେ ଆକାଶ ନୁହେଁ ସେଇ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗଳ୍ଟିର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଇଛି ବୋଲି 
ଭାବିନେଇଥୁଲି। ଗଭୀର ନିରାଶା ଭିତରେ ଗଜର ଏକଦମ୍‌ ଗଶୈଷ ଅଂଶରେ ପହଞ୍ଚି 
ଯେତେବେଳେ ପଢ଼ିଲି ଗଳ୍ଚନାୟକ ( ' ମୁଁ) ନିଜ ସ୍ୀକୁ ଭୋରରାତିର ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୁହୁର୍ଭରେ 
କହୁଚି, ତାର ସେ ପରମ ବନ୍ଧୁ ସୁମନ୍ତ ତାଠୁ ଅଣାନବେ ଟଙ୍କା କମ୍‌ ଦରମା ପାଏ, ସେଇଠି 
ଉଦଭାସିତ ହେଇଗଲା ' ଗପ' ! ଚିରାଚରିତ ବର୍ଣ୍ଧନାର ଲମ୍ବିଲା ଧାରା ଭିତରେ ଚମକିଗଲା 
ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ । ଆଠପୂଷ୍ଠାଯାକର ସେଇ ସକରାମ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା, ବନ୍ଧୁତାର ଅମଳିନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ 
ମୁହୂର୍ଭକେ ଓଲଟେଇପକେଇ ଚିଆରି ହୋଇଗଲା ଗପଟେ ¬ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ଅକଳ୍ପନୀୟ, 
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ଅଭାବିତ ଭାବେ ନିଜର ସମସ୍ତ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଧରି ଉଭା ହୋଇଥଲା ଗପଟି ! କଥାନାୟକ ଓ 
ସୁମନ୍ତର ନିର୍ମଳ ବନ୍ଧୁତା ମଧ୍ଯସ୍ଥ ନିରବ ପରିହାସ, ସେମାନଙ୍କ ଉଦାହରଣଯୋଗ୍ୟ ମିତ୍ରତା 
ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଉଷ୍ମ ଉପହାସ କେଡ଼େ ସହଜରେ ପହଞ୍ଚିଗଲା ମୋ ପାଖରେ ? କେତେ ଅବଲାଳାକ୍ରମେ 
ମୋର ନିରାଶୀକୁ ତମେ ଆନନ୍ଦର ନବାରୁଣରେ ପରିଣତ କରିଦେଲ ପ୍ରଭାତ ! 


ସେଇମିତି, “ ତୁମର ରଙ୍ଗ ଏଇ ଛାତର ରଙ୍ଗ ସରି ହୋଇପାରିଲାନି ତ!” - 
ଏକଥା କହୁଚି ଜଣେ ସ୍ଵାମୀ (ଅବିନାଶ) ତାର ସତଷଠୀ ବର୍ଷର ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ! ସେଇ ସ୍ତୀକୃ, 
ଯାହାର ହାତ ସେ ଧରିଥ୍‌ଲେ ସତର ବର୍ଷ ବୟସରେ ଆଉ ତାର ମୂଳ ନାଁ ଶୁଚିସ୍ମିତାକୁ 
ବଦଳାଇ ବାସର ରାତିରେ ନୂଆ ନାଁ ଦେଇଥଲେ ପ୍ରତିମା ! ଅଳସ ଏକ ଅପରାହ୍ଵର କମନୀୟ 
ମୁହୁର୍ଭଟିଏରେ ଏମିତି ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ବ ବା କଣ ? ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ବା କଣ ? ଏମିତି 
ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ କଂ ଣ ହୋଇପାରେ କୌଣସି ଗଳର କେନ୍ଦ୍ର ? କି ପ୍ରକାର ବାକ୍ୟ ଇଏ - 
ସ୍ବାମୀର ଅନ୍ଯମନସ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ ନା ମଧୁର ପରିହାସ ? ସହଜ, ସାଧାରଣ ଓ ସ୍ବାଭାବିକ 
ବାତାବରଣରେ ଏ ବାକ୍ୟ କି ମନ୍ତ୍ହୋଇ ଦେଖାଗଲା କେଜାଣି, ପଚାଶ ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରତିମା 
ସାଜିଥ୍ବା ଶୁଚିସ୍ପିତା ତା' ଭିତରେ ପାଇଲା ଆପଣା ଦୋଦୁଲ୍ୟମାନ ଅସ୍ତିତା ! କେଡ଼େ ଚମଜ୍ାର 
ଗଢ଼ିଚ ତମେ ଶୁଚିସ୍ପିତାକୁ, ପ୍ରଭାତ! ନା, ନା ଭୁଲ କହିଲି, ପ୍ରତିମାକୁ । ଏ ବାକ୍ୟ ଯେ 
ଶୁଣିଲା ସେ ତ ଆଉ ଶୁଚିସ୍ମିତା ନୁହେଁ ପ୍ରତିମା ! ଏତେ ବର୍ଷର ନିରବ ଘରଣୀ ପ୍ରତିମା ତା' 
ତ୍ଵକର ମଳିନତାର ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ଏ ବାକ୍ୟଟିରେ ଶୁଣିପାରିଲା ତା ନାରୀତ୍ବ ପ୍ରତି 
ହୋଇଥୁବା ଚରମ ଅପମାନ ! ସତଷଠୀ ବର୍ଷରେ କୋଉ ନାରୀର ତୃକ୍‌ ବା ଛାତର ସଦ୍ୟ 
ଦିଆ ସଫେଦ୍‌ ରଙ୍ଗପରି ହେବ ? ଏ କଥାରେ ପ୍ରତିମା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନଥିଲେ, ଅଣଶୁଣୀା 
କରିଦେଇଥୁଲେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତୀଙ୍କ ଅପରାହ୍ଵର ଉପବେଶନର ସ୍କୂଳ ଘଟଣାଟିଏ ମାତ୍ର ହୋଇଥାନ୍ତା | 
ପ୍ରଭାତ ସେପରି କିନ୍ତୁ ହୋଇନାହିଁ। ତମେ ତ ସ୍ରଷ୍ଟା, ତମେ ତ ଘଟଣା ସଜାଡୁନ, ଗନ 
ଲେଖୁଛ | ପ୍ରତିମାର ‘ମନ କୁ ଏ ତୁଳନା ରକ୍ତାକ୍ତ କରି ନ ଦେଇଥଲେ ଏମିତି ଘଟଣାଟିଏରୁ 
ତ ଆଉ “ ଗଳ” ଟିଏ ଉଠିଆସିନଥାନ୍ତା। କେଡ଼େ ଯନ୍ନରେ ସେ ସାଧାରଣ ଘରଣୀ ପ୍ରତିମା 
ଭିତରେ ଅସାଧାରଣ ନାରୀ ଶୁଚିସ୍ପିତାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିଚ ତୁମେ ! ବାକ୍ୟଟି ଶୁଣି ସେ ନାରୀକୁ 
ଲାଗିଲା ଯୋଉ ପ୍ରତିମା” ନାମ ସେ ବୋହିଚାଲିଛି ପଚାଶ ବର୍ଷ ଧରି, ତାହା କୌଣସି ନାମ 
ନୁହେଁ,  ସରୀସୃପର ସ୍ପର୍ଶ ମାତ୍ର। କୌଣସି ପୂର୍ବ ପ୍ରେମିକା ପ୍ରତିମାର ରୂପଗତ ସାମ୍ୟରେ 
ଶୁଚି ସ୍ମିତାକୁ ଅବିନାଶ ହୁଏତ ସଜେଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ । ନିଜତ୍ଵ'ର ଏଇ 
ଅପମାନଜନକ ପତନକୁ ବୁଝିପାରି କେଉଁ ସ୍ତ୍ରୀ ବା ରହିପାରିବ ପ୍ରସନ୍ନଚିତ୍ତ ହୋଇ ? ପ୍ରତିମାର 
ସେଇ ମନୋଜ ଉଦ୍‌ବେଳନ ନିଜର ପଚାଶ ବର୍ଷର ଦାମ୍ପତ୍ୟକୁ ଚ୍ୟାଲେଞ୍ଜ କରିଛି । ଗଳ୍ପରେ 
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ଖୋଲିହେଇ ଯାଇଛି ଅବିନାଶର ମନତଳର କେଇଟି ପରସ୍ତ । ଖାଲି ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ - 


ସାଧାରଣ, ଶୁଖିଲା ବାକ୍ୟଟେ ଭିତରେ କେତେ ଚମକ୍ରାର ଗଳ୍ପର ବୀଜଟିଏ ତୁମେ ବୁଣିନଦେଲ 
ପ୍ରଭାତ ! 


ତମର ଅନ୍ୟତମ ଯମଜ ‘ ଅନେକ ଅକ୍ଷାଂଶ”ର ଏସବୁ ଗଳ ଭିତରେ ଜାଣିପାରୁଚ 
“ଚିଠି ନିଜ ଠିକଣାରେ” ସଂକଳନସ୍ଥ ଗଳ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଅପେକ୍ଷା କ'ଣ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି ? 
ଏସବୁ ଗଳ୍ଚରେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ସୂତ୍ର ଯୋଡ଼ି ଗଛ ହେଉନି | ଏ ସଂକଳନର ପ୍ରୀୟତଃ 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ରହୁଛି କାହାଣୀଟିଏ। ପୂର୍ବ ସଙ୍କଳନରେ ଥୁଲା କାହାଣୀର ଆଭାସ, ଏ 
ସଙ୍କଳନରେ ତିଆରି ହୋଇଛି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ସଂଯୁକ୍ତିୟ ବିଚାର ଆଉ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଭିତରେ 
ଗଛଟିଏ |! ଗଠନକୁ ନେଇ ଏ ଦୁଇ ସଙ୍କଳନରେ ରହିଛି ଦୂଇପ୍ରକାର ଗନ। ତମେ ଏସବୁ 
ଜାଣିଥୁବ ପ୍ରଭାତ, ଯେତେହେଲେ ତମ ପିଲାଙ୍କ ଗୁଣଧର୍ମ ତମକୁ କଣ ଆଉ ଅଜଣା ଥିବ ? 
କହିନଥୁଲି ମୁଁ ଅପରିପକ୍‌ ଚପଳଟିଏ। ସ୍ରଷ୍ଟା ତ ପୁରୋଦ୍ରଷ୍ଟା - ସେ କେତେ କେତେ ଆଗକୁ 
ଦେଖିପାରେ, ମୁଁ ତ ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋଚକଟିଏ ! କେତେ ବା ଦେଖିପାରେ ? ହେଲେ ତମର 
ଏ ଟାଣୁଆ କଥାବସ୍ୁୁର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଆଉ ଉଦାହରଣ ନ ଦେଇ ମୁଁ ରହିପାରୁନି | 


ଝିଅ ସଦ୍ୟ ବିଦାହେବାର ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ତମେ ଲେଖିଛ ଗଳଟିଏ ' ଅନ୍ଧାରେ ଅନ୍ଧାରେ 
- ଯମଜ ସେ ସଂକଳନର ଶେଷ ଗଳ । ପାଠକ କ”ଣ ଆଶା କରିବ ପ୍ରଭାତ, ଏପରି 
ସମୟରେ ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ ଯାହା ଚର୍ଚ୍ଚାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଥାଏ, ଝିଅ ପାଇଁ ବାହୁନା, ବରଯତ୍ରୀ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ, ପାଇଥିବା ଭାରଥୋର କଥା, ଶଶୁର ଘରର ବ୍ୟବହାର ଆଦି ଆଦି| ଦେଖ, ପାଠକର 
ଏ ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିକଳ୍ପନାକୁ କେଡ଼େ ନିଷ୍କର ଭାବେ ଦଳିଦେଇଛ ତୁମେ ! ପାଠକଙ୍କ ପାଖରେ 
ଯାହା ଗପ ହୋଇ ସେ ପୂଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଗୋଟିଏ କଡ଼କୁ ଠେଲିଦେଇ ଛିଡ଼ା ହେଲା ତାହା 
ମାତୃହରା ସେ ସଦ୍ୟ ବିଦାୟ ନେଇଥିବା ଝିଅର ମା” କୁମୁଦୁନୀର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ତାର ରୂପ, 
ଗୁଣ, କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସବୁକିଛି ଘରଲୋକ, ପଡ଼ାପଡ଼ୋଶୀ, ବନ୍ଧୁକୁଟୁମ୍ଭ ଏତେ ବଖାଣିଚନ୍ତି 
ଯେ ବଡ଼ ସନ୍ତର୍ଘଣରେ ଗଳ୍ପର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ପାଲଟିଯାଇଛି ସେ | ପାଠକର ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ କେଡ଼େ 
ସହଜରେ ପାଖେଇ ଦେଇ ତମେ ଏମିତି ସୁନ୍ଦର ଗଳ୍ପଟିଏ କରିଦେଲ ପ୍ରଭାତ | 

ଏ ଦୂଇ ଯମଜଙ୍କ ରୂପ ଓ ଗୁଣରେ ତମର ଗଳ୍ଧଯାକ ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟା। କେତେବେଳେ 
ଆପାତ ବିଛିନ୍ନତା ଭିତରେ ଏକ୍ୟର ସୂଚନା ଦେଇ ପ୍ଲଟହୀନ ପଟର ଗନ୍ଧ ତମେ ଲେଖ 
କେତେବେଳେ ତମ ଗଳ୍ପରେ ଉଦୁଟିଉଠେ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ କାହାଣୀ | ଏ ଦୁଇଧାରାର 
ସମନ୍ବିତ ରୂପ ତମର ମାର୍ଫତ୍‌ ନିରବଧ୍ବକାଳ, ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା ୧୯୯୪ ମସିହାରେ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର 2/ରା ଓ ଧାରା (କୂଚାଆ ଉ/ର) 


ଏ ସଂକଳନର କାଗଜଡ଼ଙ୍ଗା, ଚିତରାର୍ପିତର ବିରହଶୋକ , ସମୟ ଏକ କାଠଗଣ୍ଡି, ଗୋବର 
ଖାତରୁ ତାରକା ଯାଏଁ ପରି ଗଳ୍ପ ପ୍ରଭାତ ¦! ତମ ରଚନାର ପ୍ରଥମ ଧାରାକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଥିବାବେଳେ ବଢ଼ା ମାଙ୍କଡ଼, ଅଭିଆଡ଼ି ଜୁଲି, ଶେଷଦେଖା ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ 
ସେଇ ଦ୍ବିତୀୟ ଧାରାଟି | 


(୩) 

ଧାରା ଯାହାବି ହେଉନା କାହିଁକି, ସେ ତ “ କଥା”କୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ବାଟ | 
ବାଟ ଯାହାବି ବାଛନା କାହିଁକି ପ୍ରଭାତ, ତମର ବକ୍ତବ୍ୟ ରହିଚି ସ୍ପିର, ଅବିଚଳିତ - ମନୁଷ୍ୟର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ! 

ଭୟଙ୍କର ବଢ଼ି ଭିତରେ ଭାସିଯାଉଚି ଗାଁଟିଏର ସବୁକିଛି। ତମେ ଗୋଟିଗୋଟି 
କରି ସମସ୍ତଙ୍କର କଥା ଲେଖିଚ ! ଅଜା, ବଡ଼ବୋଉ, ବଡ଼ସାନ୍ତେୟ ଦେଠେଇ, ବାଞ୍ଚା ହଳିଆ, 
ନିଧୂଆ ବୁଢ଼ା, ମାଧ୍ଆ ପାଗଳା, ନେତି ବୋଉ ଏଇ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ପରେ ଆସୁଚି ତମ 
ତାଲିକାରେ ପରିବାରର କ୍ଷୟକ୍ଷତି | କନଗୋଇଘର, ମହାନ୍ତିଘର, ସାନ୍ତରାଘର, ପରିଜାଘର, 
ପରିଡ଼ାଘର ହେଇ ହେଇ ଦେଖାଇଚ ଗାଁର ସାମୁହିକ ବିପତ୍ତି। ଏ ଯୋଉ ବନ୍ୟା ବିପରିର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରୁ ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତରିତ କରିଚ ତାହା ଗଳ୍ପ ଦୃଷିରୁ ଖାଲି 
ଅପୂର୍ବ ନୁହେଁ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧ୍ଧକ ଆବେଗାମବକ କରିବାର ମଧ୍ୟ ଏକ କଥା-କୌଶଳ | ଏତେ 
ଯେ କ୍ଷୟକ୍ଷତି, ଏତେ ଯେ ଉଜାଡ଼ - ମଣିଷ ଏଥୁରେ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିନାହିଁ। ତୁମର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଯାକରେ ଥବା ମଣିଷର ସର୍ବହରା ହେବାର ଆକୃତି, ହରାଇ ଦେଇଥୁବାର ମର୍ମଥରା ଦୁଃଖ, 
ସାରାଜୀବନର ଗଢିଥିବା ସଂସାର ଏମିତି ଜଳୀୟ ବିଧ୍ଵସ୍ତ ହେବାର କାରୁଣ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ସର୍ବତ୍ର 
ୟେ ଯେମିତି ଏ ଗଛ ଲେଖାହେବାର ବହୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳର ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଏକ 
ରଚନାର ସ୍ମିତି, ‘ ମଣିଷ ଯେମିତି ଜିନିଷପତ୍ର ନ ଛାଡ଼ିବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଥାଏ, ବନ୍ଯା 
ସେମିତି ସବୁ ଛଡ଼େଇନେବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଥାଏ।” (କମ୍ବଳ ତ ଛାଡୁନାହିଁ, ଉପକଥା 
ଶତକ) | ବ୍ୟଗ୍ରତାର ଏଇ ଚରମ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ବନ୍ୟାହିଁ ତ ଉଜାଡ଼ କରିଦେବ ମଣିଷକୁ ! 
ବାତ୍ୟା ଯେତେବେଳେ ଉଛ୍ଛନ୍ନନ ଅତିଷ୍ଠ କରିଦେଇଥିଲା ନିଃସର୍ଗ ପ୍ରକୃତି, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, 
ମଣିଷଙ୍କୁ - ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିନଥୁଲା ମଣିଷ ! “ ସଂପର୍କ” ଗଛର ସେ ପ୍ରତୀକୀ ଝାଡୁ ବିକ୍କିକରୁଥବା 
ଲୋକ ଭିତରେ ସୂଚିତ ବାତ୍ୟାର ଜମାଟ ଆବର୍ଜନା, ସଂପର୍କର ଅଲରାପଣ ପରିଷ୍କାର 
କରିବାକୁ ହେବ । ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇ ମଣିଷ ରହିବନି ସବୁଦିନ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କଦର ଧରା ଓ ଥା (ନିରା QA) ୪୨୭ 


ହେଲେ ସର୍ବ ସ୍ଵାନ୍ତ ହେଲାପରେ ବି ମଣିଷ ପାଖରେ ଥାଏ ସ୍ଵପ୍ନ। ନିଃସ୍ଵ 
ହୋଇଗଲାପରେ ବି ମଣିଷ ଦେଖେ ଆଶାର ନବାରୁଣ। ସେଇଥୂଲାଗି ଅଭାବନୀୟ ସେ 
ଦୁର୍ଦ୍ଦିନରେ ମଣିଷହିଁ ନେଇପାରେ ନୂଆକରି ଗଢ଼ିବାର ସଂକଳ୍ପ ! ବୈଚିତ୍୍ୟୁର ଆଉ ବଡ଼ 
ନମୁନା କ”ଣ ହୋଇପାରେ ? ସେଇଭଳି ଜୀବନର ଭୟଙ୍କରତା, କୂରତା ଓ ବିଭୀଷଣ 
ରୂପନେଇ ଯୋଉ ଦଙ୍ଗା, ସମୁଦାୟ ଏକ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଆପଣାର ନିର୍ବିଚାର ହତ୍ୟା, ଗଣଧର୍ଷଣ 
ଓ ଅମାନବୀୟ ଲୁଣ୍ଠନରେ କରିଦେଇଥଲା ଜୀବନମୃୃତ, ସେଇ ବାତାବରଣରେ ବି 
“ନାଲିସୁରୁଜ” ଗଳରେ କେଉଁଠି ଫୁଟିଉଠେ ଆଶାର କିରଣ, ବୁଣିହୋଇଯାଏ ଜୀବନର 
ସଞ୍ଜୀବନୀ |! ଭଲପାଇବାର ଅନାବିଳ ଧାରାଟିଏ ବୋହିଆସେ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ । ସେଇ ତ୍ରାସର 
ବାତାବରଣକୁ ଉପେକ୍ଷାକରେ ଦୁଇ ତରୁଣତରୁଣୀଙ୍କ ସ୍ପିତ। ଜୀବନର ଅଶ୍ପତ ଜୟଗାନ ! 


ଜୀବନର ସେ ଜୟଗାନ କିନ୍ତୁ ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ। କେଉଁ ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ 
ନିଷ୍କୁରତାକୁ ବଦଳେଇ ହେବ ନମ୍ରତାରେ, ଜିଘାଂସାକୁ ବଦଳାଇ ହେବ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ? 
ହଷ୍ଟେଲରେ ପାରାଅଣ୍ଡାଗୁଡ଼ିକୁ ଚରମ ନୂୃଶଂସତାରେ ଭାଙ୍ଗି ଦେଉଥ୍‌ବା ସୋମନାଥ, ପରବର୍୍ୀ 
ସମୟରେ ହୋଇଛି ବୈଜ୍ଞାନିକ | ଛାତ୍ରର ବୈଜ୍ଞାନିକ ହେବା ଭିତରେ ସୋମନାଥର ଆକ୍ରୋଶ 
ହୋଇଛି ପୁଞ୍ଜିଭୂତ, ବିଧ୍ଵଂସର ନୂଆ ନୂଆ ଉପାୟ ଖୋଜିଛି ସେ। ପ୍ରଳୟର ଜୟଗାନ 
କରୁଥିବା ତା ଜୀବନରେ ଆସିଛି ଅଭାବନୀୟ ଏକ ପରିବର୍ଭନ । ସତର୍କ ଓ ସନ୍ତର୍ଷଣର ସେ 
ପରିବର୍ଭନର ପଦପାତ ସୋମନାଥ ଜୀବନରେ ଥିଲା ଅପ୍ରତିରୋଧ୍ୟ ! ଭଲପାଇବାର କୋମଳ 
ସ୍ପର୍ଶକୁ କେମିତି ବା ଉପେକ୍ଷା କରିବ ସେ ବିବେକହୀନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ୨ ଅତଏବ ପ୍ରଭାତ, 
ତମେ ଦେଖେଇଚ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ଉନର ଏକ ମୌଳିକ ଉପାୟ | ତୂମରି ଭାଷାରେ, 
“ ପୃଥୁବୀ ଉପରେ ଭୟଙ୍କର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇ, ଏହାର ସବୁ ସୌଷ୍ବକୁ ଧ୍ଵଂସର ନିଆଁରେ 
ଜାଳି ଛାରଖାର କରିଦେବା ପାଇଁ ଭୟଙ୍କର ଶପଥ ନେଇଥୁବା ସୋମନାଥକୁ ମୁଁ ଧୀରେ 
ଅତି ଧୀରେ ମଣିଷର ସ୍ବେହ ଆଉ ଅନୁରାଗର “ଡ଼୍ରଗ୍‌' ପିଆଇଛି; ନିର୍ମମ ସୋମନାଥ ଧୀରେ 
ଧୀରେ କୋମଳ ହୋଇଆସିଛି। ହୃଦୟହୀନ ସୋମନାଥଠାରେ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଅନୁରାଗର 
ସବୁ ଶୁଷ୍କ, ନିଷ୍ପାଣ ତନ୍ତ୍ରୀଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ଧୀରେ ଧୀରେ ଉତ୍ମୀବିତ ହୋଇ ଉଠିଛି।' 

ଏଇ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଅନୁରାଗର ଅମୃତ ସ୍ପର୍ଶରେ ବଦଳିଯାଇଥାନ୍ତି କେତେ କେତେ 
ପାଷାଣ ବ୍ୟନ୍ତି ! ବ୍ୟନ୍ତି ବୈଚିତ୍ର୍ଯୁର ଏ ଦିଗ କେମିତି ଉପେକ୍ଷା କରିହେବ ? 

ବ୍ୟକ୍ତିର କାର୍ଯ୍ୟ, ଭାବନା, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ମନସ୍ିତି କେଉଁଠି କେମିତିଭାବେ ବଦଳି 
ଚିହ୍ନା ବ୍ୟନ୍ତିକୁ ଅଚିହ୍ବା କରିଦିଏ ତାହା କହିହେବ ନାହିଁ। ସେଇ ପରିଚିତ ଭିତରେ ଅପରିଚିତର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୨୮ ଓଡିଆ ଛୁଚଗଳର 2/ରା ଓ ello! (Qୂଚାd Q/s) 


ଉଭାସକୁ ନାନାଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିଚ ତୁମେ ପ୍ରଭାତ ! ନ ହେଲେ ଦେଖ ସେ ନନ୍ଦିତାକୁ 
ଉତ୍ତର୍ଣ ବୟସରେ ନିଜ କିଶୋରୀ ଭଉଣୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ସେ “ମେଘ-ବଳୟଂରେ 
କରିପାରନ୍ତା ଲପର୍ଷା ୨ କେହି ପିତୃଦତ୍ତ ନିଜ ନିଜ ଜୀବନ ¬ ଲଳିତା ¬ ଶ୍ୟାମଳ କି ଅନିତା 
ପରି ନାଁରେ କୌଣସି “ଥିବ୍‌ ବା ସ୍ତନ୍ଦନ' ନ ପାଇ ୮ମ୍ୟାଉଁଉ”ରେ ପୁରୁଣା ନୈତିକତାକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରି ହୋଇପାରନ୍ତି ଜୋଭିନ - ଲୋଲିଟା - ସାମୁଏଲ-ୟନିଙ୍ଗା ! ନିର୍ଜନତା, 
ନିରବତାର କୌଣସି ଝାଉଁବଣ ଭିତରେ ନିଃଶଙ୍କ ଓ ବିଭୋର ମନସିଜ “ଝାଉଁବଣରେ 
ବାଘ”ରେ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଶଂକିତ ହୋଇପାରନ୍ତି ଦୂରସ୍ଥ ନୋଳିଆଟିଏକୁ ଦେଖି ! ନବାଗତ 
କୌଣସି ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଲେଡି ଟିଚରମାନଙ୍କ ସହ “ ସମ୍ମିଳିତ”? ହସ ଭିତରେ ° ବୂଢ଼ାମାଙ୍କଡ଼' 
ଗଳର ଭଦ୍ର ମାନନୀୟ ପ୍ରୌଢ଼ ଅଧ୍ୟାପକ ହୋଇପାରନ୍ତି ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ! ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅନେକ | ଚରିତ୍ର 
ଅନେକ | ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅନେକ | ହେଲେ ଯାହା ଏକ ଓ ଅପରିବର୍ଭିତ ତାହା ଏକକ ମଣିଷର 
ବହୁରୁପତା, ଏକକ ବ୍ୟକ୍ତିର ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ! 

ତୁମର ଏ ଗଛସବୁ ଲେଖା ହୋଇଛି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ। 
ସେତେବେଳେ ତ ଓଡ଼ିଆରେ ସ୍ମିତିବାଦୀଙ୍କ ଜୋର୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚା। ଫ୍ରେଡ଼ରିକ୍‌ ନିତସେ, ମାର୍ଟିନ 
ହାଇଡିଗାର କି ସୋରେନ କିଅରକେଗାଡ଼ଙ୍କ ପରି ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଜୀ ପଲ୍‌ 
ସାର୍ତ୍ତ କିମ୍ଭା ଆଲବେୟାର କାମ୍ୟୁଙ୍କ ପରି ସାହିତ୍ୟିକ - ଏମାନେ ଶ୍ରେଣୀଗଧହରୁ ସାହିତ୍ୟ 
ସଭା, ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହେଉଥୁଲେ ସର୍ବତ୍ର । ଜୀବନର ଗୁରୁତ୍ୃ, ମଣିଷର ଏକାକୀପଣ ପୁଣି ଅନ୍ୟପାଇଁ 
ବଂଚିବା, ଆମ୍‌ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଆମ୍ବ ପ୍ରତାରଣା ଏମିତି ନାନା କଥା ଆସୁଥୁଲା | “being and 
nothingness’ ପରି ଆପ୍ବାକ୍ୟକୁ ଯଦି ସ୍ଥିତି ଓ ଶୁନ୍ୟତା' ବୋଲି କୁହାଯିବ, ତେବେ 
ତାହା ଥଲା ସେ ସବୂଦିନର ଚର୍ଚ୍ଚାର କେନ୍ଦ୍ରରେ | କାମ୍ୟୁଙ୍କ ମିଥ୍‌ ଅଫ୍‌ ସିସିଫସ୍‌ ପରି ପ୍ରବନ୍ଧର 
ସେ ନାୟକର ପର୍ବତ ଶିଖରକୁ ଶ୍ରମସାଧ୍ଯ ବିଶାଳ ପଥରଖଣ୍ଡଟି ଠେଲି ଠେଲି ନେବା ଓ 
ଶିଖରରେ ପହଞ୍ଚି ତାହା ତଳକୁ ଗଡ଼ିପଡ଼ିବା ପୁଣି ସିସିଫସର ସେ ପଥରଠେଲା କାମର 
ପୁନରାବୃତି ଏସବୁକୁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନିୟମବନ୍ଧା ଜୀବନ ଭିତରେ ଦେଖିଥୁଲେ କାମ୍ୟ | 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥିଲେ ଯେ କୌଣସି ନିୟମରେ ଥରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଗଲେ ସେଥିରୁ ଆମେ 
ନିଜକୁ ନିବୃତ୍ତ କରାଇପାରୁନା | ସେ ଅଭ୍ୟାସ ଆମ ଦେହ, ମନ, ପ୍ରାଣ ସର୍ବତ୍ର ଛାଇଯାଇଥାଏ| 
ତମର “ ସମୟ ଏକ କାଠଗଷ୍ଜି”ରେ ମୁଁ ସେଇ ଅଭ୍ୟାସ-ବନ୍ଧିତ କ୍ଲାନ୍ତିକର ଜୀବନର ଚିତ୍ରପାଏ 
ପ୍ରଭାତ ! କାଠୁରିଆ ସନିଆ ଭିତରେ କାଠଗଣ୍ଡିଟିଏ ହୋଇ ସମୟ ପଶିଥାଏ, ନରହରି 
ଭିତରେ ତେଜରାତି ଦୋକାନଟିଏ ହୋଇ ସମୟ ପଶିଥାଏ, ନବେଇ ସ୍ବାଇଁ ଭିତରେ କୃଷିକର୍ମ 
ହୋଇ ସମୟ ପଶିଥାଏ, ସଚ୍ଚିଦାସଙ୍କ ଭିତରେ ରାଜକର୍ମ ହୋଇ ସମୟ ପଶିଥାଏ। ତମେ 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ଥର ଓ a/ରା (ଦିଚାୟ Qa) ୪୨୯ 


ଲେଖିଛ ପ୍ରଭାତ, ‘ ସମୟ ଏକ କାଠଗଣ୍ଡି। ଆଜୀବନ କାଠୁରିଆ ସନେଇ ବେହେରା ତାକୁ 
କୁରାଢ଼ିରେ କାଟେ ଓ ଜୀବନ ବିତାଏ - ସମୟ କାଠଗଣ୍ଡିଟିଏ ହୋଇ ଭୂଇଁରେ ପଡ଼ିଥାଏ - 
ସନିଆ ତା ଉପରେ ଗୋଡ଼ ଥୁଏ ¬ ତା କୁରାଢ଼ିର ଧାଏଁ ଧାଏଁ ପଶାରେ ତାକୁ ଚିରେ, ଫାଳେ 
ହାଣେ, ଫଡ଼ାଫଡ଼ା କରେ ! କାମ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ ହେଲେ ଦେଖତ, ସିସିଫସ୍‌ ଆଉ 
ସନିଆ ଭିତରେ କାମର କ୍ରମିକତା କେତେ ଏକାପରି ! କେଜାଣି କାହିଁକି ' ଶୁନ ନେଇଗଲା 
ଡାମରାକାଉ"”ର କିଛିବି ସଫଳ ହେଉନଥୁବାର ଦୁଃଖଘଷା ଜୀବନ, ବେଦନାର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ 
ଭରା କ୍ଲାନ୍ତିକର ଦନଚର୍ଯ୍ୟ, ଅନାବଶ୍ୟକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଭିତରେ ଅନିମେଷର ଦାଂପତ୍ୟ 
ଭିତରେ କେଉଁଠି ଗୋଟିଏ ସ୍ମିତି ଓ ଶୁନ୍ୟତାର ବାତାବରଣଟିଏ ତିଆରି ହୋଇଯାଇଛି କି ? 
ପ୍ରଭାତ ! ତମର ଗପମାନଙ୍କ ଭିତରେ ମଣିଷକୁ ଏତେ ଏତେ ଭାବେ ଦେଖେଇଚ ଯେ, ମୁଁ 
ଭାବେ, ଗଛରଚନା କାଳର ସାହିତ୍ୟିକ ପବନ ତମ ନିଃଶ୍ଵାସରେବି ଆଉ ଆତଯାତ ହଉନାହିଁ 
ତ ? ମୁଁ ନିଜକୁ ଏମିତି ପଚାରିବସେ। ମଣିଷ ଓ ତାର ଜୀବନକୁ ପରଖି ଏଡ଼େ ସୃକ୍ଷ୍ମରେ 
ଯେଉଁ ତମ ନିହାଣରେ କୋଟିକମ କରି ସଜେଇଚ, ପଢ଼ିଦେଇ ପାଠକ ଥକା ହୋଇ: 
ବସିପଡ଼େ । କହିବାକୁ କଣ ଆଉ ରହିଗଲା ଯେ ? 


ଜିଅର ଥାନ, 


ଶାଛିନକେଚନ-୭୩୧ ୨୩୫ 
ଅର୍ଦିମବଂ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୩୦ GP ଛୁଦରଛର ଧରା ଓ aାରା (ଚୟ Qa) 


ଦେବଦାସ ଗନ୍ଟ ମୀାଜସ 


ଡକ୍ଟର ସୁଜ୍ଞାନୀ କୁମାରୀ ସାହୁ 


ଅଶୀ ଦଶକରେ କବିତା ଜଗତରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥବା ଶ୍ରୀ ଦେବଦାସ 
ଛୋଟରାୟ ( ୧୯ ୪୬) ଗଛ ଜଗତରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦଖଲ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଦକ୍ଷ 
ପ୍ରଶାସକ ଭାବେ ଯେତିକି ପ୍ରଶଂସା ସାଉଁଟିଛନ୍ତି, ସଜ ଗଜ ଲେଖି ବି ଗାଳ଼ିକଭାବେ ବିପୁଳ 
ପାଠକୀୟ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ପାଠକୀୟ ପ୍ରସିଵି, ଲେଖକୀୟ ପରିଚିତି ଯଦି ସତ, 
ତାଂ ହେଲେ ଦେବଦାସ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ। ବିପଳୁ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଗାଜିକ ହିସାବରେ ତାଙ୍କର 
ବଡ ପୁଞ୍ଜି | ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ପାଠକଲେ ସତେଯେପରି ମନେହୁଏ ଗଛନାୟକ ମୁଁ ଚରିତ୍ରରେ 
ଚିତ୍ରିତ। ସବୁ ବର୍ଗର ପାଠକ ମଧ୍ଯ ସେହି “ ମୁଁ ଚରିତ୍ରରେ ନିଜକୁ ଭେଟେ | ସେଥୁଲାଗି ତ 
ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର ଭିଡ଼ ଭିତରେ ବି ପାଠକଟେ ତାଙ୍କୁ ସହଜରେ ଖୋଜିପାରେ ଆଉ ପାଏ 
ମଧ୍ଯ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଘଟଣାବଳୀ ଅବା କାହାଣୀଭାଗ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ 
ସହ ଆମ୍ବସ୍ଥ। ସେ ' ଲାଲମାଛ' ( ୧୯ ୮୯) ହେଉକି ଚୁମ୍ବନ” ( ୨୦୧ ୪), ସେ 'ରମାକୁ 
ମାରିବାର ପାଞ୍ଚଟି ଉପାୟ” ( ୨୦ ୧୫) ହେଉକି “ ବଡ଼ଘର ଦାସୀ” ( ୨୦୧୮) 1 ସବୁଠି 
ଗାଳ଼ିକ ନିଜେ ଚରିତ୍ର ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ଆଉ ନିଷ୍କପଟ ଭାବେ ଗତି କରିଛନ୍ତି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ, ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଠକ ପାଖରେ ଖେଲିଦେବାର ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ କି ସଂକୋଚବୋଧ 
ନାହିଁ। ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜ ଇଚ୍ଛା ମୁତାବକ ଗତିଶୀଳ; ତେଣୁ ଗଳଗୁଡ଼ିକ 
ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଦେବଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବରାଦଦିଆ ଗଳ୍ପ ଲେଖି 
ହୋଇନାହିଁ, ନ ହେଲେ ' ଲାଲମାଛ” ଗଳ ସଂକଳନର ମୁଖବନ୍ଧରେ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନଥାନ୍ତେ ଯେତେବେଳେ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ' ଗଜ” ପତ୍ରିକା ପାଇଁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଗପ ଲେଖିବାକୁ ହଁ ଭରି ମଧ୍ଯ ଲେଖ ପାରିନାହାନ୍ତି ଗାଳିକଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି 
¬ “× × × ସତରେ, ହୋଇପାରିଥିଲେ ମୁଁ ଏତେବେଳକୁ ଶହେ କୋଡ଼ିଏଟି କି ବେଶୀ 
ଗଳ୍ପ ଲେଖି ସାରନ୍ତିଣି। ” 

ସମୟ ସମୟରେ ମଣିଷ ନିଜର ବିଚାରଧାରା ଆଉ ନିଜକୁ ମୁଦ୍ରାର ଦୂଇଟି ପାର୍ଶ୍ବରେ 
ପାଏ। ତା” ନ ହୋଇଥୁଲେ ନିଜସ୍ଵ ବିଚାରଧାରାର ପରିପନ୍ନୀ ସାଜି ଅନ୍ଯକୁ ପରଖିବା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଛୁଜଗଛର 2/ରା 6 ଧାରା (ଦିଚାୟ ଜାର) ୪୩୧ 


କେତେ ଯଥାର୍ଥ ? ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟକୀୟ ତେଣୁ ଶୈଳୀ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ଲାଲମାଛ” ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗଳ “ ତିନୋଟି କଫି ହାଉସ୍‌ 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ। ଯାହା ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ନନ୍ଦିନୀ ଶତପଥୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ କଲିକତାରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ' କଳନା” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ଏ ଗଳ୍ପଟିରେ ଗଳ୍ପ ନାୟକର 
ମାନସିକତାକୁ ଯେତେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଗାନ୍ିକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସେତିକି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଚିତ୍ରକର 
ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ କରି । ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପଟିରେ 
ନାୟିକା ବନାନୀର ଅପେକ୍ଷାରେ ନାୟକର ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର ଘଟିଛି ଓ ତଜ୍ନନିତ ଅବଚେତନ 
ମାନସିକତାରେ ସହରତଳିର ସେହି ନିର୍ଜନ କଫି ହାଉସରେ କେତେ କ'ଣ ଘଟଣା ଘଟିଯାଏ। 
ବନାନୀର ଅନୁପସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ତା'ର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଜାହିର୍‌ କରେ | ଗଳ୍ପନାୟକ ପାଇଁ ସହରତଳିର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାସ୍ତା ପ୍ରାଚୀନ ରୋମ୍‌ ନଗରୀର ରାସ୍ତା ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ। ଗଳ୍ନାୟକର 
ଭାବାନ୍ତର ଘଟେ “ ସହରତଳିର କଫି ହାଉସ୍‌ ମୋ ରୋମ୍‌, ବନାନୀର ନଗ୍ନ ସଫେଦ 
ହାତର ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ମୋର ରୋମ୍‌, ଆଉ କ”ଣ ସେଇ କବିତାଟା | “ ଏ ରାସ୍ତା ଯାଇଛି ଲଣ୍ଡନକୁ 
ଓ ସେ ରାସ୍ତା ଓଏଲସ୍‌ ଦେଶକୁ | ମାତ୍ର ମୋ” ରାସ୍ତା ପଡ଼ିଅଛି ଦେଖ ଦେଖ ସମୁଦ୍ରକୁ |” ହାୟ 
ରେଡ ହାୟ ବନାନୀ ........ ତମେ ହିଁ ମୋର ସମୁଦ୍ର।” (ଲାଲମାଛ / ପୃ. ୨୧) 
୧୯୬୫ ମସିହାରେ “ କଳନା' ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ଗଳ୍ପ ୨୦୦୬ ମସିହାରେ ଏକ 
ଛୋଟ ସିନେମାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଏହି ଗଳ୍ତର ନାୟକ ଶୀତ ରାତିରେ ଭେଟିଥୁବା 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଇ ବନାନୀର ରୋମାଞ୍ଚକୁ ଅନୁଭବ କରିବା ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ। ପ୍ରେମ 
ଆଉ ସମୁଦ୍ର ଏକାପରି; ସବୁବେଳେ ସତେଜ, ସୁନ୍ଦର ଓ ଭାବାନ୍ତର! ନହେଲେ ସମୁଦ୍ର 
ଶୀତ ଭିତରେ ବି କଫି ହାଉସର ଟେବୁଲ କାଚର କଫିକପ୍‌ ଥଣ୍ଡା ହୋଇଯିବାର କାରଣ 
ଆଉ କଂଣ ହୋଇପାରେ | ତା” ଦୃଷ୍ଟିରେ ବନାନୀ ହେଉଛି ସମୁଦ୍ର (ସମୁଦ୍ରରେ ସମାହିତ 
ହେବା ବସ୍ତୁର ଏକମାତ୍ର ଧର୍ମ) | ଯନ୍ତ୍ରଣା ଠୁ ଅପେକ୍ଷା ଆହୁରି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦାୟକ | ଯେଉଁ ମିଠା 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଗଳ୍ପନାୟକଠି ସ୍ପଷ୍ଟ । ଯଦିଓ ବନାନୀର ଆସିବାର ଅପେକ୍ଷାରେ ସେ ଉଦ୍‌ବିଗ୍, ହେଲେ 
ମନରେ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ। ଗାଳିକଙ୍କ ଉନ୍ତି “ରାସ୍ତାଟାକୁ ନିର୍ଜନତାର ସିମେଣ୍ଟରେ କିଏ 
ତିଆରି କରିଛି ମାପିଚୂପି, ଦୁଃସ୍ଥ ଗୌରୁବର୍ଣ୍ଚ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବାଳକଟି ପରି ଛିଡ଼ାହୋଇ ରହିଛି, ସେ 
ଜହ୍ନ” ! ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ ଗଳ୍ପଟିକୁ ଆହୁରି ମିଷ୍ଟିକ୍‌ରେ ପରିଣତ କରିଛି। 


ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରମାନେ ପାପପୁଣ୍ୟ, ସଵର୍ଗନର୍କ ଆଦିର ବହୁ ଉର୍ବ୍ବରେ। 
ଜୀବନ ଜୀଇଁବାର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର। ତାଙ୍କର “ନୂଆବର୍ଷ? ଗଛଟିକୁ ନିଆଯାଉ | 
ବର୍ଷଟିଏ ସରିଯାଏ ଅଥଚ ୩୬୫ ଦିନର ଅନୁଭୂତି ସବୁ ସ୍ଵତି ହୋଇ ରହଯାଏ ହୃଦୟର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୩୨ GPିଆ ଛଦୁରଃର 2/ରା ଓ ରା (କଚାଆ QA) 


କେଉଁ ଏକ କ୍ଷୁଦ କୋଠରିରେ | ନୂଆବର୍ଷକୁ ପ୍ରତୀକାମବକ ଭାବେ ଗାଳିକ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି। 
ଜୀବନରେ ଥରକୁ ଥର ନୂଆବର୍ଷ ଆସେ ଆଉ ତା” ଚାଲି ମଧ୍ଯ ଯାଏ | ସେହିପରି ଗଳ୍ଥନାୟକ 
ଜୀବନରେ ° ଚିନ୍ନୟୀ' , ' ହେମମାଳିନୀ' ଆଦି ନାରୀ ଚରିତମାନେ ନୂଆବର୍ଷ ପରି ଆସିଛନ୍ତି 
ପୁଣି ପୁରୁଣା ବି ହୋଇଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଦାଗ ଏବେବି ଅତୀତ ଗଳ୍ଚନାୟକର ହୃଦୟରେ | 
ନ ହେଲେ ଗଳ୍ପନାୟକ ନଷ୍ଟାଲଜିକ୍‌ ହୋଇ ଚିନ୍ନୟୀ କଥା ଭାବି ଭାବି କହିନଥୀନ୍ତେ - 
“ ତିନ୍ନୟୀ ମତେ ଥଟା କରୁଥଲା ଯେ ମୁଁ ଭାରି ସ୍େଣ ହେବି। ବାହାଘର ପରେ ଏକା 
(ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାକୁ ଛାଡ଼ି) କେବେହେଲେ ରହିପାରିବିନି। ଆଜି ଯଦି ଚିନ୍ନୟୀ ମତେ ଦେଖନ୍ତା| 
(କିଛି ଚିନ୍ତା ନାହିଁ ଚିନ୍ନୟୀ ! ଆଉ କିଛି ବର୍ଷ ଏକା ରହିଯିବ, ତା'ପରେ ଏକାଥରେ ନର୍କରେ 
ଭେଟ ହେବ)” (ଲାଲମାଛ / ପୂ : ୨୭) ନୂଆବର୍ଷକୁ ହଠାତ୍‌ ଭେଟିବାର ନିବିଡ଼ 
ଆକର୍ଷଣ ଯେପରି ବିଗତ ବର୍ଷର ସୃତିଗୁଡ଼ିକୁ କ୍ଷଣକ ମଧ୍ଯରେ ଭୋଗିବାକୁ ହୁଏ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
ଭୋଗି ଛନ୍ତି । ଗଜ୍ନନାୟକ ଯେତେବେଳେ ହେମମାଳିନୀର ରିକ୍ସା ଚାଲିଯାଇଛି 
“ ହେମମାଳିନୀର ରିକ୍ସା ଚାଲିଗଲା ପୃଥବୀର ସବୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସବୁ ପାପ, ସବୁ ଲର୍ଷା 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଶେଷ ହୋଇଗଲା ବା ଆଉ ପଚିଶି ମିନିଟ୍‌ ପରେ ସରିଯିବ।” ଠିକ 
ବିଦାୟୀ ବର୍ଷ ପରି ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଛଳନା ନାହିଁ। ମୁଖା ପିନ୍ଧି 
ବଞ୍ଚିବା ସେମାନେ ଶିଖିନାହାନ୍ତି। ନିଜ ନିଜ ବାଗରେ ସେମାନେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚନ୍ତି । ଦେହ- 
ଦାହ-ଦହନ, ସ୍ଵପ୍ନଂସୁଖ-ଂସଂଭୋଗ, ପାପପ୍ରାପ୍ତିଂପିପାଶା ସବୁ ଛଳନା ରହିତ। ନିଜସ୍ବ 
ପାପ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କେହି ଅନୁତପ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ହେମମାଳିନୀ ବିଗତ ବର୍ଷର ସ୍ୃତି ଆଉ ଚିନ୍ନୟୀ 
ନୂଆବର୍ଷର ପ୍ରତୀକ | ଚିନ୍ନୟୀ, ହେମମାଳିନୀ ଆଜି ସମସ୍ତଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତି ବିଗତ ବର୍ଷ ରକ୍ତାକ୍ତ 
କ୍ଷତ ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଛନ୍ତି ଗହନାୟକ ଜୀବନରେ । ଯେଉଁ କ୍ଷତାକ୍ତ / ରକ୍ଜାକ୍ତ 
: ପୁରୁଣା ବର୍ଷର ମୃତ ଦେହକୁ ରକ୍ତ ଜର୍ଜରିତ ବସ୍ତାରେ ଭରି କରି ଶ୍ମଶାନକୁ ବୋହି ନେଉଛନ୍ତି! 
କାରଣ ପୁରୁଷମାନେ ଭ୍ରଷ୍ଟ ହେବା ସହଜ ମତ୍ର ନଷ୍ଟପୁରୁଷ” ହେବା ସହଜ ନୂହେଁ। ସେଥୁପାଇଁ 
ତ ସବୁସତ୍ତ୍ଵେ ବି ଗଳ୍ଚନାୟକ ଅନୁତପ୍ତ | ମୁଁ ଭାବୁଥିଲି, ମୁଁ ଜୀବନରେ ଗୋଟାଏ ମାରାମୂକ 
ଭୁଲ କରିଛି | ମିଥ୍ୟାବାଦିନୀ ଚିନ୍ନୟୀର ନଗ୍ନଦେହ ମୋର ଥରେମାତ୍ର ଦେଖିବାର ଥଲା!” 
ଏହି ନୂଆବର୍ଷ ଗନ୍ପଟି ୧୯୭ ୦ ମସିହାରେ “ ଗଳ ' ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଗଳ୍ଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଡିସେମ୍ବର ଏକ ତାରିଖ ରାତି | ପ୍ରକୃତରେ ଡିସେମ୍ବର ସ୍ଵୃତିର ମାସ | ବିଗତ ବର୍ଷର ସୃତି 
କେତେ ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ ଯାହା ଉକ୍ତ ଗରୁ ସହଜରେ ଅନୁମେୟ । 
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’ ଯେକୌଣସି ମିଳନାକାଙ୍୍ଷା କେବଳ ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ତୃପ୍ତ କରି ଶାନ୍ତ ହୁଏ 
ନାହିଁ, ଦୈହିକ ମିଳନରେ ହିଁ ସେ ତୃପ୍ତିର ଚରମ ପୂର୍ଵତା ଆସେ। ଯେମିତି ଭାବାନ୍ତର 
ଘଟିଛି ଗଣେଷଶ୍ଵରଙ୍କ ମନରେ |! ଗଣେଶ୍ଵର ଆଉ ଶ୍ରାବନ୍ତୀ ଶ୍ରାବଣର ଧାରା ପରି ବହିଯାଇଛନ୍ତି 
ସତ; ମାତ୍ର ପୁତୁରା ମଧୁମଙ୍ଗଳ ମାଧ୍ଯମରେ ଗଣେଶ୍ଵର ଫେରିଛନ୍ତି ବିଗତ ଦିନମାନଙ୍କୁ | ନ 
ହେଲେ ନିଜର ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟର ଅସତ୍ୟ ଦ୍ବାହି ଦେଇ ପୁରୁଣା କଲେଜ 
ଆଡ଼େ ଗାଡ଼ି ମୋଡ଼ିନଥାନ୍ତେ ସେଇ ବର୍ଷଣ ମୁଖର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ । ବର୍ଷା ବିଗତ ସୃତିକୁ ତାଜା 
କରିବାର ପାପୁଲିଏ ତୃଷ୍ଣା | ଗାଜିକ ବଡ ଚମଜ୍କାରଭାବେ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ଆକାଶ 
ଓ ବର୍ଷାକୁ । ଗାଛିକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଏକ ପ୍ରାୟ ଗମ୍ଭୀର ଗୈରିକ ଆକାଶ ଓ ହିଷ୍ଟୋରିକ୍‌ ବର୍ଷା 
ଯେପରି ଯଥାକ୍ରମେ ସନ୍ଧ୍ୟାସ ଓ ଯୌନ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ବର୍ଷାମାନେ ଝରନ୍ତି ଇଞ୍ଚ 
ଇଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରଫଳକୁ ଆଜ୍ରାନ୍ତ କରିବାର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ନେଇ | ଝର୍କାର କାଚରେ ବି ଟିପମାରନ୍ତି କିଛି 
ନିଷିଦ୍ଧ ଜିଜ୍ଞାସାର ତୃଷ୍ଣାରେ।” (ଲାଲମାଛ ପୃ. ୩୮) ଗଶେଶ୍ଵର ନଷ୍ଟାଲଜକ୍‌ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । କାରଣ ଦୀର୍ଘ ଦଶକର ସ୍ତୁପୀକୃତ ଆକ୍ରୋଶ, କ୍ଷୋଭ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମୁହୂର୍ଭମାନ 
କଲେଜର କୂହୁକ ବାକ୍ସ ଦେହରୁ ମଧୁର ସ୍ଵପ୍ନ ପରି ତାଙ୍କୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖୁଥିଲା | ମସ୍ତିଷ୍କର 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ତନ୍ତ୍ରୀରେ ଶ୍ରାବନ୍ତୀ ଏବେବି ଗଣେଶ୍ବରଙ୍କ ପାଖରେ ବନ୍ଧା ଏବଂ ତେୟାଳିଶ ରୁମ୍‌ ନମ୍ବରଟା 
ବି | ଦୀର୍ଘ ଦଶନ୍ଧିର ଅତିକ୍ରମଣ ପରେ ମଧ୍ଯ ଗଣେଶ୍ଵରଙ୍କ ମାନସ ପଟରେ ସବୁସ୍କୃତି ସଂଜୀବିତ 
ଅଥଚ ପ୍ରଫେସରଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ତାଙ୍କୁ ସ୍ଥାଣୁ କରି ଦେଇଥୁଲା କିୟତ୍‌ କ୍ଷଣ ପାଇଁ; ଯାହାଙ୍କ ସହ 
ଅତୀତରେ ସେ ଜଡ଼ିତ ଥିଲେ। ଆଜି ହଠାତ୍‌ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ନିଜର ବୟସପଣକୁ 
ଅନୁଭବି ପାରୁଛନ୍ତି “ ନିଜର ଚନ୍ଦାତ୍ଵ, ମେଦବୃବ୍ଧି, କେଶରେ ଆଂଶିକ ଶୁକ୍ତା, ମାଂସପେଶୀର 
ଶୁଥ, ବିବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ସବୁକିଛିର ବିଶଦ ପରିଚୟ ସେ ଯେପରି ଆଜି ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ପାଇଲେ।” ଦେବଦାସଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କାର୍ପଣ୍ୟ ନାହିଁ, ଚରିତ୍ରମାନେ ଯେଉଁ 
ଦିଗରେ ଗତି କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ସେମାନେ ଗତି କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ | ପାଠକକୁ 
ମଧୟ ମନେ ହୁଏ ସତେ ଯେପରି ସେ ତା' ଜୀବନର ଜଳଛବିକୂ ଭେଟୁଛି ସେଇ କ୍ଷଣକ 
ମଧ୍ଯରେ; ଯାହା ସାରାଜୀବନ ଜିଇଁବାର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇପାରେ, କେଇକ୍ଷଣି ପୂର୍ବରୁ ନଷ୍ଟାଲଜିକ 
ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ଗଣେଶ୍ଵର ଅତୀତକୁ ପଳାୟନ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଛାଇ ନାହିଁ। ଯେଉଁ ଗଣେଶ୍ବର 
ପାଇଁ ବିଷ ଏକମାତ୍ର ସାଧନ ଥୁଲା ସ୍ୃତିରେ ବିଲୀନ ହେବା ପାଇଁ| ଯାହାର ଉକ୍ତି ଥଲା 
ସମୟଂସମୁଦ୍ରରେ ପଛକୁ ଫେରାଇନେବା ପାଇଁ ବର୍ଷାଠାରୁ ସୁଗମ ଜାହାଜ ହୁଏତ ଆଉ 
ନାହିଁ।” ବାସ୍ତବତା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ। ବାସ୍ତବତା ହିଁ ଚରମ ରୁକ୍ଷତା ସହ ଜିଇଁବାର ସାଧନା! 
ଚରମ ବାସ୍ତବତାରେ ଆତଯାତ ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପଚରିତ୍ର! ସେଥପାଇଁ ବୋଧହୂଏ ଶ୍ରାବନ୍ତୀର 
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ସୃତି, ପ୍ରଫେସର ତ୍ରିପାଠୀ, ତେୟାଳିଶ ନମ୍ବର ରୁମ୍‌, କାନର ଗ୍ରପ୍‌ ଫଟୋ, ସେମିନାରର 
ସତି ଗଣେଶ୍ବରକୁ ଅଟକାଇ ପାରିନାହିଁ ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ˆ ରାତି” ଏକ ବିଶେଷ 
ମୁହୂ୍ର ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ସେ ତିନୋଟି ‘କଫି ହାଉସ” ହେଉ କି ' ନୂଆବର୍ଷ” 
ଉଭୟ ଗଛର ଆରମ୍ଭ - ବିକାଶ - ଶେଷ ରାତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ହିଁ ଗଢି ଉଠିଛି । 


ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମୁହୂର୍ଭଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ୍‌ ମୁଲ୍ୟବାନ ! ଖଣ୍ଡିତ ମୁହୂର୍ଭର ସେ ସାର୍ଥକ 
ଭାଷ୍ୟକାର ¦ ତାଙ୍କ ଗଛର ଚରିତ୍ର ଜମାରୁ durbing ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। “ ବିଲେଇଠାରୁ 
ଆହୁରି ନିଃଶବ୍ଦରେ ଆସି, ଯିଏ ବାବୁର ମୁଣ୍ଡବାଳ ଅଲଗା କରିଦେଲା, ସେ ସକାଳର 
ପବନ।” ନାରୀ ମନ ଗହନର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୁକ୍ଷମ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ଦେବଦାସ ମାହିର୍‌। 
ନହେଲେ ବବାବୁ' ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ନାରୀ ମନଗହନର ସୁକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ”ଣ କରି 
ହୋଇଥାନ୍ତା ସକାଳର ପକ୍ଷୀ ଗଳ୍ପରେ ? ଏକ କିଶୋର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଅତି ନିଷ୍ଠପଟଭାବେ 
ଗାଳିକ ନାରୀର ମନଗହନରେ ସଂଗୋପିତ ସୁତ୍ରଟିକୁ ଉନ୍କ୍ତ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ବାବୁର 
ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି “ ଅଥଚ ମମି ଆଜି ପିଆନୋ ବଜାଉଛି, ବିକାଶ ଦାଦାର ଫଟୋଟିକୁ ସାମ୍ବାରେ 
ରଖି। ଏଇ ଛୋଟ ଫଟୋଟା ମମି କେଉଁଠି ଲୁଚେଇଥଲା କେଜାଣି! ଆଜି ଡାଡି ଟୁର୍‌ରେ 
ବୋଲି ବାହାର କରିଛି । କେତେ ଚମନ୍କାର ଦିଶନ୍ତି ବିକାଶ ଦାଦା | ଜମା ନିଶ ନାହିଁ ତାଙ୍କର | 
ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ ରୁପା ରଙ୍ଗର ହସ। ଏଇ ଫଟୋକୁ ନିରେଖି କରି ଚାହୁଁଛି ମମି। ଚାହୁଁ ! କ'ଣ 
ହେଲା। ବିକାଶ ଦାଦା ଯେ ମମିର ପିଲାଦିନର ସାଙ୍ଗ | ଡାଡି ଭାରି ଇୟେ!” (ଲାଲମାଛ, 
ପମ ୫୬) 

ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଛରେ କଲୋକାଲ୍‌ ଭାଷା ଆମେ ପାଇବା ନାହିଁ। କାରଣ ସେ 
ଯେଉଁପରି ଜୀବନ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ତାଙ୍କର ସଜନ ସୃଷ୍ଟିକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି । ସେଥୁଲାଗି ତ 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଭାଷା ପ୍ରାୟତଃ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ । କବିତା ଯେହେତୁ ଦେବଦାସଙ୍କ ରକ୍ତଗତ, 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର - ଘଟଣା-ଭାଷା ଏକ କାବ୍ୟିକ ଜଗତକୁ ନେଇଯାଏ। ଯଦିଓ 
ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୀନ; ମାତ୍ର ଖଶ୍ତିତ ମୁହୁର୍ଭର ସଫଳ ଚିତ୍ରକର ନିଶ୍ଚୟ; ଯାହା 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଗଛରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ | ଯେମିତି ' ସକାଳର ପକ୍ଷୀ” ଗଳ୍ପରେ ବାବୁ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ତା” ମମିର ମନସ୍ତତ୍ତନକୁ ବର୍ଣ୍ତନା କରିଛନ୍ତି, ତା ଡାଡିର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ “ ମମିର 
ଲାଲ ଶାଢ଼ି, ଚୁପ୍ଚୁପ୍‌ ହସ, ଫିଟାଫିଟା ବେଣୀ, ପିଆନୋର ଗୁମ୍ପା, କ୍ୟାଲେଣ୍ଡର ଛବିଭଳି 
ସକାଳ ସବୁ ଯେମିତି ବାବୁ ପାଇଁ କେତେ ପୃଷ୍ଠା ଆର୍ବିୟାନ୍‌ ନାଇଟ୍‌ସ।” (ଲାଲମାଛ, 
ପମ ୫୩) 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ରା G &lରା ( ଜାୟ ର) ୪୩୫ 


ଜୀବନ ବେଳେବେଳେ ଦୂର୍ବିଷହ ଲାଗେ | ସ୍ଵପ୍ନମାନେ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଯା'ନ୍ତି ମଣିଷକୁ 
କିନ୍ଧୁ ଜିଇଁବାକୁ ହୁଏ; ଅସହ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସତ୍ତେ। ସେଠି ଇଛା ଥାଉ ବା ନ ଥାଉ | ଗାଛିକ ନିଜ 
ସମୟ, ନିଜ ଜୀବନ ଓ ନିଜ ଆଖପାଖର ମଣିଷମାନଙ୍କ କଥା କହିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। 
ଏଠି ଦେବଦାସଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ବଞ୍ଚୁଛନ୍ତି ନିଜ ନିଜ ଶୈଳୀରେ | ଯାହା ସେ ଅନୂଭବିଛନ୍ତି 
ତାହାହିଁ କହୁଛନ୍ତି; ଯାହା ତାଙ୍କ ଗଛ ରଚନାର ଶୈଳୀକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରେ। ଧାରକରା ଭାଷା 
ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ ତାଙ୍କ ଶୈଳିକ କଳାରେ। ବେଳେବେଳେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ 
ଗାଳିକଙ୍କ ରଚନାରେ ˆ ଦେହ” ସ୍ବପ୍ନର ଏକ ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ରଃ ସେଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସ୍ପିର, ନିର୍ବାକ ଅଥଚ ଅର୍ଥମୟ ! 

ବେଳେବେଳେ ଗାଳ୍ିକ “ମୁଁ” ଚରିତ୍ରରେ ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା ପରି ମନେହୁଅନ୍ି। 
କେତେବେଳେ ସେ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନବୋଧଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତା। ଏଇ ଯେମିତି ତାଙ୍କ ଚଉପହର ଗଳ୍ପରେ “ମୁଁ 
ଶୋଇଚି ଓ କ୍ଲାନ୍ତି ମୋର କବ୍‌ଜା ଓ ଗଣ୍ଡିରେ ଏସରାଜ୍‌ ପରି ବାଜୁଚି।” ଶର୍ମିଷ୍ଠାର ସୃତି 
ଗଳ୍ପନାୟକଙ୍କୁ ଅସହନୀୟ ପୀଡ଼ନ ଦେଇଛି। ଏପରିକି କାନ୍ଧର ଘିମିରି ସବୁ ଆଲପିନ୍‌ ପରି 
ତାକୁ କ୍ଷତାକ୍ତ କଲାପରି ମନେହୋଇଛି। ଶର୍ମିଷ୍ଠାର ସ୍ପିତିକୁ ତ୍ଯାଗ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ସେ 
ପ୍ରସୂତ । ସକାଳ / ମଧ୍ଯାହୃ / ରାତି ଆଦି ଉପଶୀର୍ଷକ ମାଧ୍ଯମରେ ଗଳ୍ପନାୟକ ନିଜ ଜୀବନର 
ଭଙ୍ଗୁର ମୁହୂର୍ରସବୁକୁ ଜୀଉଁଛି। କେଉଁଠି ଶର୍ମିଷ୍ଠା ସ୍ଵୃତି ପରି ମିଳେଇଯାଇଛି ତ କେଉଁଠି 
ଜିତୁମିତ୍ରର ବିବାହର ଅବସର ତାକୁ ଅସହ୍ଯବୋଧ ହୋଇଛି । ଗଳ୍ତନାୟକ ଭାଷାରେ 
' ରାସ୍କେଲ | ଜିତୁମିତ୍ର ଜାଣେନାଇଁ ବିବାହ ଜୀବନର ନ୍ୟୁନତମ ଗୌରବ । ବିବାହ ମୃତ୍ଯୁ 
ପରି ସାଧାରଣ!” ତା” ଦୃଷ୍ଟିରେ ବସନ୍ତ ତା ପାଇଁ ଅସ୍କୃଶ୍ୟ - “ କ୍ୟାକ୍ଟସ୍‌ ବି ତ ଜାଣେନା 
କେବେ ବସନ୍ତ ଆସେ, ଆଉ କେବେ ବର୍ଷା ରତୁ !” ଦେହବି ସପ୍ାବିଷ୍ଟ ହୋଇପାରେ | ସ୍ଵପ୍ନ 
' ଭିତରେ ନିମଜିତ ରହିପାରେ ଜୀବନ । ଦେବଦାସଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵପ୍ନାବିଷ୍ଟ | ତେଣୁ 
ସ୍ଵପ୍ପରେ ବଞ୍ଚିବା ସେମାନେ ଛାଡ଼ି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଯେମିତି ଉକ୍ତ ଗଛର ଚରିତ୍ର ମୁଁ (ଗଛନାୟକ) 
ଓ ଶର୍ମିଷ୍ଠା। ଶର୍ମଷ୍ଠାର ଅନୁପସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ଶର୍ମିଷ୍ଠାର ଉପସ୍ପିତି ଜାହିର କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ଶର୍ମିଷ୍ଠାର ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ଯ ପିଙ୍ଗଳା ନାଁରେ | ଗାଳିକଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ କି ବିଚକ୍ଷଣ! ଏଠି 
ଦଗ୍ଧ ଘୃତ ଓ ଅଗ୍ନି ¬ ଆହୁତିର ଗନ୍ଧକୁ ଏକ ଭରଗ୍ର ଦୈହିକ କାମନାର. ପ୍ରତୀକ ଭାବେ 
ନିଆଯାଇଛି । ଭାଷା ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ “ କାପୁରୁଷ ପବନ ରହି ରହି ବୋହି ଆଣୁଛି 
ଦଗ୍ଧଘୃତ ଓ ଅଗ୍ନି ଆହୁତିର ଗନ୍ଧ | × × × ଦଗ୍ଧ ପୃତର ବାସ୍ପାରେ କି ନିର୍ଲଜଭାବେ ଜଳି 
ଉଠେ ଯୌନକ୍ଷୁଧା। ଦେହର ନଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇଉଠନ୍ତି କାମୁକ । ମୋର ମନେପଡୁଚି, 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ଜିତୁମିତ୍ରର ସେଇ ଅଛ୍ପବୟସ୍କା ସ୍ତ୍ରୀର କଥା, ତା'ର ସବୁଜ ଶଙ୍ଖପରି ଦୁଇଟି ସ୍ତନ, ଅନୁଜ 
ଅଥଚ କଠିନ। ମୋର ମଧ୍ଯ ତମ କଥା ମନେପଡୁଛି।” (ଲାଲମାଛ, ପୃ. ୬୬) ଦୀର୍ଘ 
ଦିନର ବ୍ୟବଧାନ ଗଳ୍ଚନାୟକକୁ ଏକ ମିଠା ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜର୍ଜରିତ କରିଛି ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଆଉ ତାର 
ସୃତି। ଅତୀତର ପାଉଁଶ ତନୁ ସ୍ଵୃତିର ନିଆଁ ଓଟାରି ହୋଇ ଆସିଛି; ଯେଉଁଠି ରାତି ତାଂ ପାଇଁ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ, ନିର୍ଜନତା ଯନ୍ତ୍ରଣା ପରି ସଂକ୍ରାମକ, ଅଥଚ ସେହି କ୍ଷଣିକ ମୁହୁର୍ଉ ତାର ସମସ୍ତ 
ପୁଞଜିଭୂତ ଅତୀତକୁ ଜାଳିବାକୁ ଅସମର୍ଥ। ଗାଛିକ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଗଛରେ ଚରିତ୍ରର ବକ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରତୀକାମବକ ! ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ | 


ବେଳେବେଳେ ମଣିଷର ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ। କାରଣ ପରିବର୍ଭନ ହିଁ 
ପ୍ରକୃତିର ନିୟମ । ଯେଉଁ ନିୟମାନୁଯାୟୀ ଗୋଟେ ମିଠା ପ୍ରତିଶୋଧ ମଧ୍ଯ ଜଣକୁ ପରିବ୍ିତ 
କରିବାର କ୍ଷମତା ରଖେ, ଯାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଭାସ ବାରିହୁଏ “ ଧୂସର ପଦାତିକ” ଗଳ ଚରିତ୍ର 
ମାନଙ୍କଠାରୁ | ସେମାନଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ଗତିଶୀଳତା କିଛି କମ୍‌ ନାଟକୀୟ ନୁହେଁ । ନାଟକୀୟତା 
ଦେବଦାସଙ୍କ ରକ୍ତଗତ | ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଘଟଣାବଳୀ କେବେ ନାଟକୀୟ ମୋଡ଼ ନେଇଛି ତ 
କେବେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଅତିନାଟକୀୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ସିନେମାର କାହାଣୀ ପରି ପାଠକକୁ 
ଏକ ନିଃଶ୍ଵାସରେ ନିଜ ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବାର ଦୁର୍ବାର ନିଶା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଗାଢ଼ । ଯଦିଓ 
ଗାଛିକ ମଧ୍ଯ ମୁଖବନ୍ଧରେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି ଧୂସର ପଦାତିକ” ଯାହାକୁ ଏକ ବଡ଼ ପର୍ଦଦାର 
ସିନେମା କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅନ୍ୟ ସଂକଳିତ ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅଧ୍ୂକ।” 


ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ରର ଛାତ୍ର ଜୀବନଦର୍ଶନରେ ମଧ୍ଯ ହାରିଯାଏ। ସାରା ଜୀବନ ପ୍ରବଞ୍ଚନାରେ 

ବଞ୍ଚେ, ଯୁବକାବସ୍ଥାରେ କେତେ କେତେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଥିବା ମଣିଷ କାଳକ୍ରମେ ହାରିଯାଏ 
ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ | ଗଛନାୟକର ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ଜୀବନ ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଛି ଏମ୍‌.ଏଚ୍‌.ଏମ୍‌ କାଶିମ୍‌ 
ନାଁରେ | ଗଛନାୟକ ଯେଉଁ ସୃଜନ ଭାଇର ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ଅହଂକାରର ଜୀବକୋଷ ନେଇ ନିଜ 
ଭିତରେ ଗୋଟେ ଲୁହାର: ଗଛ ସର୍ଜନା କରିଥଲା, ତାହା ଆଜି ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡିତ ହୋଇଯାଇଛି 
ହଠାତ୍‌ ସାତବର୍ଷର ଅତୀତ ଅନୁକମ୍ପାକୁ ଦେଖି | ଅନୁକମ୍ପା ପାଇଁ ଜୀବନସାରାର ଅନ୍ୟମନସ୍କତା 
ପାଇଁ ଆଜି ଭେଟି ଦେବ ତାକୁ ଶାସ୍ତିର କିମ୍ବା ପୁରସ୍କାରର ରାତି। ଇନ୍ଦ୍ରକିତ୍‌କୁ ଅନୁକମ୍ପା 
ବିବାହ କରିବା ପରେ ଅତୀତର ପ୍ରତିଶୋଧ କେତେ ମାରାମ୍ବକ | ତେଣୁ ଗଳ୍ପନାୟକର ଉକ୍ତି 
“ମୁଁ କିନ୍ତୁ ଆରମ୍ଭରୁ ନିଶ୍ଚୟ କରିନେଇଥୁଲି ଯେ ମୁଁ ତୁମକୁ ଠକିବି । ମୁଁ ଜାଣିଥିଲି, ତୁମର 
ଏ ସମର୍ପଣ ଉଦାରତା ନୁହେଁ, ଆମ୍ବସୁଖ ନୁହେଁ, ଏ ତୁମର ଅନ୍ତିମ ହିସାବନିକାଶ। ଆଉ ଏ 
କଠିନ ଖେଳ ଭିତରେ ମୁଁ ଚାହିଁଥିଲି, କେବଳ ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ଭର ପ୍ରତିଶୋଧ, ସେଇ ବିଶିଷ୍ଟ 
ମୁହୂ, ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ତୁମକୁ ଠକିବି, ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ତୁମକୁ ମତେ ମୋଟେ 
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GP goasa dol G Allo! (Gola ala) ୪୩୭ 


ଦେବଵିନି। ତୁମ ଦେହର ଉତ୍ତପ୍ତ ଜେଲ୍‌ ଭିତରୁ ବି ଉଭ୍େଇଯିବି | ତୁମେ ଜାଣିବ ଯେ ତୁମ 
ନିୟନ୍ତିତ ଘରକରଣା ବାହାରେ ବି କିଛି ଅଛି।” (ଲାଲମାଛ / ପୁ - ୧୦୬) ପରତିହିଂସାର 
ଦାଗ ବି ବେଳେବେଳେ ନିଜସ୍ଵ ପରିଚିତିର ଇଲାକା ପରି ମନେ ହୁଏ| ନିଜକୁ ଅସହ୍ୟ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ହେଲେ ବି ସେଥୁରୁ ନିସ୍ତାର ନାହିଁ। ସାରାଜୀବନ ପିଠିରେ ବୋହିବାକୁ ହୁଏ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ପସରାକୁ | ଗାଳିକଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ବି ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ମନ୍ତିତ ¦ ନହେଲେ ସେଦିନର ସେହି 
ନିଶବ୍ଦ ରାତିରେ କଣ ଗଳ୍ପନାୟକ ମିଳିତ ମୃତ୍ୟୁ (ଅନୁକମ୍ପା ସହ ଏକାମ୍ବ ମୁହୂର୍)ରୁ ବାହାରି 
ଆସି ପାରିଥାନ୍ତା ? ନା ଦୈହିକ ଚରମ ସୁଖକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିବା ପରିବର୍ଭ୍େ ଦୃଷ୍ଟିବଦ୍ଧ 
କରିଥାନ୍ତା | ଅନୁକମ୍ପାର ବେକରେ ଝୁଲୁଥବା ହାର (ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍ର ଉପହାର) ଟିକୁ | ଗଛ ନାୟକର 
ଶାଣିତ ବକ୍ତବ୍ୟ “ ମୋ ନଜର ସ୍ଥିର ହୋଇଗଲା କେବଳ ତମ ବେକରେ; ତମର ମୁଲାୟମ 
ନିଶ୍ଵାସ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ସେଠି ଝଟକୁଥଲା ଅମୂଲ୍ୟ ପଥରବସା ହଳଦିଆ ସୁନାର ହାର, 
ଦୁଇପ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ! ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍ର ଦାନ୍ତଚିହ୍ନ ମୁଁ ତମ ଦେହସାରା ପାଇନଥଲି, ଏବେ ଦେଖିଲି, 
ତା” ଦାନ୍ତ ଖାଲି ମାଳ ମାଳ ହୋଇ ଝୁଲୁଛି ତମ ବେକର ହାରରେ।” ଅତୀତ ଦଂଶିତ 
କରିଚାଲିଛି କି ମାରାମ୍ମକ ଭାବରେ | ଯାହା ଏବେ ଉତୁରୁଛି ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରତିଶୋଧ 
ଅବା ପ୍ରତିହିଂସାରେ। ଆଉ ସବୁ ଆତ୍ସୀୟତା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ପରି ମନେହେଉଥୁଲା; 
ମନେହେଉଥୁଲା ଅନୁକମ୍ପା ପାଇଁ ତା' ସାରାଜୀବନର ଅନ୍ୟମନସ୍କତା ନିମନ୍ତେ ଆଜିର ରାତି 
ଥୁଲା ଶାସ୍ତିର ରାତି। ଗୋଟେ ମିଠା ପ୍ରତାରଣା କିପରି ମଣିଷର ବାକି ଜୀବନକୁ କାଳସର୍ପ 
ପରି ଦଂଶନ କରିଚାଲେ ତାହା ଗଛ ନାୟକର ଚଚରିତ୍ରରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । ଦେବଦାସଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଜଗତର ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କ ବୁଝିବାକୁ ବେଶି କସରତ କରିବାକୁ ପଡେ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ 
ଗଳର ଚରିତ୍ରମାନେ ସାଧାରଣତଃ ୮ଠଧ୩ଏ harecter ପର୍ଯ୍ୟାୟର | ସେମାନଙ୍କ ନିଜ ଜୀବନର 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅଛି | ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ଗତିଶୀଳ | ତେଣୁ ଆଞ୍ଜୁଳାଭରି ଟଙ୍କା ପାଇବି 
ଦୂରଗାମୀ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ ନାହିଁ। ଜିଇଁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଯେଉଁଠି ଚୂଡାନ୍ତ ସେଠୁ ପୁନଃ ଆଉ 
ଏକ ଜୀବନର ଖେଳ ଅସମ୍ଭବ କାରଣ ` ଗାଳିକଙ୍କର ମଧ୍ଧ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ “ଥରେ ଖେଳି ସାରିଥୂବା 
ଖେଳ, ଆଉ କିନୁ ଖେଳି ହେବ ନାହିଁ।” (ବିଶେଷ କରି ଜୀବନର ଖେଳରେ) | ଗଳ୍ପ 
ନାୟକର ସଷ୍ଷୋର୍ତି  “ କିନୁ ତମେ ଇୟେ କଂଣ କଲ ଅନୁକମ୍ପା, ଏ କି ଭୟଙ୍କର କୌତୁକ ? 
ଏ କଂ ଣ ମୋର ଆଜି ରାତିର ପାରିଶ୍ରମିକ, ନା ପରିହାସ, ନା ଏ ଏକ ଓ' ହେନେରୀ ଗଳ୍ପର 
ପରିସମାପ୍ତି । ତମେ କ'ଣ ଭାବି ଖେଳିଛ ଏ ଖେଳ ? ଯେଉଁ ଦାୟିତ୍ଵର ଉଦ୍‌ଯାପନ ଲାଗି ମୁଁ 
ତମ ଗଳାରୁ ଛିଣ୍ଡାର ଆଣିଲି ଅଳଙ୍କାର, ତମେ କ'ଣ ପୁଣି ତାର ଆରମ୍ଭ ଚାହିଁଛି ଏ ନୂଆ 


ଖେଳରେ ? ” (ଲାଲମାଛ / ପୂ. ୧୦ ୯) 
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୪୩୮ GP Fora all G alla (Qed A/S) 


ଦେବଦାସଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ନିରେଖି ଦେଖିଲେ ଜଣାପଡ଼େ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଛି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ। ଯେମିତି “ପ୍ରାଚୀନ ନାବିକର ଗଳ”ର ଚରିତ୍ର 
ଶାନ୍ତନୁ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି “ଧ୍ଵଂସର ପଦାତିକ” ଗବ୍ର “ମୁଁ” ଚରିତ୍ରରେ ଏବଂ ଶର୍ମିଳା 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି “ଅନୁକମ୍ପା? ଚରିତ୍ରରେ । ସେହିପରି ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଶାଣିତ | 
ଯଥା “ଯେମିତି ମୋର ଜୀବନସାରାର ଅନ୍ୟମନସ୍କତା ପାଇଁ ଆଜି ହିଁ ଥୁଲା ଶାସ୍ତି କିମ୍ବା 
ପୁରସ୍କାରର ରାତି ।” ଅନୁରୂପ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସନ୍ତେ ସେମିତି ଶାଣିତ ବ୍ଯଞ୍ଜନାର 
ଆଭାସ ଶର୍ମିଳା କଣ୍ଠରେ “ ଯାହାର ମାଂ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ନାହିଁ, ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ହେବାର 
ଯୋଗ୍ୟତା ଜିରୋ।” ହୁଏତ ଶର୍ମିଳାର ହୃଦୟ ତଳେ ଜମାଟ ବାନ୍ଧି ରହିଥିବା କିଛି ସ୍ତୁପୀକୃତ 
ଇଚ୍ଛା ଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ସାଧାରଣ ପାଖରେ | ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ ଧୂସର ପଦାତିକ ” ଗଛ କିଛି କମ୍‌ 
ନାଟକୀୟ .ନୁହେଁ। ଆଖି ସାମ୍ପାରେ ନାଟକର ଦୃଶ୍ଯ ପରି ସଂଜୀବିତ ହୋଇଉଠେ ଦୀର୍ଘ 
ସାତବର୍ଷର ସନ୍ତ୍ରସଜୀବନ ଜୀଉଥୁବା ଏମ୍‌.ଏଚ୍‌.ଏମ୍‌. କାସିମର ନାଁରେ ଗଳନାୟକର ଜୀବନ 
ବୃତ୍ତ । ସମାନ୍ତରାଳଭାବେ ଉକ୍ତ ସଂକଳନର ଶେଷ ଗଳ୍ପ 'ଲାଲମାଛ” ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଃ ଯେଉଁଠି ଗାଳିକଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ ବୁଝିବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ କସରତ ଲୋଡା! 
ଦେବଦାସଙ୍କ ଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ବ ହେଲା ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ଅନୁଯାୟୀ ସେହି ଚରିତ୍ରକୁ 
ଦ୍ଧିଧାହୀନ ଭାବେ ପ୍ରତୀକିତ କରିବା। ଯେମିତି “ଲାଲ୍‌ମାଛ” ଗଳ୍ପରେ ଲାଲମାଛ ସହିତ 
ଗଁଛନାୟକ ଗଳଛନାୟିକାର ଜୀବନକୁ ଆଇଡେଣ୍ଟିଫାଏଡ୍‌ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି । ଯଥା ତାର 
ପବିତ୍ର ଦେହଜକୁ ମୁଁ ମୋର ଅଶ୍ଲୀଳ ରକ୍ତରେ ଧୋଇଦେଲି। ଏ ଘଟଣାର ଅନେକ ଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ମୋତେ ଘୃଣା କରୁଥଲା, କିନୁ କି ଏକ କରୁଣ ଅନୁଶୋଚନାରେ ସେ ଆଜି 
ସୁଦ୍ଧା ନିଜକୁ କ୍ଷମା କରିପାରୁ ନାହିଁ । (ଲାଲ୍‌ ମାଛ, ପୃ. ୧୧୪) । ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟତଃ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବା ସମ୍ଭାନ୍ତୀୟ । ଯେଉଁପରି ସେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି; ଯେଉଁଭଳି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂସର୍ଗରେ ସେ ଆସିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳୀୟ ପରିଧକୁ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଚରିତ୍ର - 
ପରିବେଶ - ବେଶଭୂଷାରେ ବିମଣ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଭାବେ ' ଲାଲ୍‌ମାଛ!' 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ କଞ୍ଚା ହାତରେ ସମକାଳୀନ ଗଳ୍ପ ଓ ଗାଳିକ ଜଗତରେ ଏହା 
ଯେ ଅତିକ୍ରମ୍ୟ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ; ଯାହା ସବୁବର୍ଗର ପାଠକଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖିବାରେ 
ସମର୍ଥ । 

ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ୨୦ ୧୪ 'କଥା”ରେ ପ୍ରକାଶିତ “ଚୁମ୍ବନ” ଗଛ ବେଶ୍‌ ପାଠକୀୟତା 
ହାସଲ କରିଛି। ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା ଉପନ୍ୟାସିକା (N୦୪) ବୋଲି ପୁସ୍ତକାକାରରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ମାତ୍ର ଆମେ ଏହାକୁ ଏକ ବଡ ଗଳ୍ପ ବା ଦୀର୍ଘ ଗଛର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିପାରିବା ! 
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GPa ଛୁଦରଛର 2/ରା G lol (ଜ଼ିଚାୟ ଉ/a) ୪୩୯ 


ଏ ଧରଣର ଶୈଳୀ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଗ୍ରହଣୀୟ ଏବଂ ଏହାର ପାଠକୀୟ ଆଦରତା 
ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ବାବୂର କୈଶୋର ଅବସ୍ଥା ଠୁଁ ଯୁବାବସ୍ଥାର 
ସମସ୍ତ କାହାଣୀକୁ ପାଠକେ ଭେଟେ ଓ ଭୋଗେ ମଧ୍ଯ । ଭୋଗ କହିବାର ଅଭିପ୍ରାୟ ଯଥା 
ବାବୁ ଜୀବନରେ ଆସିଥିବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପରି ପାଠକେ ମଧ୍ଯ ସେହି ସମୟକୁ ଅନୁଭବି 
ପାରନ୍ତି ତଥା ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ସହ ଏକାତ୍ମ ହୋଇପାରନ୍ତି। କାରଣ ବାବୁ, ସୁକେଶୀ, 
ବିନ୍ଦୁଦାସ, ହର, ଗୌରୀ ଆଦି ଚରିତ୍ର ସବୁ ଗୋଟେ ଗୋଟେ ବୟସର ଚିହ୍ନା ମୁହଁ; ଯାହା 
ଭିତରେ ପାଠକେ ନିଜର ଝଲକ ମଧ୍ଯ ପାଏ। ତେଣୁ ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଛର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ପାଠକ କେବଳ ପଢେ ନାହିଁ ଅଧବକନ୍ତୁ ତାହାକୁ ସେ ଭୋଗେ। ଏହି ଞପନ୍ଯାସିକା 
(ବଡ଼ଗଛ)ରେ ଦିଆଯାଇଥୁବା ଶୀର୍ଷକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ପାଠକୀୟ ଉ୍ସଣ୍ଠାକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରେ; 
ଫଳରେ ପାଠକ ଏକ ନିଃଶ୍ଵାସରେ ଗଳ୍ପର ପରିଣତି ଆଡକୁ ଗତିକରିବାର ଶୀଘ୍ରତା ରଖେ 
ଏହାହିଁ ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଛର ବଡ଼ ବିଶେଷତ୍ଵ। ଯେଉଁଠି ପାଠକ ନିଜକୁ ଭୁଲି ଗଛରେ 
ମଜିଯାଏ ସେଠି ଗହର ସଫଳତା ନିଶ୍ଚିତ। ଗଛର ଆରମ୍ଭ “ବାବୁର ସବୁବେଳେ ମନେହୁଏ 
ଯେ ସେ ଚଞ୍ଚଳ ମରିଯିବ ।” ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ଭରେ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାରେ ଆଛ୍ଛାଦିତ ବାବୁର 
ଚଞ୍ଚଳ ମରିଯିବାର ଭୟଜନିତ ଉଜକମଣ୍ଡା ହିଁ ପାଠକକୁ ବିଶେଷଭାବେ ବାନ୍ଧି ରଖେ। ଯଦିଓ 
ସୁକେଶୀର ସେହି ନିବିଡ଼ ଚୁମ୍ବନ ପରେ ତା'ର ଚଞ୍ଚଳ ମରିଯିବାର ଭୟ ଆଉ ନାହିଁ 
କହିଲେଚଳେ। ସାମାନ୍ୟ ଚୁମ୍ବନଟେ ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁର ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାରଣ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକୁଳିବାର 
ପାଥେୟ ମଧ୍ଯ ପାଲଟିଯାଏ। କାରଣ ପ୍ରେମରେ ମୂତ୍ୟୁ ବି ଅମରତ୍ଵର ଅନୁଭବ ଦିଏ। 
ସେଥୂଲାଗି ବୋଧେ ପ୍ରଥମ ଚୁମ୍ବନ ପରେ ବାବୁର ଚଞ୍ଚଳ ମରିଯିବାର ଭୟ ଆଉ ନଥୁଲା! 


ଚୁମ୍ବନ ଗଳ୍ପର ଉପଶୀର୍ଷକଗୁଡ଼ିକୁ ଯଦି ଅନୁଧାନ କରାଯାଏ ତାହା ମଧ୍ଯ ଗୋଟେ 
ଗୋଟେ ସ୍ବୟଂସପୂର୍ଣ ଗଳ ପରି ବୋଧହୁଏ। ଅଖୁଳମୋହନଙ୍କ ଉତ୍ତର ସାଧକ ଭାବେ 
ଦେବଦାସ ଯେ ଗଳ୍ନଗୁ୍ପନ ରୀତିକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି କି ନାହିଁ ତାହା ପାଠକେ ବିଚାରିବେ; 
ମାତ୍ର ଏ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀରେ ସେ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ |  କମକୁଟ ଆଇନା' 
ଉପଶୀର୍ଷକରେ ବାବୁର କୈଶୋର ଜୀବନର ସତି ସହ ପାଠକ ମଧ୍ଯ ବିଜଡ଼ିତ ହୋଇଯା'ନି | 
ବାବୁର ଅଝଟପଣ କେତେ କୋମଳତାପୂର୍ଣ। ଅମାନିଆ ବାବୁ ପ୍ରତି ତା' ବୋଉର ମଧୁର 
ଗାଳି “ ଵାବୃ, ତୁ ଏକୁଟିଆ ଥୀ, ମୁଁ ମରିଯାଉଛି। ” କିନ୍ତୁ ବାବୁ ମଧ୍ଯ ଜାଣିଥିଲା ବୋଉକୁ 
ବଞ୍ଚାଇବା ଶୈଳୀ। ତେଣୁ ବାବୁ ତା' ବୋଉ ଯଉତୁକ ଆଣିଥ୍‌ବା କମକୂଟକରା ବିଦେଶୀ 
ହାତ ଆଇନାକୁ ଧରି ତଳେ ଠୁକ୍‌ ଠୁକ୍‌ କରି ଚେତାବନୀ ଦେଇ କହୁଥିଲା, “ ବୋଉ, ତୁ 


GN GN 


ଏଇନା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ନ ବଞ୍ଚିଲେ ମୁଁ ଏଇଟା ଭାଙ୍ଗିଦେବି। ବୋଉ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ବଞ୍ଚି 
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୪୪୦ ଓଡିଆ ଛୁଚରଛର &/ର/ ଓ dal (ଦୂଚାa ରା) 


ଉଠୁଥିଲେ।” (ଚୁମ୍ବନ, ପୁ. ୧୦) ସମସ୍ତ ଅନ୍ତରଂଗତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି ବୋଉ | ସେହିପରି 
“ପ୍ରମୋସନ୍‌” ଉପଶୀର୍ଷକରେ ପାଠକ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିତ ମୁହୂର୍ଭକୁ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ ପାରେ। 
ବାବୁର ବନ୍ଧୁତା କ୍ରମଶଃ ନିବିଡ଼ ହୋଇଛି ବୀର ସେଠୀ ସହ “ ଯିଏ, ସେଇବର୍ଶ, ଗ୍ରୀଷଛୁଟିରେ 
ବାବୁକୁ ନଇପଠାକୁ ନେଇ ଦେଇଥୁଲା ତା” ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ସିଗ୍ରେଟ, ଆତ୍ତ ନିଜ ଦେହ 
ସହିତ ନିଜେ ଖେଳିବାର ସେଇ ଦୂରାରୋଗ୍ୟ ଅଭ୍ୟାସ | (ଚୁମ୍ବନ, ପୂ ¬ ୧୩) ଅତୀତର 
ସୃତି ମଧ୍ଯ ସତେଜ ହୋଇଉଠେ “କଲେଜ” ଉପଶୀର୍ଷକରେ ! ' ଗୁପ୍ତରୋଗ” କାହାଣୀ ଭାଗ 
ଭିତରେ ମୂତ୍ୟୁଜନିତ ଖେଦ ବଳବତ୍ତର ହୋଇଉଠେ ବାବୁ ଭିତରେ ଦୂରାରୋଗ୍ୟ ଗୁପ୍ତରୋଗ 
ପରି | ' ପ୍ରଳୟ” ଏବଂ “ନିର୍ମମ ଏପ୍ରିଲଂ କାହାଣୀ ଭାଗ ଭିତରେ ପାଠକ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ 
ଅନୁଭବିପାରେ ଗଳ୍ତର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନିଶୁୁରତା ଭିତରେ ବି ଜୀବନବାଦୀ | ନିର୍ମମ ଏପ୍ରିଲ୍‌ 
ବି କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ହାରମାନିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଚିତ୍ରକଳକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପର ପଶାପାଲିରେ 
ବାଜିମାତ୍‌ କରିବାରେ ଦେବଦାସ ଜଣେ ବିଚକ୍ଷଣ ଖେଳୁୱାଡ୍‌। କଥାବସ୍ତୁ ଚୟନ ତଥା 
ଭାଷା ସଂଯୋଜନରେ ସେ ଏକ ଭିନ୍ନ କାରିଗର | “ ଡାଏଲ୍‌ ଭିତରେ ମୂତ୍ଯୁଂରୁ ସୁନ୍ଦର 
ଚିତ୍ରକଛଟିକୁ ନିଆଯାଇପାରେ। “ ତାଙ୍କ ଘରେ ଗୋଟେ ଜେଜେମାଙ୍କ କାନ୍ଧଘଡ଼ି ଥଲା, 
ଯାହାର ପେଣ୍ଡୁଲୋମ ସ୍ପିର ହୋଇଯାଇଥୁଲେ ବି ଘଣ୍ଟା ଓ ମିନିଟ୍‌ କଣ୍ଟା ଚାଲୁଥିଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଘୋଡ଼ାପରି ଅନବରତ | (ଚୁମ୍ବନ, ପୃ. ୨୮) 


ଦେବଦାସ ଖୁବ୍‌ ଜୀବନବାଦୀ । ମୃତ୍ୟୁ ଯେମିତି ପ୍ରେମ ତାଙ୍କ ପାଇଁ। ତାଙ୍କପରି 
ତାଙ୍କ ଗ୍ର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ସେହି ମନ୍ତ୍ରରେ ଅଭିମନ୍ତରିତ। ସତେଯେମିତି ମନେହୁଏ 
ଏମାନେ ମୃତ୍ୟୁର ବହୁ ଉର୍ଚ୍ବରେ। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗ୍ର ଚରିତ୍ରମାନେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅଭିଶାପ 
ପରିବର୍ରେ ଆଶୀର୍ବାଦ ମନେକରନ୍ତି। ଚରିତ୍ର ବିନ୍ଦୁ ଦାସ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଯାହା ସହଜରେ ପ୍ରତୀକିତ 
- “ ତମେ ମଲା'ପରେ ଅମର ହେବାପାଇଁ ପ୍ରେମ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲ, ବଞ୍ଚିଥଲାବେଳେ ମରିବା 
ପାଇଁ ନୂହେଁ।”” ଗାଳିକ ଅତି ନିଖୁଣତାର ସହ କୈଶୋର ପ୍ରେମକୁ “ବାବୁ” ଚରିତ୍ରରେ 
ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି ପରିଶେଷରେ ସୁକେଶୀ ସହ ବାବୁର ସେହି ପ୍ରଥମ ପ୍ରଗାଢ଼ ନିବିଡ଼ 
ଚୁମ୍ବନ ହିଁ ଗହକୁ ସାର୍ଥକ କରିଛି। ବାବୁ ଅନୁଭବ କରିଛି ଚୁମ୍ମନରେ ନାକର କୌଣସି 
ଭୂମିକା ନାହିଁ ଆଉ ଯତ୍ନଶୀଳ ହୋଇଛି ସୁକେଶୀ ଦେଇଥବା ଚୁମ୍ବନଟିକୁ ଓଠରେ ଅକ୍ଷତ 
ରଖିବାକୁ । ଯେମିତି ତା ଓଠର ପବିତ୍ରତା ନଷ୍ଟ ହୋଇନଯାଏ। ଯାହା ପାଇଁ ଚଞ୍ଚଳ ମରିଯିବାର 
ପୁରୁଣା ଭୟ ପ୍ରାୟତଃ ଆଉ ନଥୁଲା କହିଲେଚଳେ। କୈଶୋର ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରେମ-ପାଗଳାମୀ- 
ଭୟ ସବୁକିଛି “ ଚୁମ୍ବନ” ଗଛରେ ସହଜରେ ଅନୁମେୟ | 
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ଓଡିଆ ଶୁକରଳର 2/ର/ ଓ ରା (କୁଚ ରାଗ) ୪୪୧ 


' ଲାଲମାଛ ” ଭଳି ‘ରମାକୁ ମାରିବାର ପାଞ୍ଚଟି ଉପାୟ (ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଅକାଡେମୀ 
ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତୟ ଦେବଦାସଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଳ ସଂକଳନ | ଉକ୍ତ ସଂକଳନର 
ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ' ରମାକୁ ମାରିବାର ପାଞ୍ଚଟି ଉପାୟ”  ଚୂମ୍ବନ”? ଗଛ ପରି ବେଶ୍‌ ଚମକପ୍ରଦ! 
ପାଠକକୁ ବାନ୍ଧି ରଖିବାର ଶକ୍ତି ରହିଛି ଏ ଗଜରେ | ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ଚମକପ୍ରଦ 
ଓ ଉଜ୍କଣ୍ଠାପୂର୍ଣ୍ଣ ଯେ ପାଠକ ବିରକ୍ତ ପରିବର୍ରେ ଏକ ନିଃଶ୍ଵାସରେ ଶେଷ କରିଦେଇପାରେ।| 
ଯଦିଓ ଗାଳିକ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସୁଚିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ମୁଖବନ୍ଧ “ସମାନ 
ରକମର ମିଛରେ ' ମୁଁ ମାନୁଚି ମୋର ଗପସବୁ ସମାନ ରକମର ମିଛ, ଯଦିଓ ସେଥୁରେ 
କୋଉଠି ନା କୋଉଠି ସତର ଛିଟିକା ଲାଗିଛି। ” 


ଜଣକୁ ମାରିବା ପାଇଁ ଉପାୟ କରାଯାଏ; ମାତ୍ର ପ୍ରେମର ମଧୁର ଦରଜରେ ଜଣକୁ 
ତିଳତିଳ କରି ଜାଳିବା ପାଇଁ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର ଉପାୟ କରାଯିବା ନିଶ୍ଚିତ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ 
ମନେହେଉଥ୍‌ବ ନିଶ୍ଚୟ ଏବଂ ତା'ଠୁ ଆହୁରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଯେ ସେ ଉପାୟରେ ଅପରପକ୍ଷ 
ପରିବର୍ତେ ନିଜକୁ ହି ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇପାରେ, ତା'ର ଏକ ଜୂଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ “ ରମାକୁ 
ମାରିବାର ପାଞ୍ଚଟି ଉପାୟ” ଗଳ! ଏ ଦୀର୍ଘ ଗଳ୍ର ଚରିତ୍ର ମଦ୍ୟପ ଉଦାସ ମହାନ୍ତି ¬ ରମା 
- ବିକାଶ | ଏକ ତ୍ରିକୋଣୀୟ ପ୍ରେମ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗଢିଉଠିଥିବା ଗପଟିରେ ରମାକୁ ମାରିବାର 
ସମସ୍ତ ଉପାୟଗୁଡ଼ିକ ଘଟିଛି ଅବଚେତନ ମସ୍ତିଷରେ । କଥାରେ ଅଛି ମଣିଷ ଯାହାକୁ ଆଖିରେ 
ଦେଖେ, ପାଖରେ ପାଏ ତାଂ କଥା ଭାବିବା ସ୍ବାଭାବିକ୍‌। ଏହି ନ୍ୟାୟରେ ଗଳ୍ପ ନାୟକର 
ଦୁର୍ବଳତା ରମା ପ୍ରତି ଏତେ ନିବିଷ୍ଟ ଯେ, ସେ (ରମା) ମଲେ ହିଁ ଗୋଟାପଣେ ତା'ର 
ହୋଇପାରିବ ଗଳ୍ପ ନାୟକର ଦମ୍ମୋକ୍ତି “ଦେଖ ରମା, ମୁଁ ଜାଶେ, ତୁ ନ ମଲାଯାଏ ମୁଁ 
ତତେ ପାଇବିନି। ତୁ ନ ମଲାଯାଏ ତୋ ନଜର ଖାଲି ଇଆଡ଼େ ସିଆଡ଼େ ବୁଲୁଥବ। ମୁଁ 
ତତେ ମାରିବାର ଉପାୟ ପାଞ୍ଚି ପାଞ୍ଚି ମଲିଣି। ତୁ ମରୁନୁ କାହିଁକି ? (ରମାକୁ ମାରିବାର 
ପାଞ୍ଚଟି ଉପାୟ, ପୂ - ୪୨) 

ଉକ୍ତ ସଂକଳନ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗଳ “ଦର୍ଘଣ” ବୋଲି ଗାଳିକ ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲାବେଳେ ସଂକଳନଟିର ˆ ଦର୍ପିଣଂ ଗଳ୍ପଟିକୁ ପାଠକ ଭେଟିପାରେ ନାହିଁ। 
ମାତ୍ର ଆଲୋଚନାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଅନୁଯାୟୀ “ଦର୍ସଣ” ଗଳ୍ପଟିକୁ ଏଠି ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ 
କରାଗଲା। ' ଲାଲମାଛ' , “ ଚୃମ୍ଭନ” ଆଦି ଗଛ ପରି  ଦର୍ଘଣ” ଗଳ ଆପେ ସମର୍ଥ ଗାଳିକଙ୍କୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇବାରେ | ଜର୍ଜ ଲୁଇସ୍‌ ବୋରଢଜେସ୍‌ (Jurge Luis Borges) ଂ ‘The other’ 
ଗଳ୍ପ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ “ ଦର୍ପଣ” ଗଳଟି ସ୍ଵପ୍ମଂସମୟ ପ୍ରତିଫଳନର ତ୍ରିଭୁଜ ଭିତରେ ସଂଗୋପିତ 
ଏଇ ଗଳ୍ପରେ ନିଜେ ନିଜକୁ ଭେଟିବାର ଏକ ଆଧଭୌତିକ କୌତୂହଳ ମାତ୍ର ପ୍ରତୀକୀମ୍ବକ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୪୨ ଓPିଆ କୁଦଗଳର 2/oା ଓ &/loା (ଦଚାA a) 


ଗଳ୍ପ ଭାବେ ଦର୍ପଣ ଗଛର ରଚନାଶୈଳୀ ନୂତନତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । କାରଣ ଏଭଳି ଶୈଳୀର 
ଗଳ୍ପ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଜଗତରେ ପ୍ରାୟତଃ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ। ବିପୁଳ ରୋମାଞ୍ଚରେ ଭରପୁର 
ଦର୍ଘଣ ଗଳ୍ପରେ ଅଛି ଅତୀତର ସୃତି, ଯାହାକୁ ଦେବଦାସ ଛାଡ଼ି ଆସିଥିଲେ କଟକରେ 
ଅନେକ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ। ପୁନଶ୍ଚ ଲଣ୍ଡନରେ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ବାବୁଙ୍କ ସିଡ଼ି ଲ୍ୟାଣ୍ଡିଂରେ ଦର୍ପଣ ଦେଖି 
ତାଙ୍କର ବିଗତ ଦିନର ସ୍ୃତିସବୁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ଉଠିଛି ଆଉ ମନେପଡ଼ିଯାଇଛି କଟକର 
ଚାନ୍ଦିନୀଚୌକରେ ଥବା ହଳଦିଆ କୋଠାଘରର ସିଡି ଲ୍ୟାଣ୍ଡିଂରେ ଲାଗିଥିବା ଦର୍ପଣର କଥା 
ତାଙ୍କ ବିଗତ ପ୍ରେମର ମୁକସାକ୍ଷୀ, ଯାହା ଆଜି ଅତୀତ | ଦର୍ପଣ ଏଠି ଅତୀତ ଓ ବର୍ଉମାନର 
ଯୋଗସୁତ୍ରଭାବେ ପ୍ରତୀକିତ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରେମଚେତନା ହେଉଛି ଏ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତରାତ୍ମା 
ଗଳ୍ପରେ ସେହି ଯୁବକକୁ ଭିଭିକରି ଗାଳିକ ନିଜ କଥାହି କହିଛନ୍ତି । ମାନସିକ ଦୃଦ୍ଦ୍ର ହିଁ ଏ 
ଗଛର ମୂଳପିଣ୍ଡ । ବେଳେବେଳେ ମଣିଷ ମଧ୍ଯ ଏମିତି ପରିସ୍ଥିତିରେ ହାଜର ହୁଏ ଯେଉଁଠି 
ସେ ଏକାସଂଗରେ ଭେଟେ ନିଜର ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନକୁ । ବର୍ରମାନରେ ଜିଉଁଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ, ଅତୀତ ତା” ସାମ୍ନାରେ ପ୍ରେତ ପରି ବାଟ ଓଗାଳେ। ଆଉ ଅତୀତ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ 
ତା” ପିଛା ଛାଡେନି ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ନିଶୁର ସତ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର ନ କରିଛି । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
ପାଠକେ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ ଗଛରେ ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯ ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ରକୁ ଭେଟନ୍ତି। ଜଣେ 
୧୯ ୬୪ ମସିହାର ଦେବଦାସ ଯିଏକି, ' ଅତୀତ” ଓ ଅନ୍ୟଟି ୨୦ ୧୧ ମସିହାର ଦେବଦାସ 
ଯିଏକି “ବର୍ଭମାନ | ଦର୍ପଣରେ ମଣିଷ ତା'ର ପ୍ରତିଛବି ଦେଖେ, ଯାହା ବାସ୍ତବ ଓ ଅବିକଳ | 
ମଣିଷ ମଧ୍ଯ ଦର୍ପଣ ସମ୍ମୁଖରେ ଠିଆ ହୋଇ ବେଳେବେଳେ ତା”ର ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନର 
ସ୍ଥିତିକୁ ପରଖିଥାଏ ଯାହା କେବେ ବି ମିଛ ହୋଇନପାରେ । ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନକୁ ଏକ 
ସୁତୁରେ ବାନ୍ଧିଥିବା “ଦର୍ପଣ” ହେଉଛି ଦେବଦାସ ଓ ଛବିଙ୍କ ପ୍ରେମର ମୂକସାକ୍ଷୀ; ଯିଏ ତାଙ୍କୁ 
ଅନବରତ ସତର୍କ କରେଇଦିଏ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ପେହର ବଳୟ ଭିତରେ ଆଉ କାହାର ଆକସ୍ମିକ 
ପ୍ରବେଶକୁ । ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପରେ ଅତୀତର ସତି ଓ ବର୍ଭମାନର ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଗ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି 
ନିଜର ଯୌବନ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଦେବଦାସକୁ କଟକରେ ଛାଡ଼ିଆସିଥୂଲେ ତାହା ପୁନଃ 
ପ୍ରକଟିତ ଲଣ୍ଡନରେ, ଏକ ଯୁବକ ମାଧ୍ୟମରେ | ଉକ୍ତ ଯୁବକ ଜଣକ ହି ନିଜେ ଦେବଦାସ; 

ଯାହାକି ଆଜି କେବଳ ତାର ଅତୀତ | ଅତୀତ ମଣିଷକୁ ସବୁବେଳେ ଖାଇଗୋଡ଼ାଏ, ସେ 
ମଧୁର ହେଉ କି ନିଷୁର। ଏହି ନ୍ୟାୟରେ ବର୍ଭମାନରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅତୀତ ତାଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖକୁ ବରାବର ସାମ୍ପା କରୁଥଲା, ଯାହା ତାଙ୍କର ବିଗତ ସ୍ୃତିକୁ ପାଉଁଶ ତଳର ନିଆଁ ପରି 
କୁହୁଳାଇବାରେ ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଉଥୁଲା। ଏଠି “ଦର୍ପଣ? କେବଳ ଏକ ସୃତିର ଦର୍ପଣ! 
ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଯୋଗସୁତ୍ର ଏ ଗଳ୍ତର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଛୁଚଗଳର ଚଣା ଓ 2/6 (ଦ଼ିଜାମ Qa) ୪୪୩ 


ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ ‘କଫି ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କଲାବେଳେ 
ପଢିହେଲାପରି ଦୁଇଟି ଗଳତରେ ପାଠକେ ଅନୂଭବ ନିଶ୍ଚୟ କରିପାରିବେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ 
ଗଳ୍ଚର ଶୈଳୀରେ କ”ଣ ପରିବର୍ଭନ ସବୁ ଘଟିଛି । ସାଂପ୍ରତିକ ଗହ୍ପଜଗତରେ ବେଶ୍‌ 
ପାଠକୀୟତା ହାସଲ କରିଥୁବା “ ଅଣୁଗଳଛ' , ' ଲଘୁଗଜ' , ‘ ଅଛଗଳ ' , “ ସବଜଗଳ ' , “ ଗଳିକା” 
ଆଦି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଗଳ୍ପ | ଏପରି ଗଛର ଆଦର କିଛି କମ୍‌ ନୂହେଁ | “ସୁଖ ଦୂଃଖ” ଓ  ମିଛ' 
ସନ୍ଦେହ, ଅକ୍ଷମତା” ବାସ୍ତବରେ କଫିପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କଲାବେଳେ ପଢି ହେଲାପରି ଦୂଇଟି 
ଗଳ | ପାଠକେ ଗଳ୍ପର ସମଗ୍ର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ନିଝ୍କୁରତା ଜନିତ ଭାବବୋଧ ଅନୁଭବେ 
ନାହିଁ; ବରଂ ଦୀର୍ଘଦିନର ବ୍ୟବଧାନର ବାସ୍ତବତା ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରିହୁଏ ଏକ ଉଚ୍ତିରୁ “ ତୁମକୁ ସୁଖ 
ଦେଲା ପରି କୌଣସି ଦୂଃଖ ମୋର ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇନି। ମୁଁ ଠିକ୍‌ ଅଛି | ଆଇ ଆମ୍‌ ସରି|” 
(ରମାକୁ ମାରିବାର ପାଞ୍ଚଟି ଉପାୟ, ପୃ. ୪୩) ଗଳ ˆ ଭାବାନ୍ତର” ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତରେ ଭାବନାକୁ 
ଅନ୍ତର କରି ଏକ ଖିଆଲି ମୁହୁର୍ଭର ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ। ବୟସଜନିତ ଦାୟିତ୍ବହୀନ ଚପଳାମୀ, 
ଖିଆଲିସ୍ଵପ୍ନ ତଥା ପ୍ରାଶାସନିକ ଢାଞ୍ଚା ପ୍ରତି କର୍ମପ୍ରବଣତା ହିଁ ଗଜର ଭାବବୋଧ | 


ବାସ୍ତବରେ ଦେବଦାସ ଗଳ୍ପର ଆଙ୍ଗିକ ସୌଷ୍ଠବରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ସଫଳତା ହାସଲ କରିଛି। ଗଳ ' ବେଶପୋଷାକ' ପ୍ରକୃତରେ କତିପୟ ଦର୍ଜୀଙ୍କ 
କାହାଣୀ । ସେ କଟକର “ବମ୍ବେ ଟେଲରିଂ ସପ୍‌' ହେଉ କି “ଏଲ୍‌ମ୍ୟାଗ୍ଷିଫିକୋ” ଅଥବା 
ଲଣ୍ଡନର “ ସ୍ୟାଭାଇଲ ରୋ” ସବୁଠି ଗଳ୍ଚନାୟକ ଜୀବନରେ ଏହି ଦର୍ଜୀମାନେ ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଦେବଦାସଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳର କାହାଣୀ ଏକ ଆରେକଠୁ ଭିନ୍ନ, 
ତେଣୁ ପାଠକଟିଏ ଗପଗୁଡ଼ିକୁ ପଢିଲାବେଳେ ବୋର୍‌ ହୁଏନି; ଯଦିଓ ଗୋଟିଏ ଗଳର 
ଚରିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗପ ସହ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ହେଲା ପରି ମନେହୁଏ | ସମସ୍ତଙ୍କ ପରି ଗଳ୍ପ ଲେଖିବା 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ଦେବଦାସ ଗଳ୍ପ ଲେଖିନାହାନ୍ତି, ଅଧ୍ୟକନ୍ଧୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବାବେଗକୁ ଆରୋପଣ 
ନିମିର ସେ ଗଳ ଲେଖିଛନ୍ତି । ସେଥୁଲାଗି ତାଙ୍କ ଗଛ ଏତେ ଜୀବନ୍ତ । ସେ “ କତିପୟ ଦର୍ଚୀଙ୍କ 
କାହାଣୀ” ହେଉ ବା “ ବୃତ' ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛ ଆପଣାର ଗନୀୟ ପରିବେଶରେ ବେଶ୍‌ ବଳିଷ୍ଠ | 
ଏଇ ଯେମିତି କତିପୟ ଦର୍ଜୀଙ୍କ କାହାଣୀ” | ଗାଳଛିକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ - ମୁଁ କୌଣସି ବିଦେଶ 
ବହିରେ ପଢ଼ିଥିଲି ଯେ ଗରାଖଟିଏ ଦର୍ଜୀର ବିଳମ୍ବରେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ କହିଲା, ଅଢେଇ 
ମାସ ହୋଇଗଲା, ମୋ ଟ୍ରାଉଜରଟା ହୋଇପାରିଲାନି। ଜାଣିଛ କି ନାହିଁ, ଭଶ୍ଵର ମାତ୍ର 
ସାତଦିନ ଭିତରେ ଏ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତିଆରି କରିଦେଲେ।” ଦର୍ଜୀ ତା'ର ସଦ୍ୟ ତିଆରି ଟ୍ରାଉଜରକୁ 
ଯତ୍ନର ସହିତ ଆଲମିରାରୁ କାଢ଼ି, ଗରାଖ ସାମ୍ପାରେ ମେଲି ଧରିଲା, ଆଉ ଅବିମିଶ୍ର ତାସଲ୍ୟର 
ସହ କହିଲା, “ ଦେଖନୁ ମୋ ତିଆରି ଟ୍ରାଉଜର, ଆଉ ଅନାନୁ ଇଶ୍ଵର ତିଆରି ଦୂନିଆ 
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୪୪୪ Gିଆ/ goara dal G allel (Pol Qa) 


ଆଡ଼େ, କୋଉଟା ଆପଣଙ୍କ ନିଖୁଣ ଲାଗୁଛି, କୁହନ୍ତୁ ତ ?” (ରମାକୁ ମାରିବାର ପାଞ୍ଚଟି 
ଉପାୟ, ପଟ. ୭ ୫) । ବାସ୍ତବରେ ଏ ଗଛଟି କେବଳ ଗାଳିକଙ୍କ ଜୀବନରେ କାହିଁକି ଅଛ 
ବହୁତେ ସମସ୍ତେ ଏପରି ଘଟଣା ସହ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ | 


ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ବିପୁଳ ଆବେଗରେ ଭରପୂର । ଯେଉଁ ଆବେଗରେ 
ନିଜର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଟିକକ ମଧ୍ଯ ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଯାଏ। ଯେମିତି ଗଳ “ ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ” | 
ଏହାର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସ୍ପଷ୍ଟବାଦୀ | ନିଷ୍କପଟ ଭାବେ ବଖାଣି ବସନ୍ତି ନିଜର ସଂଗୁପ୍ତ ଇଛାଗୁଡ଼ିକୁ | 
ଦେବଦାସଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ଏହିପରି କିଛି ଚେତନାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରନ୍ତି। 
ଜୀବନକୁ ଜୀଇବାର କି ମାନସିକତା ? ମନେହୁଏ ଗାଳିକ ସଚେତନ ଭାବେ ଏପରି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭାବନାକୁ ଅତି ନିଖୁଣ ଓ କଳାମ୍କ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଜଗତରେ ପରୀକ୍ଷା 
କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ସମାଜର ସର୍ବଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ଦେବଦାସଙ୍କ ଗଛରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। 
ଯଦିଓ ତାଙ୍କର ଅଧୂକାଂଶ ଚରିତ୍ର ଅଖିଳମୋନହଙ୍କ ପରି ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବା ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ମନେହୂୁଅନ୍ତି, ମାତ୍ର ସମାଜର ଅନ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ତାଙ୍କ 
ଗଛର ପରିଧୁ ମଧ୍ଯରେ | ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନେ ସକଳ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ପୀଡ଼ନ ସନ୍ତ୍େ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବାକୁ 
ଭୁଲନ୍ତି ନାହିଁ, ଯେମିତି ସ୍ପ୍ନ ଦେଖିଛି ଆସ୍ତାରାଓ “ ଘରର, ସ୍ବାମୀତ୍‌ ଓ ପିତୃତ୍ଵର | ଏର୍ଣ୍ଚାକୁଲମ, 
ସମୁଦ୍ର ଆଉ ନଡ଼ିଆ ବଗିଚାର।” ସ୍ଵପ୍ନ ଯଦିଓ ଏପରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଲହୁଲୁହାଣ କରିଛି; 
ମାତ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ ବଞ୍ଚିବାର ଖୋରାକ୍‌; ଏକଥା ଦେବଦାସଙ୍କ ଚରିତ୍ମାନେ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି | ଚରିତ୍ରର 
ଗଭୀର ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାରେ ଗାଳିକ ଯେ ଜଣେ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ | 
‘ ଆଲିସର ବୋଉ” ଗଳ ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ନମୁନା। “ ସବୁ ରକମର ଦୂରତ୍ବ ପରି, ବୟସର 
ଦୂରତ୍ବ ବି ଆକର୍ଷଣକୁ ପ୍ରଖର କରେ।” ଏଭଳି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରତୀକିତ କରେ ଯେ ଗଞ୍ଜିକ 
ନଷ୍ଟାଲଜିକ୍‌ | ଖଣ୍ଡିତ ମୁହୂର୍ରର ଓସ୍ୟୁକତାକୁ ବଜାୟ ରଖି ପାଠକକୁ ଗଛ ପରଶି ଦେବାରେ 
ଦେବଦାସ ମାହିର୍‌ | କ୍ଷଣିକ ମୁହୁର୍ର ମଧ୍ୟରେ ପାଠକ ଅତୀତକୁ ଭେଟେ ଏବଂ ଅତୀତର 
ସ୍ଵୃତିରେ ବିଭୋର ହୋଇଉଠେ | ˆ ବିନାକା ଗୀତମାଲା ବାଜିବା ସମୟ” - ଏହି ଶବ୍ଦ କେଇଟି 
ପାଠକକୁ ମଧ୍ଯ ଭାବପ୍ରବଣ କରିଦିଏ । କଟକ ଆଉ ଦେବଦାସ; ଦେବଦାସ ଆଉ କଟକ 
ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ । ତାଙ୍କର ସ୍ଵୃତିରେ କଟକ ଏକ କିଶୋରୀ ସାଜି ସତେମେମିତି 
ବିରାଜମାନ। କଟକ ବିନା ତାଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ପରିକଳ୍ପନା ଯେପରି ଅପୂର୍ଣ। କଟକକୁ ସେ 
କେତେ ଭଲପା'ନ୍ତି ତାର ଉତ୍ତର ରଖିବାକୁ ଯାଇ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ ସେ କୁହନ୍ତି “ ଲୋକେ 
ଜାଣନ୍ତି ଯେ, ମୁଁ କଟକକୁ ଭଲପାଏ, କିନୁ ଜାଣନ୍ତିନି ଯେ, ମୁଁ କଟକକୁ କେତେ ବେଶୀ 
ଭଲପାଏ” କଟକକୁ ଏତେ ନିଖୁଣ ଆଉ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାରେ ଦେବଦାସଙ୍କୁ 
କେହି ଟପି ନପାରନ୍ତି । କିନଧୁ ‘ ପାନଦୋକାନ! , “ କ୍ୟାଣ୍ଟନମେଣ୍ଟରୋଡ” , “ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି” 
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ଓଡ଼ିଆ ଛୁଜଣଳର &/ରା ଓ ଧରା (କୂଚୀମ Q/6) ୪୪୫ 


ଏପରିକି କଟକର ବାଉନ ବଜାର ତେପନ ଗଳି ଦେବଦାସ ଗନ୍ଧ ସମ୍ଭାରର ଅନ୍ତରାମ୍ବା | 
ନିଭ୍ୃତତମ ପାପ (ଯାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ) ମଧ୍ଯ ସାର୍ବଜନୀନ ହୁଏ | ମୁଖାପିନ୍ଧା ମଣିଷର 
ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଛରେ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ସତେଯେପରି ଖଣ୍ଡିଏ ଖଣ୍ଡିଏ ଖୋଲା ବହି | 
' ଜିନିଷ” ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏକ ଗନ | ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶାଣିତ ଶଦ୍ଦ ˆ ଅଭିଜ୍ଞ 
ଶରୀର, ଅନ୍ଧ ଆଗ୍ରହ” ଆଦି ଗଳକୁ ବୁବଧିଦୀପ୍ତ କରେ। 

ଦେବଦାସଙ୍କ ଆଉ ଏକ ଉପନ୍ୟାସିକା (Noveାa) ' ବଡ଼ଘରର ଦାସୀ'କୁ ମଧ୍ଯ 
ଆମେ ଚୁମ୍ବନ ପରି ଏକ ବଡ଼ଗନ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିପାରିବା। ଏହି “ ବଡ଼ଘରର ଦାସୀ” 
ଗାଳିକଙ୍କ ବୈବାହିକ ଜୀବନର କାହାଣୀରେ ଭରପୁର। ତାଙ୍କ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଭିତରେ 
ବୀଣୀ ( ଗାଳିକଙ୍କ ଭାଷାରେ ଟୁର୍‌ପ୍ରିୟା ସନ୍ଧ୍ୟାସିନୀ) ଯେ କେତେ ମର୍ମାହତ, ସେ ପରୋକ୍ଷରେ 
ହେଉ ବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ତା”ର ପ୍ରମାଣ ଏହି ' ବଡ଼ଘରର ଦାସୀ” ¦ ଏ ସମଗ୍ର ଗଛରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଝଲକ୍‌ ସଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ । ଏଥୁରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ, ଶ୍ରୀମାଙ୍କ 
ଦର୍ଶନ ତଥୀ ଗଳ୍ଚନାୟକଙ୍କ ଜୀବନର ଅଭୁଲା ଚରିତ୍ର (କଟକ, କିଶୁ ପାନ ଦୋକାନ, 
ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ଆଉ ବକ୍ତିବଜାର) ସବୁ ସୁରକ୍ଷିତ। ସରକାରୀ ଚାକିରି ଜୀବନ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଗନ୍ତବ୍ୟ ସ୍ଥଳର ଝଲକ ମଧ୍ଯ ‘ ବଡ଼ଘରର ଦାସୀ”ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 

ନିଜସ୍ଵ ବିଚକ୍ଷଣ ପାରଦର୍ଶିତା ଓ ଅନୁପମ କଥନଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରୟୋଗରେ କଥାଶିଛୀ 
ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗଜଜଗତ। ଚରିତ୍ରର ଦୋଷ - 
ଦୁର୍ବଳତା ¬ ଅସହାୟତା ପ୍ରକାଶନରେ ତାଙ୍କର ଭାଷା ପ୍ରାୟତଃ ସାଙ୍କେତିକ | ଚରିତ୍ରର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର କାମନା, ଅକାଙ୍୍ଷା ଓ ଯୌନ ଅଭିଳାଷ ବା ବିକୃତିକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ 
ଗଛର ଥୁମ୍‌ ଅନେକତ୍ର ପ୍ରତୀକାମବକ | ତାଙ୍କ ନିବିଡ଼ କଥାଶିଛ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ ଅଭୁତ 
ଚମଜ୍କାରିତାର ଏକ ଶାଦ୍ଦିକ ଦୃଶ୍ୟରେ ଏବଂ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ପାଠକ ପାଲଟିଯାଏ କେବଳ ଏକ 
ନୀରବ ମୁଗ୍ଧ ଦର୍ଶକ । ସେ ଶବ୍ଦର ଯାଦୁଗର। ଶବ୍ଦର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟତାରେ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି 
ନାଟକୀୟତା ତଥା ବିଚକ୍ଷଣ କଥକତାରେ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ସ୍ଥଜନର ଏକ ସଂବେଦୀ ଶିଳ୍ପ; ଯାହା 
ଦେବଦାସୀୟ କଥନଭଙ୍ଗାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ କରେ । ଗଳର ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ନ ହୋଇ ବି କଳାମ୍ବକ ପରିପାଟୀର ଆଭିଜାତ୍ୟର ଛଟା; ଭାଷା ବିନ୍ଯାସରେ ଭାବ ଗମ୍ଭୀରତାର 
ଓଜସ୍ଵିତା, କଥାବସ୍ୁୁର ମୌଳିକତା, ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସନ୍ତର୍ପଣ ଭାବ ହେଉଛି ଦେବଦାସ 
ଗହ ମାନସର ଅନନ୍ୟ କୌଳିନ୍ୟ | 


J 
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୪୪୬ Ge goasra dial G allal (Gola als) 


6ଦେବେନ୍ଦନାଥଙକ୍କଂ ଗଳ୍ଲୟ କଗଡ : ଏକ 
ଅନୁଶୀଳନ 


ଡକ୍ଟର ଦେବଦର୍ଶିନୀ ସାହୁ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ତ ଜଗତରେ ଡାକ୍ତର ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମାନସିଂହ ଏକ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଉଚ୍ଚାରିତ ନାମ । ସେ ବାଣପୁର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅନ୍ତରକିଆରି ଗ୍ରାମରେ ୧୯୪୬ 
ମସିହା ଜୁନ୍‌ ମାସ ତେର ତାରିଖରେ ଭୂମିଷ୍ଠ ହୋଇଥିଲେ । ସେ ପେଶାରେ ଡାକ୍ତର ଓ 
ସମାଜସେବୀ ହେଲେ ହେଁ ନିଶାରେ ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ଗାଳିକ ! ‘ ଗୋତି” ଗଳରୁ ଗାଳିକ 
ଜୀବନର ଶୁଭାରମ୍ଭ କରି ଏଯାବତ୍‌ ସେ କ୍ରାନ୍ତି ଓ କାମନା” ( ୧୯୭୩), “ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା” 
( ୧୯୮୮), “ମୁଁ ମଲାଲା କହୁଛି” ( ୨୦ ୧୩) ତିନିଗୋଟି ଗଜ ସଂକଳନ ସହ ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ବହୁ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଜଗତକୁ ରବ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଆସୁଛନ୍ତି | 
ସମାଜସେବା, ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ବହୁମୁଖୀ ପରିଚୟ ରହିଛି । 

Tradition and Individual Talent’ ପୁସ୍ତକରେ T.S. Eliot କହିଛନ୍ତି “No 


author can claim himself to be absolutely original. The past tradition 
and present development are bound to influence him when he sits 


down to write.” ଇଲିଅଟଙ୍କ ଉକ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟ ବାସ୍ତବରେ ସତ୍ୟ | ଗାଡଢ଼ିକ ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଅତୀତ ପରଂପରାର ପୂଜାରୀ ହୋଇନାହାନ୍ତି କିନ୍ତୁ ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରତିଭା ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ଘଟଣାବଳୀର 
ପ୍ରଭାବରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଚଜଗତ ଉଦଭାସିତ, ଚିର ଭାସ୍ଵର । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର | ଯାହା ସଂପୂର୍ଣ ସତ୍ୟ ¬ ତାହାକୁ ଗାଳିକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ନବେ ପ୍ରତିଶତ ଗଳ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିର କରୁଣ ଆଲେଖ୍ୟ ! 
ସେ ସମାଜର ନୈରାଶ୍ଯବୋଧ, ଆର୍ଥିକ ସଂକଟର ଦୂରବସ୍ଥା, ନାରୀର ଅବକ୍ଷୟ ସ୍ଥିତି, 
ଦୁର୍ନୀତି ରାକ୍ଷସର କରାଳ ଛାୟା, ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟାଦିକୁ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ! 
ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କ ଗଳଛଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ନିମ୍ବ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର 
ଚିତ୍ର ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବରେ ଅଙ୍କିତ । ପରିବେଶକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖିବାରେ ସେ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ 
ଏବଂ ଉଦଯୋଗୀ ମଧ୍ଯ । “ ବିଶ୍ଵର ପରିବେଶ, ବିଜ୍ଞାନରୁ ଭଗବାନ, ମଣିଷ ପ୍ରେମରୁ ମୃତ୍ୟୁ, 
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GPିଆ ଛଦରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (କଚା ରା) ୪୪୭ 


“ ପୃଥୁବୀ ଧ୍ଵଂସ ହେବାକୁ ଯାଉଥୁବା ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରିର ଘଣ୍ଟା ଓ ମିନିଟ୍‌ କଣ୍ଟା ଏକାଠି ହେବା 
ପୂର୍ବରୁ', 'ଏଡ଼୍‌ସ୍‌' ଦାନବ ଅରୁଣ ଘରକୁ ଆସିଲେ! , “ପୃଥିବୀ ଧ୍ଵଂସ ହେବାର ବେଳ”, 

“ସୃଷ୍ଟିର ଇତିବୃତତ' ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପରେ ବିଜ୍ଞାନର ସ୍ପଷ୍ଟ ଧ୍ଵନି ନିକ୍ଟଣିତ | ତାଙ୍କର ଗଳଜଗତ 
ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣବିଭାରେ ବିଭୂଷିତ | ଗାଳିକ ମାନସିଂହଙ୍କ ଗଳ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଏଠାରେ ଆଲୋଚ୍ୟ । 


ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର : ଗାଛିକ ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ “ମୁଁ”, ଭଲ 
ଲୋକଙ୍କ ଖରାପ ବେଳାରେ” ଏବଂ “ବିବାହ ସର୍ଭ' ଭଳି ହାତଗଣତି ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଗଛକୁ 
ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ବହନ କରେ | ଆଧୁନିକ 
ସମାଜର ନଟଗ୍ନ ବାସ୍ତବତା ଯାହା ସଂପୂର୍ଣ ସତ୍ୟ ସେସବୁ ଘଟଣାବିଘଟଣା ଗାଳିକଙ୍କ ଅମୃତ 
ଲେଖନୀରେ ଉତ୍ମୀବିତ ହୋଇଉଠିଛି | ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଛ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଏବଂ ନିମ୍ବ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ପରିବାରର କରୁଣ ଆଲେଖ୍ୟ ବହନ କରେ | କେତେକ ଗଛରେ ବିତ୍ତଶାଳୀ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ତଥା ତାଙ୍କ ପରିବାର ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । “ଏଇ ନଗ୍ର ବୃନ୍ଦାବନ” ଗଳ୍ପରେ ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମାଜର ବିତ୍ତଶାଳୀ, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ଏବଂ ଶ୍ରମଜୀବୀ ଶ୍ରେଣୀର ଚାଲିଚଳଣି ସଂପର୍କିତ 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ । ଶ୍ରମଜୀବୀ ପରିବାରର ଉଜ୍କଟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଚିତ୍ର ଆହୁରି ବାସ୍ତବ 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ' ଲୋହିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତ ଗୋଧୁଳି' ଗଛରେ । ଏଠାରେ ଶତ ପ୍ରତିଶତ ସତ୍ୟ 
ଆମ୍ଭେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା ଯେ ଶ୍ରମଜୀବୀ ତଥା ଦରିଦ୍ର ଲୋକମାନଙ୍କ ବସ୍ତିରେ ପାନୀୟ 
ଜଳର ଉତ୍କଟ ଅଭାବ ଦେଖାଦେଉଥଲେ ହେଁ ଦେଶୀବିଦେଶୀ ମଦ୍ୟଯର ସୁଅ ଛୁଟୁଥାଏ । 
ଦାରିଦ୍ର କଷାଘାତରେ ସଢୁଥବା ଶ୍ରମଜୀବୀର ପତ୍ନୀ ଲୁଣ ଟିକିଏ ପାଇଁ, କିରୋସିନି 
ଟୋପାଏ ପାଇଁ ପର ଘରେ ହାତ ପତାଏ | ଜୀବନସାରା କଠିନ ପରିଶ୍ରମ କରି ପରିଶେଷରେ 
ଶ୍ରମିକମାନେ ଯେଉଁ ରୋଗସବୁରେ ଆଅକ୍ରାନ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ତା'ର ଚିକିତ୍ସା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ହୋଇଉଠେ | ଏହିଭଳି ନରେଶ-କାମିନୀ ଏବଂ ଶରତ-ଅରୁନ୍ଧତୀ ପରିବାରର ନିଛକ ଚିତ୍ର 
ଆମ ସମାଜର ଶ୍ରମଜୀବୀମାନଙ୍କ ଘରେ ଘରେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତିରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ | 

ଆଜି ଆମ ସମାଜରେ ଅବୈଧ ସଂପର୍କ ଜନିତ ସମସ୍ଯା ଉତ୍କଟ ରୂପ ଧାରଣ 
କଲାଣି । ଦା୍ପତ୍ୟପ୍ରେମ ବିପଯ୍ୟସ୍ତ | ପ୍ରତିଦିନ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ତଥା ଗଣମାଧ୍ୟମର ଏହା ଏକ 
ସାଧାରଣ ସମ୍ବାଦ । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ବହୁ ପରିବାରରେ ପତିପତ୍ନୀର ମୁଖା ପିଛି, 
ହୃଦୟ ଭିତରେ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଚାପି ରଖି ହସର ଅଭିନୟ ଫୁଟାଇ ପାରନ୍ତି । ମୁଖା 
ଖସିପଡ଼ିବ ବୋଲି ଭାବି ସଂଧ୍ୟା ମହାନ୍ତି ରାଣୀ ରୂପମତୀ, ଲିଲି, ଅରବିନ୍ଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଳି 
ଚରିତୁମାନେ ଅସହାୟବୋଧ କରନ୍ତି । ଗାନିକ ଏକଥା ହୃଦ୍‌ବୋଧ କରିଛନ୍ତି ! ତେଣୁ ଅନେକ 
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୪୪୮ ଓଡ଼ିଆ ୟୁଦଗଛର ରା ଓ ଧାରା (ଦୂଚାୟ ଜାଗ) 


ସଂଧ୍ୟା : ଅନେକ ରାତ୍ରିଂ ଗଳ୍ପରେ ନାୟିକା ସଂଧ୍ୟା ମହାନ୍ତି ବହୁ ଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତ୍ଵେ ପତିଦେବ 
ଅରବିନ୍ଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନିଜ ଅଭୁଲା ଅତୀତକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ଦିବସର 
ଆଲୋକରେ ଉଭୟଙ୍କ ନିଖୁଣ ଅଭିନୟ ଦେଖି ଅନେକ ଭାବନ୍ତି ଯେ ଉଭୟଙ୍କ ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଜୀବନ ବେଶ୍‌ ସୁଖମୟ; କିନ୍ତୁ ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧକାର ଯେତିକି “"ଘନେଇ ଆସେ ସେ ଦୁହେଁ 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ସେତିକି ଦୂରେଇ ଯାଆନ୍ତି । “ନୂଆ ସକାଳ” ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ଦେଖାଉଛନ୍ତି 
ସ୍ବାର୍ଥାନ୍ନେଷୀ ଅନିରୁଦ୍ଧକୁ ବିବାହ କରି ଲିଲି ଅନୁତାପାନଳରେ ଦଗ୍‌୍ଧୀଭୂତ । ଅନିରୁଦ୍ଧର 
ଲିଲି ପ୍ରତି ସ୍ଵେଛ୍ଥାଚାର ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ଯୋଗୁଁ ଲିଲି ଅନିରୁଦ୍ଧକୁ ନିଜ ଜୀବନରୁ ଦୂରେଇ 
ଦେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରୁଛି । ସେ ତା'ର ପୂର୍ବ ପ୍ରେମିକ ବୁବୁ ସହ ଦୈହିକ ମିଳନ ବେଳେ, 
ଆନନ୍ଦର ଆତିଶଯ୍ୟରେ ଭାସିଯାଉଛି । ବିବାହ ପରେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଭୋକ ମେଣ୍ଟିନି, ତା” 
ଦେହରେ ଅଜସ୍ର କ୍ଷୁଧା, “ ବେଦୀ ଉପରେ ପତିପତ୍ନୀ ସାତଜନମକୁ ସାଥୀ ହୋଇ ରହିବ 
ବୋଲି ଶପଥ ନେଇଥୁଲ ଏତେ ଚଞ୍ଚଳ ସେସବୁକୁ କିପରି ଭୁଲିଯାଉଛ ?”” ବୁବୁର ଏ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଲିଲି ମନରେ ଆଜି କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରୁନାହିଁ ।  ପ୍ରେମଠାରୁ ସମୁଦ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଗଛରେ ରାଣୀ ରୂପମତୀଙ୍କ ବିଡ଼ିଓ ପ୍ରଶାନ୍ତଙ୍କ ସହ ଯେଉଁ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ଏବଂ ଅବୈଧ 
ମିଳନ ତାହା ରାଜାଙ୍କୁ ଗୋଚର ହେବା ପରେ ରାଣୀ ରୂପମତୀ ବହୁ ଦିନରୁ ସାଇତା ହୋଇଥୁବା 
ସାମ୍ଭେନ ବୋତଲଟିକୁ ଏକାଥରକେ ନିଃଶେଷ କରିଦେଇ ରାଜପ୍ରାସାଦ ଉପରୁ ତଳକୁ 
ଡେଇଁ କରିଛନ୍ତି ଆତ୍ମହତ୍ୟା । ଏ ଯୁଗର କେଉଁ ପରିବାରରେ ପତ୍ନୀର ଏ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥା ତ 
ଆଉ କେଉଁଠି ପୁରୁଷଟିର ଏହି ସମାନ ଅବସ୍ଥା । ବର୍ଭମାନ ଆମ ପାଇଁ “ ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ 
ଆହା ଅଟେ ସେହି ଘର! ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରାୟ ! ପତିପତ୍ନୀ ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ବାସରେ କିଭଳି ଉକ୍କଟ ବିଷ 
ମିଶ୍ମିତ ହେଲାଣି ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ବହୁ ଗଛରେ ଏସବୁ କଥା ଚିତ୍ରିତ । 


ଅଧୁନା ମାଦକଦ୍ରବ୍ୟର ମାଦକତାରେ ଯୁବ ସମାଜ ଏତେ ମୋହିତ ଯେ ସେମାନେ 

ପିତାମାତା ତଥା ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠଙ୍କୁ ପତ୍ନୀ ଏବଂ ପ୍ରେମିକାକୁ ଅବମାନନା ତଥା ଅପମାନିତା 
କରିବାକୁ ଆଦୌ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, ‘ଶତାଦ୍ଦୀର ସଂକ୍ରମଣ, ଅଲୋଡ଼ା ଝିଅର 
କାହାଣୀ” , “ ପୃଥୁବୀ ଧ୍ଵଂସ ହେବାକୁ ଯାଉଥବା ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରିର ଘଣ୍ଟା ଓ ମିନିଟ୍‌ କଣ୍ଟା ଏକ 
ହେବା ପୂର୍ବରୁ', “ଲୋହିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ : ଅସ୍ତ ଗୋଧୂଳି” , “ଏଇ ନଗ୍ର ବୃନ୍ଦାବନ” ଭଳି ଗଳ୍ପରେ 
ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ କାଣ୍ଡକାରଖାନା, ପବିତ୍ର ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟାପକ ନିଶା 
କାରବାର, ବସ୍ତିଗୁଡ଼ିକରେ ମଦ୍ୟର ବନ୍ୟା ଓ ତହିଁରୁ ମଦମୂତ୍ୟୁର ବିଭୀଷିକା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି | 
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ଓ ଛୁଦରଳର ଧରା ଓ ଧରା (କୂଚାa Qa) ୪୪୯ 


ଗାନ୍ିକ ମାନସିଂହଙ୍କ ଗଳରେ ସଂପ୍ରତି ଆମ ସମାଜରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥୁବା 
ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀର ଯୁବକମାନଙ୍କ ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବ ଢଙ୍ଗରେ ଅଙ୍କିତ । ତଥାପି ସରିନି 
ଗପ” ଏହାର ସର୍ବୋନ୍ତୁଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏଠାରେ ସେ ଫୁଟ୍‌ଫାଥରେ ଯୁବତୀମାନେ 
ଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ପଛରୁ ସୁସୁରି ମାରୁଥିବା ବଗୁଲିଆ ଯୁବକ, ଶ୍ରେଣୀକକ୍ଷରେ 
ସହପାଠିନୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଶ୍ଲୀଳ ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିବା ଛାତ୍ର, ପ୍ରେମିକାର ରକ୍ତମାଂସକୁ 
ପଳ ପଳ କରି ଶୋଷିଦେବା ପରେ ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରୁଥିବା ସ୍ୟୁଡ଼ୋ ରୋମିଓ, ସତ୍ୟତାକୁ 
ଗୋପନ ରଖି ଯାହା ନୁହେଁ ତାହା ଦେଖେଇ ହେଉଥିବା ଯୁବକ, ପ୍ରେମର ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ 
ସଂଗ୍ରାମରତ ଅପରିଣାମଦର୍ଶୀ ଯୁବକ, ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଯୌତୁକ ପାଇଁ ଦାବି କରୁଥବା ଶିକ୍ଷିତ 
ଯୁବକମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ବାସ୍ତବ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

“ ନୀଳାଦ୍ରିପ୍ରସାଦରେ ଡାକ୍ତରଖାନା ଅଛି । ଡାକ୍ତର ଆସୁନାହାନ୍ତି ସେବାଶ୍ରମ ସ୍କୁଲ 
ଅଛି । ଆବଶ୍ୟକ ସଂଖ୍ୟକ ଶିକ୍ଷକର ଅଭାବ, ସରକାରୀ ଯୋଜନାର ଅର୍ଥ ବହୁ ଭାବରେ 
ବାଟମାରଣା ହେ ଉଛି | ବିଭାଗୀୟ ଉଚ୍ଚକର୍ଚ୍ତ ପକ୍ଷଙ୍କ ଗୁହାରି କଲେ କେହି ଶୁଣିବାର ନାହିଁ।” 
“ଏ ବିପ୍ଳବର ଅଗ୍ନିଗିଖା' ଗଛର ଚିତ୍ର କେବଳ ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ନାଳାଦ୍ରିପ୍ରସାଦ ଗ୍ରାମର ନୁହଁ 
ସମଗ୍ର ଭାରତର ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଅବସ୍ଥା । ଆମ ଦେଶରେ ବିଭିନ୍ନ ଯୋଜନାର ପ୍ରକୃତ 
ହକ୍ଦଵାର ତାହାର ପ୍ରାପ୍ୟ ପାଇପାରୁନି । ପୁନଶ୍ଢ ହରିହର ପତି ଭଳି ପୋଖତ ରାଜନୀତିଜ୍ଞଙ୍କ 
ଯୁପକାଠରେ କେତେ ଯେ ବିପ୍ଲବ ବଳିପଡ଼ନ୍ତି ତାହାର କଳନା ନାହିଁ । ବିପ୍ଲବ ଭଳି 
ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର, ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବୀ ଡାକ୍ତରକୁ ମିଥ୍ୟା ଦୋଷୀ ସାବ୍ଯସ୍ତ କରି ନ ପାରିଲେ 
ଏନ୍‌କାଉଣ୍ଟରରେ ହତ୍ୟା କରିବା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଆଦେଶ ଦିଆଯାଇପାରେ | ଏଠାରେ କୁଚକ୍ରୀ 
ହରିହର ପତିଙ୍କ ପୂର୍ବଯୋଜନା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ବିଧୂର ବିଧାନ ବିପୃବଙ୍କ 
ସପକ୍ଷରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ତାଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ‘ ଶତାଦ୍ଦୀର ସଂକ୍ରମଣ", “ ବିପ୍ନବର 
ଅଗ୍ନିଶିଖା' , ' ଅଲୋଡ଼ା ଝିଅର କାହାଣୀ”, “ ପୃଥିବୀ ଧୃଂସ ହେବାକୁ ଯାଉଥବା ମଧ୍ରାତ୍ରିର 
ଘଣ୍ଟା ଓ ମିନିଟ୍‌ ଏକାଠି ହେବା ଭଳି ପୂର୍ବରୁ “ପୃଥୁବୀ ଧ୍ଵଂସ ହେବାର ବେଳ! ପ୍ରଭୃତି 
ଗଳ୍ରେ ବର୍ଭମାନ କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର, କଲିକତା ମହାନଗରଗୁଡ଼ିକରେ ଯାହାସବୁ ଘଟୁଛି 
ତା'ର ନିଛକ ଚିତ୍ର ଉଦ୍ଭାସିତ । ଉକ୍ତ ମହାନଗରଗୁଡ଼ିକ ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ଅପରାଧୀ, ଆନ୍ତଃ ରାଜ୍ୟ 
ଡକାୟତ ଦଳ, ରାଣୀ ମହୁମାଛି ତଥା ସେକ୍ସ୍‌ ର୍ୟାକେଟ୍‌, ମଦ ମାଫିଆ, ସୁପାରି କିଲର୍‌, 
ଜମି ଦଲାଲ୍‌ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କ୍ରୀଡ଼ାସ୍ଥଳୀ । ନାରୀ ଧର୍ଷଣ, ମଦ, ଗଞ୍ଜେଇ, ଚରସ, ହିରୋଇନ 
ଆଦି ମାଦକଦ୍ରବ୍ୟର ଅବାଧ କାରବାର, ବଡ଼ ବଡ଼ ବାବୁମାନଙ୍କର ମାସିକିଆ ପାଉଣା 
ପ୍ରଦାନ, ଚିଟ୍‌ଫଣ୍ଡ ମାଇକ୍ରୋଫାଇନାନ୍‌ସ ସଂସ୍ଥାଦି ଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ଠକେଇ, 
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୪୫୦ ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ଧା ଓ &lal (Qa I) 


ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଯୌନ ସଂଭୋଗ, ଅଳିଆ ଆବର୍ଜନା ନିଷ୍କାସନ ସମସ୍ୟା, ବିଧାନସଭାରେ 
ଗୃହର ଅଚଳାବସ୍ଥା, କନ୍ଯାଭୂଣ ହତ୍ଯାଦି ସତ୍ଯ ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ବହନ 
କରେ | ' ଅଲୋଡ଼ା ଝିଅର କାହାଣୀ” ଗଛରେ କଳିତ ପୋଲିସ୍‌ କମିଶନର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅପରାଜିତାଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ତାଙ୍କର ‘ରମଣ ମାଗାସେସେ” ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କଥା ଆମ ଦେଶର 
କର୍ଭବ୍ୟନିଷ୍ଠ କିରଣବେଦୀଙ୍କ ପରି ନିଷ୍ଠାପର ଆଇ.ପି.ଏସ୍‌ ମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରାଇଥାଏ । 
ନକ୍ସଲ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଯୁବକଯୁବତୀ କିଭଳି ସାଧାରଣ ଜୀବନସ୍ତୋତରେ 
ସାମିଲ ହେବେ ସେକଥା ମଧ୍ଯ ଗାଳିକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 


* ମୋରା ଜଳ, ଜମିନ୍‌, ଜଙ୍ଗଲ” ଗଳ୍ପରେ ନିୟମଗିରି ଅଞ୍ଚଳରେ ଡଙ୍ଗରିଆ 
କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଜୀବନଶୈଳୀ କିଭଳି ଥଲା ଏବଂ ତାର ସାଂପ୍ରତିକ ଚିତ୍ର ନିତାନ୍ତ ବାସ୍ତବ ରୂପେ 
ଚିତ୍ରିତ । ନିରୀହ, ନିରକ୍ଷର ବେଣୁ ଜାକାସିକା ଏବଂ ତାର ଶିକ୍ଷିତ ପୁତ୍ର ସିଙ୍ଗୁ ଜାକାସିକାର 
ଜୀବନଶୈଳୀରୁ ଆମେ ନିୟମଗିରି ଅଂଚଳର ଡଙ୍ଗରିଆ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ଭନର ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ ତାହା ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରିପାରିବା । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଧର୍ମଧାରଣା, 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଶାନ୍ତ ସରଳ ସରସ ଜୀବନଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ କିଭଳି ସହରୀ ବାବୁମାନଙ୍କ ଦୁର୍ନୀତି, 
ଲାଞ୍ଚମିଛ ପ୍ରବେଶ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ କରିଦେଉଛି ତାହା ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ | 
ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧ୍ୟକାରୀ ପଦବୀ ମଣ୍ଡନ କରିଥଲେ ହେଁ ସିଙ୍ଗୁ ଶେଷରେ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ 
ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଙ୍କ ନ୍ୟାଯ୍ୟଦାବି ହାସଲ ନିମନ୍ତେ ଏବଂ ନିଜ ପିତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବା ପାଇଁ ପଣ କରିଛି । ଆଦିବାସୀ ସଂଘର୍ଷ ବାହିନୀ” ଗଠନ କରି ଜୀବନର ଶେଷ 
ନିଃଶ୍ବାସ ତ୍ୟାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସିଙ୍ଗୁ ତା' ଜନ୍ମମାଟି ଓ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ଲଢ଼ିଛି । ମୁମୁର୍ଷ୍ୁ ଅବସ୍ଥାରେ 
ସେ ଗୁହାରି କରିଛି - “ ଜଙ୍ଗଲର ଶାନ୍ତି, ନିରୀହ ଗରିବ ଆଦିବାସୀମାନେ ଆଉ ଯେପରି 
ଶୋଷଣର ଶିକାର ନ ହେବେ ତୁ ଅମ୍ପତ ନୟନରେ ଚାହିଁଥା ମା ।” 


ସମାଜର ନଗ୍ନ ବାସ୍ତବତା, ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ୟକୁ ଗାଡ଼ିକ ମାନସିଂହ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି 
' ନଦୀ ସ୍ରୋତରେ ଭାସି ଯାଉଥବା ଯୁବକ ଯୁବତୀ” ଗଳ୍ପରେ | ଏ ଯୁଗର ଯୁବକ ଯୁବତୀ, 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ଦୈହିକ ମିଳନ ପାଇଁ କିପରି ବ୍ୟାକୂଳିତ ତାହା ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ଆମ 
ସମାଜରେ କନ୍ଯାଭୂଣ ଓ କନ୍ଯାମାନଙ୍କୁ କେତେ ଅବହେଳା କରାଯାଏ ତା”ର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ପ୍ରମାଣ ଆମେ ପାଇପାରିବା ‘ ଅଲୋଡ଼ା ଝିଅର କାହାଣୀ” ଗଳ୍ପରୁ | ସେହିଭଳି ପ୍ରାଣନାଶକାରୀ 
ଏଡ୍‌ସ୍‌ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଡାକ୍ତର ମାନସିଂହ ଆମକୁ ସଚେତନ କରାଇଛନ୍ତି ' ଏଡ୍‌ସ୍‌ ଦାନବ 
ଅରୁଣ ଘରକୁ ଆସିଲେ” ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ | 
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ଓଡିଆ କୁଜଗଳର /ରା ଓ all (ଚା Q/6) ୪୫୧ 


‘ କୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା” , ‘ ପୃଥୁବୀ ଧୃଂସ ହେବାକୁ ଯାଉଥବା ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରିର ଘଣ୍ଟା ଓ 
ମିନିଟ୍‌ କଣ୍ଟା ଏକାଠି ହେବା ପୂର୍ବରୁ”, “ ପୃଥ୍ବୀ ଧୃଂସ ହେବାର ବେଳ, “ମୋରା ଜଳ, 
ଜମିନ୍‌, ଜଙ୍ଗଲ' ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ ଆମେ ଜଳ ପ୍ରଦୂଷଣ, ବାୟୁ ପ୍ରଦୂଷଣ, ଶହ ପ୍ରଦୂଷଣ, 
ଓଜନ୍‌ ଗ୍ୟାସ୍‌ର ସାନ୍ଧୁତା ହ୍ରାସ, ଜନସଂଖ୍ୟା ବିସ୍ଫୋରଣ, ମୃରିକା କ୍ଷୟାଦି ପରିବେଶ ପ୍ରଦୂଷଣର 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ପାଉ ! 

ଯୌତୁକ ଯନ୍ତ୍ରଣା : ଆଜି ଆମ ସମାଜରେ ପଲ୍ଲୀଠାରୁ ଦିଲ୍ଲୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବସ୍ଥଳରେ 
ଯୌତୁକଜନିତ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଉଛି । ବିତ୍ଶାଳୀ ପରିବାରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ନିର୍ବନ ପରିବାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର କରାଳ ଛାୟା ମାଡ଼ିବସିଛି । ଧନବାନ କନ୍ୟାପିତା 
ଏବଂ ଲୋଭୀ ବରପିତାମାନେ ହିଁ ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ | କେତେ ଯେ ଝିଅବୋହୂ ଏ ଯୌତୁକ 
ଜୂୁଇରେ ଝାସ ଦେଲେଣି; ତା'ର ଇୟଭ୍ତା ନାହିଁ । ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା , ' ତିନୋଟି ସନ୍ତାନ : 
ପିତାମାନଙ୍କ', ‘ତଥାପି ସରିନି ଗପ” ‘ଏଇ ନଗ୍ର ବୃନ୍ଦାବନ”, ‘ଯୌତୁକ ଜୁଇରେ ଜଳୁ 
ଜଳୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଥିବା ଏକ ବୋହୂ! ଭଳି ଗଳ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଯୌତୁକ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଅଛି । କେବଳ “ ଯୌତୁକ ଜୁଇରେ ଜଳୁ ଜଳୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଥିବା ଏକ 
ବୋହୂ” ଗଛରେ ହିଁ ଗାହିକ ତନ୍ଦୁରୀ ଚିକେନ ଭଳି ଯୌତୁକ ଜୁଇରେ ସେକି ହୋଇଥିବା 
ଗଳ୍ପନାୟିକା ଅନୁରାଧାକୁ ଜୀବନରେ ସଂଘର୍ଷ ବଜାୟ ରଖି ବଂଚିବାର ରାହା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ! 
ଅନ୍ୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ନାୟିକାମାନେ ଯୌତୁକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ସକାଶେ ମୃତ୍ୟୁର 
ପଥକୁ ଶ୍ରେୟ ମନେ କରିଛନ୍ତି ବା ଯୌତୁକ ରାକ୍ଷସ କବଳରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ଅବିବାହିତ 
ରହିଛନ୍ତି । 

ଚାଷୀ ଆତ୍ମହତ୍ୟା : ' ରାଜେନ୍ଦ୍ର । ତୁମେ ସତେ କି ଆସିବ ଫେରି ?” ‘କଲମପୁର 
ଧାନମଞ୍ଡିର ବିଳାପଂ ଭଳି ଗଳ୍ପରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବ୍ରହ୍ମା ତରୁଣ ମାଝି ଭଳି ବହୁ ଚାଷୀ ମାଟି 
ସହ, ଫସଲ ସହ, ଜଳସେଚନ ସହ, ଧାନ ବିକ୍ରି ସହ ଯୁଝି ଯୁଝି ଜୀବନଯୁନ୍ଧରେ ପରାଜିତ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । କିଏ ଧାନମଣ୍ଡିରେ ପଡ଼ି ପଡ଼ି ମୁମୁର୍ଷୁ ଅବସ୍ଥାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ଆଡ଼କୁ ଗତିକରୁଅଛି 
ତ ଆଉ କିଏ କୀଟନାଶକ ଓାଷଧ ପିଇ ଆମ୍ବହତ୍ଯା କରୁଛି । ତେଣୁ ଗାନିକଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ - 
“ ସରକାର କୃଷି ଓ କୃଷକର ବିକାଶର ରଙ୍ଗୀନ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇ କେତେ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆମ୍ହତ୍ୟା କରିବା ପାଇଁ ଆମକୁ ବାଧ୍ଯ କରୁଥିବେ ? କିଛି ଅର୍ଥ ସାହାଯ୍ୟ ଦେଇ ଆମ 
ପାଟିକୁ ବନ୍ଦ କରିଦେଉଥୁ୍‌ବେ ?” କଲମପୁର ଧାନମଣ୍ତିର ବିଳାପଂ ଗଳ୍ପରେ ଆମେ 
କଳାହାଣ୍ଡିର କରାଳ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୫୨ ଓଡିଆ କୁଦଗଳର &/aା G ell (କଚା Qa) 


ନାରୀର ସ୍ପିତି : ବିଶ୍ଵ ସୂଜନର ଏକ ଅନୁପମ ସ୍ପଷ୍ଟି ହେଉଛି ନାରୀ ! ଆଜି ସେ 
ହିମାଳୟର ତୁର୍ିମାରେ ଗୌରବାବହ ଜାତୀୟ ପତାକାକୁ ଉଡ଼ାଇଲାଣି ତ ସାଗରର 
ଉର୍ମିମାଳାର ଭଙ୍ଗିମାରେ ନିଜକୁ ବୁଡ଼ାଇ ତା” ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କଲାଣି | ତୃତୀୟ 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ମୁଁ ମଲାଲା କହୁଛି'ରେ ଲେଖକଙ୍କ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଛି । ସେ 
ଦେଖିଛନ୍ତି ¬ “ ନାରୀ ଭିତରେ ମା'ର ସହିଖୁତା ! ସମୁଦ୍ରର ଗଭୀରତା ! ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଶୀତଳତା ! 
ଆକାଶର ନୀଳିମାର ଉଦାରତା । ପ୍ରକୃତିର ସବୁଜିମା, ଫୁଲର ମହକ ! ସୁନ୍ଦରତା ଭରି 
ରହିଛି ।” ନାରୀ ବିଷ ହେଉ କି ଅମୂୃତମୟତାକୁ କାମିନୀ ରୂପେ ଲାଭକରିବା ପାଇଁ ପୁରୁଷର 
କେତେ ଯେ ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ତା'ର କଳନା ନାହିଁ । ଗାଳିକ ବଡ଼ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ “ ଚକ୍ରଗତି' 
ଗଛରେ ପ୍ରେମିକା ଓ ପତ୍ନୀ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । “ ଜଣେ ନଦୀ ପରି 
ପ୍ରଗଳ୍ଭା । ଚଳଚଂଚଳା ! ଆଉ ଜଣେ ପୁଷ୍ଠରିଣୀ ପରି ସ୍ପିର ଏକାଗ୍ର ।” ଦେବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାରୀ 
ଆଇ.ପି.ଏସ୍‌ ଅଫିସର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅପରାଜିତା ରମଣ ମାଗାସେସେ ପୁରସ୍କାର ବିଜୟିନୀ ହେଲେ 
ହେଁ ତାଙ୍କ ନାରୀ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୋଇଛି ନିପୀଡ଼ିତା, ନିଷ୍ଠେଷିତା, ଲାଞ୍ଚିତା, ଦଳିତା ଏବଂ 
ଯୌନପିପାସୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରିତା । “ ନୁ', “ରତ” , ତିନୋଟି ସନ୍ତାନ” : 
ପିତାମାନଙ୍କ , “ମୁଁ , ' ସୂଗତୋକ୍ତି : ଗୋଟିଏ ନାରୀର , ଏଇ ନଗର ବୃନ୍ଦାବନ , ' ମଣିଷର 
ମୁହଁ ପ୍ରଭୁତି ଗଳ୍ପରେ ନାରୀମାଂସଲୋଭୀ ପୁରୁଷ ତା”ର ଅତୃପ୍ତ ଅଭୀପ୍‌ସା ଓ କୂର କାମନାକୁ 
ସାକାର କରିବାକୁ ଯାଇ ନାରୀକୁ ପଳ ପଳ କରି ହତ୍ୟା କରିଛି, ତାକୁ ଯନ୍ତଣାର ଯୂପକାଠରେ 
ବଳି ପକାଇଛି । ' ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି : ଗୋଟିଏ ନାରୀର” ଗଳ୍ପ ନାୟିକା ସଂଧ୍ୟା ମହାନ୍ତି । 
ରିସେପ୍ସନିଷ୍ଟ। ଶାଣିତ ନାସା, ଫୁଟନ୍ତା ଟଗର ତୋଫା ମୁହଁ । ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ 
ଉଦରର କ୍ଷୁଧାକୁ ନିବାରଣ କରିବା ପାଇଁ ପଣ୍ୟ କରିଛି ତା' କଳେବରକୁ | 


ଆମ ସମାଜରେ ଭଲ ଚାକିରି ପାଇବାକୁ ହେଲେ, ରଣ ମଂଜୁର କରିବାକୁ ହେଲେ 
ନାରୀକୁ ପଣ୍ଯ ହେବାକୁ ହୁଏ । ଡକ୍ଟର ମହାପାତ୍ରମାନଙ୍କ ଭଳି ଶ୍ବେନମାନଙ୍କ ପଂଝାରେ 
କେତେ ଯେ କମଳା ବେହେରା, ସଂଯୁକ୍ତା ମହାନ୍ତି କଲେଜ ଛାତ୍ରୀ ମିସ୍‌ ମୀନା ଭଳି ସରଳ, 
କୋମଳମତୀ ନାରୀଜୀବନ କ୍ଷତାକ୍ତ, ରକ୍ତାକ୍ତ ତଥା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ହୋଇଉଠୁଛି ଗଳ୍ପଟିର 
ପାଠକମାନେ ତାହା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିବେ । ଆଜି ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଏ 
ଯେଉଁ ସ୍ବଳନ ତା'ର କାରଣ ଅଶୋକ ସ୍ଵାଇଁ ଭଳି ବହୁ ବ୍ଯକ୍ତି ଖୋଜି ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । 
ବିବାହିତ ଘର ସଂସାରର ବନ୍ଧନରେ ବନ୍ଧିତ ହୋଇଥିବା ନାରୀମାନେ କିଭଳି ଯେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ 
ହୁଅନ୍ତି ତା'ର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆମେ ପାଇପାରିବା “ଏଇ ନଗ୍ର ବୃନ୍ଦାବନ” ଗଛରୁ । ଏଠାରେ 
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ଓଡିଆ ଛୁଚରଛର 2/ରା ଓ a/lରା (କିଜାୟ Q/ଗ) ୪୫୩ 


ବିତ୍ତଶାଳୀ, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ଏବଂ ଶ୍ରମଜୀବୀର ପତ୍ନୀ - ଏ ତିନିହେଁ କିଭଳି ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଜର୍ଜରିତ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଛନ୍ତି ତାହା ଜଣାଯାଏ । 

ନାରୀ - କାହାରି ଏରି ନ ହୋଇ ମଧ୍ଧ ଭୂଣାବସ୍ଥାରୁ ମୂତାବସ୍ଥା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖଦୁର୍ଦଶା 
ଭୋଗିଥାଏ । ସୁଲତା, ଟୁନି, ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ଅନିମା ଭଳି ନାରୀମାନେ ଯୌତୁକ ଜୁଇରେ ଜଳି 
ଜଳି ନିଃଶେଷ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଗାନ୍ଧିକ ମାନସିଂହ ଅଧ୍ଯାପିକା ଅନିତା (ତଥାପି ସରିନି 
ଗପ) ଏବଂ ଅନୁରାଧା ବିଶ୍ଵାଳ ( ଯୌତୁକ ଜୁଇରେ ଜନୁ ଜଳୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଥିବା ବୋହୂର 
ନାୟିକା ଯିଏକି ଶାଶୁ ନଣନ୍ଦଙ୍କ ଯୌତୁକ ଜନିତ ଅତ୍ୟାଚାରରେ  ତନ୍ଦୁରୀ ଚିକେନ୍‌' ଭଳି 
ସେକି ହୋଇଯାଇଛି)କୁ ଯୌତୁକ ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵବରୋତ୍ତୋଳନ କରିବା 
ଶିଖାଇଛନ୍ତି | ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀଟିଏ କିଭଳି ମାନସିକ ଚାପରେ ସନ୍ତୁଳି ହୁଏ 
ତାହା “ନୁ! ଗଛର “ ଲି” ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଅବୈଧ ସଂପର୍କ 
ରଖିଥୁବା ତାର ସ୍ବାମୀକୁ ସୁପଥଗାମୀ କରିବାକୁ ଯାଇ “ଲି” ଅଧୂକରୁ ଅଧକ ଅତ୍ୟାଚାରିତା 
ହୋଇଛି । ତଥାପି ସେ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ି ଭାବୁଛି - “ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେବା ଉଚିତ 
ନୁହେଁ । ପୂର୍ବ ପରଂପରାକୁ ଭାଙ୍ଗିବ କିପରି ? ସ୍ତ୍ରୀ କ”ଣ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେବ ? 
ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେବା ପରେ ସମାଜରେ ତା'ର ସ୍ପିତି କଂଣ ହେବ ?” ବାସ୍ତବରେ ଏହା ଆଜି 
ଆମ ସମାଜର ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ୟ କଥା | ବହୁ ଚିନ୍ତା କରି ଲି ଶେଷରେ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେବାପାଇଁ 
ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ତଥାପି ସେ ଜୀବନରେ ହାରିଯାଇନି । ଅଣ୍ଟା ସଳଖି ଠିଆ ହୋଇଛି । ଦୂଇଟି 
ସନ୍ତାନକୁ ମଣିଷ କରିଛି | “ ବିପ୍ୃବର ଅଗ୍ନିଶିଖା' ଗଛରେ ନୀଳିମା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ମହିଳା 
ମାଓବାଦୀମାନଙ୍କ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ଜୀବନ ଚିତ୍ରିତ । ନୀଳିମା ମାଝିକୁ ମଧ୍ଯ ଗାନିକ ଜୀବନରେ 
ସଂଗ୍ରାମ ଜାରି ରଖି ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେବାକୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ କୁନି ଝିଅ ମଲାଲା 
ଯୁସୁଫ୍ଜାଇ ଭଳି ଦୂଢ଼ ସ୍ଵବରୋତ୍ତୋଳନ କରିବା ପାଇଁ ଆମକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି । ନାରୀଶକ୍ତି 
ତାଂର ସଂଘର୍ଷମୟ ସାଧନା ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଅଧ୍ଵଷ୍ଠିତା ହେବା 
ପାଇଁ ଗାଳିକ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି 

ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ : ସଂପ୍ରତି ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ଯେଉଁ ଅବନକ୍ଷୟମାନ ଅବସ୍ଥା, 
ପଲ୍ଲାଠାରୁ ଦିଲ୍ଲୀଯାଏ ସର୍ବତ୍ର ତାହା ପରିଦୃଷ୍ଟ ! ଅଲୋଡ଼ା ଝିଅର କାହାଣୀ” , ନୂଆ ସକାଳ ', 
ଏଇ ନଗ୍ର ବୃନ୍ଦାବନ , ଶତାଦ୍ଦୀର ସଂକୁମଣ" , “ ସଙ୍କେତ , “ ପ୍ରେମଠାରୁ ସମୁଦ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ”, 
“ମଣିଷର ମୁହଁ” , ' ପୃଥିବୀ ଧ୍ୃଂସ ହେବାକୁ ଯାଉଥବା ମଧ୍ଯରାତ୍ରିର : ଘଣ୍ଟା ଓ ମିନିଟ୍‌ କଣ୍ଟା 


ଏକାଠି ହେବା ପୂର୍ବରୁ', ତିନୋଟି ସନ୍ତାନ : ପିତାମାନଙ୍କ’ , “ଛିନ୍ନ ମନ : ଭିନ୍ନ ପ୍ରାଣ” , 
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୪୫୪ GPA goasra dial G Alla! (Gola Qs) 


ତଥାପି ସରିନି ଗପ ,  ସୂଗତୋକ୍ତି : ଗୋଟିଏ ନାରୀର! ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପରେ ଆଜି ଆମ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ କିଭଳି ଘଟୂଛି ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ 

ଗାଳିକଙ୍କ ବହୁ ଗଛରେ ଯୁବସମାଜ ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ । ଯୌବନରେ ମଦମର୍ତ | ‘ଏଇ 
ନଗ୍ର ବୃନ୍ଦାବନ? ଗଛରେ ପୁତ୍ର ରାହୁଳ ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ | ପିତାମାତାଙ୍କ ଅବମାନନା କରି ନଗରୀ 
ନର୍ଭକୀ ନମିତାକୁ ବିବାହ କରି ଗୃହରେ ପ୍ରବେଶ | ‘ନୂଆ ସକାଳ”, 'ପ୍ରେମଠାରୁ ସମୁଦ୍ର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ", ‘ଅନେକ ସଂଧ୍ୟା : ଅନେକ ରାତ୍ରି? ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ ବିବାହିତ ସ୍ତୀ ପୁରୁଷଙ୍କର 
ଯେଉଁ ଅବୈଧ ସଂପର୍କ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ତାହା ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ପବିତ୍ର ବିବାହ ବନ୍ଧନ 
ଉପରେ ପ୍ରବଳ କୂୁଠାରାଘାତ କରେ | ଆମ ରବଵିମନ୍ତ ସଂସ୍କୃତିର ସୁନ୍ଦର ରୂପରେଖ ବହନକରେ 
- ନାରୀ । ଆମ ସମାଜରେ ଆଜି ନାରୀର ସ୍କଳନ ଘଟିଛି । ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେ 
ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲାଞ୍ଚିତା, ପୀଡ଼ିତା, ଧର୍ଷିତା, ଅପମାନିତା ଏବଂ ଅତ୍ଯାଚାରିତା ହୋଇଛି । 
ଏହାହିଁ ଆମ ସାମାଜିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଅଧୋଗତିର ସୂଚନା ଦିଏ | 


ନୈରାଶ୍ଯବୋଧ : ଏହି ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ 
ଅନୁଭୂତ ହେବା ସହ ଗାଳିକଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ଏହା ଅଧ୍ବକ ଗଭୀର । ଦାଦନ ଖଟିବାକୁ ଯାଇ 
ନିଜ ଗୋଡ଼ ହରାଇଥ୍‌ବା ରାମ ଅନୁଭବ କରୁଛି ଯେ ଆଜି ଆମ ସମାଜରେ ସମସ୍ତେ 
କେବଳ କାତ୍ୟାୟନୀର ବାହକ | କେହି ଏଠାରେ କାହାର ନୁହେଁ । ସମସ୍ତଙ୍କ ଇଛା ପ୍ରଲୋଭନ 
କେବଳ “ ନେବା ପାଇଁ” ଦେବାପାଇଁ କେହି ଆଗଭର ନୁହନ୍ତି | ମଣିଷର ଦୁଃଖରେ ସମଭାଗୀ 
ହେବା ପାଇଁ କେହି ଆସୁନାହାନ୍ତି । ଏକଥା ଚିନ୍ତା କରି କରି ତା”ର ସୃତି ଭ୍ରମ ହୋଇଉଠୁଛି । 
ପାଗଳ ହୋଇଉଠୁଛି ସେ । “ସଙ୍କେତ” ଗଳ୍ପରେ ସୁଶାନ୍ତର ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ନୈରାଶ୍ୟର 
ଛାୟା ତାହା ଆଜି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସହରୀ ମଣିଷ ନିକଟରେ ଦେଖାଦେଇଛି | ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର 
କରାଳ ଛାୟାରୁ ସେ ମୁକ୍ତ ହେବାକୁ ଚାହୁଁଛି । କୌଣସି ଏକ ପଲ୍ଲୀର ଛୋଟ ଚାଳିଆ ଘରେ 
ସେ ଏକାକୀ ରହିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଛି । ସାଂପ୍ରତିକ ଶୂନ୍ଯ ସଭ୍ୟତାର ଚାକଚକ୍ୟରେ ସେ 
ଆଉ ବଂଚିବାକୁ ଚାହୁଁନାହିଁ । ନୈରାଶ୍ୟର ଅନ୍ଧକାରରେ ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗ ଶୂନ୍ୟ । ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗରେ ସେ 
ଖାଲି ଦେଖିବାକୁ ପାଉଛି - ଅନାହାର, ହାହାକାର, ଦରବୃବି, ଛଟେଇ, ବେକାରୀ, ମୃତ୍ୟୁ, 
ଭେଜାଲ, ଭେଜାଲ୍‌, ଭେଢାଲ | ଆଜି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ନୈରାଶ୍ୟର ଭାବ । 
ତୂଳିତଜର ଶଯ୍ୟାରେ ନିଦ୍ରାହୀନତା | ଅନୁରାଧା (ଏଇ ନଗ୍ର ବୃନ୍ଦାବନ) ଜୀବନରେ ଏହା ହିଁ 
ଘଟିଛି । ଜୀବନର ବହୁ ରାତ୍ରି ତା'ର ନିଦ୍ରା ଞଷଧ, ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ପୃଷ୍ଠା ଏବଂ ଗ୍ଲାସ୍‌ ଗ୍ଲାସ୍‌ 
ଜଳପାନରେ ଅତିବାହିତ ହୋଇଯାଇଛି ! 
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“ବିଶ୍ଵର ପରିବେଶ, ବିଜ୍ଞାନରୁ ଭଗବାନ ମଣିଷ, ପ୍ରେମରୁ ମୃତ୍ୟୁ ଗଛରେ ଆମ 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଭଳି ନେତି ନେତି ଭାବର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ, ତାହା 
ପାଠକ ହିଁ ହୃଦବୋଧ କରିପାରିବ ! ଗାଛିକ ଏଠାରେ ଆମକୁ ଦେଖାଉଛନ୍ତି ଯେ ବିଜ୍ଞାନର 
ଉନ୍ନତି କିନ୍ତୁ ଆମ ଭିତରେ ମାନବିକତାର ଅଧୋଗତି, କାରଣ ମାନବ ଆଜି ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି 
ରାସାୟନିକ ବୋମା, ମାନବ ବୋମା, ନିଉଟୁନ୍‌ ବୋମା ପ୍ରଭୃତି । ତେଣୁ ଗାଳିକଙ୍କ ପ୍ରଶନ 
“ ବିଜ୍ଞାନ କାହା ପାଇଁ ? ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କ”ଣ ? ବିଜ୍ଞାନୀ ! ଉତ୍ତର ଦିଅ । ନୀରବ କାହିକି 

?” ସଂପ୍ରତି ମାନବ ତାଂ ନିଜସ୍ଵ ସ୍ପିତିକୁ ମଧ୍ଯ ପରଖି ପାରୁନାହିଁ । ସେ ନିଜକୁ ଶବତୁଲ୍ଯ 
ମନେକରୁଛି । ଆମେ ହିଁ ଆମ ନିଜର ଶବ । ଆମେ ମଣିଷଭାବେ କେହି ବଞ୍ଚନାହୁଁ । ସବୁ 
ମୂତ ଶବ । ସେହି ଶବକୁ ଦିନରାତି ବୋହି ଚାଲିଛୁ । (ନିମ୍ତାଲା ଘାଟ) ଏହି ନୈରାଶ୍ୟର 
ଦୁନିଆରେ ହିଁ ଆମକୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ହେବ | “ଏ ଶତାଦ୍ଦୀ ଏକ ଆସନ୍ଧ ପ୍ରସବା ନାରୀ, ତାକୁ 
କ'ଣ ଠେଲି ଦେଇ ଯାଇହେବ ? ନାଁ । ମତେ ହିଁ ଚାଲେଞ୍ଜ ନେବାକୁ ହେବ ! ଏ ଶତାବ୍ଦୀକୁ 
ମୁହାଁମୁହିଁ ଭେଟିବାକୁ ହେବ । ସେଇ ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନ ନେବାକୁ ହେବ ।” 


ଦୁର୍ନୀତିର ଦୁଃଶାସନୀ ହସ୍ତ : ଆମ ଦେଶର ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲାରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସହର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ନୀତିର ଦୁଃଶାସନୀ ହସ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ବିତ । ଦୁର୍ନୀତି, ଲାଞ୍ଚ କାରବାର ଉପରୁ ତଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ୟାନ୍‌ସର ପରି ସମାଜର ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରରେ ବ୍ୟାପିଯାଇଛି । ଏଠାରେ ° ପିତା ପୂତ୍ର 
(ଗୌତମ)ଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଉଛନ୍ତି “ ବ୍ୟବସାୟର ମୂଳସୂତ୍ର ହେଉଛି କିକ୍‌ବ୍ୟାକ୍‌, ଟିପସ୍‌ 
ବ୍ରାଇବ୍‌ ଘୁଷ୍‌ ।” ଏକଥା ଶୁଣି ପୁତ୍ର ଗୌତମ ଦୃଢ଼ ସ୍ଵରୋଭ୍ୋଳନ କରି କହୁଛନ୍ତି ଯେ 
ବ୍ୟବସାୟରେ ଟିକିଏ କାଳିମା ଲାଗିବାକୁ ଦେବେ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟୁଭତରରେ ପିତା ଶିକ୍ଷା ଦେଉଛନ୍ତି 
ଯେ ତାହା, ଅସମ୍ଭବ ! ଅବାସ୍ତବ ! ଅବସର୍ଡ ।” ' ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା” , “ସଂକେତ', ‘ତିନୋଟି 
ସନ୍ତାନ : ପିତାମାନଙ୍କୁ' , ଅଲୋଡ଼ା ଝିଅର କାହାଣୀ”, ମୋରା ଜଳ, ଜମିନ, ଜଙ୍ଗଲ ଓ 
“ବିପ୍ଳବର ଅଗ୍ନିଶିଖା' ଭଳି ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଲାଞ୍ଚ କାରବାରର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଚିତ୍ର ପ୍ରସୁଟିତ । ଏହି 
'ଲାଞ୍ଚମିଛ” କାରବାର ଆମ ଦେଶରେ ଏତେ ଉତ୍କଟ ହେଲାଣି ଯେ “ଛିନ୍ନ ମନ : ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାଣ? ଗଳ୍ତର ନାୟକ ମୋହନ ଭଳି ଦୃଢ଼, ଗମ୍ଭୀର, ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରୁଛି 
ଯେ ଆଜି ଅଭିଜ୍ଞତାର; ଯୋଗ୍ୟତାର କୌଣସି ମୁଲ୍ୟ ନାହିଁ । ସବୁଠାରେ ଲାଞ୍ଚ କାରବାର । 
ଉପରସ୍ତରରେ ଖଣି, ପାଣି ଶିଳପତିଙ୍କୁ ଟେକିଦିଆଗଲା। ମନ୍ତ, ଯନ୍ତ୍ର, ବ୍ୟୁରୋକାଟ ରାତାରାତି 
ମାଲାମାଲ ¦ ସେମାନଙ୍କର ଚେହେରାରେ ଦୁର୍ନୀତିର ଗନ୍ଧ । (ରାଜେନ୍ଦ୍ର ! ତୁମେ ସତେ କି 
ଆସିବ ଫେରି) । ଲେବର୍‌ ଅଫିସର୍‌ (ଦାଦନ), ଫରେଷ୍ଟ ଅଫିସର ଓ ଅନ୍ୟ ସରକାରୀ 
ଅଫିସର (ମୋରା ଜଳ, ଜମିନ୍‌, ଜଙ୍ଗଲ), କମ୍ପାନୀର ସିନିୟର୍‌ ଅଫିସର୍‌ (ସ୍ଵଗତୋକ୍ରି : 
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ଗୋଟିଏ ନାରୀର), ବ୍ୟାଙ୍କର ରଣପ୍ରଦାନକାରୀ ଅଫିସର (ମଣିଷର ମୁହଁ) ମାନେ ଯେ 
ନିର୍ଲଜ ଭାବରେ, ଅନାୟାସରେ ଏ ଲାଞ୍ଚମିଛର କାରବାର କରିପାରନ୍ତି ଏପରିକି ସରକାରୀ 
କାର୍ଯ୍ୟାଳୟରେ ପର୍‌ସେଣ୍ଢେଜ୍‌ ପି.ସି. ଏକ ନୀତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲାଣି । ଏହାର 
ପ୍ରକୃତ ପ୍ରମାଣ ଆମେ ଉପରୋକ୍ତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକଲେ ପାଇପାରିବା । ବାସ୍ତବରେ ଏ 
ଦୁର୍ନୀତିର ଦାବାନଳରୁ ମାନବ ସମାଜ କେବେ ମୁକ୍ତି ପାଇବ କେଜାଣି ? ସଚ୍ଚୋଟତାର 
ଶୀତଳ ସ୍ରୋତ କେବେ ପ୍ରବାହିତ ହେବ କେଜାଣି ? 


କଳୁଷିତ ରାଜନୀତି : ପୋଖତ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଡାକ୍ତର ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମାନସିଂହଙ୍କ 
ବାସ୍ତବ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଗାଛିକ ମାନସିଂହଙ୍କ ଲେଖନୀ ମୁନରେ । 
ଏହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚମକ୍କାର ଚିତ୍ରଣ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା “ବିପ୍ଲବର ଅଗ୍ନିଶିଖାଂ 
ଗଳ୍ପରେ । ମୁଷ୍ଟିମେୟ ତଥା ଏକକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିର ଇସାରାରେ କିଭଳି ରାଜନୀତି 
ଖେଳ ଚାଲିଥାଏ - ହରିହର ପତି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବ ଶୈଳୀରେ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । “ ବାବୁ ହରିହର ପତି ଓଡ଼ିଶା ଶାସନର ମୁଣ୍ଜିଆଳ ! ରାଜନେତା, ଚୋରା 
ବେପାରୀ, ଖଣିମାଲିକ, କଣ୍ଡାକ୍ଟର, ବଡ଼ ବଡ଼ ଶିଛପତି ତାଙ୍କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଚାଲିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କରି ସୁପାରିଶରେ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି | ଯିଏ କାଣିଚାଏ ଫୁଟାଣି 
ଦେଖେଇଲା ତା' ଗାଡ଼ିର ନାଲିବତି ଖସିଲା । ଯେଉଁ ଏମ୍‌ଏଲ୍‌ଏ ତାଙ୍କ ଦରବାରରେ ସବୁଦିନ 
ହାଜିରା ଦେଲା ତାର ପତିଆରା ବଢ଼ିଲା । × × ଏ ବୁଢ଼ା ଯେତେବେଳେ ଚାହିଁବ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ଚୌଜକିରୁ ହଟାଇ ନିଜେ ଗାଦି ମାଡ଼ିବସିବ ।” ଆମ ରାଜ୍ୟ ଶାସନରେ କିଭଳି “ ବୁ ଆଇଭ 
ବଏ” ଭାବରେ ସ୍ଵ ବିଧାୟକ ସମସ୍ତ ସୁବିଧାସୁଯୋଗ ହାସଲ କରୁଛନ୍ତି ଏସବୁର ବାସ୍ତବ 
ଚିତ୍ର ଉକ୍ତ ଗଡରେ ଅଙ୍କିତ ! ରାଜନେତା, କୁଜିନେତାଦିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣ ଜନତା, ଚାଷୀ, 
କୈବର୍ଭ କିଭଳି ହଇରାଣ ହରକତ ହୁଅନ୍ତି “ଚିଲିକାର ମୁଖାମୁଖୀ” , “ଅଲୋଡ଼ା ଝିଅର 
କାହାଣୀ”, ‘ରାଜେନ୍ଦ୍ର । ତୁମେ ସତେ କି ଆସିବ ଫେରି! ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ତାହାର 
ଚାକ୍ଷୁଶ ପ୍ରମାଣ । 

“ରାଜେନ୍ଦ୍ର ! ତୁମେ ସତେ କି ଆସିବ ଫେରି” ଗଛରେ ଆମ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
କେନ୍ଦ୍ର ସରକାର ଏବଂ ରାଜ୍ୟ ସରକାରଙ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁ ରାଜନୀତି ଚାଲିଛି ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଏ ଦୂହିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଭେଦ ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ଏ ରାଜନୀତିର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସଂପ୍ରତି 
ରାଜନୀତିର ଗୋଟି ଚଲାଇ ନିର୍ବାଚନୀ ଫଳାଫଳ କିପରି ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇପାରୁଛି ତାହା 
ମଧ୍ଯ ଗାଳିକ ମାନସିଂହଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦଛର &/ରା ଓ aol (Qୂଚାd Qାଗ) ୪୫୭ 


ମାନବ ଚାଲାଣ ପ୍ରଥା : ମାନବ ସୃଷ୍ଟ ମାନବ ଚାଲାଣ ପ୍ରଥା ସଂପ୍ରତି ଏକ ବଡ଼ 
ସମସ୍ୟାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଦାଦନ ଖଟିବାକୁ ଚାଲାଣ ହୋଇ ଯାଇଥବା ଲୋକଟି 
ଧରାପଡ଼ିଗଲେ ଅନ୍ୟ ମଣିଷଟି ତା'ର ଦୂଇ ହାତର ପାପୁଲିକୁ କାଟି ଦେଇପାରେ ? ଏକଥା 
କେବଳ କଲମପୁର ଧାନମଣ୍ଡିର ବିଳାପ”ରେ ପ୍ରକାଶିତ କଥା ନୁହେଁ ଏହା ବାସ୍ତବରେ 
କଳାହାଣ୍ଡିର ଆତ୍ମବ୍ୟଥା । ଗାଳିକ ମାନସିଂହଙ୍କ ' ଗୋତି! , ଦାଦନ , “ କଲମପୁର ଧାନମଣ୍ଡିର 
ବିଳାପ” , ' ବଗାଳ ଖଟୁଛି ନଗଡ଼ା ଘୁନିଆଂ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ପାଠ କଲେ ଯେ କେହି ଏହି ଘୃଣ୍ୟ, 
ମାନବ ଚାଲାଣ ପ୍ରଥା ବିଷୟରେ ଅବଗତ ହୋଇପାରିବ । ଅବଶ୍ଯ ଗାଳିକଙ୍କ କେତେକ 
ଗଳ୍ପରେ ରାଣୀ ମହୁମାଛି, ସେକ ରାକେଟ୍‌ କଥା କୁହାଯାଇଥଲେ ହେଁ କୌଣସି ଗଳ୍ପରେ 
ନାରୀଚାଲାଣ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ଉପରୋକ୍ତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପାଠକଲେ ପାଠକ ଗୋବିନ୍ଦ 
ମିଶ୍ର, ରାମାରାଓ ଏବଂ ହରି ସର୍ବାରଙ୍କ ଭଳି ଗୋତି ଲୋଭୀ ମାଂସାସୀ ଜୀବମାନଙ୍କ ପରିଚୟ 
ପାଇବ | ମାଣେ ଜମି ନଥିବା ହରି ସର୍ଦାର, ପନ୍ଦର କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷରେ କିଭଳି କୋଟିପତି 
ହୋଇଯାଏ (ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙୁ ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ) ହୋଇଯାଏ, 
ମହାଜନ, ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଜମିର ପରିମାଣ କିଭଳି ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥାଏ - ଏକଥା ମଧ୍ଯ 
ବୁୂଝାପଡ଼େ । ଉକ୍ତ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଆଦିବାସୀ ପାହାଡ଼ିଆ ଅଞ୍ଚଳରେ କିଭଳି ମାଣ୍ଡିଆ କିଆରି 
ଗୁମୁରି ଉଠେ, ନାରୀପ୍ରତି ଅତ୍ୟାଚାର, ଗୋତି, ଦାଦନ, ବଗାଳ ଖଟୁଥବା ଲୋକଟିର 
ଲୁହର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ରାମ, ଘିନୁଆ ଭଳି ଲୋକଙ୍କ ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଜରିତ ଜୀବନ, ସତେଯେପରି 
ମଣିଷଭଳି ଜୀବନାତିବାହିତ କରିବା ଅଧ୍ବକାର ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ନାହିଁ । ଏସବୁର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର 
ଅବଲୋକନ କରିହୁଏ ! 


ଦେବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦଳିତପ୍ରୀତି : ' ଦଳିତ” କହିଲେ ସାଧାରଣତଃ ଯେଉଁମାନେ ଆମ 
ସମାଜରେ ଅବହେଳିତ, ନିଷ୍ପେଷିତ, ଅସୃଶ୍ୟ, ଅତ୍ୟାଚାରିତ ସେମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଏ | ସେହି 
ଜନସମୂହର ଜୀବନ ଦର୍ପଣ ତଥା ପ୍ରକୃତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ, ତାହାହିଁ 
ବୋଧହୁଏ “ ଦଳିତ ସାହିତ୍ୟ” | ବହୁ ଗଛରେ ଗାଳିକ ଦେବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦଳିତପ୍ରୀତିର ପରାକାଷ୍ଠା 
ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । ଗୋତି, ଦାଦନ, ବଗାଳ ଖଟୁଥିବା ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଯେଉଁ ଦରଦ 
ତାହା ତ ଆମେ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲେ ! ଅବହେଳିତା, ନିଷ୍ଠେଷିତା, ପଣ୍ଯ- 
ପୀଡ଼ିତା, ନାରୀ ପ୍ରତି ଡାକ୍ତର ମାନସିଂହଙ୍କ ସମବେଦନା ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ଗାଳିକଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ନାରୀ ଯେଉଁଠାରେ ପୁଜାପାଏ, ଭଗବାନ ସେଠାରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥାଆନ୍ତି 
ନାରୀ ମାଂସଲୋଭୀ ଯୌନ ପିପାସୁଙ୍କ ପଞ୍ଚାରୁ ନାରୀ କେବେ ମୁକ୍ତି ପାଇବ ସେ କଥା ମଧ୍ଯ 
ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ଆମ ସମାଜର ଦଳିତ ଅବହେଳିତ, ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଶ୍ରମିକ ( ଲୋହିତ 
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୪୫୮ GPିଆ ଛୁଦ଼ରଳର ଧ/aା ଓ él (ଚାଆ Qo) 


ସୂର୍ଯ୍ୟ : ଅସ୍ତ ଗୋଧୂଳି), ରିକ୍ସାବାଲା (ଏଇ ନଗର ବୃନ୍ଦାବନ), କୃଷକ (କଲମପୁର 
ଧାନମଣ୍ିର ବିଳାପ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ! ତୁମେ ସତେ କି ଆସିବ ଫେରି), କୈବର୍ଗ, କଣ୍ଡରା 
(ଚିଲିକାର ମୁଖାମୁଖି) ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଜୀବନ-ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରତି ଗାନିକଙ୍କ ଅସୀମ ସମବେଦନା ! 
*ମୋରା ଜଳ, ଜମିନ୍‌, ଜଙ୍ଗଲ? ଗଛ୍ଚରେ ଟେଣୁ ଜାକାସିକା, ସତେଇ ସିଙ୍ଗୁ ଜାକାସିକା 
ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକ ନିୟମଗିରି ଅଂଚଳରେ ବାସକରୁଥିବା ଡଙ୍ଗରିଆ କନ୍ଧମାନଙ୍କ 
ଜୀବନଶୈଳୀ, ବିଶ୍ଵାସ, ସେମାନେ ଜଳ, ଜମିନ୍‌ ଓ ଜଙ୍ଗଲପ୍ରାପ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଭଳି 
ସହରୀବାବୂମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟାଚାରିତ, ନିଷ୍ଠେଷିତ ହେଉଛନ୍ତି ତା'ର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରକଟ 
କରିଛନ୍ତି । 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ଜାତିଗତ ବୈଷମ୍ୟକୁ ଗାଳିକ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ଲେଖକ ଏହି ଦଳିତଙ୍କୁ ଭଲପାଆନ୍ତି । “ ସଂକେତ” ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମର 
ବୃଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ବାରଣ ସତ୍ତ୍ବେ ଗନ୍ପଥନାୟକ ସୁଶାନ୍ତ ହରିଜନ ବସ୍ତିକୁ ଯାଇ ନିକ ବନ୍ଧୁ 
ସହ ମିଳାମିଶା କରେ | ‘ଦଳବେହେରାଙ୍କ ସମର୍ପିତ ଭାବ” ଗଛରେ କୁହୁଡ଼ି ଦଳବେହେରା 
ଗୋପୀନାଥ ଇନ୍ଦ୍ରକିତ ନରେନ୍ଦ୍ର ସିଂହବର୍ମାଙ୍କ ଅସ୍ପଶ୍ୟ, ନୀଚ ଜାତି ବୋଲି କହୁଥିବା 
ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଉତ୍ତମ ମନୋଭାବ ନଥୁଲା ! ତେଣୁ ଗଣେଶ ନାୟକ ଭାବୁଅଛି 
“ ସାାଧୀନତାର ୫ ୦ ବର୍ଷ ପରେ ବି ସେଇ ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ଭେଦଭାବ, ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଜାତିବାଦ । 
ମୁଭ୍ତିଆଳମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ପୂର୍ବପରି କବଳିତ କରି ରଖିଛି ।” 
୨ ୦ ୨୦ ମସିହାରେ ଲିଖିତ “ କ୍ଵାରେଣ୍ଟାଇନ୍‌ରେ ପ୍ରେମ” ଗଛରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ କନ୍ୟା ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ 
ନାତୁଣୀ ପ୍ରଜ୍ଞାଂପାରମିତା ସହ ଧୋବା ସାହିର ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ସେଠୀର ଏକତ୍ର ମିଳନ କରାଇଛନ୍ତି 
ଗାନିକ ।  ଭୂସଵର୍ଗରୁ ନର୍କର ପଥେଂ ଗଛରେ ମୁସ୍‌ଲିମ୍‌ ଯୁବତୀ ରୁବିୟା ସହ ହିନ୍ଦୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଯୁବକ ରଂଜନ ଶର୍ମାର ବିବାହ ହୋଇଛି । ଦୁହେଁ ସୁଖମୟ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନାତିବାହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ଦେବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦଳିତପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ ମିଳେ | 
ନବ୍ୟ-ଇତିହାସବାଦର ଆଭାସ : ନବ୍ୟ-ଇଡିହାସବାଦ ହେଉଛି ସମାଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇତିହାସର ଗୁରୁତ୍‌କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା । ଏହି ସମାଲୋଚକମାନେ ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୈତିକ ପରିବେଶ ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ମୁଳ ଉତ୍ସ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଆମ ଇତିହାସ, 
ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ରାଜନୈତିକ ପାଣିପାଗ ସହ ଗାଳିକ ଆନ୍ତରୀଣ ଏବଂ ବାହ୍ଯ 
ଉଭୟ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ତର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଆମ ରାଜନୈତିକ ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ! ଗାଳିକଙ୍କ ‘ପଦ୍ମା, ମେଘନା, ବୂଡ଼ିଗଙ୍ଗା' , ‘ ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଦେଶ" , 
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“ ଫୁଲବାଣୀର ଫୁଲବଣକୁ ଜାଳିଦେବା ବେଳେ”, “ମୁଁ ମାଲାଲା କହୁଛି”, “ଚିଲିକାର 
ମୁଖାମୁଖି' , ‘ ମୋରା କଳ, ଜମିନ୍‌, ଜଙ୍ଗଲ”, “ ଗାଁର ନାଁ ନଗଡ଼ା” ପ୍ରଭୃତି ଗଛ ନବ୍ଯ 
ଇତିହାସବାଦର ଆଭାସ ଦିଏ । ୧୯ ୭ ୧ ମସିହା ବେଳର ବାଂଲାଦେଶ ମୁକ୍ତି ଯୁଦ୍ଧ ଘଟଣା, 
ପାକ୍‌-ସେନା (ପଶ୍ଚିମ ପାକିସ୍ଥାନ) ର ବର୍ବରୋଚିତ ଆକ୍ରମଣ ( ' ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଦେଶ , 
‘ପଦ୍ମା, ମେଘନା, ବୁଡ଼ିଗଙ୍ଗା'), ୨୦୦୮ ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ୨୩ ତାରିଖରେ କନ୍ଧମାଳ 
ଜିଲ୍ଲାର ଜଲେଶ୍‌ପେଟା ଆଶ୍ରମରେ ସ୍ଵାମୀ ଲକ୍ଷ୍ମଣାନନ୍ଦଙ୍କ ହତ୍ୟା, ବଜରଙ୍ଗ ଦଳର ହିଂସା, 
ନନ୍‌ ଗଣବଳାକ୍କାର (ଫୁଲବାଣୀର ଫୁଲବଣକୁ ଜାଳିଦେବାବେଳେ), କାଶ୍ମୀରର ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ଦଙ୍ଗା (ଭୂସ୍ର୍ଗରୁ ନର୍କର ପଥେ), ୨୦୧ ୨ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ନଅ ତାରିଖରେ କୁନି ଝିଅ 
ମଲାଲା ୟୁସୁଫଜାଇ ଉପରେ ତାଲିବାନ ସଂତ୍ରାସବାଦୀ ସଂଗଠନ “ ତେହରିକ-ଇ-ତାଲିବାନ 
ପାକିସ୍ଥାନ 'ର ମରଣାନ୍ତକ ଆକ୍ରମଣ (ମୁଁ ମାଲାଲା କହୁଛି) , ଓଡ଼ିଶାର ଦାଦନ ଶ୍ରମିକ ହାତ 
ପାପୁଲି କଟାଯିବା ଘଟଣା, ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ, ପିଲାବିକ୍ରି ଘଟଣା ( କଲମପୁର ଧାନମଣ୍ଡିର 
ବିଳାପ) ଭଳି ବହୁ ରାଜନୈତିକ , ସାମାଜିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଡାକ୍ତର ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ମାନସିଂହଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମୁଳଉସ୍ଥ | 

ପରିବେଶ ପ୍ରୀତି : ପରିବେଶକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଭଲପାଉଥବା ଗାଳିକ ଡାକ୍ତର 
ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମାନସିଂହ ପରିବେଶର ସୁରକ୍ଷା ସକାଶେ ସତତ ଆଗ୍ରହୀ | ବିଜ୍ଞାନରେ ସ୍କାତକ 
କରିଥିବାରୁ ସେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ କାରଣ ମଧ୍ଧ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଉଭୟ 
ଲୋକରେ ପରୋପକାରୀ ବୃକ୍ଷ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ବିଶ୍ଵପ୍ରେମ ଓ ମୈତ୍ରୀର ପ୍ରତୀକ । 
ବୁକ୍ଷ ଆମକୁ ସହନଶୀଳତାର ଚରମ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରେ | ବୃକ୍ଷର ଦେହ, ମନ, କର୍ମ, 
ଜ୍ଞାନ ସବୁକିଛି ସମର୍ପିତ, ଜଗତର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ - “ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ‘ନୁ' ଗଛରେ 
ଏକଥା ଉଲ୍ଲିଖିତ । ସଂଧ୍ୟା ମହାନ୍ତି ( ସୁଗତୋକ୍ତି : ଗୋଟିଏ ନାରୀର) ପ୍ରେତାତ୍ମା ଏ ସମାଜକୁ 
ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି ଯେ ସେ କଂ ଣ ଗଙ୍ଗାର ପବିତ୍ର ଜଳରେ କ୍ୟାନ୍‌ସର ଭଳି ମାରାତ୍ମକ ରୋଗର 
ସଂକ୍ରମଣ କରିବ ? ପବିତ୍ର ଗଙ୍ଗା ନଦୀର ଜଳରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଆବର୍ଜନା ସହ “ଶବ! 
ପକାଇବା ଦ୍ଵାରୀ ତାହାର ଜଳ କେତେ ପ୍ରଦୂଷିତ ହେଉଛି - ତାହା ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ ! ‘ମୋରା 
ଜଳ, ଜମିନ୍‌, ଜଙ୍ଗଲ , “ରାଜେନ୍ଦ୍ର ତୁମେ ସତେକି ଆସିବ ଫେରି, ବିଶ୍ଵର ପରିବେଶ", 
ବବିଜ୍ଞାନରୁ ଭଗବାନ ମଣିଷ, ' ପ୍ରେମରୁ ମୃତ୍ୟୁ › ' ପୃଥ୍ବୀ ଧ୍ବଂସ ହେବାର ବେଳ ' , ' ପୃଥ୍ବୀ 
ଧ୍ବଂସ ହେବାକୁ ଯାଉଥବା ମଧ୍ଯରାତ୍ରିର ଘଣ୍ଟା ଓ ମିନିଟ୍‌ କଣ୍ଟା ଏକାଠି ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଭୃତି 
ରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ପୂଥୁବୀ କିପରି ପ୍ରଦୂଷିତ ହେଲାଣି; ଜଳ, ବାୟୁ, ଶହାଦି ପ୍ରଦୂଷଣ, 
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ଜନସଂଖ୍ୟା ବିସ୍ଫୋରଣ, ଓଜନ ସାନ୍ଦ୍ରତା ହ୍ରାସ, ଅଳିଆ-ଆବର୍କନା ନିଷ୍ଠାସନ ସମସ୍ୟା, ଅର୍ଥନୀତି 
ଓ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ ଆଦି ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ : ଗାଳିକ ଦେବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷା ସରଳ, ସରସ, ବୋଧଗମ୍ୟ | 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଉପସ୍ମାପନା। ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମୁଖରେ ସେ ବାସ୍ତବ, ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | 
ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ଗାଳିକଙ୍କ “ ସବଗତୋକ୍ତି : ଗୋଟିଏ ନାରୀର’ , 
ତଥାପି ସରିନି ଗପ” , “ମଣିଷର ମୁହଁ”, “ଏଇ ନଗର ବୃନ୍ଦାବନ” , ‘ଅଲୋଡ଼ା ଝିଅର 
କାହାଣୀ” , “ମୁଁ ମାଲାଲା କହୁଛି” ପ୍ରଭୃତି ଗନ ପାଠକଲେ ତାହା ଜଣାଯାଇଥାଏ | 

ଗଳ ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ସ୍ପଳରେ ଛୋଟ ଛୋଟ କବିତାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | 
ଯେପରି ଗାନିକଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗହ ସଂକଳନ “ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା” ପୁସ୍ତକରେ 'ନୂ' ଗଛରେ 
ରହିଥୁବା କବିତାର କିଛି ଅଂଶ ¬ 

“ ଲୋଭ, ଲୁହ, ଲୋକାୟତ | 

ମତ, ମୁଲକ । 

ମାର୍ଗ ମର୍ମାନ୍ତିକ | × × × ନିରୋଧ ନା ନିବାରଣ, ନିରୁପାୟ | 

“ ଚକୂଗତି , ' ସଂକେତ” , “ବୃତ୍ତ” , ' ପୃଥିବୀ ଧୃଂସ ହେବାକୁ ଯାଉଥିବା ମଧ୍ଯରାତ୍ରିର 
ଘଣ୍ଟା ଓ ମିନିଟ୍‌ କଣ୍ଟା ଏକାଠି ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପକୁ ଗାଳିକ କେତେକ ଭାବରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ‘ ଚକ୍ରଗତି' ଗଳ୍ପକୁ ସେ ସପନ, ମିଶାଣ ଅଙ୍କ, ବିୟୋଗ ଫଳ, 
ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ, ପୁନର୍ଜନ୍ଧ ଭାବରେ ଭାଗ ଭାଗ କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ଗଛରେ ଗାଳିକ ଅତି 
ସଂକ୍ଷେପରେ ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନଚକ୍ର କଥା ଚିତ୍ସିତ କରିଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି “ ବୃଭ” ଗଳଟି ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ଧକାରର ଦୌଡ଼, ନାନା ରଙ୍ଗ ଆଲୋକର, ଦେଖ ଦେଖ ମୋ ବାହାର ଜଗତ, ୧ ୨% 
ଟ୍ୟାକ୍ସ, ମୁଁ ମୋର କୋଠରି ଓ ସମସ୍ତ କାମନା ନାମକ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ନାମିତ । 
ସଂକେତ” ଗଳ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶକୁ ରଙ୍ଗର ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ଯଥା: ନୀଳ, ଲାଲ୍‌, ହଳଦିଆ 
ଆଦି ଭାବରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । 

' ତଥାପି ସରିନି ଗପକୁ ଗାଳିକ ଏକ ଅଜବ ଢଙ୍ଗରେ ବିଭାଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଥମ ଭାଗକୁ ସେ ଅନୀତା ଓ ରେଖା ଓ ଶେଷ ଭାଗକୁ ଅନୀତା ଓ ତା” ବୋଉ ଭାବରେ 
ନାମିତ କରିଛନ୍ତି ! କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ସେ କକକକକକ, ଖଖଖଖଖଖ ଏହିପରି 
ଚଚଚଚଚଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ ନାମିତ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶରେ ଆମ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ 
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GPିଆ goara dal G Alla! (Qld QA) ୪୬୧ 


ସ୍ଵଭାବର ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଗାଛିକ ମାନସିଂହଙ୍କ ବହୁ ଗଳର 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଶୈଳୀ ପରିଦୃଷ୍ଟ ।  ଚକ୍ରଗତି” ଗଛରେ ପତିପତ୍ନୀ ଉତ୍ତମ 
ବିନତାଙ୍କ ମିଳନରାତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି- “ ତା'ପରେ ସାପ ଫି ଫି ହେଉଛି 
ବିବରରେ | ବାଘ ଗର୍ଜୁଛି ଅରଣ୍ୟରେ | ଉତ୍ତମ ଓ ବିନତା ନିଜ ନିଜର ସ୍ଥିତି ଖୋଜୁଛନ୍ତି ।” 
“ ବିଶ୍ଵର ପରିବେଶ, ବିଜ୍ଞାନରୁ ଭଗବାନ ମଣିଷ, ପ୍ରେମରୁ ମୂତ୍ୟୁଂରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । 

ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଗାନିକଙ୍କ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ବର୍ଣନା ଉପମାଦି ସଂଯୋଗରେ ଆହୁରି 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । 


- ଇଏ ଏକ ଆଲାମ ଘଡ଼ିପରି ଥରି ଥରି ହଠାତ୍‌ ବନ୍ଦ ହେବନି ତ ? 
- ଅନେକ ଲୋକ ଆଲକାତରା ପରି ସାମ୍ପାର ପଡ଼ିଆରେ ବିଛେଇ ହୋଇଛନ୍ତି । 
- “ ନୃତ୍ୟର ତାଳ ମୁଦ୍ରା ଅଡୁଆ ସୂତାଖିଅ ପରି ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛି !” 
ଜଣେ ବିଦେଶିନୀ ତାଙ୍କ ପ୍ରିୟତମଙ୍କ ବାହୁରେ ବାହୁ ଛନ୍ଦି ପାହାଚ ପରେ ପାହାଚ 
ଡେଇଁ ଆସୁଛନ୍ତି । ସେ ଦୃଶ୍ୟ ଗାଳିକଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
- “ନୀଳ ପାହାଡ଼ର ମଥାରୁ ସଂଗମମୁଖୀ ବାଘବାଘୁଣୀ ଏକ ଯୋଡ଼ା ସମତଳ ଭୂମିର 
ସନ୍ଧାନ ପାଇ ତଳକୁ ଆସୁଛନ୍ତି !” 
- “ ରୂପର ସବୁଜିମାରେ ବୈଶାଖର ଝାଇଁ ମାଡ଼ିଆସେ ।” 
ଗାଳିକ ମାନସିଂହଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଦେଖାଯାଏ ଚମକ୍ାରିତା । ଯେପରି 
- “ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଦେଶ” ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ¬ “ ରକ୍ତ ରଂଜିତ ସବୁଜ ଫସଲ ! “ ପଦ୍ମା" 
ନଦୀର ଲାଲ ଟକ୍ଟକ୍‌ ରକ୍ତର ସ୍ରୋତ ।” ‘ ଆଦିମ” ଗଛର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ “ ..... ନାଁ ଭାଇ 
ମତେ ଛାଡ଼ିଦିଅ । ମୋଟେ କିଛି ଜାଣିନି । ସତ କହୁଛି ଭାଇ ମତେ ବିଶ୍ଵାସ କର ।” 
କେତେକ ଗଳ୍ପର ପରିସମାପ୍ତିରେ ଭାବର ଅନୁରଣନ ରହିଛି । ' ଅନେକ ସଂଧ୍ୟା : ଅନେକ 
ରାତ୍ରିଂ ଗଳ୍ଚର ସମାପ୍ରିରେ ସଂଧ୍ୟା ମହାନ୍ରିର ଚକ୍ଷୁର ଭାଷାରେ ଅନେକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ସହ 
ତା'ର ମିଳନ ଘଟିଛି କି ? “ ଶୀତରାତି' ଗଳର ପରିସମାପ୍ରିରେ ପାଠକ ମନରେ ଅନେକ 
ପ୍ରଶ୍ଛ, ଅଜବ ପ୍ରଶ୍ନ - ଅଗ୍ିର ସଂଧାନୀ ସେ । ଟିକିଏ ନିଆଁ ପାଇଁ ସେ ଜଳ ଭିତରକୁ ଲମ୍ଫ 
ଦେଉଛି । ସେ ଅଗ୍ନିର ସନ୍ଧାନ ପାଉଛି କି ? କେଉଁଠି ସେ ଦହନର ଦାହ ? ନାନା ଉତ୍ଟ 
ପ୍ରଶ୍ନ ମନରେ ଉଙ୍କିମାରୁଛି ! 
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୪୬୨ GP ଛୁଦରଳର ଧରା G ରା (କୁୂଜାa Qa) 


ଗାଳିକ ମାନସିଂହଙ୍କ ଗଛ ଜଗତରେ ନିଜ ହାତ ପାଆନ୍ତାର ଚରିତ୍ରମାନେ ହିଁ 
ଆତଯାତ କରୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ` ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରମାନେ ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ବାଣପୁର 
ଏବଂ ଚିଲିକା ଅଂଚଳର ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ଗଳମାନସକୁ ଘେରି ରହିଛନ୍ତି । ଆଉ କେତେକ ବିତ୍ତଶାଳୀ ପରିବାର ଏବଂ ଶ୍ରମଜୀବୀ 
ପରିବାରରୁ ଆସି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଅନ୍ତି । ଗାଳିକଙ୍କ ସଂଧ୍ୟା ମହାନ୍ତି, ଅନୁରାଧା, ଅରୁନ୍ଧତୀ, 
ଅନିଶା, ଅନିତା, ଅର୍ଚିତା ପ୍ରଧାନ, ବିପୃବ, ସୁଶାନ୍ତ ଅରୁଣ, ଅଶୋକ, ଅନନ୍ତ, ନରେଶ, 
କେଦାର, ରାମ ଜେନା, ଘୁନିଆ, ତରୁଣ ମାଝି, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବ୍ରହ୍ମା ଆଦି ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ଗାଳିକଙ୍କ ମା” ମାଟିର ପରିବେଶରୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ୟରେ ରୂପନଗରୀ କଲିକତା 
ସହ ମଧ୍ଯ ଗାଳିକଙ୍କ ସୁସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । କଲିକତାର ରହଣି ମଧ୍ଯରେ ସେ ବହୁ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ସାଉଁଟିଛନ୍ତି। ' ଶତାଦ୍ଦୀର ସଂକ୍ରମଣ ' , “ ନିମ୍ତାଲା ଘାଟ” , ' ଲୋହିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ : ଅସ୍ତ ଗୋଧୁଳି' , 
“ ସ୍ଗତୋକ୍ତି : ଗୋଟିଏ ନାରୀର”, ' ଛିନ୍ନ ମନ : ଭିନୃ ପ୍ରାଣ” ପ୍ରଭୃତି ଗଜରେ ଗାଳିକ 
କଲିକତାର ପ୍ରେସିଡେନ୍ତି କଲେଜ, ବର୍ଣ୍ଣଘାଟ, ଭିକ୍ଟୋରିଆ ମେମୋରିଆଲ, ଇଡ଼େନ୍‌ ଗାର୍ଡେନ୍‌, 
ହାଓଡ଼ା ବିଜ୍‌, ହୁଗୁଳି ତଟ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ବଙ୍ଗଳା 
ଦେଶକୁ ଗାଳିକ ଭ୍ରମଣରେ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେହି ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କହିଲେ ଗାଳିକ ମାନସିଂହଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଆମ 


ସମାଜର ବହୁ ସମସ୍ୟାକୁ କଳାତ୍ମକ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ତାଙ୍କ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


Eade, 
ମଛାମାପ ମିକା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଚନୁଛର- ୧ 


= 
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GPE Foara aol G alll (old QA) ୪୬୩ 


ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କଂ ଗଁନ୍ଟଜଗଡ: ଏକ ଆକଳନ 


ପ ଡଂ.ସଂଘମିତ୍ରା ଭଂଜ 


“ଗଳ” ସାକ୍ଷର-ନିରକ୍ଷର ନିର୍ବିଶେଷରେ ମାନସିକତାକୁ ଆଲୋକିତ ତଥା 
ଆବେଗଷପ୍ରବଣ କରିବାର ଗୁରୁଦାୟିତୃଟି ନିର୍ବାହ କରିପାରିଲେ ସାର୍ଥକ ହୁଏ। ଏହା ହାତଗଣତି 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଥାଟିଏ ଖଞ୍ଜିଦେଇ ଚୁମ୍ବକେ-ଚୁମ୍ବକେ ପାଠକ ଚିତତକୁ “$0୪ 
and steady’ ଭାବନେଇ ସର୍ଶ କରିଥାଏ । ପାଠକ ବହୁବେଳଧରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭାବାଲୋକରେ ଶହସ୍ବାନ କରି ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠେ । ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ବିଷୟ, ଚରିତ୍ର, 
ସ୍ପିତାବସ୍ଥାକୁ ନିଜ ଜୀବନର ଅତୀତ-ବାର୍ଭମାନିକ କ୍ଷଣମାନଙ୍କ ଭିତରେ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି 
ସେ oo 

“ ମୁହୂର୍ଭ “ଗୋଟିଏ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ମୁଛୂରର ହିଁ ଆଜି ଭବିଷ୍ୟତରେ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ପ୍ରହରଠାରୁ 
ଅଧୁକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ( ୧) ଏହି ମୁହୂର୍ଭସବୁ ହିଁ କଥାକାରକୁ ଅତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ମନୋଦଭୂମି 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। ଯାହା ଉପରେ ଅତି ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ତା”ର ବ୍ୟକ୍ତିସଭାକୁ 
ଆବେରିବ ସେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଭାବସ୍ବିଗ୍ଧ ଘଟଣା। କେତେବେଳେ ତାହା ବ୍ୟକ୍ତି 
ଭାବାବେଗକୁ ନେଇ ମୋହମୟ ତ କେତେବେଳେ ତା” ମୁକ୍ତିର ଅନ୍ତେଷା ନେଇ ବୈପ୍ଲବିକ | 
ତିକ୍ତ“-ମଧୁର, କରୁଣ-ଉଦ୍ବିଗୃ ମାନସିକତାକୁ ନେଇ ଗାଛିକର କଥାପଣ ମର୍ମରିତ 
ହୋଇଉଠନ୍ତି । କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମୁହୂର୍ଭକୁ ସଜାଡ଼ି ଗୋଟିଏ ଅସାମାନ୍ୟ ରୂପରେଖ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ମଧ୍ୟରେ କଥାକାରର କୁହାଳିଆ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତା ପାଲଟିଯାଏ ଏକ ଗଳ୍ଧବୃତ୍ତ | 

ଆଧୁନିକ ଗଳ ମୁଖ୍ଯତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନାର ଫଳଶ୍ରତି। ଆଧୁନିକ ଗଛରେ 
କଥାକାରଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣର ସ୍ଵର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥୁଲା | ସାଂପ୍ରତିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ପରୁ ଆଖ୍ୟାନ 
ଭାଗର ବିଦାୟ ଏବଂ କାହାଣୀହୀନ ଏକ ବିଶେଷପ୍ରକାର ମାନସିକତା (Mod) କୁ ନେଇ 
ସମ୍ପବ୍ଧ ହେଉଛି। ୧୯୮୦ ପରବର୍ୀ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟରେ କଥକତାର ଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣାଳି 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥୁବା-ସ୍ଵତଃସୂର୍ଭ ଗାଛିକା ଭାବରେ ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ ( ୧୯ ୪୬) ଏକ ଶ୍ରବ୍ଧାପୂର୍ଣ 
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୪୬୪ GP goasa dal G dll (old Ra) 


ଉଚ୍ଚାରଣ ! ଯେଉଁଠି ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ ଗଳ୍ପରେ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଅଧ୍ୟକ ସେଇଠି 
ରନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ଗଳ୍ମନସ୍କ ଉପସ୍ଥାପନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ପାଠକଚିତ୍ତକୁ ଆମୋଦିତ 
କରେ | ସେ ଅତି ସାବଲୀଳ ତଥା ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାଶ୍ରିତ ଗଛର ଲେଖୁକା | ଯୁଗରଟିକୁ 
ନେଇ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିବାର ଅଯଥା ପ୍ରୟାସ ନ କରି ଯାହା କହିବାକୁ ଥାଏ, ତାହା ସେ 
ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେ କହିଛନ୍ତି 

ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ଆଧାରଭୂମି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅସରନ୍ତି 
ଘଟଣାରୂପ | ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଉଚ୍ଚମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷଙ୍କ ଜୀବନକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଗଳସବୁ ଖୁବ୍‌ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନପ୍ରବାହର କୌଣସି ଘଟଣା ଯଦି ତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ ତେବେ 
ସେ ତାଙ୍କୁ ଚତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ କାହାଣୀ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ବହୁ ପ୍ରକାରର ଏକକ 
ଏବଂ ଆମ୍ବକୈନ୍ଦିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମାହାର ! ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନର ଜଟିଳତମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବିବିଧ ରୂପକୁ ଇଙ୍ଗିତ କରିଛି । ତାଙ୍କ ଗଳର ଚରିତ୍ରମାନେ ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ 
ତଥା ରାଜନୈତିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ଆରିଷ୍ୋକ୍ରାଟ୍‌ (ଉଚ୍ଚମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ) ଚରିତ୍ରମାନେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ନିଜ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଉଜାଗର 
କରିଛନ୍ତି। ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ନାରୀ-ପୁରୁଷଙ୍କର ମାନସିକତାର ସୁକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ମହତ୍ତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । ଗାଳିକାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟର ଦିଗନ୍ତ ବହୁ ବିସ୍ତାରିତ । 

' ରହିରା ଦାଶ ଗଳ୍ପର ‘ ଥମ୍‌'କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି | ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଙ୍କର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସିଦ୍ଧ କରିବାପାଇଁ ସେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥନଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି । ଗଳ୍ପରେ 
କାହାଣୀର ମହତ୍ତ୍କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାନ୍ତି | କଥାକାର ଅଖୁଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ମୋର ଧାରଣା ପ୍ରତୀକବାଦ, ଚିତୁକଳବାଦ ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ବାଦ” 
ଭିତରେ ଆମେ ଯେପରି ଗଳ୍ପକୁ ବାନ୍ଧୁନୁ ସେଭଳି କଲେ ଆଙ୍ଗିକ ବଡ଼ ହୋଇଯାଏ, ତାହା 
ଗଛ ହୁଏ ନାହିଁ। ମୋର ବଡ଼ କଥା ଥୁମ୍‌ । ଉପଯୁକ୍ତ ଥୁମ୍‌ ଭିନ୍ନ ଭଲ ଗଳ ହେବନାହିଁ | ପୁଣି 
ଥୂମ୍‌ ଭିତରେ Human Element ବଡ଼କଥା, ଯାହା ଗଜକୁ ବଡ଼ କରେ | Theme ନ 
ଥାଇ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ଯେତେ କଂକ୍ରିଟ୍‌ ଦେଲେବି ତାହା ଭଲ ଗଳ୍ପ ହେବନାହି।”( ୨) 

ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ଗଛର “ ବାତାବରଣ" ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅଙ୍ଗେନିଭା ସ୍ଵୃତିର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ରେଲ୍‌ଜୱ୍‌ ଗକିରି ଜୀବନରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଅନେକ ଟ୍ରାନ୍ସଫର୍‌ଜନିତ ସ୍ଥାନ 
ପରିବର୍ଭନ ହେତୁ ବିବିଧ ଅନୁଭୂତି ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ 
ଗଳତର ବାତାବରଣ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାନସିକ ପ୍ରତିକିୟାର ସଫଳ ଉପସ୍ତାପକ ହୋଇଛି | 
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ଓଡିଆ କୁଜାର “al G alll (Qୁଚାg Qs) ୪୬୫ 


ତାଙ୍କ ଗଳତର ବାତାବରଣଗୁଡ଼ିକ କେଉଁଠି ସାଧାରଣ ପୁଣି କେଉଁଠି ନାଟକୀୟ | ତାଙ୍କ 
ଘଟଣାପ୍ରାଧୀନ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ଅପୂର୍ବ ନାଟକୀୟତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | 

ଅଶୀଦଶକ ଓ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କଥାକାରମାନେ ଜୀବନକୁ ନିଛକ 
ଭାବରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ତଥା ଜୀବନର ଜଟିଳତାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାରେ ଆଗେଇ 
ଆସିଛନ୍ତି। ତେଣୁ, ଆଜିର କଥାରେ “ ଜୀବନଂର ବହୁବିଧ ବିନ୍ଦୁସବୁ ଗନ୍ତର କୈନ୍ଦ୍ରିକ ବୃତତ 
ପାଲିଟିଛି | ସମାଜତର୍ତ୍ବର ପ୍ରଥମ ସୂତ୍ରଧର Levin schucking ତାଙ୍କ The sociology 
ଠf literature’ (1950) ଗ୍ରନୁରେ ସମାଜତର୍ଵର ଯେଉଁ ମହତ୍ତ୍ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥଲେ 
ତାହାକୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ Milton C. Albrecht ଅତି ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଥୁଲେ। ତାଙ୍କ ମତରେ, ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଜନଶୀଳ ମନ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରମୁଖ ଉପାଦାନ 
ରୂପେ “ସମାଜ! ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। ସମାଜର ପାରିପାର୍ଚ୍ଚିକ ପ୍ରଭାବ ହେତୁ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭାବଜଗତ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ | “ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସକଳ ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଧାରଣା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ଧର୍ମାଗାର, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି, ଚିନ୍ତାଧାରା ଆଦିର ମୁଳ ଓ ମୌଳିକ ଉତ୍ସଟି ତା'ର ସମାଜ 
ଜୀବନ” | (୩) 

ଗାଳିକା ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତଥା ଜୀବନବୋଧକୁ ସେ ଅତି 
ନିଛ୍ମକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳରେ । ସମାଜ ଓ ଜୀବନ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପାଥେୟ | ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତି ସନ୍ଦର୍ଶନ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଗତିଶୀଳ ପଦଗ୍ଳନା 
କେବଳ ଆଖୁ ଆଗର ଜଗତରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ବୋଲି ସେ ମନେକରନ୍ତି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, “ ଲେଖକ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସାମାଜିକ ମଣିଷ, ସେ 
ଯେଉଁ ସମାଜର ଲୋକ, ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତି ସେ ସମାଜ ଓ ଶ୍ରେଣୀ ସ୍ଵାର୍ଥରକ୍ଷା କରିବା 
ତା”ର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହୋଇଉଠେ | କିନୁୁ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ଅନୁଶାସନ 
ଓ ଶ୍ରେଣୀ-ସ୍ବାର୍ଥ ତା'ର ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତାଦର୍ଶ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥର ବିରୋଧାଟରଣ କରେ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜ ସମାଜ ଓ ଶ୍ରେଣୀର ବିରୋଧରେ ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇଉଠେ | 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ସେତେବେଳେ ତା'ର ଏକ ବିଦ୍ରୋହର ଆୟୁଧ ହୋଇଯାଏ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଟି 
ସେତେବେଳେ ତା'ର ଏକ ବିଦ୍ରୋହର ଆୟୁଧ ହୋଇଯାଏ। ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜର 
ସମାଜ ଓ ଶ୍ରେଣୀଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ନ ହୋଇ ସମାଜ ଓ ଶ୍ରେଣୀକୁ ନିଜେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରେ!” (୪) 

ଗାଳିକା ଇନ୍ଦିରାଙ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ମାନବଜୀବନର ଉପପାଦ୍ଯ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି। ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସମଗ୍ରରେ ପ୍ରତି ଶ୍ରେଣୀର ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ଯ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
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କଷଣ, ଉତ୍ପୀଡ଼ନ, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଵ ଅମୀମାଂସିତ ସଂଶୟାଦିର ମାର୍ମିକ ସ୍ଵରଲିପି ରହିଛି। ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଆଧାରରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ ବରଂ 
ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ | ଅନୁଭୂତିର ନିଗୂଢ଼ ଛନ୍ଦରେ ସତେଯେପରି 
ମଗୁ ତାଙ୍କ ଗଳତଭୂମି| ଦୀର୍ଘ ତିନି ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଚ୍ବ କାଳ ଧରି ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରରେ - 
ଯଥା-ମାଡ୍ରାସ୍‌, ବମ୍ବେ ସିକନ୍ଦରାବାଦ୍‌, କଲିକତା ପରି ମହାନଗରୀ ଏବଂ ଚକ୍ରଧରପୁର ଓ 
ଖୋରଧା ଭଳି କ୍ଷୁଦ୍ର ସହରରେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଅନୁଭବକୁ ସାଉଁଟିଛନ୍ତି। ସ୍ଵାମୀ 
ଅରୁଣକୂମାର ଦାସଙ୍କ ସହ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବା ଭିତରେ 
ରେଳ ବିଭାଗର ସାଧାରଣ ଟେଟ୍‌ମ୍ୟାନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଅଫିସର୍‌ମାନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଆନନ୍ଦ, ନିରାନନ୍ଦ, ଉଲ୍ଲାସ, ଦୁଃଖ, ଅବେଶାଷ ଆଦିକୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ଅବଲୋକନ 
କରି ଗନ୍ପପୃଷ୍ଠାରେ ସେସବୁର ବାସ୍ତବ ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 

ଗାଳିକା ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ଗଳ୍ଯାତ୍ରାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପରେଖ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ପ୍ରାୟ ୧୭ରୁ ଉର୍ଶ୍ ଗଛସଂକଳନସ୍ଥ ୨୮୦ ଗୋଟି ଗଛରେ ଦୀର୍ଘ ୪୦ ବର୍ଷର ଉଷ୍ପତିକ୍ତ- 
ମଧୁର ଅନୁଭୂତିର କାହାଣୀପେଡ଼ି ରହିଛି । ଏଯାବତ୍‌ ମଧ୍ଯ ସେ ତାଙ୍କର ସ୍ପଜନ ତପସ୍ୟାରେ 
ଏକାଗ୍ର ଭାବରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ ରଖୁଛନ୍ତି | 

ଲେଖୁକା ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାର ଆଦ୍ୟରୂପ ଭାବରେ “ ଦେବୀ କବିତା 
ସଂକଳନ ତଥା ° ବହିିସ୍ବାତା' ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ।! ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ସେ ନିଜକୁ ଗଳ୍ଚଜଗତରେ ହଜେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- 
“ସତୀତ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି” ( ୧୯୮୭), “କିଛି ସତ” ( ୧୯୯୩), “ନବଗୁଞ୍ଜର” ( ୧୯୯୪), 
*ମନଦର୍ପଣ” ( ୧୯୯୭), “ରେଳ ଲାଇନ୍‌ର ଏକଡ଼େ ସେକଡ଼େ' (୧୯୯୭), 
' ଆତ୍ରେୟଗୋତ୍ର' ( ୨୦୦ ୦), ଅର୍ଵସତ୍ୟ” ( ୨୦୦୪), ‘ମୋ ବାଲ୍‌କୋନିରୁ ମିଶ୍ରବାବୁଙ୍କ 
ଘର” ( ୨୦୦୭), ‘ଭାରତୀୟ ରେଳ ଜୀବନ” ( ୨୦୦୭), ମଝଧ୍ଯରାଛ୍ଥିର ଚନ୍ଦ୍ରମା 
( ୨୦୦୯), 'ଆଇକମ୍‌-ବାଇକମ୍‌-ତାରାତୂରୀ” ( ୨୦୧୧), “ଗଳ ସତର ରଙ୍ଗର’ 
( ୨୦୧୩), “ହଜିଯାଇଥୁବା ଦିନ” ( ୨୦୧୩), ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ଜୀବନଂ ( ୨୦୧୫), 
ଅନ୍ୟ ଏକ ପୂଥୁବୀ” ( ୨୦୧୬), ସୂର୍ଣ୍ପୁଷ୍ପ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ ( ୨୦୧୮), କାହିଁ 
ଥିଲୁଲୋ “ ଖୁଦୂଜାଉ” ( ୨୦ ୨୦) ଇତ୍ୟାଦି । 

ଗାନିକା ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସାଧନାପ୍ରସୂତ ଉପଲବନ୍ତୁରେ ରହିଛି ବହୁ ସମ୍ମାନ 
ଓ ପୁରସ୍କାର । ତନ୍ସଧ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଓଡ଼ିଶା ଲେଖୁକା ସଂସଦ, ଅମ୍ପତାୟନ, 
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ଭୁବନେଶ୍ବର ପୁସ୍ତକମେଳା ତଥା ଗଙ୍ଗାଧର ରଥ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ ଯୁଗଶ୍ରୀଯୁଗନାରୀ ତରଫରୁ 
ସମ୍ମାନିତା ହୋଇଛନ୍ତି। 

ଗାଳିକା ଦାଶ ନିଜର ଗଳ୍ଧଯାତ୍ରା ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ।- “ ବିବାହ ପରେ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ମୋର ରେଳ-ଜଗତକୁ ପ୍ରବେଶ ହେଲା | ବିରାଟ ପୃଥୁବୀ ଭିତରେ ରେଲ୍‌ଞ୍ଡେର 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଛୋଟିଆ ପୃଥିବୀ ଅଛି | ...... ରେଲ୍‌ୱୱ ସହିତ ମୋ ସଂପର୍କ ଗାଳିଶ ବର୍ଷରୁ 
ଉର୍ଷ୍ଵ। ମୋ ବିବାହ ପରେ ଛତିଶ ବର୍ଷ ସକ୍ରିୟଭାବେ ମୁଁ ତାହା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥଲି। ମୋ 
ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଅବସରପରେ ମଧ୍ଧ ମୁଁ ଭାବେ ଆମେ ରେଲ୍‌ଞୱକୁ ଛାଡ଼ି ଆସିନୁ ବା ସେ ଆମକୁ 
ଛାଡ଼ି ଦେଇନି ¦ ରେଲ୍‌ଠଠ କେବଳ କର୍ମସଂସ୍ଥା ନୂୁହେଁ, ଏହା ଏକ ପରମ୍ପରା, ଏକ ଭିନ୍ନ 
ସଂସ୍କୃତିର ସମାଜ। ଏଥୁରେ ଯେ ସବୁ ସୁନ୍ଦର, ସବୁଭଲ, ସେ କଥା ମୁଁ କହୁନାହିଁ। ମୋର 
ଜୀବନକାଳ ଭିତରେ ଯେଉଁସବୁ ଘଟଣା ମୋ ମନକୁ ଛୁଇଁଛି, ମୁଁ ତାକୁ ଗୋଟାଇ ଆଣି ମୋ 
ମନ ଭିତରେ ସାଇତି ରଖବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ସେଥିରୁ କିଛି ଗନ ଆକାରରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସୁଯୋଗ ମୋତେ ମିଳଛି” । 

ସୈଭାଗ୍ୟକ୍ରମେ ଗାଳିକା ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ସସଂକଳନ ନିମନ୍ତେ ଅଭିମତ ତଥା 
ଆଶୀର୍ବଚନ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇ ଯଶସ୍ବୀ କଥାକାର ନାଟ୍ଯକାର- 
ଗାଳିକ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ତଥା ସାତକଡ଼ି ହୋତା ମହୋଦୟ | ଇନ୍ଦିରାଙ୍କ ଗଳଯତ୍ରାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ଦେଇ କଥାକାର ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ଲେଖୁଥିଲେ “ ଲେଖୁକା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପଥରେ ବେଶି 
ବାଟ ଯାଇନାହାନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଯେତିକି ବାଟ ସେ ଯାଇଛନ୍ତି ସେତିକି ତାଙ୍କର ଉଜ୍ଜଳ ସାହିତ୍ୟିକ 
ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ।”( ୫) ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବରିଷ୍ଠ କଥାକାର 
ସାତକଡ଼ି ହୋତା ମତ ଦେଇଥୁଲେ- “ ଇହିରା ଦାଶ ଗୃହିଣୀହୋଇ ମଧ୍ଯ ଯେ ଘରର ଗରିକାନ୍ସ 
ମଧ୍ଯରେ ଆଖ୍ବବୁଜି ବସିନାହାନ୍ତି ଓ ଆଖୁ ଆଗରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣା, କାନରେ ଶୁଣାଯାଉଥୁବା 
ସ୍ଵର ଓ ଅନୁଭବ କରୁଥିବା ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସାଉଁଟି ଆଣି କାହାଣୀ କରିଦେଇଛନ୍ତି, ଏହା ତାଙ୍କର 
ଉଜ୍ଵଳ ଭବିଷ୍ୟତର ସୂଚନା ଦିଏ ।” (୬) 'ସତୀତ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି” ଗଛ ସଂକଳନସ୍ଥ ୧୪ ଗୋଟି 
ଗଳ ଗନ୍ଜିକାଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମନୋବୃଭିର ଅଭିନବ ପରିଗାୟକ ହୋଇଛି | ଏଥୁରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କ ସହତ-ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଆବେଗର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତ୍ଵ କରିଛି । 

“ ସତୀତ୍ଵ ଇତ୍ୟାଦି” ସଂକଳନସ୍ଥ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ଡାକରା” ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗଳ | 
ଖଡ଼ଗପୁର ଆଇ.ଆଇ.ଟିର ବେଷ୍ଟ ଗ୍ରାଜୁଏଟ୍‌ ଇଂଜନିୟର୍‌ ସୁକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ-ବ୍ୟସ୍ତବହୁଳ ବିଭିନ୍ନ 
ବୋର୍ଡ ମିଟିଂ ଭିତରେ ପରିବାର ପାଇଁ ସମୟ ନଥାଏ। ସହଧର୍ମିଣୀ-ସୁଶ୍ରୀ-ଲଳିତା ମିଶ୍ର, 
ଝିଅ ଜୟା, ଓ ପୁଅ ବାପିଙ୍କୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ସଂସାରରେ କେବଳ ପ୍ରତିଯୋଗିତାପୂର୍ଣ ଜୀବନକୁ 
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୪୬୮ GPିଆ ଛୁଚଳର &/ରା ଓ él (ଦୂଜା QI) 


ନେଇ ସେ ବ୍ୟସ୍ତ । ପଞ୍ଚତାରକା ହେଟେଲ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ମିଟିଂ ନିମନ୍ତେ ଦିଲ୍ଲୀ ଯିବାକୁ 
ସୁକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି | ତା'ରି ଭିତରେ ଝିଅ ଜୟାର ବାହାଘର ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ସମୟ ନାହିଁ। ଜୀବନର ଏହିପ୍ରକାର ବ୍ୟସ୍ତତା ଭିତରେ ଦିଲ୍ଲୀର 
ସେହି ଏୟାରକଣ୍ତିସନଡ଼ ପ୍ରକୋଷ୍ଠ ଭିତରେ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି। ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଛରେ 
ଲଳିତା' ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତତ୍ତ୍କୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଗାନ୍ିକା ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ସବୁ 
ନାରୀଙ୍କ ଭଳି ଲଳିତ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଆଦର ଓ ପିଲାଙ୍କ ସ୍ଵେହ ଭିତରେ ନିଜ ନାରୀତ୍ବର 
ପୂର୍ଣ୍ତତାକୁ ଖୋଜିପାଇଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାମୀ ସୁକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଯାନ୍ତିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ତାଙ୍କୁ କଷ୍ଟ 
ଦେଇଛି। 

ଏହି ସଂକଳନସ୍ପ “ କସ୍ତୁରୀ ଅପା” ଗଛରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ରହିଛି । 
ଗାଳ୍ିକା ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କସ୍ତୁରୀ ଅପୀ” — ବଡ଼ ମହାନ୍‌, ବହୁତ ଉପରେ କସ୍ତୁରୀ 
ଚରିତ୍ରଟି ଜୀବନରେ ନୂତନ ଆଶା-ଆକାଙ୍କ୍ଷା ପୋଷଣ କରିଥୁବା ଧୈର୍ଯ୍ୟବତୀ ମହିଳା 
ବଞ୍ଚବାର ଆଶାନେଇ ସେ ସର୍ବଦା ଲଢ଼ିବାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ” ସେ କଦାପି ସାଧାରଣ ନୁହଁନ୍ତି | 
ଏତେ ସଂଗ୍ରାମ ଏ ଛୋଟ ଜୀବନ ଭିତରେ, ଘାତପ୍ରତିଘାତ ଦେଇ ବିଜୟିନୀ ହେବାର ଆଶୀ 
ରଖୁ ଆଗେଇବାର ଶର୍ତି ତାଙ୍କର ଅସୀମ। ” (୭) 

କସ୍ତୂରୀଙ୍କ ବୈବାହିକ ଜୀବନ ବିଫଳ ହୋଇଥଲା। ଆମେରିକାର ସ୍ଵାଧୀନଚେତା 
ଅମରେଶ ମହାପତ୍ର ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଦୁର୍ବିଷହ କରିଦେଇଥୁଲା। ଡିଭୋର୍ସ ପରେ ତାଙ୍କ 
କୁନିପୁଅ କାବୁଲାକୁ ଅମରେଶ ନିଜ ପାଖରେ ରଖୁଲେ। ପାଠପଢ଼ି ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଛିଡ଼ା 
ହେବାର ଶପଥ ନେଇ କସ୍ତୁରୀ ଫେରିଆସିଥଲେ ଘରକୁ । ଦେବେଶ୍‌ ନାମକ ସହପାଠୀଙ୍କ 
ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ କରିଥୂଲେ। ଅମରେଶଙ୍କ ପରି ଦାନବ ପରିବର୍ଭେ 
ଦେବେଶଙ୍କ ପରି ଦେବତା କସ୍ତୁରୀ ଅପାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ନବଜୀବନ ପ୍ରଦାନ କରି ପୂର୍ଣତା 
ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ। 


“କସ୍ତୁରୀ ଅପା” ଗଳ୍ଚରେ ନାରୀ ସଶକ୍ତି ଓ ଦୁର୍ବାର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ପଥରେ 
ଅଗ୍ରସର ହେବାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆହ୍ଵାନ ରହିଛି । “ ବିଚିତୃଦାନ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଅମୀନାର ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ରହିଛି | ' ଷୋହଳ ଅଣା” ଗଛରେ ଯୁଗ ଯନ୍ତଣାର ଚିତ୍ର ରହିଛି। ଅଧୁନା 
ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଟିକିଏ ଟିକିଏ କଥାରେ ଏତେ ଟଙ୍କା-ପଇସା ଖର୍ଚ୍ଚ କରିବାକୁ ବାପାମାଆ 
ପଛାଉନାହାନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବେ ଏମିତି କଥା ନଥଲା। ଅଳରେ ସନୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଆନନ୍ଦିତ ହେବା, 
ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ପାଳନ, ରହାଳିପାଠ, ମାଷ୍ଟେଙ୍କ ଗଟ ମଣିଷ ହେବାପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଥଲା। ଏବେ 


କିନ୍ତୁ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବହୁମାତ୍ରାରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ଗାଳିକାଙ୍କ ମତରେ - “ ମୋର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPିଆ ଶୁଦରଳର ରା ଓ &ାରା (କୂଚାୟ ଉର) ୪୬୯ 


ମନେହୁଏ ଆଜିକାଲିର ଆମପରି ବାପ ମ୍ବା'ମାନେ ଭୀରୁ। ସୁବବେଳେ ଆମ ମନରେ 
ପିଲାଙ୍କ ମନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପାଇଁ ଡର ଓ ଫଳରେ ସେମାନେ ଆମର ଦୁର୍ବଳତାର ପୂର୍ଣ 
ସୁଯୋଗ ଉଠାଉଛନ୍ତି। ” ( ୮) ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ନାଡ଼ିକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ଗାନ୍ିିକା ଇନ୍ଦିରା 
ଦାଶ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ସୀମାଜିକ ରୂପର ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି “ପ୍ରତିବିମ୍ବ ର ଅନୁଭା, ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 'ର 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା, “ସତୀତ୍ଵ”ର ସୁମିତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ“ନାରୀତଵକୁ ନେଇ 
ସେମାନଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧ କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଅତି ସହଜ-ସ୍ବଭାବସିଦ୍ଧ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତାଙ୍କ 
ଗଛଗ୍ତୁରୀର ମହତ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ। 

“ ସତୀତ୍୍‌ ଇତ୍ୟାଦି” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ନିଛକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାନିକା କ୍ଷୋଭପୂର୍ଣ୍ ବକ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ¬ “ ନଦୀର ଗତି ସର୍ବଦା ନିମମୁଖୀ, 
ଏହା ପ୍ରକୃତିର ଚିରନ୍ତନ ନୀତି | ପିତାମାତା ଯେଉଁ ଅପତ୍ୟ ସ୍ପେହ ଦେଇଥାଆନ୍ତି, ସେ ସ୍ବେହ 
ଅନାବିଳ, ନିଃସ୍ାର୍ଥ କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଦାନରେ ସନ୍ତାନଠାରୁ ସେ ସ୍ପେହ ଆଶା କରିବା ଧୃଷ୍ଟତା 
ମାତ୍ର । ପୁରୁଷାଦିକ୍ରମେ ମାନବ ଜୀବନର ତରଙ୍ଗଣୀ ବୋହିଗାଲେ। ସେ ତରଙ୍ଗିଣୀ 
ଆଗେଇଯାଉଥୁ୍‌ବାବେଳେ ବୃକ୍ଷାଦିଙ୍କୁ ଅକାତର ଚିତ୍ତରେ ଜଳଦାନ କରିଥାଏ, କିନୁ ପଛରେ 
ପଡ଼ି ରହିଥୁବା ଯେଉଁ ଶୁଷ୍ପ ପର୍ବତରୁ ତା'ର ଜନ୍ମ, ତାକୁ ସେ କେବେ ଫେରି ଗାହେଁନି ¦” ( ୯) 
ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁବପିଢ଼ିଙ୍କ ଭିତରେ ହ୍ରାସ ପାଉଥବା ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଗାନିକା ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଛନ୍ତି । “ ଜେନେରେସନ୍‌ ଗ୍ୟାପ୍‌' ଗଛରେ ଏହି ଭାବଧାରା ଅତି କରୁଣ ଭାବରେ ଅନୁରଣିତ 
ହୋଇଛି “ ମୃତବ୍ୟକ୍ତିର ସାଂସାରିକ “ଅନୁଭୁତି” ଗଛର ଦାର୍ଶନିକ ମୁଲ୍ଯୟବୋଧ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ଦୀର୍ଘ ପଗାଶବର୍ଷର ମୋହ-ମାୟା ବନ୍ଧନକୁ ଏଡ଼େଇ ଶରୀର ତ୍ୟାଗ କରିଥବା 
“ ଆମ୍ବାର” ଅନ୍ତରର ଭାବ-ଭାବନାକୁ ଏହି ଗଛରେ ଶବ୍ଦାୟିତ କରାଯାଇଛି | ଗାଳିକାଙ୍କ ମତରେ 
— “ ଶରୀର ଓ ଆମା ଏକାଠି ଥଲେ ତା'ର କ୍ଷମତା, ସାମର୍ଥ୍ୟ କେତେ, ବିନା ଆମ୍ବାରେ 
ଶରୀର ଅସମର୍ଥ ଏବଂ ବିନା ଶରୀରରେ ଆମ୍ପାର ସ୍ବାଧୀନତା ଅସୀମ ଥଲେ ବି ସେ 
ଶକ୍ତିହୀନ!” ( ୧୦) ରେଳବାଇ ସମାଜକୁ ଗାଳିକା ଏକ କୁହୁକ ଦର୍ପଣ ଭଳି ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । 

ଭାରତୀୟ ରେଳ-ଜୀବନର କାହାଣୀ ଏବଂ ରେଳ ଲାଇନ୍‌ର ଏକଡ଼େ 
ସେକଡେ : ଗଳ ସଂକଳନ ଦୃୟରେ ଥବା “ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶ ରେଳବାଇ ସହିତ 
ସଂପୂକ୍ତ | ରେଳବାଇର ଜାଲପରି ସର୍ବତ୍ର ବିଛେଇ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ମଣିଷର ନାନାଦି ଅନୁଭୂତି 
ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ସବୁକୁ ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ ସଜେଇସାଜେଇ ଭର୍ଭିକରିଦେଇଛନ୍ତି ଗନ୍ଧ ଭିତରେ । 
ବାସ୍ତବତାର ପୁଟ ନ ବାଜିଲେ କାହାଣୀ କଳ୍ପନା ହୋଇ ରହିଯାଏ। ନିଜ ଚ୍ରିପାଖରେ 
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୪୭୦ Geିଆ ଛୁଦରଛର &/o/ G elal (Qa Qala) 


ପ୍ରତିଦିନ ଘଟୁଥିବା ଅଜସ୍ର ଘଟଣା ଓ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ୁଥିବା ଅନେକ ମୁହଁର ଛବି ଆଙ୍କି ଲେଖୁକା 
ରେଳବାଇ ସହିତ ଓ ରେଳବାଇ କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ପାଠକ- 
ପାଠିକାମାନଙ୍କ। ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ସଂକଳ୍ପ ଦ୍ଵୟରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ୩୦ ଗୋଟି ଗଳ୍ପ ଭିତରେ 
ଗାନିକାଙ୍କ ସତି ବିଜଡ଼ିତ ଚରିତ୍ରମାନେ ଆତଯାତ ହୋଇଥବା ମନେହୁଏ । ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର କେବଳ ନାହାନ୍ତି ତତ୍‌୍ସହିତ ଅଛନ୍ତି ରେଳବାଇର ଗେଟ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌ 
ଭଳି ଅସଂଖ୍ୟ କର୍ମଗାରୀ। ଗାଛିକା ରେଳବାଇକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ସ୍ଵୃତି ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି “ ଜୀବନଟା ଗୋଟାଏ ସୁଦୀର୍ଘ ରେଳପଥ ! ତା' ଉପରେ ଆମ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍‌, ଚରିତ 
ଧାବମାନ ରେଳଗାଡ଼ି। ରେଳ ଲାଇନ୍‌ ଉପରେ ରେଳ ଯିବାପରି ଆମେ ଗଲିଥାଉ | ଯାଉ 
ଯାଉ ଆଖୁ ଖୋଲି ଦେଖୂଲେ ଗଛପତ୍ର ସବୁଜିମା, ପାହାଡ଼, ନଦୀ ପରି ସୃତିସବୁ ପଛକୁ 
ଦୈଡ଼ିଲାଭଳି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଯେଉଁ ସୁତି ନିହାତି ନିବିଡ଼, ନିହାତି ନିଜର ସେ ହୋଇଯାଏ 
ଷ୍ଟେସନ୍‌। ଜୀବନର ଏଇ ଯାତ୍ରାରେ କେତେଯେ ଏମିତି ଷ୍ଟେସନ ଆସନ୍ତି, ଯାଆନ୍ତି, ତାକୁ 
ସବୁ କ”ଣ ମଣିଷ ମନେରଖୁପାରେ ! ତେବେ କେତେକ ବାରମ୍ବାର ମନ ଭିତରେ ଉଙ୍କି 
ମାରନ୍ତି ଭୁଲି ହୁଏନି ସେମାନଙ୍କୁ |” ( ୧ ୧) ଗାବିକାଙ୍କ ସ୍ୃତିବତୁରା ଜୀବନ ଫର୍ଦ୍ଦ ଉପରେ 
ଅନୁଭୁତିର ଞିଜ୍ବଲ୍ୟ ଆଉଟା ସୁବର୍ଣ ଭଳି ଦେଦୀପ୍ୟମାନ | 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଛ ସଂକଳନସ୍ଥ “ ନନ୍ଦୁ ଗଛରେ ଗାଳିକାଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ସଦିଛ୍ଛାର ସ୍ଵର 
ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ଅପରିଚିତ ସ୍ଥାନରେ “ ନନ୍ଦୁଂ ଭଳି ଚରିତ୍ରଟିଏର ସାହାଯ୍ୟ ସହଯୋଗ ଏବଂ 
ତା” ସହିତ ଏକ ମାନବିକ ସଂପର୍କର ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହି ଗଳ୍ପକୁ ଭାବ ଛଳଛଳ 
କରିଛି। ରେଳବାଇ ଗକିରିରେ ପରିବର୍ଭିତ ସ୍ଥାନ ବିଳାସପୁରର ସୁଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ 
ଗାଳିକା ପାଠକଙ୍କୁ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଅଦେଖାଜଗତ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ବର୍ଣ୍ଧନାତୀତ ଅଦେଖା ଜଗତର ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଚିତ୍ରରୋଳନ ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ କଥକତାର 
ଅନନ୍ୟ ଉପାଦାନ | ˆ ନନ୍ଦୁ ଗଳ୍ପରେ ସୁଦୃଶ୍ୟ ଚଳତ୍ମାନ ପରିବେଶର ଅତି ନିଚ୍ଛକ ସୁନ୍ଦର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାନ୍ିକା ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ସାଲୁନ୍‌ ଝରକା ଦେଇ ଦେଖୁଲା ଏକ ନୂତନ ଜାଗାର ଭିନ୍ନ 
ଛବି ଓ ଭିନ୍ନ ପରିପାଟୀ, କୁହୁଡ଼ିରେ ଧୂଆଁ ମିଶି ଏକ ଧୂସର ସକାଳ- କୋଇଲା ମିଶା 
କଳାମାଟି। ନିକଟରେ ଏକ ବରଗଛ ମୁଳେ ନିହାତି ଛୋଟ ମନ୍ଦିରଟିଏ ଓ ତାଂ ଉପରେ 
ଦୁଇ ଗାରିଟା ନାଲି ରଙ୍ଗର ପତାକା” | ( ୧୨ ) ଗାଳିକା, 'ନନ୍ଦୁଂ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟର 
କୋଠରିରେ ସତେଜ୍‌ କରି ରଖୁଛନ୍ତି। “ ବିଳାସପୁର”ଂର ରେଲ୍‌ଞ୍୍‌ ବିଭାଗରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟକାଳର ସେହି କେତେବଷି ଭିତରେ  ନନ୍ଦୁ' ତାଙ୍କ ପରିବାରର ଏକ ଅଂଶ ପାଲଟିଥୁଲା । 
କାର୍ଯ୍ୟକାଳ ଶେଷରେ ସେହି ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ି ସ୍ଵରାଜ୍ଯକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରିବାର ସେ 
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GPିଆ ଛୁଦଗ୫ର 2/ର/ ଓ ala (କଚା Q/) ୪୭୧ 


ବିଦାୟବେଳାରେ “ ନନ୍ଦୁଂ ପ୍ରତି ସେ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଚ ମୁହୂର୍ଭ ଥଲା ଅବର୍ଣ୍ତନୀୟ | 

ଗାଡିକା ଦାଶ ତାଙ୍କ ଆଖ ସାମ୍ନା ଜଗତକୁ ଅତି ସୁକ୍ଷ୍ମ ରୂପରେ ଅବଲୋକନ 
କରିଛନ୍ତି। ଭାବପ୍ରବଣ ଲେଖକୀୟ ଆମ୍ବାଟି ତାଙ୍କର ନିବିଡ଼ ଆମ୍ମୀୟତାରେ ଭରପୁର 
ଲେଖୁନବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖ ସେ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି। ସତେଯେପରି ତାଙ୍କ ଚିହ୍ଵରା ଚକ୍ଷୁଦ୍ଧୟ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଆସି ଆପେ ଧରାଦେଇଛନ୍ତି ¦ ଲେଖୁକା ଓ ଚରିତ୍ର ଉଭୟେ ଯେପରି 
ପରସ୍ପର ନିମିତ୍ତ ସମର୍ପିତ । ଗାଳିକାଙ୍କ କଲମ ମୁନରେ ମାନବେତ୍ତର ଜୀବ-ଦେଶୀ କୂକୂର 
ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ସହାନୁଭୂତି ଝରିପଡ଼ିଛି। ସେହି ସମ୍ଭେଦନା ହିଁ ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମୂଳପୁଞ୍ଜି। 
“ପ୍ରବଞ୍ଚନା” ଗଳ୍ପରେ ଦେଶୀ କୁକୁର ସ୍ୟୁଟି ପ୍ରତି ଗାଳିକା ଅତି ଆମ୍ମୀୟତା ରଖନ୍ତି। ଗାଳ଼ିକା 
 ଜୀବେଦୟାଂ'ର ମହନୀୟ ବାର୍ଭା ପ୍ରଦାନ କରି ବିଦେଶୀ କୁକୁରକୁ ଘରେ ରଖୁ ତା'ର 
ସେବାଯନ୍‌ର ଫ୍ୟାସନକୁ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି। ସତରେ “ଜୀବେ ଦୟାର” ଭାବଟି ଆଧୁନିକ 
ଆଭିଜାତ୍ୟସଂପନ୍ଧ ମଣିଷମାନଙ୍କର କଣ ପ୍ରବଞ୍ଚନାମବକ ଅଭିନୟ ନୁହେଁ କି ? 

ଆଖୁବୂଜା ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ନିମିତ୍ତ ' ଆହ୍ଵାନ? ରହିଛି ' ସଂଗ୍ରାମ” ଗଜରେ । ପରଘରେ 
ବାସନମାଜି, ଲୁଗାକାଚି ଗୁଜୁରାଣ ମେଣ୍ଟାଉଥ୍‌ବା ଜାନକୀ ଆମ୍ମା, ନିଜ ନାତି-ନାତୁଣୀଙ୍କ 
ପାଇଁ ନିଜ ସୁଖକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଛି। ସେହିଭଳି “ ସିବାନ୍ତ' ଗଳ୍ପରେ ଆମ୍ମ ସ୍ଵାଭିମାନ ନେଇ 
ନିଜ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରସ୍ଥ ନ ହୋଇ, ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚବାର ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇଛି 
ଗଳ୍ପନାୟକ । ‘ ପାଗଳୀ” , ‘ଜବାବ୍‌ ଦେ”, “ ସଲାମ୍ସାହେବ” ˆ ନିୟମ-ବେନିୟମ!', 
ଅଭିନେତା” ଆଦି ଗଛରେ ବହୁ ଚରିତୁ ତଥା ଘଟଣା ସଂପର୍କିତ? ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ରହିଛି ! 

“ ରେଳ ଲାଇନ୍‌ର ଏକଡ଼େ ସେକଡ଼େ” ସଂକଳନସ୍ଥ ' ଡା: ବେଞ୍ଜାମିନ୍‌ ବେହେରା” 
ଗଛରେ ଲନ୍ଦିରା ଦାଶ ରେଳ ସହଯାତ୍ରୀ ବେଞ୍ଜାମିନ୍‌ଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ପୂଥବୀ ନିମନ୍ତେ ଆଶାବାଦର 
ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଗନ୍ଧ ନାୟକ ବେଞ୍ଜାମିନ୍‌ଙ୍କ ଭିତରେ ସୁନ୍ଦର ଭବିଷ୍ୟତ ନିମନ୍ତେ 
ଥିବା ଆମ୍ବିଶ୍ଵାସର ଦୃଢ଼ତା ଅତ୍ଯନ୍ତ ହୃଦ୍ଯ । ସେ କହିଛି “ ରାଜନୈତିକ ମତାନ୍ତର ସବୁ 
ଦେଶରେ ଅଛି । କ୍ଷମତାର ଅପବ୍ୟବହାର ମନୁଷ୍ୟର ଏକ ପାଶବିକ ଗୁଣ। ଦୁଃଖ ପରି 
ପୂଥୁବୀର କୋଣେ ଅନୁକୋଣେ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ବ୍ୟାପିଛି । ତଥାପି ଏଇ ପ୍ରଥ୍‌ବୀରେ ତ ଗାନ୍ଧି ଜନ୍ମ 
ହୁଅନ୍ତି। ସବୁ ମଣିଷ କ୍ଷମତା ଓ ଅର୍ଥ ପଛରେ ଗେଡ଼ାନ୍ତି ନାହିଁ।” ( ୧୩) ଗାଛିକାଙ୍କ 
* ଓଲଟପାଲଟ” ଗଛରେ ମିସେସ୍‌ ଜୁଲି ରିବେରୋଙ୍କୁ ଭାରତ ଛାଡ଼ି ଲଣ୍ଡନରେ ଯାଇ ରହିବାର 
ସିବ୍ଧାନ୍ତ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଭାରାକାନ୍ତ କରିଛି। 
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୪୭୨ ଆ goasa all G cll (Gol Ala) 


ଭାରତୀୟ ରେଳ-ଜୀବନର କାହାଣୀ” ସଂକଳନସ୍ଥ ୧୫ ଗୋଟି ଗଛ ମଧ୍ଯରେ 
ରେଲଣ୍‌ୱ ଜୀବନ ସଂବନ୍ଧିତ ବହୁ ଘଟଣାର କଥାରୂପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମଜ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଭେଟିଥୁବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗାନଳିକାଙ୍କ ଭାବାମମକ ଆଲେଖ୍ୟ 
ସଂକଳନକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି । କଥାକାର ଭିନ୍ନ ସମାଜର ଭିନ୍ନ ମଣିଷଟିଏ” ଗଛରେ ଭାରତୀୟ 
ଏବଂ ବ୍ବିଟିଶର୍ସମାନଙ୍କ ବିଭାଜନର ସୀମାରେଖାକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି ଗାଛିକା ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ ସାହେବମାନେ ରହନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଲୋନୀରେ, ଆଉ ସେହି କଲୋନୀର ଶେଷରେ ତାରବାଡ଼ ଦିଆଯାଇଥାଏ, 
ଯାହାକୁ ' ତାର୍ବାର୍‌' କହାଯାଏ | ତାର୍ବାର୍‌ ସେପଟେ ନେଟିଭ୍ସ୍‌ — ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେଶୀ ରହନ୍ତି | 
ତାର୍‌ବାର, ସାହେବ ଓ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ବିଭାଜନର ସୀମାରେଖା! ସାହେବମାନେ ଏ 
ଦେଶରେ ରହିଲେ କ”ଣ ହେଲା ତାଙ୍କ ରକ୍ତ ତ ବଦଳିନି । ସେମାନେ ଇଂଲଣ୍ଡଟାକୁ ପୂରା 
ଏଠାକୁ ଉଠାଇ ନ ଆଣିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେଠାର ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏଠାରେ ଧରି ରଖୁବାକୁ 
ଚେଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି।” ( ୧୪) କିନୁୁ ୟାରି ଭିତରେ ମିଷ୍ଟର ଜୋସେଫ୍‌ ମାର୍ଟିନିଙ୍କ ଭଳି 
ବିଦେଶାଗତ ଇଂରେଜ ଭାରତର ବାସିନ୍ଦାଭାବେ ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଗୌରବ ମନେକରିଥାନ୍ତି 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଭାରତର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆପଣେଇ ନେବାର ଦର୍ଶନ 
ଭରିଥାନ୍ତି। 

ଗାନ୍ଧି ଚେତନା ତଥା ଦେଶପ୍ରେମର ଏକ କ୍ଷୟମାଣ ରୂପ ତଥା ବିକଳ ଚିତ୍ର ରହିଛି 
“ ଦେଶପ୍ରେମର ପୁରସ୍କାର ଗଳ୍ପରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଆହ୍ବାନକ୍ରମେ ସ୍କୁଲ୍‌ ବର୍ଜନ କରି ସୂତା 
କାଟିବା, ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲି ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ବାଣୀ ପ୍ରଗ୍ରର କରିବା, ଖଦଡ଼ 
ପିନ୍ଧିବା ଥଲା ସଚ୍ଚା ଦେଶପ୍ରେମୀ ମାଧବବାବୁଙ୍କ ସମିର୍ଘତ କର୍ମରୁ କିଛି । ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପ୍ରାପ୍ମିପରେ ଅଧ୍କାଂଶ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ରାଜଧାନୀ ଅଭିମୁଖେ ଗସ୍ତ 
କରିଥୂଲେ। କିନ୍ତୁ ମାଧବ ମହାପାତ୍ର ଲାଞ୍ଚମିଛଠାରୁ ବହୁତ ଦୂରରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଚ୍ଜୋଟ 
ଥିଲେ। ସେ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ କମର୍ସିଆଲ୍‌ ସୁପରିଣ୍ଢେଣ୍ଡେଣ୍ଟ ହେବାପରେ ଦେଶରୁ ବିନା ଟିକେଟ୍‌ 
ଯାତ୍ରା କରୁଥୁବା ଦୁର୍ନୀତଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ଧରପଗଡ଼ କଲେ | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ କର୍ଭବ୍ୟବୋଧ 
ତ୍ୟାଗ ତଥା ଦେଶପ୍ରେମର ମହତ୍ତ୍ ବୁଝିନି ଦେଶ ଓ ସମାଜ । ଏଭଳି ଏକ ବିଡ଼ନ୍ଭିତ ମ୍ମିତିକୁ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ନରେ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ଗେଟମ୍ୟାନ୍‌ ଭଳି ସାଧରଣ 
ରେଳ କର୍ମଚାରୀ, ଖଲାସୀ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି  ଗେଟ୍‌ମ୍ୟାନ' 
ଗଳ୍ନରେ | ‘ଭାରତୀୟ ରେଳ-ଜୀବନ କାହାଣୀ ସଂକଳନସ୍ପ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛ ରେଳବିଭାଗ 
ଜର୍ମଗାରୀ ଜୀବନର ନିଛକ ଇତିବୃତ୍ତ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛଦରଛର 2/6 ଓ ରା (କୂଚାମ Q/a) ୪୭୩ 


' ମଧ୍ଯରାତ୍ରିର ଚନ୍ଦ୍ରମା? ଗଳ୍ପ ସଂକଳନସ୍ପ ˆ ବିସର୍ଜନ” ଗଛରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ 
ଏବଂ ଲୌକିକ ରୀତି-ନୀତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚିତ୍ର ରହିଛି | ଯେଉଁଠି ‘ମାଆ'ର ମୁତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କ 
ଅସ୍ଥି ବିସର୍ଜନ କିଏ କରିବ ନେଇ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉପୁଜିଛି | ଶ୍ରଦ୍ଧାବିହୀନ ମୂଲ୍ୟହୀନ ଶ୍ରାଦ୍ଧର ସତ୍ୟତାକୁ 
ଉପଲବ୍ଧ କରି, ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ ନିୟମର ଉର୍ବ୍ବରେ ଯାଇ ପରିଶେଷରେ ବଡ଼ବୋହୂ ହିଁ 
ଶାଶୂଙ୍କର ଅସ୍ପିକୁ ଗଙ୍ଗାରେ ବିସର୍ଜନ ଜରିଛି। ଆଲାଚ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ବଡ଼ବୋହୂର ପରାକାଷ୍ଠା 
ଘରର ପୁଅମାନଙ୍କଠାରୁ ବେଶ୍‌ ବଳିଷ୍ଠ ମନେହୋଇଛି। 

“ ସୁରେଖା ମରିବାର ଦଶବର୍ଷ ପରେ - ଗଛର ପରିଣତ ଅତି ନାଟକୀୟ 1 ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ସ୍ଵୀମୀଦ୍ବାରା ନିର୍ଯାତିତା ସ୍ତ୍ରୀ ସୁରେଖା ପୁରୀ ସମୁଦ୍ରରେ ଭାସିଯିବା ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ୧୦ 
ବର୍ଷ ପରେ ତା'ର ଉପସ୍ଥିତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ରୋମାଞ୍ଚକର ଥିଲେ ହେଁ, ଏହା ଯେ ସୁରେଖାଙ୍କ 
ଇଚ୍ଛାନୁଯୀୟୀ ଘଟିଥୁଲା, ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ' ସେଇ ମୋର ବୃନ୍ଦାବନ” ଗଳ୍ପରେ ୭ ୨ 
ବର୍ଷୀୟା ବିଧବା ସୁନୟନା ନିଜ ବୋହୂ ମନର ଅସହିଷ୍ୁପଣକୁ ବୁଝି ଦୂରେଇଯିବାକୁ ଶ୍ରେୟ 
ମଣିଛନ୍ତି। ଘରଛାଡ଼ି ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ନିଜ ନାମରେ ଥିବା ସେଭିଙ୍ଗସ ଆକାଉଣ୍ଟ୍‌ ଲାଇଫ୍‌ 
ଇନ୍‌ସୁରାନୃ ପଲିସିକୁ ପୁଅ ସୌରେନ୍ଦ୍ରଝହାତରେ ଧରେଇଦେଇ ପୁରୀ-ବୃନ୍ଦାବନରେ ରହିବାକୁ 
ମନସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି। “ ବର୍ଷା? ବାପା” ରୂପାନ୍ତରର ସ୍ଵର” , “ ମାମୁନିପାଇଁ ଦି” ଟୋପା ଲୁହ” 
ଆଦି ଗଳ୍ଚରେ ମାନବୀୟ ସହୁଦୟତା ଏବଂ ସମ୍ବେଦନାର ସ୍ପର୍ଶକାତର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଠିତୀ ` 

' ପୁଥବୀରୁ ହଜିଗଲାଣି ଭଲ ପାଇବା” ଗଳ୍ପରେ ଅନ୍ତଃସାରଶୁନ୍ୟ ଆମ୍ମୀୟତା ସଂପର୍କରେ 
ଗାଳିକା “ ଶାଶୃତୀ” ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି ¬ “ ଅନେକ 
ପ୍ରାଣୀ, ଉଦ୍ଭିଦ ନିଜକୁ ପରିବର୍ଭିତ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ଖାପଖୁଆଇ ନପାରି ଏ 
ପୃଥଵବୀରୁ ହଜିଗଲେଣି। × × × ଏମାନଙ୍କ ପରି ଏ ପୂଥଵବୀରୁ ହଜିଗଲାଣି ଭଲପାଇବା 
ମଧ୍ଯ | ପ୍ରେମର ସଂଜ୍ଞା ବଦଳିଛି । ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକା ବୈଷୟିକ ପ୍ରଥବୀ ସହିତ ଖାପଖୁଆଇ 
ଏକ ନୂଆ ସମ୍ବନ୍ଧ ଗଢ଼ିଲେଣି। ସମ୍ବନ୍ଧ ଅଛି, କିନୁ ଭଲପାଇବା ନାହିଁ।” ( ୧୫) 

 ଡାହାଣୀ' ଗଛରେ ସରଦେଇପୁଅ ଗାଁରେ ପାରମ୍ପରିକ-ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 
ଯେଉଁଥୁରେ ମୂତ ପୁଅର ଶ୍ରାଦ୍ଧ ପରେ ତା'ର ବିଧବା ସ୍ତୀ ଦେହରେ ଥିବା ଡାହାଣୀକୁ 
ଛଡ଼େଇବା ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ଉଲ୍ଲଗ୍ନ କରି, ଛାଟରେ ପିଟିପିଟି ଦଣ୍ଡବିଧାନ କରିଛି ଶ୍ଵଶୁର | 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଛରେ ସାମାଜିକ କୂସଂସ୍କାର କରୁଣ ସ୍ଥିତି ବର୍ଣ୍ଣିତ “ମଧ୍ଯରାତ୍ରିର ଚନ୍ଦ୍ରମା” 
ଗଛରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମହତ୍ତ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି। ବିଦେଶରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର 
ବିଡ଼ମ୍ବିତ ସ୍ପିତି ତଥା ଭାରତୀୟ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଛରେ 


ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି | 
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୪୭୪ GGିଆ ୁଦରନର &/al G ଧାରା (ଦୂଜା@ Qା6) 


ଗାଳିକା ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହାସିକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନପୂର୍ବକ ବିଜୟନଗରର 
ରାଜା କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ଉତ୍କଳୀୟ ବୀାରାଙ୍ଗନା ଜଗନ୍ନୋହିନୀଙ୍କୁ ବିବାହ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ତିରୋଧାନର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗଳରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ¬ “ ଅଭିଶପ୍ତା ରାଜନନ୍ଦିନୀ” ଗଳ୍ପରେ | 
ଉଜ୍କଳ ରାଜା ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ବିଜୟନଗରର ରାଜା କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାଜିତ 
କରି, ତାଙ୍କ କନ୍ୟା ରାଜନନ୍ଦିନୀ ଜଗନ୍ନୋହିନୀଙ୍କ ବିବାହ କରିଥଲେ କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରାଜରାଣୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ହୋଇ ରହିବାକୁ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଜଗନ୍ଲୋହିନୀ ଘୋର ଅପମାନ 
ମନେକରିଛନ୍ତି। ଉପପନ୍ନୀ ହୋଇ ହୀନିମାନି ଜୀବନଯାପନ ଅପେକ୍ଷା ସଂସାର ତ୍ଯାଗକୁ 
ଶ୍ରେୟ ମଣିଛନ୍ତି। କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ଅନୁନୟଭରା କଥାକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରି ଉତ୍କଳୀୟ ରାଜକନ୍ୟା 
ଜଗନ୍ନୋହିନୀ ପ୍ରତି ନାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନ, ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ସଂଯମତା ଓ ସଂସ୍କାରିତ ମୁଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରତିନିଧୂତ୍‌ କରିଛି। ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସାଧାରଣ ନାରୀର କୋମଳତା ହେତୁ କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଜଗନ୍ଲୋହିନୀଙ୍କ ମନରେ ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ ଲାଭ 
କରିପାରି କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କ ବିଧବା ରୂପେ ସେ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି। 
କାରାବାସ ଯୋଗ” ଗଳ୍ପରେ ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟଭିଗ୍ରପ୍ରତି ଗାଳ୍ିକାଙ୍କ 
ଶାଣିତ ଆକ୍ଷେପ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ | ଗାଳିକା ରାଜନୈତିକ ଚକ୍ରାନ୍ତର ପର୍ବଦାଫାଶ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
- “ ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜ ରାଜନୈତିକ ସ୍ଵାର୍ଥନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ। ପ୍ରକୃତରେ ରାମ ବା ଆଲ୍ଲା 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ବାହାନା ମାତ୍ର କାରଣ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବା ପାଇଁ 
ଧର୍ମ ଗୋଟିଏ ଶଚ୍ତି ଶାଳୀ ମାଧ୍ଯୟମ। ଏପରି ଉତ୍ତେଜିତ ଜନତାଙ୍କୁ ନେଇ ସଫଳ 
ରାଜନୀତି!” ( ୧୬) ଧର୍ମକୁ ଆୟୁଧ ସଜେଇ ଶସ୍ତା ରାଜନୀତି କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି| 
ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ଜୀବନ” ସଂକଳନସ୍ଥ ୧୭ ଗୋଟି ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରୁ ' ପାଷାଣ 
ଯେଉଁଠି କଥାକହେ ' ¬ ଗଳରେ ଏତିହାସିକ ଗୋଲକୁଣ୍ଡା ଦୂର୍ଗରେ ମୀନାବଜାର ଭଳି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ସଂପର୍କରେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ‘ମୀନା ବଜାର”ର ଅତି ମନୋରମ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନକରି ଗାଳିକା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି- ଦୂରରୁ ଶୁଭୁଥାଏ ଅନ୍ୟ ରମଣୀମାନଙ୍କ କଥାବାର୍ଭାର 
କୋଳାହଳ | ସେମାନଙ୍କ ହାତର ଚୁଡ଼ିର ରୁଣୁଝୁଣୁ ଶବ୍ଦ ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ପାଦର ନୂପୁରର 
ମଧୁର ଧ୍ଵନି ସମଗ୍ର ପରିବେଶକୁ ଏକ ଗୀତିମୟ ଛନ୍ଦରେ ରୂପାୟିତ କରୁଥାଏ । ସେମାନଙ୍କ 
ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ ପୋଷାକରୁ ବିଛୁରିପଡୁଛି ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ । ମନେହେଉଛି ସତେମେମିତି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୂର 
ସବୂରଙ୍ଗ ଗେରାଇଆଣି ବିଞ୍ଚଦେଇଛି କିଏ ଏଇ ମୀନାବଜାରରେ ( ୧୭) ଗୋଲକୁଣ୍ଡା 
ଦୁର୍ଗରେ ଶାହାଜାଦା ଖୁରାମ୍‌ ଏବଂ ହିନ୍ଦୁ ରମଣୀ ଭାଗମତୀର ଅମର ପ୍ରେମ ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
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ଗଳ୍ପଟିକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି। ପ୍ରେମ ଯେ ଧର୍ମ ତଥା ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକୂଳ ସମିତିର ଉର୍୍ଧରେ 
ଶାଶ୍ବତ ଥାଏ, ଏହି ଭାବଧାରାଟି ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ବହନ କରିଛି । ଏତିହାସିକ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି 
ଉପରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା ସତ୍ତ୍ଵେ ପ୍ରେମର ଅମର କଥା ଗଳ୍ପର ପ୍ରମୁଖ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ସଂକଳନର ଅନ୍ୟତମ ଗଛ ˆ ବାଇରିଙ୍କ “ବାଇ ସୌରଭ” ଗଛରେ ସ୍ବାର୍ଥକୈନ୍ଦିକ ପ୍ରେମର 
ଦୂରତା ଓ ବିଫଳତାର କାହାଣୀ ରହିଛି | ଯେଉଁଠି ନାୟିକା ଲୋପା, ସୌରଭ ପୋଦାରର 
ଛଳନା ଏବଂ ପ୍ରତାରଣାକୁ ଅନୁଭବ କରିଛି | ମାଓ କ୍ୟାମ୍ପରେ ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ଶିକାର ହୋଇଥୁବା 
କାଇଁଚ ନାମ୍ନୀ ଝିଅକୁ ନେଇ ' ଆମସମର୍ପଣ” କାହାଣୀ ରଚିତ | ' ଅୟନ୍‌' ଗଛରେ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ 
ଗାୟତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତ ହୋଇଥୁବା ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର ଅୟନ୍ର ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣ 
ମନୋଭାବ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଲୋକୋଲ୍ତି ଆଧାରରେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ସମାଜରେ ଅବକ୍ଷୟମାଣ ସଂପର୍କର 
ଚିତ୍ର ରହିଛି ' କାହିଁ ଥଲୁ ଲୋ ଖୁଦୁ ଜାଉ” ଗଳ୍ରେ | 

ଭାରତମାଟି ପ୍ରତି ମୋହପୂର୍ଣ ଆନ୍ତରିକତାର ସ୍ଵର ରହିଛି ରେଷ୍ଟ ହାଉସ୍‌ ' ଗଛରେ | 
ବିଦେଶ କେବଳ ରେଷ୍ଟହାଉସ୍‌ ଭଳି ସାମୟିକ ଖୁସି ଏବଂ ଆମୋଦ ପ୍ରଦାନକାରୀ ହୋଇପାରେ 
କିନ୍ତୁ ଭାରତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅନନ୍ଯ। ସେହିପରି, “ ଟେରାସ୍ପାର୍ଟି' ଗଳ୍ପରେ ଦୀର୍ଘ ୫୦ 
ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ନିଜ ନିଜ କର୍ମଜଞ୍ଜାଳ ତଥା ଗକିରି ଜୀବନରୁ ଅବସର ନେଇ 
ଏକ “ ବନ୍ଧୁମିଳନ ଉତ୍ସବରେ ସୃତିଗ୍ରଣର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପସବୁ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି | କୁଇନ 
ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଯାତ୍ରା ଜଗତ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ନେଇ କିଛି ଗୁପ୍ତସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ଯାତ୍ରା ନାୟିକା ସଂଧ୍ୟା, ହରପ୍ରିୟା, ରୋଜୀ ଆଦି ନାରୀମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ, 
ନିର୍ଯାତନା ଏବଂ ଉତ୍ଥାନ-ପତନର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ରହିଛି ! 

ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ‘ଗଛ ସତର ରଙ୍ଗର” ସଂକଳନସ୍ତ ୧୭ଗୋଟି ଗଳ୍ଧଗୁଛ୍ଛରେ 
ସୂନିର୍ବାଚିତ ଗଳସବୁ ରହିଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛ ବିବିଧ ଭାବ-ଭାବନାର ବର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ୟୁତିରେ 
ଉଦ୍ଭାସିତ | କେହି କାହାରିଠୁ ଉଣା ନୁହଁନ୍ତି। ଅନାବିଳ ଭଲପାଇବା ରଖୁଥିବା ମଣିଷଟିଏ 
ଯେପରି କୀଟ, ପତଙ୍ଗ, ମହାଦୁମ, ତଥା ଅନ୍ତରୀକ୍ଷର ମହାବଳୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ମଖ ହୋଇଥାଏ, 
ତଦନୁୂସାରୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଏକ କଳାମ୍ବକ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭା ନେଇ ' ଗଜ ସତର ରଙ୍ଗ” ସଂକଳନ 
ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ ହୋଇଛି | ଏଥରେ ବ୍ୟାନ୍ତିବାଦରୁ ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକତାର ଚରମ ଆହ୍ଵାନ ରହିଛି । “ ନାନା 
ଓ ତାଙ୍କ ଦିଅଁ ଗଳ୍ପରେ ଛୟାଅଶୀ ବର୍ଷାୟ ଜଣେ ଶ୍ତଶ୍ବରବିଶ୍ଵାସୀ ପୌଢ଼ବ୍ୟର୍ତିଙ୍କ ମନୋଦଶାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ନିଜ ଦିଅଁମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ସମାଜର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଉଚ୍ଚ ପଦବୀରେ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପାଞ୍ଚପୁଅଙ୍କ ନିକଟରେ ନନା ନିଜ ଦିଅଁସେବା ନିମନ୍ତେ 
ହେଉଥିବା ଖର୍ଚ୍ଚ ବୀବଦକୁ ହାତ ପତାନ୍ତି ନାହିଁ। କାରଣ, ଠାକୁର ଘରେ ସେ ସଜେଇଥବା 
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ବିଅଁସବୁ କେବଳ ତାଙ୍କର, ଆଉ କାହାର ନୁହେଁ । ନିଜ ପେନ୍‌ସନ୍‌ ଟଙ୍କାରେ ନନା ଦିଆଁପୂଜା 
ବିଧ କରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ପୁଅମାନଙ୍କ ମନରେ ଦେବୀ-ଦେବତାଙ୍କ ପରିବର୍ଭେ ଶରୀରଧାରୀ- 
ସ୍ଵପ୍ରଗ୍ାରିତ ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକ ଗୁରୁଙ୍କ ଫଟୋ ଦେଖ ନନା ନିରୁତ୍ସାହିତ ମନେକରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମନେ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ବାର୍ କ୍ୟ ଜନିତ ଚକ୍ଷୁର ନିଷ୍ପଭତା ଭଳି ଦେବୀ-ଦେବତା ମଧ୍ଯ ବୋଧେ କିଛି 
ଦେଖୁପାରୁନାହାତ୍ତି। ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ନବୀନ ଯୁକ୍ତିବାଦୀ-ବିଷୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ସଭ୍ୟତାର ଚିତ୍ତସଂଘର୍ଷ ହିଁ ଏହି ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତଃସ୍ବର | ସେହିପରି ଅସମାପ୍ତ ତଦନ୍ତ” ଗଳ୍ରେ 
ସ୍ଵପ୍ନ“ମାଧ୍ୟମରେ ସତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଭଳି ଏକ ଚମକପ୍ରଦ କଥାବସ୍ତୁ ରହିଛି। 
ସ୍ବପ୍ନରେ ପ୍ରେତାତ୍ମା ନିଜ ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ ଭାବରେ ଯାହାକୁ ଦାୟୀ କରିଛି, ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ 
ତା” ବିପକ୍ଷରେ ପ୍ରମାଣ ଯୋଗାଡ଼କରି ବନ୍ଦ ଥିବା ତଦନ୍ତକୁ ନୂତନ ରୂପରେଖା ଦେବା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇନାହିଁ। ତେଣୁ ତଦନ୍ତଟି ପୂର୍ବବତ୍‌ ଅସମୀପ୍ତ ହିଁ ରହିଛି। ଡାକ୍ତରୀଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଥିଲେ 
ହୈ ଗକିରି ନ କରି ଆଦର୍ଶ ଗୃହିଣୀ ଭାବରେ ଏବଂ ସମାଜ ସେବାକୁ ଆଦର୍ଶରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଥିବା ଶ୍ରୀମତୀ ମାଲ୍‌ହୋତ୍ରା କିପରି ନିଜ ଶାଶୁଙ୍କୁ ଟି.ବି ରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ଥାଇ 
ସୁସ୍ପ ହୋଇଥିଲେ ବି ଏକ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଘରେ ରଖାଇଥଲେ ତା'ର ଏକ ନଗ୍ନରୂପ “ ମୋହଭଙ୍ଗ 
ଗଳ୍ଧରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଵରେ ରଚନାମିଶ୍ର ଚରିତ୍ରଟି ନିଜେ ଗାଳିକା 
ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ। “ ମୋହଭଙ୍ଗ ଗଳ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଘଟଣାର 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜସେବାର ଦେଖାଣିଆପଣ ଭିତରେ ଦୁସ୍ତର ଶାଶୁଙ୍କୁ ଏକପ୍ରକାର 
¬ ନିର୍ବାସନ ଦେବାର ବୈକଲ୍ୟ ଗଳ୍ପଟିକୁ କାରୁଣ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛି । 
ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ସ୍ଵ ଅନୁଭୂତିପ୍ରସୂତ-ଅଙ୍ଗେନିଭା ଘଟଣାର ଆନ୍ତରିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ରହିଛି 
' ଶତରୂପା' ଗଛରେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ନିଜ ଗର୍ଭସ୍ଥ  ଭୁଣ”କୁ ନେଇ ଆଶାନ୍ବିତ ଥାଆନ୍ତି। 
ଗାଜିକା ମଧ୍ୟ ଜଣେ ନାରୀ ରୂପେ ମାତୃତ୍ଵର ଅନାବିଳ ଛବି ଏଥୁରେ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । 
ସନ୍ତାନ ସମ୍ଭବା ନାରୀ ମନରେ ଝିଅଟିଏ ପାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ମୋହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, 
ତାହା କିନ୍ତୁ ଦାନାବାନ୍ଧି ମିଳେଇଗଲା। ଜନ୍ମଲାଭର କିଛିସମୟ ପରେ ଶିଶୁର ମୂତ୍ୟୁ ଘଟିଲା। 
ଅଚେତନ ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଇ ନାରୀଟି ନିଜ କନ୍ଯାସନ୍ତାକୁ ଦେଖନପାରିବାର ସେ ଦୁଃଖ 
, କେବଳ ଗାଡିକାଙ୍କର ନୁହେଁ ବରଂ ସମଗ୍ର ନାରୀଜାତିର ! ମାତୃତ୍ବର ଆଜାଙକ୍ଷାରେ 
ଆଉଟୁପାଉଟୁ ଜନନୀର ଆମ୍ମିକ ଆର ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ ଅତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ! ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗନର ପରିଣତିରେ ନାଟକୀୟତା ତାଙ୍କର ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ପାଠକକୁ ରୋମାଞ୍ଚତ ଏବଂ ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ପରିଣତିର ଏକ ଅଭିନବ ଗଳ୍ପରୂପ ହେଉଛି 
“ ଆତ୍ରେୟଗୋତ୍ର ” | ନବ ଓ ବ୍ରଜ ଦୂଇଭାଇଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବଡ଼ପୁଅ ନବକୁ ତାଙ୍କ ଗାଁର 
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GPଆ ge୫sର 2/o/ G alal (God Qa) ୪୭୭ 


ପୂର୍ଣଭାଇନାଙ୍କୁ ଶ୍ରାବଧ ଦେବାନିମନ୍ତେ ବୋଉ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି । ବୋଉର ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷାକରି 
ନବ ଆହ୍ଲାବାଦ ଯାଇ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଇନାଙ୍କ ଆତ୍ମାର ସଦ୍ଗତି ନିମନ୍ତେ ପିଣ୍ଡଦାନ କରେ | କିନ୍ତୁ 
ନବର ମନ ଭିତରେ ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଙ୍କିମାରେ । ପୂର୍ଣଙ୍କ ସହିତ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନ ଥାଇ ସେ 
କାହିଁକି ଯେ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦେବ ବୁଝିପାରେନାହିଁ; କିନୁ କଥାବସତୁର ପରିଣତ ଆଡ଼କୁ ଏକ ବଡ଼ 
ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି। ନବକିଶୋରର ବୋଉଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଆକସ୍ପିତ ଭାବରେ 
ଠାକୁରଘର ଭାଗବତ ଖଣ୍ଡରୁ ଗୋଟିଏ ଲଫାପା ପାଇଛନ୍ତି। ନବ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବୋଉଦ୍ବାରା 
ଲିଖଲତ ସେହି ଚିଠିରୁ ନବ ଜାଣିପାରିଛି ଯେ, ବୋଉର ବିବାହପୂର୍ବରୁ ସେହି ଗାଁର ଦୂଆରୀ 
ପୂର୍ଣରଥଙ୍କ ସହ ପ୍ରେମସଂପର୍କରୁ ନବର ଜନ୍ମ ଘଟଣାକୁ ସଂପୁପ୍ତ ରଖାଯାଇଛି। ତେଣୁ 
ଆତ୍ରେୟଗେତ୍ରୀ ପୂର୍ଵରଥଙ୍କ ସନ୍ତାନ ରୂପେ ବୋଉର ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ ତା'ର ପିଣ୍ଡଦାନ ଯଥାର୍ଥ 
ମନେହୁଏ | 

ଧର୍ମଯାଜକର ଶ୍ବେତବସ୍ତ ପରିହିତ ଜଣେ ଧର୍ମପ୍ରଗ୍ବରକ ଯେ ସ୍ବୟଂ ଭ୍ରଷ୍ଠ ତଥା 
ବ୍ୟଭିଗ୍ରଲିପ୍ତ ହୋଇପାରେ, ତା'ର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ରହିଛି ' ଫୋନକଲ୍‌' ଗଛରେ | ସେହିଭଳି 
* ମୋ ବାଲ୍କୋନାରୁ ମିଶ୍ରବାବୁଙ୍କ ଘର” ଗଜରେ ଜମି ଦଲାଲ୍‌ଙ୍କ ମଧ୍ଧସ୍ଥତାରେ ମିଶ୍ରବାବୁଙ୍କ 
ଭଳି ଜଣେ ଦୃଢ଼ମନା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଶେଷରେ ଘର ବିକ୍ରୀ ହେବା ଏବଂ ସେ ସ୍ଥାନରେ ଭୂମିପୂଜା 
ହୋଇ ଆପାର୍ଟମେଣ୍ଟର ଯୋଜନାପ୍ରସୂତି କରିବାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ରହିଛି। “ ମାଧବପୁରର 
ମହାରାଜକୂମାର” ଗଛରେ ଗାନିକା ଏକ ଅତିଭୌତିକ ଘଟଣାକୁ ଅତି ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି। 

' ଗଳ ସତର ରଙ୍ଗର” ଗଳଚରେ ଗାଳିକାଙ୍କ ବହୁ ଭାବପ୍ରବଣତାର ନିର୍ଯାସ ଅନୁରଣିତ | 
ଚେତନାର ଛବିଳ ରୂପଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାରେ ଇନ୍ଦିରାଦାଶ ବେଶ୍‌ ସିଦ୍ଧହସ୍ତା | ଯଦି କେହି 
ତାଙ୍କ ଗହ୍ରେ କେବଳ ରେଳବିଭାଗ ସଂବନ୍ଧିତ ଭାବସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ତେବେ 
ତାହା ଉଚିତ୍‌ ହେବ ନାହିଁ | ଗାଳିକାଙ୍କ ଗହଜଗତରେ ଦ୍ଵିବିଧ ସ୍ଥିତିର ରୂପାନ୍ତର ଅନୁଭବ୍ୟ | 
ପ୍ରଥମଟି ରେଳଜୀବନ-ଜଗତର ଓ ଅନ୍ୟଟି ରେଳବିଭାଗରୁ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ସମାଜ-ଜୀବନର 
ରୂପରେଖ | ଏହି ଦ୍ଵିବିଧ ବଳୟ ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଗ୍ଜଜଗତର ବ୍ୟାପ୍ରି 

ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ସ୍ମୃତିଭିଜା ଫର୍ଦ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି ‘ ଦୁର୍ଲଭାର ବାସ୍ବା' ଗଛରେ 
ସବୁ ମଣିଷ ଭିତରେ ଆରତ ଗାଁ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣଥାଏ, ଗାଛିକାଙ୍କ ପାଇଁ ଗାଁ ମୁଣ୍ଡ ଦିଅଁ ବେଢ଼ା, 
ବଉଳ ଗହ, ଗାଁ ପୋଖରୀ, ଝଙ୍କା ବରଗଛ, ଗାଁ ମଶାଣି, ତାଳଗଛ, ଗାଡ଼ିଆ, ଅଜାଘର, 
ଖଞ୍ଜାଶାଳ, ସଂଜବତୀ, ପଣସଗଛ, ଗାଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନରେ ଦୁଧ ଗଇଣ୍ଡା, ଇଣ୍ଡରୀ ଝୁଆର ଅନୁଭୂତି 
ବେଶ୍‌ ହୃଦୟସୂର୍ଶୀ । କିନ୍ଧୁ ଏସବୁ ବ୍ଯୟତିରେକ ତାଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁରକ୍ତ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି 
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୪୭୮ Gl gern dal G ella! (Gola Ala) 


ଝଙ୍କାଳିଆ କଳା ଦୁର୍ଳଲଭା' । ତେବେ, ଦୁର୍ଲ୍ଭାର ସୁଗନ୍ଧରେ ବିଭୋର ଗାଜିକା ସାଧାରଣ 
ଦିଶୁଥୁବା ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ମଧ୍ଯରେ ଅସାଧାରଣତ୍ବକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। ‹ଗ୍ରାଣ୍ଡଫାଦର' 
ଏକ ନିଆରା କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ । ଯେଉଁଥିରେ ପୁଅଟିଏ ତା” ଦିବ୍ୟାଙ୍ଗ ମାଆପ୍ରତି 
ଦୂଷ୍ପର୍ମ କରିଥିବା ଏବଂ ତା”ର ଜନ୍ମ ହେବାର ସତ୍ୟକୁ ଜାଣିବାକୁ ରହିଛି । ପରିଶେଷରେ 
ତା'ର ଗ୍ରାଣ୍ଡଫାଦର୍‌ (ଅଜା) ପ୍ରଦତ୍ତ ଚିଠିରୁ ଜାଣିପାରିଛି ଯେ, ମାତୃତ୍ଵ ଲାଭ କରିବାର 
ଅନୁରୋଧକୁ ରକ୍ଷା କରି ତା' ମାଆର ଇଛାପୂର୍ଣ କରିଥବା ତା” ଫାଦର୍‌’ (ପିତା) ହେଉଛନ୍ତି 
ତା'ର ଅଚା! ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେଲାପରେ ଆଶାପୂର୍ଣ ମନରେ ନିଜ ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀକୁ ନେଇ 
ଥିବା ଅସୀମ କ୍ଷୋଭ ଦୂର ହୋଇଛି ଏବଂ ସମାଜ ପାଇଁ ଅଜ୍ଞାତ ଥିବା ତା” ଫାଦର୍‌ଙ୍କୁ ସେ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମନେକରିଛି | 

ବ୍ୟକ୍ତିକ ସ୍କୃତିରୁ ମଣିଷ ନିସ୍ତାର ପାଇପାରେନି। ସେ ସତି ସୁଖର ହେଉ ଅବା 
ଦୁଃଖର ହେଉ, ଜୀବନକୁ ସର୍ବାଂଶରେ ଆବୋରି ଥାଏ। ସେମିତି ଏକ ଅଭୁଲା ରୁକ୍ଷ ସୃତିକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି, ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ଅଭିଳାଷର ହସ” ଗଛଟି ଏକ ବାସସଲ୍ୟ-ଆବେଗସିକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ତରଳେଇବା ଏବଂ ଚକ୍ଷୁକୁ ଲୋତକାପ୍ଲୃତ କଲାପରି ସେଣ୍ଠିମେଣ୍ଟ 
ଏଥୁରେ ଭରିରହିଛି। ଅନୁରୁପେ ଭାବରେ ଅଚିହ୍ନା ମଣିଷଙ୍କ ଭିଡ଼ରୁ ପରିଚିତ ହେଉଥିବା 
ମଣିଷମାନେ ବେଳେବେଳେ ରକ୍ତସଂପର୍କଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧକ ଆମ୍ବୀୟ ମନେହୋଇଥନ୍ତି। 
ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟବହାର, ସମର୍ପିତ କର୍ମ, ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ବେଳେବେଳେ ହୃଦୟକୁ କିଣିନିଏ। 
ଏମିତି ଏକ ଅଚିହ୍ବା ପିଲା ରାମୁର ବ୍ଯବହାର ଓ ନିରୀହତା ଗାଡିକାଙ୍କ ଭିତରେ ଅପତ୍ଯ 
ସ୍ବେହ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ରାମୁପ୍ରତି ତା'ର ଅନାବିଳ ମମତ୍ଵବୋଧ ସେତେବେଳେ ଝରିପଡ଼ିଛି, 
ଯେତେବେଳେ ସେ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ଯେ, ତାଙ୍କରି ପାଖକୁ ଆସୁଛି ବୋଲି କହି ରାମୁ କୁଆଡ଼େ 
ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ସପ୍ତାହ-ସପ୍ତାହ, ମାସ-ମାସ ଏବଂ ବର୍ଷ-ବର୍ଷ ପରେ ବି ରାମୁ 
ଫେରିନି। ଏକ ଅନ୍ତଃହୀନ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଚରମ ଅତୃପ୍ତିବୋଧ ଭିତରେ ପାଠକ ନିଶ୍ଚୟ ରାମୁର 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନକୁ ନେଇ ଯେ ଆଶାବାଦୀ ରହିବେ, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ | ' ପାର୍ଶଲ କୃୂର୍କ”ରେ 
ଗଳ୍ନାୟକ ଅତନୂରୀୟ ଏବଂ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ତରୁଣୀ ଏଲିଜାବେଥ୍‌ଙ୍କ ବିଫଳ ପ୍ରେମର ଏକ 
ମର୍ମଦାହୀ ସ୍ପିତି ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ତେବେ, ଗାଳିକା ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ କେବଳ ମଧ୍ଯବିତ୍ତବର୍ଗର ନାରୀମାନେ 
ନାହାନ୍ତି | ‘ ଗଙ୍ଗାବୋଉଆଇ' ' ଅନସୂୟା” , ଲଳିତା, ଅନୁଭା, କସୁରୀ, ଅମୀନା, ନର୍ଗିସ୍‌, 
ରଚନା ମିଶ୍ର, ବର୍ଷା, ଚିନ୍ନୟୀ, ବ୍ରାହୃଣ ଘରର ବୋହୂ ସୁଲୋଚନା ଆଦି ନାରୀମାନେ ଅଛନ୍ତି। 
ସେହିପରି ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାଧାଚରଣ ବ୍ରହ୍ମା, ଅର୍ବବେନ୍ଦୁ ମହାଦେବ ରାଉତ, ରାମୁ 
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ଓଡିଆ ଛଦଗଳର “ରା ଓ ~ରା (ଦାୟ ଉର) ୪୭୯ 


ବନମାଳୀ କକା, ଧନିଆ ପଧାନଙ୍କ ଭଳି ଚରିତ୍ରମାନେ ଅତି ସାଧାରଣ ସ୍ତରର ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ 
ମଧ୍ଧ ଅଛନ୍ତି | ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧବକ ନାରୀଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ ସ୍ପର୍ଶକାତର 
ଥିବା ମନେହୁଏ । 

ଗ୍ରାମ୍ୟାନୁଭୂତିର-ସ୍ତିବିଜଡ଼ିତ କିଛି ଫର୍ଦ ଅତି ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଅଜଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
ହୋଇଛି ଗାନିକାଙ୍କ “ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ପୁଷ୍ଠ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ” ସଂକଳନସ୍ ୧୪ ଗୋଟି ଗଳ୍ପରେ | ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ଆଧାର କରି ଗାଡ଼ିକାଙ୍କ କଥାକାରିତା ବେଶ୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଛି । “ମୋର 
ହରିଦ୍ଵାର ଯିବା ଦରକାର ନାହିଁ” ଗଛରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ନିଛକ ଚିତ୍ର ରହିଛି। 
ଜୀବନର ପୂର୍ଵତା ଅନୁଭବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରିବାରିକ ସ୍ନେହ, ମମତା ଓ ବନ୍ଧନର ମହତ୍ତ୍ଵ 
ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । “ ଗଙ୍ଗାବୋଉ ଆଇ” ଗଛରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସଜଳ ରୂପ 
ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ବିଭୋର କରିବ ! ଗାଁର ନିରକ୍ଷରା ଗଙ୍ଗାବୋଉ ଆଇ ପ୍ରତି ଗାଳିକାଙ୍କ ପ୍ରଚୁର 
ଭାବସମ୍ଭେଦନା ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ଗ୍ରାମ୍ୟ କୁସଂସ୍କାର ଏବଂ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଆଧାରିତ ସ୍ଥିତିକୁନେଇ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ଗଳ୍ପ ହେଉଛି  ସଵର୍ଣ୍ଠପୁଷ୍ଠ | ତନ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟ, ଜାତକ ଗଣନା, ରିଷ୍ଟଖଣ୍ଡନ 
ନିମନ୍ତେ ଭୋଗରାଗ, ମନୁରା ସୋରିଷ, ଶ୍ୃଶାନ ଚଣ୍ଡୀ ପୂଜା ଇତ୍ଯାଦିର ମାୟାଜାଲ ବୁଣି 
କୃଷ୍ଣ ତିଆଡ଼ି ଭଳି ଧୂର୍ର ବ୍ୟକ୍ତିଟ ନିରୀହ ମହାଦେବ ରାଉତ ମନରେ ସ୍ୃର୍ଣ୍ଠପୁଷ୍ଠ ବୃଷ୍ଟି 
ହେବାର ଲୋଭ ସୃଷ୍ଟି କରି, ତାକୁ ଭରମିତ କରିଛି। ସମାଜରେ ମହାଦେବ ରାଉତ ଭଳି 
ଅଵ୍ଧବିଶ୍ବାସୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ। ଦାରିଦ୍ରୟରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାପାଇଁ ଲୋଭ ଏବଂ 
ଅବ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ବଶବର୍ଭୀ ହେବା ସାମାଜିକ ଚଳଣିର ଏକ ଅନ୍ଧକାରପୂର୍ଣ ଦିଗ ହେଲେ ହେଁ, 
ଏତାଦୃଶ ମାନସିକତାରୁ ମହାଦେବ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ 

* ମୋ ବାଲ୍କୋନୀରୁ ମିଶ୍ରବାବୁଙ୍କ ଘର” ,  ଆଇକମ୍‌ ବାଇକମ୍‌ ତାରାତୂରୀ” ଇତ୍ୟାଦି 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ମଧ୍ଯ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ସୁକ୍ଷ୍ମତମ ଉପଲବନ୍ଧର କଥା ରହିଛି | ନିଷ୍କପଟ 
ଆନ୍ତରିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ସୃଛଳ ସଂଯୋଜନା, ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର କଥାକାରାତାହିଁ ଇନ୍ଦିରା ଦାଶଙ୍କ ସୃତନ୍ତ 
ଶୈଳୀ । କାହାଣୀର କଥାବସ୍ତୁହେଉ କି ଚରିତ୍ରମାନେ ହୁଅନ୍ତୁ ସବୁ ଦିଗ ପ୍ରତି ସେ ବେଶ୍‌ 
ଯନୁଶୀଳା। ଗୃହିଣୀ, ସ୍ୀଃ ଜନନୀ ବାନ୍ଧବୀ, ସେବିକା ତଥା ନାରୀତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛି 
ତାଙ୍କ ଶଦ୍ଦକର୍ମର ଲେଖକୀୟ ସତ୍ତା ¦ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗନ ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ପରିଖମବାର 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରଚୁର ଉପଲବ୍ସକୁ ନେଇ ସମୃଦ୍ଧ | ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାରେ 
ଇନ୍ଦିରାଙ୍କ ବେଶୀ କଷ୍ଟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିନଥଵବ। କାରଣ, ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତିର ନିଚ୍ଛକ 
ମ୍ପିତାବସ୍ଥା ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ବାହ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଦିଗରୁ ବାନ୍ଧିରଖୁଛି। ତଥାପି, ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ 
ଗାଳିକାଙ୍କ ଅନୁଭବର ଯେଉଁ ଟେଲିସ୍କୋପିକ୍‌ ଚିତ୍ର ରହିଛି, ସେସବୁ ଅସାଧାରଣ ନିଶ୍ଚୟ ! 
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୪୮୦ 


Gିଆ/ ଛଚଛର &/ା G él (ଦୂଚାd Qs) 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ : 


୧. 
୨: 
୩. 


ମରାଳର ମୂତ୍ୟୁ ¬ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ¬ ପୂ. ୧୫୯ 
ସାକ୍ଷାତ୍କାର ¬ ‘ଗଛ? - ଅକ୍ଟୋବର - ଡିସେମ୍ବର ସଂଖ୍ୟା ¬ ୧୯୭୧ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସମାଜତର୍ତ୍ର ¬ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ - ବିଦ୍ୟାପୁରୀ - ୧୯୮୮ 
- ପୁ. ୧୯ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସମାଜତାର୍ତରିକ ରୂପରେଖ ¬ ଡ. ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ - ଗୁନ୍ଛାଳୟ 
- ୧୯୯୧ - ପୁ. ୩୬ 
ସତୀତ୍ବ ଇତ୍ୟାଦି - ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ - J. K. Publication - ୧୯୮୭ - ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ 
କରଙ୍କ ମତାମତ 
ସତୀତ୍ଵ ଇତ୍ୟାଦି - ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ - J. K. Publication - ୧୯ ୯ ୭ - ସାତକଡ଼ି 
ହୋତା - ଅଭିମତ ପୃଷ୍ଠା 
ସତୀତ୍ଵ ଇତ୍ୟାଦି ¬ ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ - J. K. Publication - ୧୯୮୭ - ପୁ. ୯ 
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GPିଆ ଛଦଗଳର ଧରା ଓ ଧାରା (କଚା ରା) ୪୮୧ 


ଅଜିନ୍ଦ୍ଯ ଟାପୁ ଓ ଅଂଧାରି ବେଢ଼ା : କଜ୍ହେଇ 
ସ୍ରଶ୍ଟି ମାନସ 


ରଜନୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି 
| ଏକ ॥ 
ପ୍ରଣୟ ଶ୍ଧଂଗାର ଦୀପ୍ତିମଂତ ଆରୋହ ଓ ଭିଜା ପ୍ରେମର ଭିନ୍ନ ଚଉତରା : 


“ ମୋର ସେଇ ବେମାରି ଥରେ ଥରେ ଦେଖାଦିଏ । ଦେବୀର ପାଦରେ ଚୁମା 
ଦେବାର ବେମାରି। ମୁଁ ସେଦିନ ତାର କପାଳ ଚୁମ୍ବନ କଲି। ଆନିତମ୍ବ କେଶ ଝୁଲାଇ 
ଦେବୀ ଆଖି ବଂଦ କରି ଛିଡ଼ାହେଇ ରହିଲା! ମୋ ଭିତରେ ତାକୁ ପ୍ରଣାମ କରିବାର ଇଛା 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଜାଗି ଉଠୁଥିଲା। ସେତେବେଳେ ତୁମର ସେଇ ବାସ୍ମା ପାଇଲି । ଖୁବ୍‌ ଥଣ୍ଡା 
ସ୍ପିଗ୍ଧ ବାସ୍କୀ। ତୁମେ ବୋଧହୁଏ ଆମର ଖୁବ୍‌ ପାଖଦେଇ ଚାଲିଗଲ। ମୁଁ ତୁମକୁ ମୋର 
ସ୍ଵାୟୁରେ ଅନୁଭବ କଲି ଏବଂ ଦେବୀର ପାଦ ଛୁଇଁ ପ୍ରଣାମ କଲି।” 

“ ଶୃଙ୍ଗାରର ଉଦ୍ଦାମତା ଓ ପ୍ରଣିପାତର ଉତ୍କଣ୍ଠା ନେଇ ମୁଁ ସେ ପାହାଡ଼ି ଝରଣା 
କୂଳରେ ତାଙ୍କୁ ଚୁମ୍ବନ କଲି, ପ୍ରଣାମ କଲି, ଆଲିଙ୍ଗନ କଲି।” 

“ ମୁଁ ଯଦି ତୋତେ ମୋର ଦୂଇହାତ ଭିତରେ ପାଇଯାଏ, ତା” ହେଲେ କୋଣାର୍କର 
ମୈଥୁନମୂର୍ଭି ଓ ତୋ” ମୋ” ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ କଣ ? ତେଣୁ କମେ ତୁ ଦୂରକୁ ଘୁଞ୍ଚଯା, 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନର ଶଦ୍ଦ ମୋ ପାଇଁ ଉଚ୍ଚାରଣ କର, ଘୃଣାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମୋତେ ପଢ଼ି ଶୁଣାଇ 
ଦେ | ମୁଁ ଯେପରି ସକାଳ ସଞ୍ଜରେ ତୋତେ କାମନା କରେ, ମଧ୍ଧାହୃ ମଧ୍ଯରାତ୍ରିରେ ସ୍ମରଣ 
କରେ, ତୋ ପାଇଁ ପୂୃଥୁବୀରେ ଯେପରି ଦରିଦୃତମ ଭିକ୍ଷୁକ ସାଜେ | × × × ମୁଁ ଚାହେଁ ତୁ 
ଦୁର୍ଲଭ ହେଇଯା, ଦୂଷ୍କାପ୍ଯ ହେଇଯା, ରହସ୍ୟମୟୀ ହେଇଯା। ” ” 

ପ୍ରେମିକା ସହ ଶୁଂଗାରବଦ୍ଧ ହେଇ ଚୁମ୍ବନ କରିବା ଓ ତାର ପାଦ ଛୁଇଁ ପ୍ରଣାମ 
କରିବା ଏବଂ ପ୍ରେମିକାକୁ ହାତ ପାହାନ୍ତାରେ ଧରି ରଖିବା ପରିବର୍େ ସେ ଦୁର୍ଲଭ, ଦୂଷ୍ପାପ୍ୟ 
ହୋଇଯିବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିବା; ପ୍ରେମର ଏଭଳି ଅସାଧାରଣ, ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ଓ 
ଗଭୀର ଚେତନାର ସାହିତ୍ୟ କନ୍‌୍ହେଇଲାଲ ବ୍ୟତୀତ କିଏ ଦେଇଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
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୪୮୨ ଓଡିଆ ଛୁଦ଼ଗଛର ରା ଓ élal (QୂଚାA Ql) 


ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରେମିକାକୁ ଦେବୀସ୍ତରକୁ ନିଆଯାଇଛି, କିଂତୁ ହୃଦୟର ଦେବୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। 
କନ୍‌ହେଇଲାଲ ପ୍ରେମିକାକୁ ଦେବୀସ୍ତରରେ ଥୋଇଛନ୍ତି ଆତ୍ସାର ମହାଲୋକିତ କୋଠରିରେ | 
ପ୍ରେମିକାର ସୃତିକୁ ଜହକିଆ ରଖିବାପାଇଁ, ପ୍ରେମକୁ, ପ୍ରଣୟଚେତନାକୁ ଉର୍ବ୍ବତର, ମହତଉର 
ଏବଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଲାଗି କିଏ ସେ ପ୍ରେମିକ କହିଛି ପ୍ରେମିକାକୁ 
- ତୁ ମୋର ହାତପାହାନ୍ତାରେ ନ ରହି ଦୁର୍ଲଭ ହେଇଯା, ତୋ ପାଇଁ ମୁଁ ଯେମିତି ଦରିଦ୍ରତମ 
ଭିକ୍ଷକ ସାଜେ ବୋଲି ! କନ୍ହେଇଲାଲଙ୍କର ଏଭଳି ଉଚ୍ଚାରଣ କେବଳ ଏକ ଚମତ୍କାରିତା 
ନୁହେଁ ବରଂ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆତ୍ସାନ୍ତିତ। ପ୍ରାଣମୟ ଗଭୀରତାରେ ଏଭଳି ପ୍ରେମ ଜାଗତିକ ଓ 
ଜୈବିକ ପ୍ରେମର ଉଭର୍୍ବକୁ ଉଠି ଉପଲବ୍‌ଧ ସ୍ତରରେ ସତ୍ତାବାନ୍‌ ହୋଇଉଠିଛି। ଏଭିଳ 
ପ୍ରଣୟଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ କନ୍ହେଇଲାଲଙ୍କୁ ମହାପ୍ରେମିକ ସ୍ତରରେ ଦେଇଛି ପରିଚିତି ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକ କୀର୍ରି। ପ୍ରେମିକାକୁ ପାଇବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ଅପେକ୍ଷା ହରାଇବାର 
ବ୍ୟାକୁଳତା, ହରେଇ ଖୁରିହେବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ଆଉ କାହାଠି ଅଛି କନ୍ହେଇଲାଲ ବ୍ୟତୀତ ? 
ବିଶଵବିଶ୍ରତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମରେ ବି ଏଭଳି ଚେତନା ଦୁର୍କଲଭ। ପ୍ରେମର ଏହି ଭିନ୍ନ ଅମ 
ଚେତନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଦିଗବାରେଣୀ, ଉତ୍ତରଣ, ଯାହାର ଚିତ ଓ ଚେତନା 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଦାବିରଖେ। ପ୍ରେମର ଏହି ଉତ୍ତାଳ ପଲ୍ଲବନରେ 
କନ୍ହେଇଲାଲ ଅଗ୍ରଦୂତ। କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ପ୍ରେମିକାର ପାଦ ଛୁଇଁ ପ୍ରଣାମ କରିବାର 
ଛଳନାହୀନ ନୈସର୍ଗିକ ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅବା ପ୍ରେମର ଆରାଧନା ସ୍ତର ଅଗ୍ରଗତି କରି 
ନୀରାଜନା ସ୍ତରରେ ବାସ୍ତବ ଅଭିକ୍ରିୟାତ୍ଵକତାରେ ପହଞ୍ଚୁଛି “ ପ୍ରେମିକାର ପଦ ଚୁମ୍ବନ 
କରିବାଠାରେ ” | ଆହତ ସ୍ଵପ୍ନ ଉପନ୍ୟାସିକାରେ ଲେଖନ୍ତି କନ୍‌ହେଇଲାଲ - “ ମୋର କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ଇଚ୍ଛା ଅଛି । ସେତକ ପୂରଣ ହୋଇଗଲେ ମୁଁ ସବୁଠାରୁ ସୁଖୀ ହେଇଯିବି | ଥରେ 
ତୋ ପାଦରେ ଚୁମା ଦେବି। ....ତାପରେ ଦେବୀର ପାଦ ଚୁମ୍ବନ କଲି। ସେ ମୋତେ 
ପ୍ରଣାମ କଲା। ସବୁଦିନ ପାଇଁ ବିଦାୟ ନେଇ ସେ ରିକସାରେ ବସିଲା।” ୯” ପ୍ରେମିକୀକୁ 
ଅନ୍ତିମ ବିଦାୟ ଦେଇଥିବା ସମୟରେ ପ୍ରେମିକର ଶେଷଇଛ୍ଛା ' ପ୍ରେମିକାର ପଦ ଚୁମ୍ବନ 
କରିବା” ବାସ୍ତବରେ ଆତ୍ଳିକ ପ୍ରେମର କେତେ ଯେ ଗାଢ଼ସ୍ତର ! ପାଦ ଚୁମ୍ବନ କରିବା କେବଳ 
ପ୍ରେମ-ପୂୁଜାର ଚେତନା ନୁହେଁ, କପାଳ, ଗଣ୍ଡଦେଶ ଭଳି ପ୍ରେମିକାର ଯେକୌଣସି ଅବୟବ 
ଚୁମ୍ବନୀୟ ଏଭଳି ଜୈବିକୋଉ୍ତର ସ୍ତରକୁ ଗତିକରିବା କେତେ ଯେ ଅନନ୍ୟ! ମୋ ମତରେ 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ଚେତନା ( ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ୍‌ ନୁହେଁ)ର ଉପଲବ୍ଧ ସ୍ତରକୁ ଭିନ୍ନ ଉଚ୍ଚତାରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ଚେତନାର ପାରମ୍ପରିକ ଧାରାକୁ ଭାଙ୍ଗି 
ବୈପୃବିକ ଭାବକଳ୍ପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ କନ୍‌ହେଇଲାଲ ଏକନିଷ୍ଠ ମୌଳିକ ଅବଦାନ 
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ଓଡିଆ ୟୁଦରଃର ଧରା ଓ él (କଚା la) ୪୮୩ 


ଦେଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେମଧାରାକୁ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଶକ୍ତି ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା | ପ୍ରେମର 
ଆଧୁନିକ ବିବର୍ଭନ ଉତ୍ସକୁ ବାସ୍ତବ ବିଚିତ୍ର କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଜଟିଳ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଜାଗରିତ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରେମିକା ଦୂଷ୍ପାପ୍ୟ ହେଉ, ଦୁର୍ଲଭ ହେଉ ବୋଲି କାମନା କଲାବେଳେ 
ସଚ୍ଟା ପ୍ରେମିକର ଛାତିରେ, ଆଖିରେ, ଆତ୍ଲାରେ ଯେ କିଭଳି ରୁଦ୍ଧ କୋହ, ଅବଦମିତ 
ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ସେ କଥା ପ୍ରେମିକ ହି ଜାଣେ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବପ୍ରବଣତାର 
ଭାଷା ଓ ଆବେଗ ବହିଯିବା କଥା ତାହା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅନୁପସ୍ମିତ। ଭାବପ୍ରବଣତା 
ପ୍ରେମଗଳ୍ଧରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ତରଳ କରିଦିଏ । ତାହା ହୋଇଥୁଲେ ପ୍ରଣୟ ଚେତନାର ଏହି 
ଉର୍ବ ଶୀଳ ଭାବକଳ୍ପ, ଶୈଛିକତା ହରାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ମୂର୍ଭ ହେବାରୁ ବଞ୍ତ ଥାଆନ୍ତା | 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏଣୁ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ଚେତନାର ଉଚ୍ଚତା କହିଲେ କନ୍ହେଇଙ୍କର 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ଚେତନା ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ଯଥାର୍ଥ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, 
କନ୍‌ହେଇଲାଲଙ୍କ ପ୍ରେମଗପଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆତ୍ସବିଶ୍ଵାସ ଓ ନିଷ୍ଠାର ସହ ଅଗ୍ରସର 
ହୁଅନ୍ତି। ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ତଥା ଗପର ଶିଳ୍ପସତ୍ତା ଓ ଅବବୋଧରେ ସେ ପ୍ରେମିକରୁ 
ପ୍ରେମସାଧକ ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ୨୪।୩୭୩ ତାରିଖ ଡାଏରିରେ ସେ 
ଲେଖନ୍ତି : “ ମୁଁ ଚାହେଁ ଜଣେ ସର୍ବତୋଭାବେ ମୋର ହୋଇ ମୋତେ ତା” ଦେହର ସବୁ 
ଅଂଗ ଧରାଇଦେବ | ଆଖିରେ, ଓଠରେ ଶବଦ ନ ଉଠାଇ ବି କହିବ ¬ ˆ ଗ୍ରହଣ କର ! 
ମୁଁ × × × ଜବରଦସ୍ତ ଭଲପାଏ ନାହିଁ । ଦେହ ସମ୍ଭୋଗ ଭଲ ପାଏଁ ଯୌଥଭାବେ।” 
“ ପ୍ରେମ ରଂକୁଣା” ରୁ ˆ ପ୍ରେମଂପୂଜା'ର ଆରୋହଣ ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ଚେତନାକୁ ଏକ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ବିପ୍ଲବ ସ୍ତରରେ ଛୁଆଁଇ ଦେଇଛି, ଯେଉଁଠି କ୍ଷଣିକ ଯୌନ ଉତ୍ତେଜନାର ଅକାରଣ 
ପ୍ରଲମ୍ବୀକରଣ ନାହିଁ । ପାରଖରିକ ଭାବେ କନ୍ହେଇ ଚେତନା ପ୍ରେମଭିକ୍ଷା କରିନାହିଁ, କରିଛି 
ପ୍ରେମ-ତପସ୍ୟା। ଗପଗୁଡ଼ିକରେ ତରଳତା ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ରହିଛି ଦାର୍ଶନିକତା ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଅଭିଯାନ ୮ ଏହି ପ୍ରେମ ତପସ୍ୟାରେ କନ୍‌ହେଇଲାଲ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରେମିକାମାନେ କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ 
ନାରୀ, ଯେଉଁମାନେ ଅତିବେଶିରେ 5×-Ublimation ସ୍ତରକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ସିନା କିନ୍ତୁ 
ନାରୀଶ୍ଵର ସ୍ତରକୁ ଆସିପାରିନାହାନ୍ତି, ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ପ୍ରତାରଣା, ଛଳନା ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଆଦରିଯାଇଛନ୍ତି। ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଏହି ପ୍ରେମିକାମାନେ କନ୍‌ହେଇ ପ୍ରେମର ବଳୟରେ 
ବଳିପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ କନ୍ହେଇ ପ୍ରେମମାନସ ଏକ ଯୁଗପତ୍‌ ବୈଚିତ୍ୁ ଓ ଆହ୍ଵାନ ହେଇ 
ରହିଯାଇଛି ଯାନ୍ତିକ ଜୀବନ ଭୋଗୁଥିବା ମଣିଷ ସାମ୍ବାରେ ! ତେଣୁ ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ ଲେଖନ୍ତି 
- “ ତାର ପ୍ରତି ପ୍ରେମଗପ ଗୋଟେ ଗୋଟେ ୯ଠmmittment” |*? କନ୍ହେଇ ଗପ 
ମାନସରେ ପ୍ରେମର ଏ ବିନ୍ୟାସର ବାସ୍ତବତା ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମଧାରାକୁ 
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୪୮୪ Gିଆ ଛୁଦରଳର ରା ଓ ରା (Qୂଚାa ଜାଗ) 


ଦେଇଛି ଜୀବନ୍ୟାସ । ଅଠେଇଶି ବର୍ଷ ବୟସ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ଜୀଇଁଥବା ଏହି ତରୁଣ 
ଗଳକାରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର ଭାବୁକତା ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଧ ଠିକ୍‌ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ଧର ପ୍ରଣୟ ଚେତନା ଭଳି ନିଦା, ସ୍ବଚ୍ଛ ଓ ଅନମନୀୟ | ପ୍ରେମର ଏହି ହୃଦୟଶୀଳ ବାଞ୍ଚା 
ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ଘାରିଥୁୂଲା | ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନ ପ୍ରେମର ଏ ଦୂରନ୍ତ, ଅକଳନୀୟ 
ସତ୍ତାର ପରୀକ୍ଷା ବେଦିରେ ବଳି ପଡ଼ିଗଲା। ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କ ଜୀବନରୁ ପଳାୟନ 
ନୁହେଁ, ପରନୁ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟଚେତନା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଏକମୁଖୀ ଏବଂ 
ଜୀବନଯାତ୍ରାର ପ୍ରତିଟି ପାଦ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ବଳୟିତ । ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନରେ କନ୍ହେଇଲାଲ ସାମାଜିକ ଓ ଲୌକିକତାର ତଥାକଥତ ଛଳନା ବିମଣ୍ଡିତ 
ଉଦ୍ଧଲୋକର ଆଟୋପର ବାହାରେ ଏକ ହୃଦୟକାତର ଓ ବନ୍ଦନୀୟ ପ୍ରେମ ଅନ୍ନେଷୀ ହିଁ 
ଥିଲେ | ‘କନ୍ହେଇ କଥାଘର”ରେ ସଂଯୋଜିତ “ କନ୍ହେଇ ଦିନଲିପିରୁ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା, 
ସ୍ପଷ୍ଟିସତ୍ତାର ଯେଉଁ ବୈଭବ ମିଳେ ସେଥୁରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ । “ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନବୃଧତ୍ତରେ 
ପରିକ୍ରମାରତ ଥଲେ ହେଁ ସେଇ ପରିକ୍ରମା ( ଦିନଲିପି) ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ 
ଆଲୋଡ଼ନ ମଧ୍ୟରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଅଭୁତ ଏ ଗଛଭୂମି |”? ୧ ଜାନୁୟାରୀ ୧୯ ୭୩ ଠାରୁ 
୧୫ ଏପ୍ରିଲ ୧୯୭୫ ଯାଏଁ କନ୍ହେଇ କଥାଘରରେ ସଂଯୋଜିତ ଦିନଲିପିଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ପ୍ରତାରଣା ଓ ପ୍ରେମିକାମାନଙ୍କର କଥାହିଁ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି କନ୍ହେଇଲାଲ। 
ଏବଂ ସେଇ “ ନାରୀମାନଙ୍କ ଆମେ କନ୍ହେଇଲାଲ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁପୂର୍ବରୁ 
ଦେଖିସାରିଛୁ।”? ତାଙ୍କୁ ଗନ ଉପନ୍ୟାସରେ ଥବା ଅସୀମା, ଅନୁ, ଦେବୀ, ରାଣୀ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଦିନଲିପିରେ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ପିତ | ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ଚେତନାର 
ମୌଳିକ ବଂଦନୀୟ ବୈଭବ କେତେ ନିଷ୍ଠା ଓ ଅନ୍ତରଂଗତାର ସହ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଇଲାକାରେ 
ସମର୍ପିତ ହୋଇନଥୁଲା ସତେ ! କିନ୍ତୁ ହାୟ, “ ଆଜି ଦ୍ଵିପ୍ରଦରରେ ଯେତେବେଳେ ରାଣୀ 
ଘରେ ଗାଧୋଇ ଅନୁଘରକୁ ଖାଇବାକୁ ଯାଉଥୁଲି, ନିମ ଛକରେ ଅସୀମାକୁ ଦେଖିଲି। ବୁବୁ 
ସଙ୍ଗେ ଯାଉଥଲା | ତାକୁ ଦେଖିଲାମାତ୍ରେ ମୋ ଭିତରଟା କେମିତି ଗୋଟେ ହୋଇଗଲା। ମୁଁ 
ଅନୁଘର ସାମ୍ପାରେ ସାଇକେଲ ରଖି ଆସି ଛକରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ଦେଖିଲି। ସେ ଆଉ ମୋତେ 
ଚାହିଁଲା ନାହିଁ। କେବଳ ପଛକୁ ଛେପ ମେଞ୍ଚାଏ ପକାଇଲା। ମୁଁ ବି ଏଥର ଛେପ ପକାଇବା 
ବ୍ୟକ୍ତିର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆସିଗଲି । ସାବାସ୍‌ । ଆଜି ଅସୀମା, ଯିଏ ଦିନେ ଅନେକ କିଛି ମୋ 
ପାଇଁ କରୁଥଲା, ସେ ମୋ ପାଇଁ ଛେପ ପକାଇ ପାରିଲା। କିସ ପୁଣି ଦେଖା ନଯାଏ.... ? 
ଅସୀମା କ”ଣ ସତରେ ମୋତେ ଘୃଣା କରେ ନା ଘୃଣା କରେ ବୋଲି ଦେଖେଇ ହୁଏ ? 
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ଓଡିଆ କୁଦରଛର ରା 6 ଧାରା (ଡ଼ିଚାୟ ଲର) ୪୮୫ 


॥॥ ଦୁଇ ॥ 
ସେଇ ନାରୀ : ଚମତ୍କୃତ ବାସ୍ତବତାର ଭିନ୍ନଭିଟା : 


ନିଟୋଳ ଓ ଆତ୍କାନ୍ବିତ ପ୍ରେମ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ସମାଜରେ ପ୍ରତିନିୟତ ହିଁ ବିଦ୍ଧ 
ହୁଏ | ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାମାଜିକ, ଧର୍ମଗତ, ଜାତିଗତ ଓ ଭାଷାଗତ ବିଭକ୍ତି ନିଟୋଳ ପ୍ରେମକୁ 
ନିଜ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖେ ଏବଂ ନିଜ ଆଡ଼କୁ ଘୋଷାରିବାରେ ଲାଗେ। ପରିଣତିରେ 
ପ୍ରେମ ବିଷ ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଆଛ୍ଛାଦିତ ହୁଏ, ମୁକ୍ତି ବ୍ୟାକୁଳ ହୁଏ ସିନା କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମିକ 
ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ରତିସତ୍ତା ଏହି ବିଭକ୍ତ ସମାଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼େ । 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରେମସତ୍ତା ଉଭୟ ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକାଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବାରେ ଲାଗେ କିଂତୁ 
ତାର କୌଣସି ଉତ୍ତର ପାଏ ନାହିଁ। ସେଇଠୁ ହିଁ ଜନ୍ମନିଏ ଘୃଣା, ରର୍ଷା, ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣାର 
ସତ୍ତାସବୁ ! କନ୍‌୍ହେଇଲାଲ ପ୍ରତାରିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଆଘାତ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜଡ଼ସଡ଼ ହୋଇଛନ୍ତି 
କିନ୍ତୁ କେବେହେଲେ ନାରୀକୁ ଛଳନାମୟୀ, କପଟୀ, ପିଶାଚୀ, ଅସୁରୀ ସ୍ତରକୁ ନେଇନାହାନ୍ତି | 
କୌଣସି ଗଳ୍ପରେ ନାରୀକୁ ସେ ଅସମ୍ମାନ କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗପ ମାନସରେ ନାରୀର 
ସ୍ଥାନ ସବୁବେଳେ ମାନବୀ ଓ ସ୍ବେହବୋଳା ଦେବୀ ସ୍ତରରେ | ଏହା ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସ୍ପଜନ 
ମାନସର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ। ନାରୀ ପ୍ରଗତି, ନାରୀ ଜାଗରଣ, ନାରୀ ଶକ୍ତି, ନାରୀ 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଭୃତି ପୁରୁଷପୋଷିତ ସମାଜର ଛଳନାତ୍ସକ ସ୍ଲୋଗାନର ଉର୍ଷ୍ବରେ କନ୍‌ହେଇଙ୍କର 
ଏହି ମହନୀୟ ନାରୀସତ୍ତା କେତେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଅଥଚ କେତେ ବାସ୍ତବ ! ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଛଳନା 
ଓ ପ୍ରତାରଣା କରିଥବା ନାରୀମାନଙ୍କୁ ହୁଏତ ନିଟୋଳ ପ୍ରେମର ସର୍ତ, ଦହି ଓ ସ୍ବାଭାବିକତାରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସେ କ୍ଷମା କରିଦେଇଛନ୍ତି । କାରଣ ସେ ଜାଣନ୍ତି ନିଟୋଳ ପ୍ରେମର ଅମ 
ଚେତନା ଏଥୁପାଇଁ ଅପରାଧୀ ନୁହେଁ। ସମାଜର ବହୁବିଧ ବିଭକ୍ତିର ଶିକାର ପ୍ରେମିକ ଓ 
ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ହି ବନି ପଡ଼ିଥାଏ । ପ୍ରେମସତ୍ତା ଏହି ବିଭକ୍ତ-ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନିଜେହିଁ 
ଛଳନା, ପ୍ରତାରଣା ମାଧ୍ୟମରେ ମୁର୍ରଭ-ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଜାହିର ରଖିଥାଏ। କନ୍‌ହେଇଲାଲଙ୍କ 
ଚେତନାସ୍ତରରେ ନାରୀ ପୁରୁଷର ଦାସୀ ନୁହେଁ, ଅଧୀନା ନୁହେଁ । ପୁରୁଷର ଅଧ୍ବକାରଭୁକ୍ତ 
ବସ୍ତୁ ନୂହେଁ। ନାରୀ ହିଁ ନାରୀ। ନାରୀସର୍ତା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନ । ପ୍ରେମରେ ସେ କାମିନୀ, 
ମୋହିନୀ କିଂତୁ ପ୍ରଜୟକାରୀ, ରାକ୍ଷସୀ ରୂପରେ ସେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇନାହିଁ! ତା' ହୋଇଥୂଲେ 
କନ୍ହେଇ ଗପ-ମାନସ ନାରୀକୁ ପ୍ରଣାମ ଜଣାଇ ନ ଆନ୍ତା, ତାର ପଦ ଚୁମ୍ବନ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା 
ପ୍ରକାଶ କରି ନ ଥାନ୍ତା। ଏଭଳି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କନ୍‌ହେଇଙ୍କ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର ବା ଇଛୀକୃତ 
ଶୈଳୀକରଣ ନୂହେଁ| କନ୍ହେଇ ଜୀବନସତ୍ତା ଓ ଭାବମାନସ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
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୪୮୬ GPିଆ ଛୁଚରଳର ଧରା ଓ ଧାରା (QୂଚାA Ie) 


ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସମାଜ ଆଚରଣ ବିଧୁଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ଉର୍ର ତର | ଗଳରେ ତାର ପ୍ରତିଫଳନ ତେଣୁ 
ଭିନ୍ନ ଚଉତରା ଭିନ୍ନ ବୈଚିତ୍ରୟ ପ୍ରଦାନ କରେ। “ନୂତନ ଉତ୍ସ ରେ ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ହିଁ 
ଲେଖନ୍ତି - “ ମୁଁ ମୋର ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ମାନି ଚାଲିଥୁଲି। ” °? ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରେମବୋଧ ଓ ପ୍ରେମର ବାସ୍ତବ ଆଚରଣ ଅଗତାନୁଗତିକ ଅଥଚ ଫୁଲର ପାଖୁଡ଼ାରେ 
ଆଂଗୁଠି ଛୁଇଁଗଲା ଭଳି, ଆତ୍ଲାକୁ ଆଉଁଶି ଦେଇଗଲାଭଳି ଅନୁଭୂତି, ତୀବୁ ଓ ଚମକ୍ରାର | 
ପୁରୁଷାଷ୍ମିତ ସମାଜର ନାରୀ ସତ୍ତାର ଚେତନାବଳୟଠୁ ମୁକ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନ ନାରୀସତ୍ତାର ଚେତନା 
ବଳୟ ସଂପର୍କ-ଅନ୍ବିତ କନ୍ହେଇ ମାନସର ନାରୀର, ପ୍ରଣୟ ଓ କାମ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ତେଣୁ ଦାବି 
କରେ। “ ଯେତେ ପୁରୁଣା ହେଲେ ବି ପ୍ରେମ ଗଳ ସମସ୍ତେ ପଢ଼ିବାକୁ ଭଲପାଆନ୍ତି। ତେଣୁ 
ମୁଁ ଲେଖୈ। ଆଉ ମୋ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମର ଅନୁଭୂତି ତ ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର | ତେଣୁ ପ୍ରେମ ଗଳ୍ପ 
ନ ଲେଖିବି କାହିଁକି ? “ ବଳଂଗ ଦାମୋଦର ନଦୀର କେତୋଟି ମୁହୂ” ଗପରେ ଲେଖନ୍ତି 
ସେ? “ଅଫେରା ଚାରୋଟି ପାଦର ମୁକ୍ତ ରଂଗିନ ଆକାଶ ପାଇଁ ବେଳାଭୂମିର 
ବେଲୁନବାଲା ଓ ଚଣାବିକାଳୀ ଝିଅ” ଗଛରେ ପ୍ରାଟୁର୍ଯ୍ୟଭରା ପ୍ରେମ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳତା, “ ବଳଂଗ ଦାମୋଦର ନଦୀର କେତୋଟି ମୁହୂର୍ଭ” ଗଳରେ ପ୍ରେମିକା ଅସୀମାର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିବା ପାଇଁ ବହୁ ତରୁଣୀଙ୍କ ସହ ସଂପର୍କ, ଅନ୍ତିମରେ ସେଇ ଅସୀମାର 
ଝିଅ ‘ଡିଲା' ଠାରେ ଅସୀମାର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରି ତାକୁ ଚୁମ୍ବନ କରିବା ¬ ବାସ୍ତବିକ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ବୟସ ଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତ ବହୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାବିଦ୍ଧ ଜଟିଳତାର 
ଅନ୍ତର୍ବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଅନ୍ତରଂଗ ପ୍ରେମକୁ ବିମ୍ବିତ କରାଏ ପ୍ରେମିକାର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଖୋଜି 
ହେଉଥୁବା, ଝୁରି ହେଉଥୁବା ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକାର କନ୍ୟାଠାରେ ପାଇଯିବା ହୁଏତ ତଥାକଥୁତ 
ପରମ୍ପରାବାଦୀମାନଙ୍କ ନାସିକା କୁଞ୍ଚନ କରିପାରେ, କିନୁ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ପଷ୍ଟତା, ଛଳନାହୀନ 
ସତ୍ୟଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏ ଗଳ୍ପର ମୁଲ୍ୟ ଅମୁଲ୍ୟ | 


କନ୍‌ହେଇଲାଲଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରେମର କାହାଣୀ ନାହିଁ, କିନୁ ଅଦ୍ଭୁତ ଅନୁଭୂତି 
ଯାହା ସଞ୍ଚରିଯାଏ ହୃଦୟକୁ, ଚେତନାକୁ । ଗହତର ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଚିତ୍ର ଅଭିଭୂତ କରି 
ରଖିଦିଏ ସଚେତନ ପାଠକ ମାନସକୁ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଧରି | “ ଉଜ୍ଚାଣି” ଗଛରେ ସେ ଲେଖନ୍ତି 
- “ମୁଁ ଚାହେଁ, ଦେବୀ ଦିନେ ଆସି ହଠାତ୍‌ କହିବ - ତୁମେ ଯେଉଁଥିପାଇଁ ମୋ ପଛରେ 
ଏତେଦିନ ଲାଗି ଆସିଛ, ଆଜି ତାହା ଆଦାୟ କରିନେଇପାର | କିନ୍ତୁ ମୁଁ କହିବି - ନା, ତୂ 
ଚେୟାରରେ ବସିବୁ। ମୁଁ ତୋ ପାଦତଳେ ବସିବି। ତୁ ମୁଣ୍ଡରେ ହାତ ବୁଲାଇଦେବୁ ଏବଂ 
ମୋ ଆଖିର ଲୁହ, ଆଉ ମୁହଁରେ ଝାଳ ଦେଖି ତୋର ପଣତରେ ମୁହଁ, ଆଖି ପୋଛିଦେବୁ 
ଏବଂ କହିବୁ ¬ ଭୋକ ଲାଗିବଣି, ଚାଲ ଖାଇବ ମୁଁ କିନୁ କିଛି ବିଶେଷ କାରଣ ନ ଥାଇ 
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GP Hosa dal G dla (old Qs) ୪୮୭ 


ବି ଧକେଇ ହୋଇ କାନ୍ଦିବା ଆରମ୍ଭ କରିବି।”(* ୧ ଏଠାରେ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରେମ ଗଛର 
ଆସ୍ଵାଦଠାରୁ ପାଠକ ଧକ୍କା ଖାଏ ସିନା କିନୁ ଏକ ଚମକ୍ରାର ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା, କାରୁଣ୍ୟ 
ଓ ହୃଦୟଦ୍ୟୋତକ ଅନୁଭୂତିର ଶିକାର ହୋଇପଡ଼େ ପାଠକ | ପାରଞ୍ପରିକ ପ୍ରେମ, ପ୍ରସ୍ତାବନା 
ଓ ସମର୍ପଣର ଅବର୍ଭମାନରେ ପାଠକୀୟ ଅନୁଭୂତି ଜଡ଼ସଡ଼ ହେଇପଡ଼େ । ନାରୀ କନ୍ହେଇ 
ମାନସରେ କାମନା ଓ ବାସନାର ଦ୍ରବ୍ୟ ନ ହୋଇ ହୃଦୟୋଛ୍ବାସ ଓ କାରୁଣ୍ଯର ସମର୍ପିତ 
ଦେବୀଭାବରେ ମହନୀୟ ହୋଇଉଠିଛି। ଦେଇଛି ଭିନ୍ନସ୍ଵାଦ ଏଭଳି ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର 
କନ୍ହେଇଲାଲଙ୍କୁ କଥାକାର, କାହାଣୀକାରଠୁଁ ଭିନ୍ନ କରିନେଇ କବିତାର ନିକଟବର୍ତୀ 
କରାଇଦିଏ। କିନ୍ତୁ ଗଳ୍ପଚେତନା, ଗଛର ପ୍ରୟୋଗଧାରାଠୁଁ ବିଛିନ୍ନ କରାଏନା। 


ନାରୀର ଦେହ ପରିଚୟ ପାଇଁ ସେ ବ୍ୟାକୂଳ କିନ୍ତୁ ନାରୀ ଯେତେବେଳେ ସେଥପାଇଁ 
ଧରା ଦେଇଛି, ସେଇଠି କନ୍ହେଇର ସ୍ବପ୍ନ ଫୁରନ୍ତ ବ୍ୟାକୁଳତାଟି ଆଘାତ ପାଇ ଖିନ୍‌ଭିନ୍‌ 
ହେଇଛି ଏବଂ ସ୍ଵପ୍ନକାଙ୍ଗାଳ ସତ୍ତାଟି ଫେରିଯାଉଛି ସେହି ଭୂମିକୁ ଯେଉଁଠି ଦେହ-ଶୋଷ 
ତାକୁ ଘାରି ରଖିଛି। ଏକ ବହମାନ ଶୋଷ ଓ ସ୍ବପ୍ନର ତୀର୍ଥଙ୍କର କନ୍‌୍ହେଇ ଚେତନା ଦୃଦ୍୍‌ 
ଜର୍ଜରିତ ବାସ୍ତବତା ଓ ପୁଲକର ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ କଥାଶିଳ୍ପ ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧ | 


ପ୍ରେମର ନିକଟବର୍ଭୀ ହେବାପାଇଁ ମାନବୀୟ ଛଳନାକୁ ବିନା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଦିଅନ୍ତି କନ୍ହେଇଲାଲ । ତାହା କେବଳ ପ୍ରେମର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନୁହେଁ, ମାନବୀୟ ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ମଧ୍ୟ | 
* ଖେଳାଳି” ଗପରେ ସେଇ ବାସ୍ତବତାକୁ ଉଜାଗର କରି ଗଳ୍ନାୟକ ପ୍ରୀତି (ଯେଉଁ: ଝିଅର 
ନିକଟବର୍ଭୀ ହେବାକୁ ଗଳ୍ପ ନାୟକ ଇଛା କରିଛି)ର ଭାଇର ହାତ ଭାଙ୍କିଯିବା ଘଟଣାରେ 
ଅତ୍ୟଧବକ ଛଳନାତ୍ସକ ସମବେଦନା ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ଯେମିତି ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ପିଲାଟିର 
ହାତଭଙ୍ଗା ବିଷୟରେ ଅତ୍ଯଧ୍ବକ ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ସହ ଇଂରାଜୀରେ କଥାବାର୍ଭା 
ହେବା, ବ୍ୟାଣ୍ଡେଜ୍‌ ବନ୍ଧାରେ ନର୍ସମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା, ଇଞ୍ଜେକ୍ସନ୍‌ ଫୋଡ଼ିଲାବେଳେ 
ଏପରି ଭାବେ ମୁଖ କୁଞ୍ଚତ କରିବା ଯେପରିକି ଗଛ ନାୟକକୁ ହିଁ ଇଂଜେକ୍ସନ୍‌ ଫୋଡ଼ାଯାଉଛି। 
ବିରହ ଭାବକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ଦାଢ଼ି ବଢ଼େଇବା ଓ ପ୍ରଣୟଫାଶରେ ଆବଦ୍ଧ ଟ୍ୟୁସନ୍‌ 
ମାଷ୍ଟର ଓ ଛାତ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରଣୟଲୀଳାକୁ ସତର୍କତାର ସହ ଗଳ୍ନାୟକ ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବା କଥା ଟ୍ୟୁସନ 
ମାଷ୍ଟର ଅଜୟ ଓ ଛାତ୍ରୀ ପ୍ରୀତି ଜାଣିପାରି ଛଳନାରେ ସତର୍କଭାବରେ ରାକ୍ଷି ବାନ୍ଧିବା ପ୍ରଭୃତି 
ଛଳନାବୋଧର ଯେଉଁ ମାନବିକ ସମ୍େଦନା ରହିଛି ତାହା ଜୀବନ ବେଦୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ଓ ବାସ୍ତବ । ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପାରର ନିଛକ, ବାସ୍ତବ ଉପଲବ୍‌୍ଧୁରୁ ପଳାୟନ 
ନ କରି ଏବଂ ଅକୁଣ୍ଠ ଭାବରେ ଛଳନା, ପ୍ରତାରଣାର ମାନବୀୟ ଦିଗକୁ ଜାଗରିତ କରି 
ତାର ଶୈନ୍ଚିକ ମୁଦ୍ରା ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି କନ୍‌ହେଇ | 
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୪୮୮ Gl goora dll G alla! (Pola als) 


ପ୍ରଣୟ ଓ ସମାଜ ମନସ୍ତତ୍ତର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୁକ୍ଷମ ଅବଗାହ ତୀବ୍ର ଅନୁଭୂତି ବିନା କଥାଶିଛନ 
ଶୌୈର୍ଯ୍ୟପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଯୌନତାର ସ୍ଵାୟୁଭିଭିକ କାମନା ଓ ପର୍ଭର୍ସନର ଉର୍ବର 
ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ନୀମାନସ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି। ୨୮ ମାର୍ଚ୍ଚ ୧୯୭୫ରେ ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ତାଙ୍କ 
ଡାଏରିରେ ଲେଖନ୍ତି - “ ସେକ୍ସର ତୃଷ୍ଣା ଯେତେ ମାରାତ୍ସକ, ବିତୃଷ୍ଣା ବି ସେତେ ବିରକ୍ତିକର | 
ଭଲ ଲାଗୁନାହିଁ ଆଉ ସେ ସବୁ |” (ଂ*? ପରନ୍ତୁ ପ୍ରେମିକାର ପଦ ଚୁମ୍ବନ କରିବାର ଆଗ୍ରହ 
ଏକ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜର ଅହଂକାର ଓ ଆଧ୍ବପତ୍ୟକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେଇଛି । ବୈପ୍ଲବିକ 
ଚେତନାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ଵରଲିପିକୁ ଦେଇଛି ଶକ୍ତି ଆବେଗ ଓ ଇଣ୍ଡେଲେକ୍ଟ | 

॥ ତିନି ॥ 

ପୋଷାକ ନ ପିନ୍ଧି ଗପ ଲେଖିବାର କ୍ରାନ୍ତି : 

ସ୍ବପ୍ନକୁ ବାସ୍ତବତାର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଉଜାଗର କରି ଜୀଉଁଥୁବା କଥାଶିଛୀର ବ୍ୟକ୍ତି“ 
ଜୀବନ ଓ ଲେଖକ-ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ଫରକ୍‌ ବା ଅସଂଲଗ୍ନତାକୁ ରାସ୍ତା ଛାଡ଼ି ନ 
ଥାଏ | ଜୀବନରୁ ଶିଳ୍ୀସତ୍ତାକୁ ପଳାୟନ ବା ଶିଛୀସତ୍ତାରୁ ଜୀବନକୁ ପଳାୟନ ହେବା ଅସମ୍ଭବ 
ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟବେଦୀରେ ବ୍ୟକ୍ତି ବଳିପଡ଼ିଥାଏ ଠିକ୍‌ ଯେମିତି କନ୍ହେଇଲାଲ 
ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ୀଚେତନାରେ ନିଜକୁ ବଳି ଦେଇଛନ୍ତି। ତେଣୁ ସେ ନିଜେ ହିଁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଗଳ୍ପ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ | ପ୍ରତିଟି ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଳ୍ନାୟକ ମୁଁ କନ୍ହେଇ ମାନସର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ଟ, ଯେଉଁ ମୁଁ ଭିତରେ ନିହିତ କନ୍‌ହେଇ ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନା ଯାହା ସାର୍ବଜନୀନ ଅବବୋଧକୁ 
ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରୁଛି ସୂଜନଶୀଳ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ! ଏଠାରେ ମୁଁ ହୁଏ ପୃଥୁବୀ ଓ ପୃଥୁବୀର ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
ହୁଏ ମୁଁ । ଅନ୍ୟ ଜୀବନ, ଅପରଜୀବନକୁ ଆତ୍ସୀକରଣ କରି ଶିଛଥଅବବୋଧରେ ରୂପଶ୍ରୀ, 
ଚିତ୍ରଶ୍ରୀ କରିବାଠାରୁ ଆତ୍ସଜୀବନ ଅଥ୍ଥାତ୍‌ ଶିଳୀର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସ୍ପର୍ଶକତାର ଜୀବନ ଯେ 
ସମସାମୟିକ ସମୟ, ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିନିଧ୍ଟ ଏଭଳି ଉପଲବ୍‌ଧ ଥଲା 
କନ୍ହେଇଲାଲଙ୍କର | ତାହାହିଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ, ସମାଜଜୀବନର ପୃଷ୍ଠାକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ସହ 
ଖୋଲିପାରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ବହନ କରିପାରିବାର ଦୃଢ଼ ଧାରଣା ଥଲା ତାଙ୍କର | ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର 
ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଏହି ଧାରା ଥଲା ପ୍ରବଳ ଓ ପ୍ରଛୁନ୍ନ। ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ଓ ସୃଷ୍ଟି ଚେତନାର 
ଏହି ଅଭେଦ୍ୟ ମିଳନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନକୁ, ଅନୁଭୂତିକୁ ଏକାନ୍ତରେ 
ଅତି ତୀବ୍ର ଭାବରେ ଖୋଲିଦିଏ ଏବଂ ସ୍ରଷ୍ଟା ଆତ୍ସଂଜୀବନକୁ, ଗଭୀରଭାବରେ ଭେଟେ 
ଏବଂ ଖୋଲା ହୋଇଯାଏ। ୧୧ ଜୁଲାଇ ୧୯୭୫ ତାରିଖରେ ଡାଏରିରେ ଲେଖନ୍ତି 
କନ୍ହେଇଲାଲ - “ ଆମେସବୁ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ଗଛ କବିତା ଲେଖୁଛୁ। ଖୋଲା ଦେହରେ 
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Gିଆ ଛୁଦରଛର 2/ରା ଓ ଧରା (କୁଚାମ Qa) ୪୮୯ 


ଯଦି ଲେଖିପାରନ୍ତୁ|'*" ପ୍ରକୃତରେ ଖୋଲା ଦେହରେ ହିଁ ଲେଖିଛନ୍ତି ସେ, କୌଣସି ଆବରଣ, 
ଅଯଥା ଆଦର୍ଶର ଅତ୍ୟାଚାର କରିନାହାନ୍ତି। ମଣିଷମେଳରେ ଥିବା ମଣିଷଠାରୁ ନିଭୁତ 
ସ୍ମାନାଗାର ବା ନିର୍ଜନ ଶୟନକକ୍ଷର ମଣିଷ ଭିନ୍ନ । ଏକାନ୍ତତା ଅନ୍ୟାର୍ଥରେ ନିଜ-ମନସ୍କତା ଓ 
ଅପରାର୍ଥରେ ନିଜ ସଂପର୍କରେ ଅକପଟ ସତ୍ୟଭାଷଣ।*? ଏହି ଅକପଟ ଆତ୍ମିକ ସତ୍ୟଭାଷଣ 
କିନ୍ତୁ ସାମାଜିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ($୦୯! milien) ସହ ସ୍ବତଃ ସଂପର୍କିତ ତେଣୁ ଶବ୍ଦ ସ୍ଵୟଂ ହି 
ସାମାଜିକତା | 

ବ୍ୟକ୍ତିସତଭ୍ରା ଓ ସମାଜସତ୍ତା ଭିତରେ କୌଣସି ପାଚେରି ରଖି ନ ଥବା 
କନ୍‌ହେଇଲାଲଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ବୀକ୍ଷଣ ଓ ଉଦ୍ଭାସନ ପାଇଁ ତେଣୁ ଜରୁରୀ ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଓ ଜୀବନୀ | ଏଥୁପାଇଁ ଯେ ନିଜକୁ ଓ ନିଜର ସାହିତ୍ୟକୁ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧବ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଉଥୁବା ଲେଖକ ସମସାମୟିକ ପୂର୍ଣ ସମାଜର ପୂର୍ଣ ପ୍ରତିନିଧୂ ଭଳି 
ଅନୁଭବ କରିନିଏ । ସେ ଏକ କଳାକାର ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ ଗୋଟେ ଆସ୍‌ଥେଟିକ୍‌ ବିଶ୍ଵରେ 
ବାସକରେ, କଳନା କରେ, ଅନୁଭୁତିରେ ବୁଡ଼ିଯାଏ | ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଶୁନ୍ୟତାର ଅନୁଭବ 
ତା'ପାଇଁ ବିଶ୍ବରେ ଶୂନ୍ୟତାର ଅନୁଭବ ଆଣିଦିଏ । ଏହି ଅନୁଭବକୁ ଜୀବନର ଭୟଙ୍କରତାର 
ସେ ସାମ୍ବାସାମ୍ବି ହୁଏ ଏବଂ ଆସ୍‌ଥେଟିକ ବିଶ୍ଵପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହେଇପଡ଼େ । ଏହି ବ୍ୟାକୁଳତା 
ଲେଖକଙ୍କୁ ଜୀବନାମୋଦୀ କରି ଛାଡ଼େ, ଜୀବନକୁ ବିକ୍ଷିପ୍ତ କରିଦିଏ ଏବଂ ଲେଖକ ସାମାଜିକ 
ଶୃଙ୍ଖଳା, ବିଭର୍ତିର ବାଡ଼ଡେଇଁ ଚାଲେ । ଠିକ୍‌ ଯେମିତି କନ୍ହେଇଲାଲ | ଏକ ଆସ୍ଥେଟିକ୍‌ 
ବିଶ୍ଵ ପାଇଁ, ସମାଜର୍‌ ଅଙ୍କଶବିହୀନ ସ୍ଵାଧୀନ ମଣିଷର ଜୀବନ ଜୀଇଁବା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହିଁସେ 
ଜୀଇଁଥିଲେ ଏବଂ ବାରମ୍ବାର ଲହୁଲୁହାଣ, ଆକ୍ତାମାକ୍ତା ହୋଇଥୁଲେ। ଅସ୍ତିତଵବାଦୀମାନଙ୍କ 
ନିକଟତର ପର୍ଯ୍ୟାୟର, ନିଜେହିଁ ନିଜର ଭାଗ୍ୟ ଓ ପରିଣତି | ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ ଗୋଟେ 
ମଣିଷ, ଗୋଟେ ପୂଥବୀ, ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ¬ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପୃଥବୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଥବାବେଳେ କନ୍ହେଇଲାଲ ନିଜେ ସମସାମୟିକ ପୂଥବୀର ପ୍ରତିନିଧୂ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ଏହାହିଁ ତଫାତ୍‌। ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ 
ଡାଏରିରୁ ଯେଉଁ ଉପାଦାନ ମିଳେ ତାହା ତାଙ୍କର ସୂଜନଶୀଳ ମାନସର ଝର୍ବ୍ଚା ଖୋଲିବାରେ 
ନିଶ୍ଚୟ ସହାୟକ ! 

ଅନୁ ତା ଡାଏରିରେ ଲେଖିଛି, ୧ ତାରିଖ ଦିନକପାଇଁ ଭବିଷ୍ୟତରେ ତୀଜୁ ଦୁଃଖ 
ମିଳିପାରେ। ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଝିଅମାନେ ଦୁଃଖପାଇଁ ଏତେ ଡରନ୍ତି କାହିଁକି ? ମୁଁ ଚାହେଁ, ମୁଁ 
ଯେପରି କାହାରି ପାଇଁ ଜୀବନସାରା ଦୁଃଖ ପାଏଁ। ସେଥୁରେ ମୋର ପରିତୃପ୍ତି। ଆଉ 
୨ ତାରିଖ ଦିନ ଅନୁ ଲେଖିଛି “ମୁଁ କିପରି ତା ହାତୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବି ?” ଅନୁ । ତୁମେ ଏଇ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ଜଥା କିମ୍ବା ଏଇ ଧରଣର କଥା ମୋତେ କହିଦେଲେ ତ ଭଲ ହୁଅନ୍ତା। ମୁଁ ତୁମଠାରୁ 
ଅନେକ ଦୂରକୁ ପଳାଇଯାଇ ପାରନ୍ତି | × × × * 

ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପାଇଁ ବ୍ରସ୍‌ ଏକ୍‌ ଟଙ୍କାର ଆଣିଦେଇ ଅଶୀ ପଇସା ମାଗିନେଲି ଏବଂ ସେଥୁରେ 
କୋଲ୍‌ଗେଟ୍‌ କିଣି .ଆଣିଲି। °? 

ଅନୁସହ ×× ଚୁମା ଖାଇଲି ×× | ଅନୁ ଯଦି ଅସୀମା ହେଇଥାନା। ଅସୀମାଟା 
ମୋର ସତରେ ହଜିଗଲା, ମୋତେ ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିଲା ବୁଝୁ । ଆଜି ବି ମୁଁ ତାକୁ ଭଲପାଏ | ° 


“ ଆଜିକାଲି ଅନୁଭବ କରୁଛି ଆଗପରି ମୋର ଆଉ ଭାବପ୍ରବଣତା ନାହିଁ। ଆଗେ 
ଯେପରି ଅସୀମା ଆଗରେ ଚଟକରି କାନ୍ଦି ପକାଉଥୁଲି, ଆଜିକାଲି ଆଉ କାନ୍ଦିପାରୁନି କାହିଁକି ? 
କାନ୍ଦିପାରୁଥିଲି ବୋଲି ସେତେବେଳେ ବୋଧେ ଭଲ ଲେଖିପାରୁଥୁଲି। ଚାକିରି କଲା ଦିନରୁ 
ମନେହେଉଛି, ଲେଖାଲେଖି ଠିକ୍‌ ରୁପେ ହୋଇପାରୁନି । ” °” 

ଏତକ ଦିନଲିପି ଭିନ୍ନ ଅନେକ ଦିନଲିପି ସଂଯୋଜିତ ' କନ୍ହେଇ କଥାଘର” 
ପୁସ୍ତକରେ ଡାଏରି ଓ ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଜୀବନର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବତା ଓ ସତ୍ୟକୁ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ନାହିଁ | ଲିପିକାରର ବିବେକବୋଧ ଓ ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ସ୍ଥାନିତ 
କରିଥାଏ। ତେଣୁ ଆପେକ୍ଷିକ ହୋଇପଡ଼େ । ଘଟଣା ଶେଷ ହୋଇଯିବା ପରେ ଲିପିକାରର 
ଜାଗରିତ ବିବେକବୋଧ ଓ ସଚେତନତା ପ୍ରବଣ ହୋଇଉଠେ! ବେଳେବେଳେ କୁଣ୍ଠିତ 
ସତ୍ୟ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରେ! ଅନୁଭବ ପରେ ଆତୃସତର୍କତା ଡାଏରିର ପୃଷ୍ଠାକୁ କବଳିତ 
କରିବାକୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଯାଏ। ତେବେ ଲିପିକାରର ମୁଡ୍‌ ଭଳି ଅମୁର୍ଭ ବୋଧକୁ ତୋଳିଧରେ | 
କିନୁ କନ୍‌୍ହେଇଲାଲଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଏହି ଯେ ସେ ଡାଏରି ଲେଖିବାରେ ଆଦୌ 
ଛଳନା କରିନାହାନ୍ତି ଘଟଣା ସହ ବିବେକବୋଧକୁ ଯୋଡ଼ି ଡାଏରି ଲେଖିନାହାନ୍ତି | 
ଜୀବନାଂଶକୁ ଲୁକକାୟିତ କରି ରଖିବାରେ ତଥାକଥୁତ ଆଦର୍ଶବୋଧର ପେଷାକ ପିନ୍ଧିନାହାନ୍ତି। 
ପରନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଗପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସହ ଆତ୍ସଲିପିର ଅଭୁତ, ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ | 

କନ୍ହେଇ ବ୍ୟକ୍ତିମାନସ ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ଜୀବନର ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ପ୍ରେମ 
ପାଇଁ ଦେହର ବିକାରହୀନତା ଓ ଆତ୍ସବଳିର ଅପୂର୍ବ ଉତ୍ତାଘଷ ଓ ଆବେଗ, ଜୀବନ ପାଇଁ 
ଛଳନା ଓ ଅପରାଧର ସାମାଜିକ ସୀମାର ଅସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରମୁଖ ବନ୍ଦନୀୟ ଆବେଦନରେ ପୁଷଳ ! 
ପ୍ରେମରେ ଦେହର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ, କିନ୍ତୁ ଅଭୁତ ଯେ କନ୍‌ହେଇ ମାନସରେ 
ନାରୀର ଦେହ ଜୈବିକ କାମନା ବାସନାର ଯୁପକାଷ୍ଠରେ ବଳିପଡ଼ିନାହିଁ। ସେଠି ଫ୍ରୟେଡ୍‌ 
ଆମ୍ବସନ୍ତୋଷରେ ହସିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ପ୍ରେମ ଆବେଗ ଓ ମାନବିକ ବୋଧର ଉଚ୍ଚାଟନରେ 
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ଝଲସୁଛି | ପ୍ରେମିକାର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ସେ ଅନ୍ୟଠାରେ ଖୋଜିଛନ୍ତି। ତେଣୁ ବାରମ୍ବାର ସେ ପ୍ରେମ 
ଆର୍ଉଁନାଦ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ | ପ୍ରେମିକାର ଅହରହ ସୃତିଟି ତାର ଜୀବନ୍ତ ଉପସ୍ପିତି। ସେହି 
ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଅନ୍ୟନାରୀଠି ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଏକ ବିଫଳତା, ଏକ ସଂପୂର୍ଣ ହୀନତା | ତାହା 
ପୀଡ଼ାଜନକ | ଏବଂ ସେଇ ପାଡ଼ାହିଁ ପ୍ରେମିକାର ସ୍ପିତିକୁ ମଜ୍‌ବୃତ୍‌ କରେ | ପ୍ରେମିକା ଓ ଅନ୍ୟ 
ନାରୀ ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତିକ ସ୍ତରରେ ଭିନ୍ନ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବହନ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରେମିକ ଉଭୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୁଏ ନିରାଶ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପ୍ରେମିକା ଓ ଅନ୍ୟ ନାରୀ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ନୈରାଶ୍ଯର 
କେନ୍ଦୁବିନ୍ଦୁ ଜୀବନ ଚଉତରା । କନ୍‌ହେଇଙ୍କ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମିକା ଓ ଅନ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କ 
ବୃତ୍ତ ବେଶ୍‌ ସତେଜ ଓ ସଂଘର୍ଷମୟ | ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ କନ୍ହେଇଙ୍କର ପ୍ରେମପ୍ରତି 
ଗଭୀର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା, ନିଷ୍ଠା ଓ ତପସ୍ୟା | 


ଦିନଲିପିରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି ଯେ ଅନ୍ୟାୟ ବା ଅପରାଧ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ। 

ବରଂ ସେ ବୀରଭୋଗ୍ୟା ବସୁନ୍ଧରା ଥଓରୀରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଅନ୍ୟାୟ ବା ଅପରାଧ 
ଏକ ସମୟ ସୀମାବଦ୍ଧ ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟି ଯାହାର ବାରମ୍ବାର ସଂଞ୍ଞା ନିରୂପିତ ହୁଏ ! ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନରେ ଏହି ସଂଜ୍ଞା ନିରର୍ଥକ, ଯେଯାଏ ସେ ମାନବିକତାର ଶିରଛେଦ କରିନାହିଁ 
କନ୍ହେଇ ମାନସରେ ଅନ୍ୟାୟ ବା ଅପରାଧ ନିଷୁରତା ନୁହେଁ, ନୁହେଁ ବି ବଳାଜ଼୍ାର 
ପାଶବିକତା। ସେ ନିତ୍‌୍ସେଙ୍କର “ଅତିମାନବ”ଂକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ବିବେକ, 
ନୈତିକବୋଧର ଉଷ୍ପତା ତାଙ୍କର ଦିନ ଲିପି ଓ ଗପମାନଙ୍କରେ ବେଶ୍‌ ଉଜାଗର | ଛଳନାହୀନ 
ଆତୃସ୍ବୀକାରୋକ୍ତିୟ ମାନବିକବୋଧ, କରୁଣା, କଥ୍ତ ଭାଷୀରେ ଆବେଗ ଓ ବାସ୍ତବତାର 
ଶୈଳ୍ଞୀକରଣ, ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ବା ପୌରାଣିକ ମିଥ୍‌ର ଆଶ୍ରୟ ନ ନେଇ ଜୀବନ ସଂଯୁକ୍ତ 
ଓ ସଂକଳିତ ଅନୁଭୂତି ଉଭୟ କନ୍ହେଇ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଦିନଲିପିକୁ ଦେଇଛି ଦିନାନ୍ତର ମର୍ଯ୍ୟାଦା । 


ଜୀବନର ତୀବ୍ର ଉପଲବ୍ଧ ଯେପରି ତାଙ୍କର ଗଳ, ସେମିତି ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିର 
ସତ୍ୟସିଦ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ ତାଙ୍କର ଡାଏରି! ଡାଏରିରୁ ସିଧା ଗପର ସରହଦକୁ, ଗପରୁ ସିଧା 
ଡାଏରିର ପୂଷ୍ଠାକୁ ପାଠକ ଅନାୟାସରେ କୌଣସି ବିସ୍ୟ ନ ରଖି ଗତିକରିପାରିବ ! 
କନ୍‌୍ହେଇଙ୍କ ଗପ ଓ କନ୍ହେଇଙ୍କ ଡାଏରି ଅଭେଦ୍ୟ, ଅବିଚ୍ଚିନ୍ନ | ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି, ନାରୀ 
ଓ ପୁରୁଷର ସଂପର୍କ, ତାର ସ୍ଥିତି ଓ କ୍ରିୟାପ୍ରତିକ୍ତିୟା ହିଁ ମାନବ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଦିଗର 
ସୃକ୍ଷତର, ଆବେଗତର ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ସଂପର୍କର ଚଉତରା ହିଁ ସଭ୍ୟତା, 
ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ନିର୍ଯାସ। ଦିନଲିପିମାନଙ୍କରେ ଜୀବନ୍ୟାସିତ ରାଣୀ, ଅସୀମା, ଅନୁ, 
ରାଗିଣୀ - ଏମାନେ ଆତଯାତ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଗପରେ, ଉପନ୍ୟାସରେ, ଠିକ୍‌ ସେଇ 
ଠାଣିରେ, ସେଇ ପଲକରେ, ସେଇ ଛଳନାରେ ଏବଂ ସେଇ ପ୍ରେମର ଅକାତକାତ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୯୨ ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର ରା ଓ ଧା (କୂଚାମ Q/6) 


ଅନୂଭବରେ। ସତରେ କେହି କାହାରିକୁ ଛଳନା କରୁନାହାନ୍ତି କାରଣ ପ୍ରେମରେ ଛଳନା ହି 
ରାସ୍ତା, ଯାହାକୁ ଉଭୟ ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକା ବୁଝିପାରନ୍ତି ଏବଂ କନ୍ହେଇ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି 
- ପ୍ରେମରେ ଅଧ୍ବକାର ଜାହିର କରିବା ପ୍ରେମର ଶତ୍ରୁ ପାଲଟିଯିବା। ପ୍ରତି ପ୍ରେମିକା ତେଣୁ 
ଦେହଜ ଓ ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନ ବା ସ୍ଵୀକୃତିର ବାହାରେ ବିଚରଣଶୀଳ ସତ୍ତା! ଏକ ବହମାନ 
ସ୍ଵପ୍ନ ନିରନ୍ତର ଧାରକ, ଏକ ସମୟହୀନ ହାହାକାରର ଉଛ୍ନାସର ନିରବଧୂ ଅନ୍ତେଷା କନ୍‌ହେଇ 
ଚେତନାରେ ଚିର ଜାଗ୍ରତ ଯେତେବେଳେ ଅତି ଆକୁଳ ସ୍ଵରରେ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କଳାତ୍ସକ 
ଭାବରେ, ମେଟା ଫିଜିକାଲ୍‌ ଶୈଳୀରେ ସେ ପ୍ରେମିକାର ମୁହଁରେ ଆତ୍ସଭାଷାର ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରନ୍ତି - “ ତୁମକୁ ମୁଁ ଏ ଚିଠି ଲେଖିଛି ମୋର ଜନ୍ମଜନ୍ମାନ୍ତର ବିଛ୍ଛେଦ ପାଇଁ। ” 
ଜନ୍ମଜନ୍ନାନ୍ତର ମିଳନ ପାଇଁ ତ୍ୟାଗ, ପୁଜାର ବାଣୀ ସିନା ଝରୁଥାଏ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଜଣେ କବି, ଲେଖକର ଆତ୍ନାକୁ କିନ୍ତୁ ଜନ୍ନଜନ୍ନାନ୍ତର ବିଚ୍ଛେଦ ପାଇଁ ଆକୂଳତା ଜାଗିଛି କାହା 
ସାହିତ୍ୟରେ, କେଉଁ କବିର ଆତ୍ସାରେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କୁହନ୍ତୁ ତ! ମୁଁ 
( ଆତୃସଭର୍ତା) , ପାଣିକଳ ( ଜୀବନଯାନ୍ତିକତା) , ହାତଘଣ୍ଟା (ସମୟ ଓ ସମୟହୀନତା) , ଅସୀମା 
(ନାରୀ ଓ ପ୍ରେମ ସଭା) ଇତିହାସର ଆଉ ଏକ ଅଲେଖା ଅଧ୍ୟାୟ ( ଜନ୍ୃଜନ୍ନାନ୍ତରୀ ବିଚ୍ଛେଦ) 
¬ ଏସବୁ ଏକ ଇତିହାସୋତ୍ତର ଇତିହାସ ବା ଆଦ୍ୟ ଇତିହାସର ଅଭିଲେଖ। ପ୍ରେମର ମୁହୂର୍ଭ 
ହିଁ ସମୟହୀନତା। ପ୍ରେମର ମୁହୂର୍ଭରେ ଏଣେ ଜାଗତିକ ପୃଥ୍‌ବୀର ବୟସ ବଢ଼ିଯାଏ; କିନ୍ତୁ 
ଆତ୍ଳିକ ମୁହୁର୍ର ସମୟ ଚେତନାର ବାହାରେ ସଞ୍ଚରୁଥାଏ | ପ୍ରେମର ଗୋଟେ ମୁହୂର୍ଇ ମଧ୍ଯରେ 
ପୃଥୁବୀ ପୃଷ୍ଠରେ ବର୍ଷ ବର୍ଷ କାଳ ବିତିଯାଇଥାଏ। ଯେମିତି ପ୍ରେମିକର ସ୍ଵପ୍ନିଳ ଚାହାଣିର 
ମୁହୁର୍ର ଭିତରେ ଅଠର ବର୍ଷର ତରୁଣ ପାଲଟି ଯାଇଛି । ଜାଗତିକ ପ୍ୃଥବୀରେ ଏକ ଅଡ଼ତିରିଶ 
ବର୍ଷର ବୟସ୍କା ନାରୀ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରେମଚାହାଣିର ପୁଲକ ମୁହୂର୍ଭଟି ଜାଗତିକ ପୂଥଵବୀରେ 
କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ସମୟକୂ ବୋହି ନେଇଯାଇଛି | ଏଇ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ସମୟ ଭିତରେ ପୂଥ୍‌ବୀରେ 
ବହୁ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇସାରିଥାଏ କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମର ଇତିହାସ ସେଇ ପ୍ରେମର ଗୋଟେ 
ମୁହୂ ଯାହା ଏକ ଭିନ୍ନ ଓ ଅନନ୍ୟ ଇତିହାସ ହୋଇ ଝୁଲେ | ପ୍ରେମର ଇତିହାସ ପ୍ରେମ, 
ଭୁଗୋଳ ପ୍ରେମ, ପରିମାପକ ପ୍ରେମ, ପରିତ୍ରାଣ ପ୍ରେମ ନ ହେଲେ ଜନ୍ମଜନ୍ମାନ୍ତର ବିଚ୍ଛେଦ 
ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ଆସିବ କେମିତି ? ଜାଗତିକ ପୃଥୁବୀ ବିନା ପ୍ରେମର ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ତା 
ଏକ ଅଚିନ୍ତନୀୟ, ଅମୂର୍ଭ ଅବବୋଧ | ଏବଂ ଯେହେତୁ ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକା ଜାଗତିକ ପୂଥବୀର 
ଅଂଶବିଶେଷ, ତେଣୁ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗ-ନିୟତ ମିଳନ ଆକାଙ୍କ୍ଷା ସହ ବିଚ୍ଛେଦ ବାସ୍ତବତାର 
ଦହନ ଭୋଗୁଥାଏ। “ବିଚ୍ଛେଦଂର ଏଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତାର ଉପଲବ୍‌ଧୂକୁ କନ୍‌୍ହେଇଲାଲ 
ଚିରନ୍ତନତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବିଚ୍ଛେଦ ସ୍ଵାଭାବିକ ମିଳନଠାରୁ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ସମର୍ପଣ। 
ଅନ୍ୟାର୍ଥରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଳନର ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଦ୫ର &/oା G &lol (କାମ Q/6) ୪୯୩ 


ଚରିତ୍ର, ଅନୁଭୂତି ଓ ଚେତନାକୁ ଲଙ୍ଗଳାକରି ପ୍ରତିଟି ଗହ୍ତରେ ଉଭା କନ୍ହେଇ 
କେଡ଼େ ସତ୍ଯଶୀଳ, ଅକପଟ ! “କୁକୁର, ମୁଁ ଓ ଚନ୍ଦୁଂ ଗପର ପ୍ରଥମ ତରଙ୍ଗରେ ନିଜ 
ଆଶ୍ରୟଦାତା ଗଦାଧରର ବାକ୍ସରୁ ଟଙ୍କା ନେଇଯାଇ ପାହାଡ଼, ଝରଣା, ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ 
ପୂରିବୁଲିବା ଏବଂ ଗଦାଧର ତାକୁ ସନ୍ଦେହ ନ କରି ଚାକରପିଲାକୁ ସନ୍ଦେହକରି ମାଡ଼ 
ମାରିବା ଓ ଗଜ୍ଚନାୟକ ଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ମାନବିକ ସଂବେଦନାରେ ଅଭିଭୂତ ହେଇପଡ଼ି ଏଭଳି 
କାର୍ଯ୍ୟ କେବେ କରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିବା, ପୁଣି ଦ୍ଵିତୀୟ ତରଙ୍ଗରେ ସେଇ 
ଆଶ୍ରୟଦାତା ଗଦାଧରର ପ୍ରେମିକା ଅନିମାର ଅଙ୍ଗରେଖା କଥା ଚିନ୍ତାକରି ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲ ହେବା 
ଏବଂ ଅନିମା ଚେତାଶୂନ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଗଦାଧର ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ଡାକିବା ପାଇଁ ବାହାରକୁ ଯାଇଥିବା 
ଅବସ୍ଥାରେ ଗଳ୍ଚନାୟକ ଚେତାହୀନ ଅନିମାକୁ ରମଣ କରିବା ଏବଂ ପରେ ବିବେକବୋଧରେ 
ତାର ଆତ୍ସା ବିଳାପକରି ଉଠିବା ମଣିଷର ମନ ଅଭ୍ୟନ୍ତରର କାମନା ଓ ବାସନା (Libido) ର 
ଅକୃପଣ ଗଳ୍ଛାପ କନ୍‌୍ହେଇଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସାହସିକତା ଅର୍ଜନ କରିଛି। ତତ୍ସହିତ ନୈତିକ 
ଓ ମାନବିକ ଉପଲବ୍ଧୂରେ ପାପବୋଧ ଓ ଯୌନାତିରିକ୍ତ ସମ୍ଭେଦନାରେ ଉଛୁଳି ଉଠିଛି 
ସବୁଠୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଯେ ଆଶ୍ରୟଦାତା ଗଦାଧର ଟଙ୍କାକୁ ଗଛ୍ନାୟକ ନେଇଯାଇଥୁଲେ ବି 
କନ୍ହେଇଲାଲ ଏହାକୁ ଚୋରି ବୋଲି କହିନାହାନ୍ତି କି ଗଦାଧରର ବାଗ୍ଦତ୍ତାକୁ ରମଣ 
କରିବାକୁ ଧର୍ଷଣ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଗାଳିକଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ତାହା ମାନବିକ ସଂବେଦନାର, ପାପ ବା ଅପରାଧବୋଧର ଅନୁଶୋଚନା ନୁହେଁ | ମଣିଷର 
ସ୍ଵାଭାବିକ କାମନା, ଇଛାକୁ ନିଷ୍ୁରତାର ବେଡ଼ିରେ ଶ୍ୂଙ୍ଖଳିତ କରିନାହାନ୍ତି ଏବଂ ସେଭଳି 
ସତ୍ତାକୁ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ସ୍ଵୀକୃତି । ଏଠାରେ କାହାଣୀ ବା ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ, ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି 
ମାନବୀୟ ସତ୍ତା ଓ ସମ୍ବେଦନା| ପାଠକର ପାରମ୍ପରିକ ଆଦର୍ଶ ଏଭଳି ଗପଠାରେ ଧକ୍କା 
ଖାଏ ସତ; କିନ୍ତୁ ଆଟୋପହୀନ ଅନୁଭୂତିର ସତ୍ଯଶୀଳତାକୁ, ବ୍ଯକ୍ତି ବାସ୍ତବତାକୁ ବେଶ୍‌ 
ଚିହ୍ନେଇଦିଏ। ପ୍ରତି ଗପରେ କନ୍ହେଇ ଚେତନା ବେଶ୍‌ ଯୁଝୁଛି ପାରଞ୍ଚରିକ ଚେତନାର 
ଚୌହଦିକୁ | ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ବାସ୍ତବତା କନ୍‌ହେଇଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଶିଛରେ ସମସାମୟିକତାରୁ ଚିରନ୍ତନତା 
ଲାଭକରି ସାର୍ବଜନୀନ ବିଶ୍ବପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମାହିତ ହୋଇଯାଇଛି | “ ଅଫେରା ଚାରୋଟି ପାଦର 
ମୁକ୍ତ ରଂଗିନ ଆକାଶ ପାଇଁ ବେଳାଭୁମିର ବେଲୁନବାଲା ଓ ଚଣାବିକାଳି ଝିଅ” ଗପରେ 
ସେ ଲେଖନ୍ତି “ଏଠାରେ ବଞ୍ଚବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ଖୁନ୍ଦି ହୋଇ ରହିଛି । ଭିକମାଗି ହେଉ 
ବା ଚୋରିକରି ହେଉ ବଞ୍ଚି ଜାଣିଲେ ଖୁବ ଆନନ୍ଦରେ ବଞ୍ଚିଯାଇହେବ। °? ଜୀବନପ୍ରେମୀ 
କନ୍‌୍ହେଇଙ୍କ ଏହି ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ ଆଶାବାଦୀ ଆହ୍ଵାନ ଏକ ନିୟମଂନିଗଡ଼-ବନ୍ଧା, ରୁଧ ସାମାଜିକ 
ମୃତ୍ୟୁସ୍ପର୍ଶୀ ଜୀବନ ବିରୁଦ୍ଧରେ କେଡ଼େ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିବାଦ ନୁହେଁ ଯେ। ବଞ୍ଚିବାକୁ ହେବ 
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୪୯୪ ଓଡିଆ ଛୁଦୁରଛର &/ର/ ଓ &llal (ନୂଚାଥ I/D) 


ପ୍ରାଣମୟ ମହକ ତରଙ୍ଗରେ, ଭିକମାଗି ହେଉ ବା ଚଟୋରିକରି ହେଉ ! ଜୀବନବାଦ ସପକ୍ଷରେ 
କେଡ଼େ ଉଦ୍ଦାତ୍ତ ସେ କଣ୍ଠ | 

॥ ଚାରି ॥ 
ଆତ୍ଧକୈନ୍ଦି କତାରୁ ଆତ୍ସସଚେତନତା, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଭୟଙ୍କରତା, ପ୍ରେମ ଓ 
ଅଧୁକାରବାଦ, ବିଛିନ୍ଧତାବୋଧ ଓ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଉଜାଗର ଫର୍ଦ୍ଦ : 


କନ୍ହେଇଙ୍କ ଗପଟୁଡ଼ିକରେ ଗପନାୟକ ନିଜେ ହିଁ କନ୍ହେଇଲାଲ। ଏହି 
ଆତ୍ସକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନବୃତ୍ତ ତେଣୁ ଅତୀତ କାଳର ଶୈଳୀରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ । ଏହି ଗପଗୁଡ଼ିକରେ 
କାର୍ଯ୍ୟଜଗତ (Subjectivity) , ଚିନ୍ତାଜଗତ (Objectivity) ର ଏକ ସମନ୍ୟ ରହିଛି। 
ତେଣୁ ଗପ ଲେଖିବା ପାଇଁ ବା ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଗପ ଲେଖାଯାଇନାହିଁ, ଲେଖି ହୋଇଯାଇଛି । 
ବ୍ୟର୍ତି-ଜୀବନ ହିଁ ହୋଇଛି ଗପ, ଉପନ୍ୟାସ | ଗପନାୟକ ଏକ ସ୍ଵପ୍ନାଦର୍ଶକୁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ 
ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ଅଗ୍ରସର ହେଲାବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର, ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରେମିକାମାନେ 
ପାରମ୍ପରିକତାର ଗଣ୍ରିରୁ ମୁକୁଳି ପାରୁ ନ ଥିବାରୁ ଗପନାୟକ କନ୍‌୍ହେଇଲାଲ କାର୍ଯ୍ୟଜଗତକୁ 
ବାରମ୍ବାର ନିରୀକ୍ଷଣ କରୁଛନ୍ତି, ତଉଲୁଛନ୍ତି, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଚିନ୍ତାଳଇଗତରେ ଏବଂ ଆତ୍ସସଚେତନ 
ହୋଇପଡୁଛନ୍ତି ଗପନାୟକ | ବାତାବରଣ, ପ୍ରେମିକା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟେ ଗୋଟେ 
୯ଠndition ସୀଇତି ଯାଉଛନ୍ତି | ସେ ion ଟି ବୃହଉର ମାନବିକ ସ୍ଵାଧୀନତାର, ସୃତିର 
ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବର | ପୁଣି ଏହି ଉତ୍ତରଣ ଏକ ବୈରାଗ୍ୟ ଉତ୍ତରଣ ନୁହେଁ, ପରନୁ ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ 
ମାନବୀୟ ଉତ୍ତରଣ | ଲେଖକଙ୍କର ଟ୍ରାଫିକ୍ବିହୀନ ଇଗୋ (Eg) ତାଙ୍କର ସାରା ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ 
ମହକିତ କରିଛି, ଯାହା ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଚେତନାଦର୍ଶର କଥା! 


ପୂର୍ବରୁ ସୁଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ତାଙ୍କ ମାନସରେ ଖଳ ବା D୪ ର କିଛି ଅସ୍ଥିତ୍ଵ 
ନାହିଁ, ନାହିଁ ବି କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ପାପ ଓ ଅପରାଧବୋଧ | ଯାହାକିଛି ପାପ ବା 
ଅପରାଧବୋଧ ପାଠକକୁ ଛୁଏଁ ତାହା କିନଧୁ କନ୍ହେଇ ମାନସର ଜୀବନ ବୃତ୍ତରେ ସମାବିଷ୍ଟ | 
ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ବହୁ ଅଭାବ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବେଦୀରେ ସେ ସିଖୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅଭାବବୋଧ ତାଙ୍କର ନ ଥଲା। କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିରେ ଭର୍ସନା ବା 
ଦୋଷାରୋପ କରିନାହାନ୍ତି କି କୌଣସି ଚରିତ୍ର ବିରୋଧରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ଅଭିଯୋଗ 
ନାହିଁ। ପୁନଶ୍ଚ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକ ଆତ୍ୃ-ଚରିତ୍ରାଙ୍କିତ। ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ଗପ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ସେମାନେ କନ୍‌ହେଇଙ୍କ ଆତ୍ୃ-ଚରିତ୍ରକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ ଓ 
ତାଙ୍କର ବୌବିକମାନସକୁ ଉଜାଗର କରିବାରେ ହି ନିବିଷ୍ଟ ରହିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବିନା 
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GP gaara dal G lal (Gold Ql) ୪୯୫ 


ଆତ୍ସଚରିତ୍ରର ସନ୍ଧାନ ଯେ ଅସଂଭବ ! ନିଷ୍ପପଟ ସତ୍ୟ ଯେ, ସେ ନିଜକୁ “ଦାୟୀ'ର 
ଯୁପକାଷ୍ଠରେ ବଳିଦେଇ ଉତ୍ତେଜନାରେ ଥରିଛନ୍ତି। ଭୟଙ୍କରତାର ଅନୁଭବରେ ଜଡ଼ସଡ଼ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଅଧ୍ଧାତ୍ସବୋଧରୁ ଅତିବାସ୍ତବତା (ଧୀ!) ର ସରଣୀରେ 
ଆତଯାତ କନ୍‌ହେଇମାନସ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ ଭୟଙ୍କରତାର ସାମ୍ବା କରୁଛି। କାରଣ, 
କନ୍‌ହେଇଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ମୁହୁର୍ର “ ଅନ୍ୟଜୀବନ” ସହ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇରହିଛି | ଅଥଚ ଶିଳ୍ଧୀସତ୍ତାଟି 
ଆତ୍ସ-ନିରୀକ୍ଷଣରେ ବ୍ୟସ୍ତ | ଏହି ଅତି ଜଟିଳ କ୍ରିୟା ସୃଜନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତେଣୁ ଏକ ବିଚିତ୍ର 
ଶୈଳୀ ଏବଂ ଟେକନିକ୍‌ର ଉଦ୍ଭାବନ କରିଛି ।  ଅନ୍ୟ-ନିର୍ଭୂର ଜୀବନ! ଓ ' ଆତୃ-ନିରୀକ୍ଷଣ- 
ସପଜନ”ର ଏକ ସଦ୍ଭାବୀ ମିଳନ ପରିବର୍ର୍ରେ ସଂଘର୍ଷ ନ ଥବାରୁ ଏହି ଉଭୟ ଜୀବନ ଓ 
ସୃଜନଶୀଳତା ପରସ୍ପରକୁ ଭୟଙ୍କରତାର ବେଦୀରେ ହି ଚାହିଁ ରହିଛନ୍ତି। ରିକ୍ତ, ପୀଡ଼ିତ 
ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ଜୀବନ କଳାର ସୂଜନପୀଢ଼ରେ ହୋଇଉଠେ ଆହୁରି ଭୟଙ୍କର । ଜାଗତିକ, 
ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଅସହାୟବୋଧ, ଏକାକୀପଣିଆ, ' ମୋର କେହି ନାହିଁ, କିଛି 
ନାହିଁ” ଭାବରୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ତିକ ଉତ୍ତରଣ ବା ମୁକ୍ତିର ପରବର୍ଭୀ ସତ୍ତା ପୂନର୍ବାର ସେଇ ଆଖି 
ପାଉନଥିବା ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବେଦୀକୁ ହୋଇ ଆସିବା ହିଁ କନ୍ହେଇ ମାନସର ଭୟଙ୍କରତା| 
କନ୍ହେଇଲାଲ ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କରତାର ସାମ୍ବାସାମ୍ପି ହୋଇଥିଲେ ତାହା ସାମାଜିକ ଭୟଙ୍କରତା, 
ଆଧ୍ଧାତ୍ତିକ ଭୟଙ୍କରତା ନୁହେଁ, ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କରତା ସହ ସଂଘର୍ଷ କରି ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାର 
ପରିଣତି ତାଙ୍କ ' ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ରର ଆଖି” ଗଜ (ଏ ସଂପର୍କରେ ପରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଛି) | ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ଭୟଙ୍କରତାର ଅନୁଭବ ଥୁଲେ ପ୍ରେମର ଏଭଳି ଏକାନ୍ତିକ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ସମ୍ରାଟ ସେ ହେଇପାରିନଥାନ୍ତେ | 


ଏହି ଭୟଙ୍କରତା (Hoା୦୮) ର ଅନୁଭବ ସହ ମୁତ୍ୟୁବୋଧ ଓ ପ୍ରେମ ନିରବଛିନ୍ଧ 
ଭାବରେ ସହମଯୁକ୍ତ | ପ୍ରେମହିଁ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ | ପ୍ରେମରୁ ଧକ୍କା ଖାଇବା, ବଂଚିତ ହେଇଯିବାର 
ମୁହୂର୍ମୁହୁଃ ଆଶଙ୍କା ମୂତ୍ୟୁଭୟର କୁହେଳି ଭିତରେ କନ୍‌ହେଇଲାଲଙ୍କୁ ଜଡ଼ସଡ଼ କରିଛି ଏବଂ 
ମୁତ୍ୟୁବୋଧହିଁ ପ୍ରେମକୁ କରିଛି ଗଭୀର ଆକୁଳ | “ ଅସମ୍ଭବ ମୃତ୍ୟୁଂ ଗପରେ ମୂୃତ୍ୟୁଚେତନା 
ପ୍ରେମିକା ଦେବୀର ସହଚରୀ ହେଇ ଉଭା ହୋଇଛି ଏବଂ ମୁହୂର୍ମୁହୁଃ ଏକ ଜାଗ୍ରତ ଯମଦୂତ 
ପରି କନ୍ହେଇ ମାନସକୁ ଆଛାଦିତ କରି ଭୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଚାଲିଛି ମୃତ୍ୟୁ“ମୁକ୍ତି-ପ୍ରୟାସୀ 
ଆତ୍କା ବ୍ୟାକୁଳ ଭାବରେ ଦେବୀର ପ୍ରେମକୁ ଆଉଜାଇହୋଇ ପଡିଛି। ଦୁଇଟି ବିପରୀତ 
ଅଥଚ ସହୋଦରୀ ଚେତନା ଆବେଗଗତ ସ୍ତରରେ କନ୍‌ହେଇ ମାନସକୁ ଭୟଙ୍କରତାରେ 
ଜଡ଼ାଇ ରଖିଛି । 
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ପ୍ରେମରେ ମିଳନର ଦାବି ରହିଛି, ବିଛେଦ ଓ ସନ୍ଦେହର ଦାବି ବି ରହିଛି କିନ୍ତୁ 
ଅଧ୍ବକାର ନାହିଁ । ଅଧ୍ବକାର ଜାହିର କରିବା ହିଁ ପ୍ରେମକୁ ଜଡ଼ରେ ପରିଣତ କରିବା, ପ୍ରେମିକକୁ 
ଦାସ ବା ପ୍ରେମିକାକୁ ଦାସୀ ସ୍ତରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇବା | ପ୍ରେମ ଏକ ଚୈତନ୍ୟଶୀଳ ଆଭା 
ହୋଇଥୁବାରୁ ପ୍ରେମିକ ବା ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମକୁ ଏକ ଆୟୁଧ କରି ଜଣେ ଆରଜଣକ ଉପରେ 
ଅଧ୍କାର ଜାହିର କରିବା ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଏକ ଅପମାନ, ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଅବବୋଧ 
କନ୍ହେଇଲାଲଙ୍କର ବ୍ୟର୍ରିସତ୍ତା ପ୍ରେମପର୍ବରେ କାହାରି ଉପରେ ଅଧ୍ବକାର ଜାହିର କରିନାହାନ୍ତି 


ତାଙ୍କର ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗପ “ ଅଫେରା ଚାରୋଟି ପାଦର ମୁକ୍ତ ରଂଗିନ ଆକାଶ 
ପାଇଁ ବେଳାଭୂମିର ବେଲୁନବାଲା ଓ ଚଣା ବିକାଳୀ ଝିଅ”ରେ ଗପ-ନାୟକ ବେଲୁନବାଲା 
ପ୍ରେମର ଆବେଗଗତ ଅଧ୍ବକାରକୁ ଜାହିର କରିବାକୁ ଯାଇ ହରାଇଛି ଚଣାବିକାଳି ଝିଅକୁ | 
ବେଲୁନବାଲାର ବହୁ ସଂଚିତ ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ ରଂଗିନ ବେଲୁନଟିକୁ ସେ ନିଜେ ଫୁଟାଇ 
ଦେଇଛି, ନିଜ ଅଜଣା ଆବେଗରେ ¦ ଅନ୍ୟ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗପ “ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ 
ପାଇଁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର 'ରେ ପ୍ରେମର ନୈତିକ ଅଧୂକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରେମିକ ଆତ୍ସୃହତ୍ୟା 
କରିଛି | 

ପ୍ରେମ ଅନ୍ନେଷା ହିଁ ଆତ୍ସ“ଅନ୍େଷାର ଅନ୍ୟନାମ! କୂଳ ପରେ କୂଳ ଖୋଜି ଖୋଜି 
ନଦୀ ଧାଇଁଯାଉଥ୍‌ବା ପରି କନ୍‌ହେଇଙ୍କର ପ୍ରେମ ବହୁ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ସତ୍ତାକୁ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ 
ଯାଇଛି ସତ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଟି ପ୍ରେମିକାର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତି ଓ ସ୍ବପ୍ନର ପୃଥ୍ବୀ ରହିଛି ୮ ସେ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରେମିକ ଧକ୍‌କା ଖାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ। ଦୁଇଟି ସ୍ବାଧୀନ ସତ୍ତା ବା ପରସ୍ତରକୁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରଦାନ କରୁଥବା ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକାଙ୍କର ଏକତ୍ରଂସହାବସ୍ଥାନ ଯେପରି ସମ୍ଭବ 
ଏକତ୍ରବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହେବା ମଧ୍ଯ ସେପରି ସମ୍ଭବ। ପୁଣି, ପ୍ରେମରେ ଅନ୍ତେଷା ଏକ ବଳୀୟାନ 
ଶକ୍ତି ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଏହା ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ ସହ ପ୍ରେମାତିରିକ୍ତ ଅନୁଭବକୁ 
ତର୍ଜମା କରେ। କନ୍ହେଇ ଚେତନାସ୍ତର ଏକ ବହମାନ ଅନ୍ଵେଷାର ସଭା ହୋଇଥିବାରୁ 
ପ୍ରେମ ଅନ୍େଷା ହିଁ ଜୀବନ-ଅନେ୍୍‌େଷାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକାନ୍ତିକ 
ପ୍ରେମ କାରୁଣ୍ୟର ଢେଉରେ ସନ୍ତୁଳିତ ହେଉଥାଏ, ଦୂପ୍ତ ପିପାସାର ପରିଧୂରେ ଆଉଟି 
ପାଉଟି ହେଉଥାଏ । ଆହ୍ଵାନ ଦେଇ ଚାଲିଥାଏ ପ୍ରେମଅନେ୍୍‌ଷାର ଏହି ଚଉତରା! ଏବଂ 
ନିରନ୍ତର ଅନ୍ତେଷାରୁ ଯେଉଁ କୂଳମାନଙ୍କରେ ସେ ଆଘାତ ପାଉଥାଏ ତାହା ହତାଶା, 
ଅସହାୟବୋଧ : ଓ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ। ପ୍ରେମରେ କେବଳ ଆବେଗ ଧର୍ମଟି ଚେତନାର, 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଘୋଡ଼ି ପକାଇ ନଷ୍ଟ କରିପକାଏ। ଚେତନାର 
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ଦୁର୍ବଳ ସ୍ପିତିକୁ ହାଜିର କରାତ୍ତିଦିଏ। ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକ ଉପଲବ୍ଧ ସ୍ତରରେ ସମାର୍ଜିତ ହେବାରୁ 
ବଞ୍ଚିତ ହୁଏ | କିନ୍ତୁ କନ୍ହେଇ ପ୍ରେମସତ୍ତା ତାରଲ୍ୟ ଆବେଗରୁ, କାମୁକତ ଚାଟୁର୍ରିରୁ ପ୍ରେମକୁ 
ସ୍ଵାଧୀନ କରି ମୁକ୍ତିଦେବା: ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉଭୟ ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକା ଆତ୍-ସତ୍ତାର ତୀବ୍ର 
ତାଡ଼ନାରେ, ବିଚଛିନ୍ନତାର ଅନୁଭବରେ, ନିଜସ୍ଵ ଟାପୁରେ ଦୀପଲଗ୍ନା। ପୂଥୁବୀ, ମଣିଷର 
ଅଧୁକାରବୋଧ, ବସୁସମୁହର ଭଙ୍ଗୁରତା ଓ କ୍ଷଣଶୀଳତା ହିଁ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧର ସେତୁ ରୂପେ 
କନ୍‌୍ହେଇ ମାନସରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥାନ ଜମେଇଛି | ଜୀବନର ଭଙ୍ଗୁରତାର ଅନୁଭବରୁ ଜନ୍ମ 
କାରୁଣ୍ୟ କନ୍‌ହେଇଙ୍କୁ ଅଧକ ପ୍ରେମ-ପନ୍ତୀ କରିଛି ତାଙ୍କ ସୂଜନମାନସରେ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ 
ପଡ଼ାର ତୀବ୍ରତାକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ଲିଖିତ ତାଙ୍କ 
ଗପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷର ଆସ୍ଥାନରେ ହିଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଓ ବିନ୍ୟାସିତ 
ହେବାର ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିକନ୍‌ହେଇ ସ୍ରଷ୍ଟା4କନ୍ହେଇର ଆବେଗ ଓ 
ପରିବେଶରେ ହୋଇଛନ୍ତି ମୁକ୍ତଂକନ୍‌ହେଇ | 
॥ ପାଂଚ ॥ 

ଆଧ୍ଧାଡ୍ମିକ ଉତ୍ସାହର ପଲୁବନ : 

କନ୍ହେଇ ସୃଜନ-ମାନସ ଆଧ୍ଯାତ୍ତିକ ଉତ୍ତରଣରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ ବରଂ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ-ପୀଡ଼ାରେ ଥରିଛି। ସେଥୁପାଇଁ ତ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କନ୍ହେଇ ମାନସ 
ସମାଜବାଦୀ-ବାସ୍ତବତାର ତୀବ୍ର ଆବେଦନ ସ୍ତର ସହ ସଂପର୍କିତ ହେଇପାରିଛି। ବ୍ୟକ୍ଥିବୋଧ 
ଓ ଆତୃନିରୀକ୍ଷାର କ୍ରମ ଅସନ୍ତୋଷରୁ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଉତ୍ସାହ, ପୁଣି ଆଧ୍ୟାତ୍ିକ ଉତ୍ସାହରୁ ସମାଜବାଦୀ 
ବାସ୍ତବତା : ଏହି ତ୍ରିଏକକୀୟ ଓ ତ୍ରିସନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଚେତନା ସଂକଟ ରହିଛି, 
ତାକୁ ସୃଜନଶୀଳ ଶକ୍ତି ଅତିକ୍ରମ କରିବା, ପୁଣି ମାତ୍ର ଅଠେଇଶି ବର୍ଷ ବୟସ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ, 
ବାସ୍ତବିକ ଏକ ବିରଳ ପରିଚୟ । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବକ୍ତା ସା ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି 
ଦ୍ଵିସଂକଟ ପାରିହୋଇଛନ୍ତି ! 

ବ୍ୟକ୍ତିବୋଧରୁ ବ୍ଯକ୍ତିର ନିଃସଂଗତା, ଏକାକୀତ୍୍‌ବ ତଥା ଭୟ ଓ ମୃତ୍ୟୁଵୋଧରୁ 
ଆଧାତ୍ସିକ ଆଶ୍ରୟ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ପାରମରିକ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରୀ ¦ କିନ୍ତୁ କ୍‌ଟିତ୍‌ 
ବ୍ୟନ୍ତିବୋଧର ପୀଡ଼ାରୁ, ଆଦ୍ଯାତ୍ଧିକ ଅନ୍ନେଷାରୁ, ନୈତିକ ଅବବୋଧର ଜାଗଧତିରେ ମହୀୟାନ୍‌ 
ହେଇଥାନ୍ତି । 

କନ୍ହେଇଲାଲଙ୍କ “ ଏକ ବିଗ୍ରହହୀନ ମନ୍ଦିର ସାମ୍ପାରେ ମାଲବୋଝେଇ ଲରୀଟାର 
କିଛି ସମୟ ଅଟକି ଯାଇଥବାର ଦୃଶ୍ୟ” ଓ “ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ପାଇଁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର” 
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୪୯୮ GPE gos ali G elal (Pol Ql) 


ଗପ ଦୁଇଟି ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଅନ୍ଚେଷାର ବିସ୍ତୃତ ଅଥଚ ଅଭୁତ ଚିତ୍ର ବହନ କରେ। 
“ ଏକ ବିଗ୍ରହହୀନ ମନ୍ଦିର.... ” ଗପଟି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗପ ଜଗତରେ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ 
ଗପ ¦ ସମଗ୍ର ଗପରେ ଆତ୍କାର ବାସ୍ତବ ସ୍ମିତିରୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଉତ୍ତରଣ ଅବସ୍ଥାରେ ବିଚିତ୍ର 
ବିଚରଣ ଓ ଉପଲବ୍ଧୂର କଳାତ୍ସକ ପରିପ୍ରକାଶ। ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ର ନାହିଁ, ଘଟଣା ନାହିଁ, 
ରହିଛି ଏକ ବହମାନ ଅମୁର୍ଭ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଚେତନାର ନିରୀହ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଅବବୋଧ | ˆ ବିଗ୍ରହହୀନ 
ମହିର' , ' ଆଧ୍ଯାତ୍ିକ ସନୁଳନର ପ୍ରତୀକ ଓ ' ମାଲବୋଝେଇ ଲରୀ” ଏକ ରୁକ୍ଷ, ବିରକ୍ତିକର, 
କର୍କଶ, ଜାଗତିକତା ବା “ ଦେହର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ । “ ଥାକ ଥାକ କୋଠାର 
ଜଙ୍ଗଲରେ କେଉଁ ଏକ କୋଠାର କେଉଁ ଏକ ନିର୍ଜନ ଖୋପରେ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଆଖି ବନ୍ଦ କରି 
ବସିଥିବା ଗୋଟିଏ ନିଃସଙ୍ଗ ପାରା କଥା ମୁଁ ମନେପକାଏ। ହଠାତ୍‌ ମୁଁ ଖୁବ୍‌ ସଂକୂଚିତ ହୋଇ 
ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ଆଲୋକ ବିନ୍ଦୁ ହୋଇଯାଏ। ସେ ଆଲୋକ ପୂଥ୍‌ବୀର ସର୍ବତ୍ର ବ୍ୟାପିଯାଏ 
ଦେଖେ, ଖୁବ୍‌ ଦୂରରେ ସବୁ ମଣିଷର ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏକ ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ପୁରୁଷ ଅବସ୍ଥାପିତ, 
ଯାହା ଦେହରୁ ଆଲୋକର ନଦୀ ବହିଆସି ପୂଥବୀର ଅନ୍ଧାରକୁ ଦୂର କରୁଛି । ସତତ ପ୍ରସନ୍ନ 
ସେଇ ମୁ୍ରିକୁ ସ୍ମରଣ କରି ମନେହୁଏ ମୁଁ ଯେପରି ଖୁବ୍‌ ଆଲୋକିତ ହୋଇ ଉଠିଛି। ଜହଟା 
କ୍ରମେ କୋଠାଗୁଡ଼ିକର ପଛପାଖକୁ ଓହ୍ଲେଇଯାଏ | ଘରର ଛାଇଗୁଡ଼ା ଭୌତିକ ହୋଇ ଖୁବ୍‌ 
ଦୂରକୁ ଲମ୍ବିଯାଏ | ପୃଥବୀ ଟିକେ ବେଶି ଅନ୍ଧକାରାଛନ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି ବୋଲି ମୁଁ ସଚେତନ 
ହୁଏ | ଅଧା ଅନ୍ଧାରର ଆଲୋକଟା ଯେମିତି ଖୁବ୍‌ ପବିତ୍ର ଓ ନିଃସଙ୍ଗ | ସବୁ ହଠାତ୍‌ ଅବାନ୍ତର 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ। ବାୟୁମଣ୍ଡଳରେ ଭାସି ବୁଲୁଥିବା ସେଇ ଅଦୃଶ୍ଯ ବେଡ଼କୁ ମୁଁ 
ଅପେକ୍ଷା କରେ।” 


ଆତ୍ସାପୁରୁଷର ଏଇ ଉତ୍ତରିତ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ବିଚରଣ ଓ ପୁନର୍ବାର ସଚେତନତାର 
ପୁଥବୀର ବାସ୍ତବତା ଏକ ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ ନ କରି ବରଂ ହୁଅନ୍ତି ସହଯାତ୍ରୀ। ନୀୟକର 
ବେେଡଟି ଜାଗତିକ ଗପ-ନାୟକକୁ ନିଷ୍ପାନ୍ତ କରିବା, ମାଲବୋଝେଇ ଲରୀଟା ବିଗ୍ରହହୀନ 
ମନ୍ଦିର ସାମ୍ପାରୁ ଅପସରିଯିବା ଭଳି ପ୍ରତୀକାତ୍ସକତା, ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ-ପୀଡ଼ାକୁ ହିଁ ଚିତ୍ରିତ କରେ। 

କନ୍‌୍ହେଇ-ସୃଢଜନ ଆତ୍କାର କ୍ରନ୍ଦନହିଁ ତାର ମୁକ୍ତିର କରୁଣାସିକ୍ତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । “ ଏକ 
ବିଗ୍ରହହୀନ...” ଗପରେ ତେଣୁ ଲେଖନ୍ତି କନ୍ହେଇଲାଲ “ କେଉଁ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଅଭାବରେ ଚିକ୍ରାର କରି କାନ୍ଦିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ। କାହା ସହ ଯେପରି ନିବିଡ଼ଭାବେ ସଂଲଗ୍ନ 
ହେବାପାଇଁ ମୁଁ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହେଇଉଠେ। ମୋ ଆଖିରୁ ଲୁହ ବୋହିଯାଏ। ମୋ ଭିତରେ 
ନୀରବରେ ଚିଜ୍କାର କରି ଆତ୍କାଂପୁରୁଷ କାନ୍ଦୁଥବାର ମୁଁ ପରିଷ୍କାର ଜାଣିପାରେ। ” ସେହିପରି 
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' ଆହତ ସ୍ଵପ୍ନ ଉପନ୍ୟାସିକାରେ ଗପନାୟକ ତାର ଅତ୍କାର ପାଡ଼ାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରୁଛି “ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଦୂର ପାଇଁ ମୁଁ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି କାର୍ଯ୍ୟ କରେ। ପ୍ରଥମତଃ ଖୁବ୍‌ ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ 
ବଡ଼ପାଟିରେ କାନ୍ଦେ ଆଉ ଅନେକ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରେ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏଣୁତେଣୁ 
କାଗଜରେ ଅନେକ କିଛି ଲେଖି ପକାଏ” କାଗଜରେ ଏଣୁତେଣୁ ଲେଖି ପକାଇବା 
ଏକ ବିଚିତ୍ର ଅବସ୍ଥାର-ସୃଜନାମ୍ବକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଯାହା ଆତ୍ସାର କ୍ରନ୍ଦନର ଅନ୍ୟରୂପ | ବାସ୍ତବରେ 
କନ୍ହେଇ ଆତ୍କାର ଏହି ମୁକ୍ତି ବ୍ୟାକୂଳତା ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ପୀଡ଼ା, ପରୋକ୍ଷରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ 
ସତ୍ତାର ଉନ୍ନୀଳନ। 


କିନ୍ତୁ “ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ପାଇଁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ” ଗପରେ କନ୍ହେଇ ଗପମାନସର 
ଅଧ୍ାତ୍ଧିକସତ୍ତା ପ୍ରେମସତ୍ତାର ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପଡ଼ୋଶୀ ଅଥଚ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ବୀର ଜଟିଳତମ ପରିଚୟ । 
ସେଇ ଗପରେ କନ୍ହେଇଲାଲ ଲେଖନ୍ତି ¬, “ ଲଶବର, ଯିଏ ଯାହା କରନ୍ତୁ ପଛକେ ମୁଁ ଜାଣେ 
ତମେ ମୂତ। ମୁଁ ଆଜି ତୁମକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବି । ତୁମକୂ ମଣିଷ କରି ଗଢ଼ିବି। ତା'ପରେ 
ଖୁବ୍‌ ଅସହାୟ କରି ନିଜ ହାତରେ ତୁମକୁ ଖୁନ୍‌ କରିବି | ତା'ହେଲେ ବୁଝିବ ମଣିଷର ଦୂଃଖ 
କେତେ, ଯନ୍ଣା କେତେ । ମଣିଷ କେଡ଼େ ନିଃସଂଗ, ଆଉ କେତେ ଅସହାୟ | ” ୨ 

ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଚେତନାରେ ମଣିଷ ହିଁ ଭଶ୍ଵର ଗଢ଼ିଛି, ଭଶ୍ବର ଆଗରେ ନିଜର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ସମିତିକୁ ସମର୍ପଣ କରିବାକୁ । ନୁହେଁ, ଏକ ସର୍ବନିୟନ୍ତାର ଅନୁଭବରେ ନୁହେଁ ବରଂ ନିଜ 
ଉଚ୍ଚତାର ପରିମାପକ ଭାବେ । କିନ୍ତୁ ସେଇ ଉଚ୍ଚତାର ପରିମାପକ ଇଶ୍ଵର ଉଭା ହୁଅନ୍ତି 
ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀଭାବେ ଏହି ହେତୁରୁ ଯେ ଭତଶ୍ଵରଙ୍କ ସ୍ପିତି-ବିଶ୍ଵାସ ପୁରାତନ ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣାରୁ 
ଜନ୍ମ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀଙ୍କଠାରେ ତାହା ଆତ୍ୃନିଷ୍ଠ ଚେତନାର କ୍ରୀଡ଼ାକ୍ଷେତରଠି ହିଁ 
ସୀମାବଦ୍ଧ | ତେଣୁ ଲଶ୍ଵର ଦୋଳାୟମାନ | ଅତଏବ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ¦ ଅବବୋଧରେ ଇଶ୍ବର ନିରୀଶ୍ଵର 
ସ୍ଥିତିକୁ ଖସି ଆସି ସତ୍ତା ହରାଇଦିଅନ୍ତି। 

“ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ପାଇଁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ଂ ଗପରେ ହିଁ ଲଶ୍ଵର ନାୟକର 
ଚେତନାରେ ମାନବୀୟ ଗୁଣର ସଜବାଜରେ ସେହି ଗଛ ନାୟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥିତି ପାଲଟିଛନ୍ତି। 
ନାୟକ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥିତି ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଆତ୍ଵ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛି ନିଜକୁ । ପରିଶେଷରେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସ୍ପିତି ଆତ୍ସ-ସ୍ଥିତିରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି ନାୟକର ପ୍ରେମସଭ୍ତାରେ। 

ଏଠାରେ ସ୍ଲରଣୀୟ ଯେ ପ୍ରେମରେ ଏକ ସୁନ୍ଦରତର ଲ୍ତର୍ଷା ରହିଛି, ଯାହା ପ୍ରେମକୁ 
ଗଭୀରତର କରିଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରେମ ନାୟକର ବହୁ ବିଭକ୍ତ ସତ୍ତାଗୁଡ଼ିକୁ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ 
କରିନେଇଥାଏ। କନ୍ହେଇ ପ୍ରେମ-ସତ୍ତା ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅବିଭକ୍ତ ଓ ଅମଳିନ। ତାଙ୍କର 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ସତ୍ତା ବା ଲଶ୍ଵର ସେଇ ପ୍ରେମ ସତ୍ତା ଠି ବଳିପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି। ପ୍ରେମ ବ୍ୟତୀତ ଶବର 
ବା ଅହଂକାରକୁ ଆଉ କିଏ ଜୟ କରିପାରିବ ? 
ପରିଣତି ନିର୍ଯାସ : ନୈତିକବୋଧ ଓ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା : 

ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ଗାଳିକମାନେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ଓ 
ଆତ୍ସବୋଧ, ଆତ ଅନ୍ତେଷା ଓ ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ନିଜକୁ, “ମୁଁ କୁ ହିଁ ସଫନ 
ପ୍ରୟାସର ଦିଗନ୍ତ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗଳ ନାୟକ ନିଜେ ହିଁ ଗାଳ଼ିକର ଭୂମି 
ଓ ଚେତନା! ସଂସ୍କୃତିର ଚୈତନିକ ବିକାଶ ଶିଳ୍ୀର ଆତ୍ସଂଶକ୍ତି ଓ ଚେତନା ନିର୍ଭର ଥଲା। 
ପ୍ରତିଟି ମଣିଷର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୃଥବୀକୁ ଦିଆଯାଇଥୁଲା ସ୍ବୀକୃତି । ଅତଏବ ଶିଳ୍ଜୀର ଚେତନା ଓ 
ଆବେଗ ହିଁ ସବୁଠୁଁ ବଳୀୟାନ୍‌ ଭାବରେ ଶିଳୀର ଆତ୍ସଗଳ୍ଚ ହିଁ ବେଶି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, ସଷ୍ଟ ଓ 
ଗଭୀର ହେବାର ତତ୍ତ୍ବ ଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଥଲା! 

କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହି ଗାଳିକମାନଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧ୍ୂରେ ଆସିଲା ବିଶେଷ 
ପରିବର୍ଭନ ! ଆତ୍ସନିଷ୍ଠ ଚେତନା ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ଆତ୍ସ ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ଯେତେ ହନ୍ତାଳିଲା, 
ନିଜ ଅନ୍ଧାରର କୋଠରିମାନ କେବଳ ଖୋଲା ହୋଇଗଲା ସିନା ପଡ଼ୋଶୀ ମଣିଷ ସହ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଅଭାବ ଅନୁଭୁତ ହେଲା। ନିଜ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ମଣିଷଟି, ପୃଥ୍ବୀରେ 
ଆତଯାତ ଅନ୍ୟ ଅନେକ ଚରିତ୍ର ବଂଚିତ ହୋଇଉଠିଲେ | ଝର୍କାଖୋଲି ବାହାରକୁ ଅନ୍ତର 
ଆଖିରେ ଚାହିଁବାର ଉତ୍ସକତା ବଢ଼ିଗଲା। ସବୁ ବସ୍ତୁର ମୌଳିକ ବସ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ହେଲେ ବି 
ତାର ସ୍ଥିତି, ଗତି ଓ ବ୍ୟବହାରରୁ ବହୁବିଧ ବସ୍ତୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବହୁବିଧ ଗୁଣରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଜାହିର ରଖୁଥୁବା, ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ଭିନ୍ନ ଓ ଅଲଗା ହେଲେ ବି ମାନବିକ ସଂବେଦନା 
ଓ ଜୀବନବୋଧ ଏକ ସର୍ବମୌଳିକ ସ୍ଥିତି, ତାହାର ବିଭିନ୍ନତା ନାହିଁ, ଏହି ତତ୍ତରୁ ଗାହିକର 
ଉପଲବ୍ଧ୍ୂରେ ଆତ୍ଧକୈନ୍ଦିକତା ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଥକନ ବେଦୀରେ ଏକତରଫା ଓ ସୀମାବଦ୍ଧତା | 
ତା'ବାହାରେ ଅନ୍ୟ ଅନେକ ଚରିତ୍ର, ଅନୁଭୂତି ଓ ଚେତନା କ୍ରିୟାଶୀଳ ଯାହାଦ୍ଵାରା ଗାଳ୍ିକ 
ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ । ଅନ୍ୟ ବିନା ନିଜର ସ୍ମିତ ନାହିଁ, ଏପରିକି ଆତୃକୈନ୍ଦରିକତା ଆତୃସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ବି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ! ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ମାନବବୋଧର ସ୍ମିତି କ୍ରମଶଃ ସୁଦ୍ଧଢ଼ ହେବାରୁ 
ଲେଖକଙ୍କର ଆବେଗସ୍ତରଟି ପୁଲକିତ ହୋଇଉଠିବା ଓ ପରିଣତିରେ ମଣିଷର ଦୁଃସ୍ଥିତି, 
ମାନବିକ ପୀଡ଼ନ, ସାମାଜିକ ଶୋଷଣର ତୀବ୍ର ଅନୁଭବ ଗାବଳିକକୁ ଦେଲା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ନୈତିକ 
ଜୁଆର ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଆଶ୍ରାରେ ଟହଲୁଥବା ଗାନିକର ସତ୍ତା ଉଜ୍ୀବିତ ହୋଇଉଠି ମାନବିକତାର 
ଚିତ୍ରକର ହୋଇଉଠିଲା। ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ସତ୍ତାଟି ନୈତିକସତ୍ତାରେ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ହୋଇଉଠିଲା! 
ଠିକ୍‌ ସେଇ ମୁହୁର୍ଭରେ ଲେଖକ ଅନୁଭବ କରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ମୁ୍ତି, ଭିନ୍ନ ଶନ୍ତି। ଆତ୍ସଦହନ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର ଧରା ଓ alll (Qୁଚାd Ql) ୫୦୧ 


ଅବଶୋଷ, ଭୟ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ପାଇଯାଉଥିବାର ଅନୁଭବରେ ସେ ଜାଗରିତ 
ଦୋ ଉଉଠେ | ଅନ୍ୟ ମଣିଷଟି ସେଠି ହେଇଉଠେ ଆତ୍କାର ମଣିଷ | ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଓ ଆବେଗର 

ଭିତରକୁ ସ୍ଵତଃ ଚାଲିଆସେ ଅନ୍ୟମଣିଷଟି, ଚରିତୁଟି ଏବଂ ତାର ମୁକ୍ତିପାଇଁ ଲେଖକର 
ଅନୁଭୂତି ସଂଗଠିତ ହୋଇଉଠେ, ବୌବିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହୁଏ ଶାଣିତ, 
ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ସ୍ଵରର ହୁଏ କମ୍ପନ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଏକ ରାଜନୈତିକ ବିଶ୍ବର 
ଅଖ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥୁବା ଯୋଗୁଁ ରାଜନୈତିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ଅସମଞ୍ଜସଗୁଡ଼ିକ ଏହି 
ସମାଜବାଦୀ-ବାସ୍ତବତା ସ୍ଵରର ଆୟୁଧ ଓ ଅଙ୍କନ ହୋଇଉଠିଲା। ଏହି ପରିବର୍ଭିତ କଳାତ୍ସକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଯେଉଁ କ୍ଚିତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ କଥାଶିଛୀମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ କ୍ରମଦଦୃଢ଼ୀଭୂତ 
ଦୋଇଉଠିଥଲା, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କନ୍ହେଇଲାଲ ଜଣେ | ଚେତନା ଜଗତରେ ପ୍ରେମ- 
ପ୍ରଣୟ ଚେତନାର ଗଭୀର ରୂପକାର, ଆତୃନିଷ୍ଠ ଚେତନାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଅନ୍ତିମରେ ଉଭାହେଲେ 
ସମାଜବାଦୀ ଚେତନାର ' ବଳିଷ୍ଠ କଥାଶିଳୀ ଭାବରେ, ˆ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖି'ର ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଭାବେ।' “ ....ସୌଖୀନ ନିଃସହାୟତା | ପ୍ରେମ ଜୟ କରିବା ପାଇଁ, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦେଖାଇବା 
ପାଇଁ ତିଆରି ଯନ୍ତ୍ରଣା? ର ଅନୁଭବରେ ଆତ୍ସସଚେତନ୍ନ କନ୍‌ହେଇଲାଲ ଧୁତୁରା 
(ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଅକାତକାତ ଜୀବନ-ଚେତନାକୁ ଆତ୍ସୀକରଣ କରିଗଲେ ! ସାଂପ୍ରତିକ 
ବିଶ୍ଵର ରାଜନୈତିକ ଦୃଃସ୍ପିତି ଓ ତାର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ଅନ୍ଧ ଧୁତୁରାର ଭିକ୍ଷାବୃତ୍ତି, ଧୁତୁରାକୁ 
ବାଟ କଢ଼େଇ ନେଉଥୁବା ତଥା ଭିକ୍ଷାର ଅଂଶୀଦାର ଚୁଟିଆର ପ୍ରବଞ୍ଚନା (ଧୁତୁରାର ତାଟିଆରେ 
ପଇସା ପଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ଚୁଟିଆ ହାତ ବଢ଼ାଇ ସେ ପଇସାକୁ ନେଇଯୀଉଥିବା), ଦେଶର 
ସୁବିଧାବାଦୀ, ଶୋଷକ ଶାସକର ଚକ୍ରାନ୍ତକାରୀ ତଥାକଥୁତ ବିପ୍ଲବ (କନ୍ହେଇଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ବିପ୍ଲବ କରିବା ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟବସାୟ)ର ସର୍ବଶେଷ ନିର୍ଯାସ ମାନବିକତାର ହତ୍ୟା (ଧୁତୁରାର 
କରୁଣତମ ମୃତ୍ୟୁ) ଓ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତିମରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସତ୍ୟ ସନ୍ଧାନ ଏହି ଗଳ୍ପକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ସାହିତ୍ୟଯରେ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତାର ଏକ ବିଶେଷ ଆସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 

ଦୃଢ଼ ନୈତିକ ଆବେଗ, ତୀବ୍ର ମାନବିକ ସଂବେଦନା ଓ ଆଚତ୍ସୀକରଣର 
ସମସାମୟିକ ଭାରତୀୟ କରୁଣ ଜନଜୀବନର ପ୍ରତିବିମ୍ବକୁ କଳାଶକ୍ତିରେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରି 
କନ୍‌୍ହେଇଲାଲ ତିନି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଉତ୍ତୁଗ ଚେତନାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସ୍ରଷ୍ଟା । 
ଗୁଂଫନ ଓ ବିନ୍ୟାସର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : 

କଥା, କାହାଣୀ ଓ ଗପ ଭିତରୁ କନ୍ହେଇଲାଲ ଗପ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର 
ଗପର ଆରମ୍ଭକୁ ପଢ଼ି ପରିସମାପ୍ରିଟି ଏୟା ହିଁ ହେବ ବୋଲି ପାଠକ କଳନା କରିପାରିବ 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ଗପର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ପଢ଼ି କେହି ତାର ଆରମ୍ଭ ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିପାରିବ 

ନାହିଁ ¦ ଚେତନାର ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ରୋତ ହି ତାଙ୍କର ଗପ 
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ତାଙ୍କ ଗପଗୁଡ଼ିକର ଦୂଇଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଭବ ରହିଛି। ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ (କ) ତାଙ୍କ 
ଗପକୁ ପଢ଼ି ଜଣେ ଅନ୍ଯଜଣକୁ ସେ ଗପଟି କହିପାରିବ ନାହିଁ, ଅଥଚ କହିବ କହିବ 
ହେଉଥିବ କାରଣ ଗପର ଅନୂଭବ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ତୀବ୍ରତାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ 
' କରୁଥିବ (ଖ) ଗପଗୁଡ଼ିକରେ ଆତୃ-ବିନ୍ୟାସ ଶୈଳୀ ଓ ଚେତନା ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟରେ ଏଭଳି 
ନିଦା ଓ କବିତାର ଏତେ ନିକଟବର୍ଭୀ ଯେ ପାଠକ ଗୋଟେ ଗପର ଅଧାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଶେଷ କରିଦେଲେ ବି ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଆଧୁନିକ ଗପର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ, ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସନ୍ତୋଷକୁ 
ଅନୁଭବ କରିପାରିବ। ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଚେତନାର ବେଡ଼ିରେ ଆହତ ହେଉଥିବା 
କନ୍‌ହେଇଲାଲଙ୍କ ଗପ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ହିଁ ସମ୍ଭବ 
ଉପସଂହାର : 

କନ୍ହେଇଲାଲଙ୍କ ଗପ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନବଦ୍ୟ ଶ୍ରୀଫଳ ! ତାଙ୍କ ଗପକୁ ଛାଡ଼ି 
ଓଡ଼ିଆ ଗପ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ବୋତ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । କବି ଡଃ 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସୃଷ୍ଟ ଏକ ଡଜନ ଉଜ୍କୁଷ୍ଟ ଗପ ଯଦି 
ବାଛିଦିଆଯାଏ, ତା'ହେଲେ କନ୍ହେଇଲାଲଙ୍କ ସ୍ଥାନ ସେଥିରେ ସୁରକ୍ଷିତ 


ପାଦଟୀକା : 

. ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ପାଇଁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କନ୍ହେଇ କଥାଘର 
. ତାଙ୍କ ଠିକଣା, କନ୍ହେଇ କଥାଘର 

. ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଯାହା ଯେମିତି ହୁଏ, କନ୍ହେଇ କଥାଘର 

. ଆହତ ସଵପ୍ପ କନ୍ହେଇ କଥାଘର 

. ଫୁଲ, କନ୍ହେଇ ସ୍ତି ସଂସଦ ସ୍ଲରଣିକା, କମର୍ଦଦା, 

. କନ୍ହେଇ ଦିନଲିପି, କନ୍ହେଇ କଥାଘର 


— 


. ତତ୍ରେବ 


i 


0 


. କନ୍ହେଇ ଦିନଲିପି, ୧୩.୦ ୧.୭୩ - କନ୍ହେଇ କଥାଘର 

. ନୂତନ ଉତ୍ସବ, କନ୍ହେଇ କଥାଘର 

. ବଳଙ୍ଗ ଦାମୋଦର ନଦୀର କେତୋଟି ମୁହୂର୍ଭ, କନ୍ହେଇ କଥାଘର 
. ଉଜାଣି, କନ୍ହେଇ କଥାଘର 
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ଓଡ଼ିଆ ଛକର &/ରା ଓ &/lରା (ଚାଇ Ql) ୫୦୩ 


. କନ୍ହେଇ ଦିନଲିପି, ୨୮.୦୩.୭୫  କନ୍ହେଇ କଥାଘର 

. “କନ୍ହେଇ ଦିନଲିପି'ର ସଂପାଦକୀୟ, କନ୍ହେଇ କଥାଘର 

. “ ନାମହୀନ ଗଳ 'ର ସଂପାଦକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟ, କନ୍ହେଇ କଥାଘର 
. କନ୍ହେଇ ଦିନଲିପି - ତା. ୩. ୧.୭୩ - କନ୍ହେଇ କଥାଘର 
. ତତ଼୍ରୈବ - ତା. ୦୪.୧.୭୩ 

. ତତ୍ରୈବ - ତା. ୦୭. ୧.୭୩ 

. ତତ଼୍ରୈବ - ତା. ୧ ୦.୧.୭୩ 

. ମୁଁ, ପାଣିକଳ, ହାତଘଂଟା ଓ ......, କନ୍ହେଇ କଥାଘର 

. ଅଫେରା ଚାରୋଟି ପାଦର ..... କନ୍ହେଇ କଥାଘର 

. ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ପାଇଁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କନ୍ହେଇ କଥାଘର 
. କନ୍ହେଇ କଥାଘର 
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୫୦୪ ଆ gern cial G ala (Qed Als) 


କଥାକାର ଅର୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପର ସରପ 
G ଭାବଭୂମି 


ଡକ୍ଟର ରୁଦ୍ରନାରୀୟଣ ମହାପାତ୍ର 


ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ଅନନ୍ୟ କଥାଶିଛୀ ଡକ୍ଟର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ । 
ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ, ଗୀତିକବିତା, ପ୍ରବନ୍ଦ ଓ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ 
ନିଜର ଅସାମାନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥିବା ଏହି ମହାନ ନାରୀ ଲେଖକାଙ୍କ 
' ଲେଖନୀରୁ ଝରି ଆସିଛି - ରାଣୀ ଶ୍ୟାମାବତୀ, ସାତପଦ୍ଧର ଦ୍ଵୀପ ଭଳି ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ 
ବ୍ୟତୀତ ସତରରୁ ଉର୍ବବ ଗଛ ସଂକଳନ, ଷୋହଳଚଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ, ତିନୋଟି ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକ ଏବଂ ନଅଗୋଟି ନାଟକ, ଏକାଙ୍କିକା ଓ ଗୀତିସଂକଳନ ସହିତ ଆହୁରି ଅନେକ 
କିଛି । 1947 ମସିହାରେ ଚିଲିକାର ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଷମାମଣ୍ଡିତ ବାଲୁଗାଁ ଅଞ୍ଚଳର ପଦନପୁର 
ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ଧଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ଏହି ମହିୟସୀଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଆଦ୍ଯସ୍ତୁରଣ ପିଲାଦିନୁ 
' ଚିଲ ଭାଇରେ ଚିଲଭାଇାଥଣ୍ଟରୁ ମାଛ ଦେଲୁ ପକାଇ” ପଦର କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ହୋଇଥିଲେ 
ବି ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟକୁ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ଅବଦାନ ଆଜି ତାଙ୍କୁ ସାହିତ୍ଯର ଯୁଗଜୟୀ 
କଥାଶିଳୀର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରୁଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବଳୟରେ ସେ ସଂପ୍ରତି ଜଣେ 
ମହାନ୍‌ ଗବେଷକ, ସ୍ବୀକୃତିପ୍ରାପ୍ତ ଗୀତିକାର, ପତ୍ରିକା ସଂପାଦିକା, ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଅନୁବାଦକ, 
ନାଟ୍ୟକାର, ଶିଶୁସାହିତି୍ୟକା ସର୍ବୋପରି ଶ୍ରୀମା ଓ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଗଭୀର ଅନୁଗାମୀ ଜଣେ 
ଅନନ୍ୟ ରଖଷିପ୍ରାଣା ନାରୀପ୍ରତିଭା ! 
ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ବା ଗାଳିକା ଅର୍ଚ୍ଚନାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଗଳ୍ପସଂକଳନ ଜୀବନକୁ ଓ ମଣିଷକୁ ନେଇ ଗଭୀର ଆଶାବାଦରେ ମହତ୍ତର ଜୀବନବୋଧର 
ସ୍ଵପ୍ନବୀକରେ ପରିପୁଷ୍ଟ । ତାଙ୍କର ସ୍ଵରଣୀୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - କେତେ ଦୃଶ୍ୟ 
(1991), ଅରଣ୍ୟ ଅଭିସାର (1995), ଅନ୍ୟ ନାୟିକା (1997), କୁହୁଡ଼ି ପକ୍ଷୀ (1997), 
ଶ୍ରମଣାର ପୁଥବୀ (1998), ଭୁଲ୍‌ ଠିକଣାର ଚିଠି (2001), ସପ ଓ ଗୋଧୁଳି (2001), 
କାଛନିକ ସତ୍ୟ (2006), ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ କଥାବିଚିତ୍ରା (2007), ସାକ୍ଷୀ ଠାକୁରାଣୀ 
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CPିଆ ଛୁଦରଛର ରା G alo/ (ଦ଼ିଚା Qa) ୫୦୫ 


(2009), ନକ୍ଷତ୍ରର ଭାଷା (2011), ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ସ୍ଵରଣୀୟ ଗଳ (2012 ଏବଂ 
2017), ସବପ ଗୋଧୁଳି ଓ କୁହୁଡ଼ି ପକ୍ଷୀ (2015), ଅନ୍ୟନାୟିକା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଥୀ 
(2013), ହଂସପ୍ରହରୀ (2013), ଗନ୍ଧର୍ବ ବୀଣା (2015), ସୂମଣି ଚଉରା (2018), 
ମଣି ସନ୍ଧାନ (2019), ଚିତଲେଖାର ଚିତ (2020), ରାଗଚହ୍ଦରିକା (2020) । ଏହି ମହାନ 
କଥାକାରଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ଏକାଧ୍ବକ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ 
ଲାଭ କରିଛି । ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ନାରାୟଣ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଦିତ, The Mystic Bird 
and other stories of Archana Nayak’, କୃଷ୍ଣକୁମାରୀ ଅଜନବୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅନୁଦିତ, ' ଅଲୌକିକ ଓର ଅନ୍ୟ କାହାନିର୍ୟୀ” ଏବଂ “ ଶାପମୁକ୍ତି' ଏବଂ ଭଗବାନ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁଦିତ, “ ହଂସପ୍ରହରୀ” କଥାକାରଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ଗଳ୍ତପରମ୍ପରାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଓ 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ କରୁଛନ୍ତି | ଜଣେ ମନନଶୀଳ ଲେଖକା ଭାବରେ ନିଜ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ଵବାରେ ସେ ବେଶ୍‌ ପାରଦର୍ଶୀ । ପୁନଃ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନରୁ ସେ 
ଆଜି ‘ ଜେମା ସାମନ୍ତ ସଜନୀ ପୂରସ୍କାର ( ୨୦୧୯), ସତ୍ୟବାଦୀ ସାରସ୍ବତ ସମ୍ମାନ 
( ୨୦୧ ୯), ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି ପୁରସ୍କାର ( ୧୯୬୯, ୧୯୭୦), ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା 
ପୁରସ୍କାର ( ୧୯୮୮), ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ମହିଳା ସଂସ୍ଥାନ ( ୧୯ ୯୬)” ଆଦି ଭଲ ବହୁ ପୁରସ୍କାର 
ଓ ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ବକାରୀ ! 

କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ଆଖ୍ୟାନଭାଗକୁ ବିଚାରକଲେ ଗାନ୍ିକା ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ଗଳନ 
ବହୁବିଷୟୀ ଓ ବହୁଆୟାମୀ। ଅନେକ କାହାଣୀ ମାନବୀୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲେ ବି ପରିଣତିରେ ବହୁଭାବେ ରହସ୍ଯଧର୍ମୀ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତ୍ତର । ତାଙ୍କର 
* କେତେଦୂଶ୍ୟ? ଗଛସଂକଳନର `“ ରାଗଚନ୍ଦିକା, ରତୁଶେଷ, ନୀଳାରୋମାଞ୍ଚ, ସ୍ଵପ୍ନପୁରୁଷ, 
ନୀଶୀଥର ସ୍ଵପ୍ପ” , କୁହୁଡ଼ି ପକ୍ଷୀର  ସ୍ପ୍ପର ଆଖନ ଓ ଅଭିମାନ? ଏବଂ ଅରଣ୍ୟ ଅଭିସାରର 
ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସର ସେତୁ' ଆଦି ଗନ୍ଧ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟର ପରିଧୂରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥଲେ ବି ଏ 
ସବୁର କ୍ରମୋତ୍ତରଣ କିନ୍ତୁ ଘଟିଛି ବାସ୍ତବରେ ଗାନିକଙ୍କର ବହୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତତର 
କଳରେ । କେତେଦୃଶ୍ୟର “ ସମ୍ମୋହନ, କୁହୁକ ଦର୍ପଣ” , ଅରଣ୍ୟ ଅଭିସାରର ' ଅଲୌକିକ ' 
ଓ “ଜେଜୀମା”, ଭୁଲ ଠିକଣାର ଚିଠିର “ତୃତୀୟ ନାରୀ”, “ରକ୍ତ ପଦ୍ମ ଓ କୃଷ୍ଣ ସର୍ପ, 
ସ୍ଵପ୍ନଗୋଧୂଳିଗଳ୍ପ ସଂକଳନର “ ସ୍ଵପ୍ନଗୋଧୁଳି, ଛାୟାଦର୍ଶନ, ଯକ୍ଷିଣୀ ରାତି, ଘଟ ଆକାଶ' 
ଏବଂ ସାକ୍ଷୀ ଠାକୁରାଣୀର ¢ ବିଶ୍ଵାସର ବସୁନ୍ଧରା, ସାକ୍ଷୀ ଠାକୁରାଣୀ, ମହିଷାସୁରର ବୃଭାନ୍ତ” 
ଆଦିର ଆଖ୍ୟାନରେ ସଂଗୋପିତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତର ଭାବବୋଧରୁ ଡକ୍ଟର ନାୟକଙ୍କ ଗଜ ପାଠକକୁ 
ଏକ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର ଉତ୍ତରଣ ଚେତନାପ୍ରବାହ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗାଳିକାଙ୍କର 
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ଅରଣ୍ୟ ଅଭିସାରର “ସୁନ୍ଦରୀ” , କୁହୁଡ଼ି ପକ୍ଷୀର ଚିହ୍ନା ପୃଥୁବୀ” , ' ନାଲିପାନ ରାଣୀ” , ' ଭଲ 
ଲୋକ” ଓ ଧାରା” , ସୃପୃଗୋଧୁଳିର  ଅନୁଜାରିତ , ' ଯୁଇମାଳ , ' ହଜିଯାଉଥବା ସୁର! , 
* ମଖାତଳର ମୁହଁ”, କାଳନିକ ଗଛ ସଂକଳନର “ ସୁନାହାର” , ‘ ଶେଷବେଳା!', ‘ନେପଥ୍ୟ 
ସଙ୍ଗୀତ”, ‘ମଝି ନଇରେ ଘରକରି”, ‘ରାଜଯୋଟକ)”, ସାକ୍ଷୀଠାକୁରାଣୀର “ କାଳିଝିଅ”, 
“ କେତକୀ ନାନୀ, ˆ ଚିରାପଣତକାନି! , ‘ ଛାୟାବିସ୍ତାର”, ମଣିସନ୍ଧାନ ଗଛସଂକଳନର 
' ଅମରୀଲଟା' , ' କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର , ‘ କାଳିସୀ ନିଶାପ! , ' ମ୍ୟାଜିକବାଲା' ଓ ' କାକରକଣାର 
ଅଗ୍ନି” ଆଦି ଗଳ୍ପ ସାମାଜିକ ଜୀବନବୋଧର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ଦୁର୍ଘଟଣା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସଦିଛ୍ଛାର 
ଅପୂର୍ବ ସମାହାରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥୁରୁ ସୁମଣି ଚଉରା ଗଛ ସଂକଳନର ˆ ଦିଅଁଖୋଜା” 
' ଛାୟାଦର୍ଶନ” , ' ଅମୃତମୁଁନା' , ‘ ଅମରୀଲଟା” , “ ସୁନାହାର” , “ ବଡ଼ବାପାଂ ଏବଂ 
ମଣିସନ୍ଧାନର “ କାଳିସି ନିଶାପ' , ' ମଣିସନ୍ଧାନ? ଆଦି ଗଳ୍ପ ବହୁଭାବେ ପଲ୍ଲିଜୀବନଭିଭ୍ତିକ ଓ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନଧାରାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚଳନ୍ତି ଇସ୍ତାହାର । ପୁନଃ କେତେଦୂଶ୍ଯର ° ଦାନ୍ତ 
ସମ୍ବାଦ”, ହଂସପ୍ରହରୀର ˆ ତାପସୀ” , ‘ଜୀବନ ଜଳଧ”, କାଛନିକ ସତ୍ୟର “ ସୁନାହାର” 
' ମଧୁଚନ୍ଦିକା' , ସଵପୃଗୋଧୁଳିର “ ମାମାନାନୀ” ଓ “ ଉଲ୍କାପାତ” ଆଦି ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଜୀବନବୋଧର ବିଖଣ୍ତିତ ଘଟଣାପ୍ରବାହରେ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଆମ୍ନବ୍ୟଞ୍ଜକ । ଗଳ୍ପକାରଙ୍କ ପ୍ରତିଟି 
ସାମାଜିକ ଓ ପଲ୍ଲିଭିତ୍ତିକ ଗଛ ସାମାଜିକ ଆବେଦନରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ୍ର । ପାରିବାରିକ ଘଟଣାବଳୀର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କାଳରେ ତାଙ୍କ କଥାସ୍ତୋତ, ଭାବନାବିଳାସ ଉପରେ ନୁହେଁ ବରଂ ଭାବାଦର୍ଶ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ଏଥୁସହ “ ଅନ୍ୟନାୟିକା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଥାଂର ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପ ଓ “ ଚିତ୍ରଲେଖାର 
ଚିତ୍ର” ସଂକଳନର “ ମଣିମୟ କୁଣ୍ଡଳ, ଚନ୍ଦ୍ରମଧୁରଝର, ସୁରସୁନ୍ଦରୀ, ରାଜପୁରୁଷ, ଶୈବାଳ 
ସନ୍ୟାସୀ” ଆଦି ଗଳ ପୁରାବୃତ୍ତ ସର୍ବସ୍ବ । ପୁନଃ ଜୀବନବୋଧର କ୍ରମୋତ୍ତରଣରେ ଗାଛ୍ଚିକା 
ଡକ୍ଟର ନାୟକଙ୍କ ଶ୍ରମଣାର ପୂଥଵବୀ” ଗଳ୍ପ ସଙ୍କନସ୍ପ ଶ୍ରମଣା, ଅନିନ୍ଦିତା, ଅନାବୃତ୍ତା, 
ଶୁନ୍ୟାଭିସାର, ବଧୂପ୍ରବେଶ, ଉପାସିକା, କୁମାରୀମଠ, ଶ୍ୟାମାବତୀର ସ୍ଵର୍ାଭିସାର ଭଳି 
ପ୍ରାୟ ସବୁଗଛ୍ଥ ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ପରଂପରା ଓ ଭାବବୋଧର ରୂପଚିତ୍ରକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ 
ତୋଳି ଧରିଲେ ବି ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଶ୍ରୀମା-ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଆଶାବାଦର 
ଦାର୍ଶନିକତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆମେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବାନାହିଁ । ଏଣୁ କଥାକାର ସ୍ଵୟଂ 
'ଅନ୍ୟାନାୟିକା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଥା' ଗଛସଂକଳନକୁ ଉସ୍ସର୍ଗରେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି, ଏହା 
“ ମୋର ଚିନ୍ତନ ଓ କଳ୍ନାକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଥବା, ମୋର ଚେତନାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟାଇଥୁବା 
ଓ ମୋର ଉପଲବଝ୍ଧିକୁ ଗଭୀର କରିଥବା ମହାକାବ୍ଯ ମହାଭାରତର ମହାନ୍‌ ରଖିକବ 
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' ବ୍ୟାସଦେବ ଙ୍କୁ ଶତକୋଟି ପ୍ରଣାମ ସହ ନିବେଦିତ | ଅତଏବ ଗଳ୍କାରଙ୍କ କଥାର ପରିଧ 
ମାଟିରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦୂର ଆକାଶର ଅଦୃଶ୍ୟ ସୂକ୍ଷ୍ମଜଗତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 

ଡକ୍ଟର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ଗଛର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରମୁଖ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି, 
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଭରି ରହିଥବା ଜୀବନବାଦୀ ଅସ୍ତିବାଚକ ମନୋଭାବ | ତାଙ୍କର ଗାନ୍ପକୁ 
ପାଠକଲେ ପାଠକ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରରୁ ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛ ସରଳ, ଉନ୍ମଳ ଓ ସୁସଙ୍ଗତ 
ମନନଶୀଳତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବମେଦୁୂର ହୃଦୟବତ୍ତାର ପରିଚୟ ପାଇଥାଏ | 
ଗାନଳ୍ଜିକଙ୍କ ' କୁହୁଡ଼ି ପକ୍ଷୀ? ଜୀବନର ଗୋଧୂଳି ବେଳାରେ ଉଡୁଉଡ଼ୁ ମଣିଷ ମନର ରହସ୍ୟାମବକ 
ସ୍ଵପ୍ନଗୋଧୁଳିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି । ତେଣୁ ସେ ସ୍ଵବଗତୋଲ୍ରି ବାଢ଼ିଛି, ମଣିଷର ଅଭିଶାପରେ 
ଯଦି ଭୟାବହ ଅନନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ତେବେ ପକ୍ଷୀଟିର ଅଭିଶାପରେ 
ଚିତ୍ରକୋଣ୍ଡା ଜଳମଗ୍ନ ନ ହେବ ବା କାହିଁକି !” । କୁହୁଡ଼ି ପକ୍ଷୀର ‘ହରୀଶ ବାବୁ , ଚିହ୍ନା 
ପୃଥନବୀର ' ମଦନବାବୁ, କପିଳବାବୁ', ନାଲିପାନ ରାଣୀର ˆ ଦୟାନିଧୂ ବାବୁ” ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପୁସ୍ତକମେଳାରେ ହେଉ ବା ଖାଦ୍ୟର ବାହାନାରେ ହେଉ ବା ବନ୍ଧୁ ଆସରରେ ହେଉ ଜୀବନର 
ରାହା ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପଭାବେ ନକ୍ଷତ୍ରର ଭାଷାର ରଘୁନାଥ ସିଂ, ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର, ଅମରେନ୍ଦ୍ର 
ବାବୁ, ସୁରଜିତ ବାବୁ "ଙ୍କୁ ସାର୍ଥକ ଜୀବନମଣିର ସନ୍ଧାନ କେବଳ ଘନ ଅରଣ୍ୟଘେରା ପାହାଡ଼ର 
ଆଦିମ ଅଧବାସୀଟିଏ ହିଁ ଦେଇପାରେ । ଏଣୁ “କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର”ର ବାନାମ୍ବରଙ୍କ ଭଳି 
ଦମ୍ଭିଲା ରାଗିମଣିଷ ବି ଭିତରେ କୂକୂରଛୁଆଟି ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶିତ ସ୍ଵେହ ଓ ନିଜଭିତରେ ଛୁପିଥୁବା 
କାରୁଣ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁକରୁ ପାଠକକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି, “ ସାରା ଜୀବନ ଦୁଃଖ ଅପମାନରେ 
ବଢ଼ିଥିବା ମଣିଷଟା ସୁଖ ତ କ”ଣ ଜାଣିନଥୁଲା ସୁଖ ସେ ଦେଇଥାନ୍ତା କାହାକୁ ।” ପୁନଃ 
ବନ୍ଦନାଂଙ୍କ ହୃଦୟରେ ନିତ୍ୟୋପ୍ପନ୍ଧନ ଅମ୍ପତ ମୂଁ ନା, ଗଛ୍ନାୟିକାଙ୍କ ଭିତରେ ରହିଥିବା 
କଦମ୍ବଗଛ ପ୍ରତି ମାୟା ଓ କଦମ୍ବଗଛର ସମ୍ବେଦିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କୋମଳ ଗାନ୍ଧାରରେ 'ଅନିମା', 
“ ବାନାମ୍ବର” , ଅମରୀ ଲଟାର “ ଅଜିତା' ସମସ୍ତେ ଜୀବନର ଘଟଣା, ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଓ ହିନସ୍ତା 
ଭିତରେ ହିଁ ନିଜକୁ ଗଢ଼ିତୋଳିଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପଭାବେ ପୌରାଣିକ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ରଖଷିପୁତ୍ର ରୁରୁ ( ପ୍ରବଦ୍ବରା), ଯଯାତୀ, ସଂବରଣ, ଓ ଅର୍ଜୁନ ଆଦି ନିଜର 
ପ୍ରେମ, ସାଧନା, ତ୍ୟାଗ ଓ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠା ବଳରେ ମହତ୍ତର ଜୀବନପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରାନ୍ତ | 
ରୁରୁ ନିଜର ପ୍ରେମିକାକୁ ଯମଲୋକରୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ନିର୍ବିକାର ଚିତ୍ତରେ ନିଜ ଆୟୁଷର 
ଅର୍ଵ୍େକ ଦାନ କରିଦେବାବେଳେ, ସ୍ବୈରିଣୀ ନାରୀ “ ସୁଶୋଭନାଂ ଙ୍କର ସମସ୍ତ ଅପକର୍ମକୁ 
ଜାଣି ବି ରାଜା ଯାଯାତି ତାଙ୍କୁ ଉପେକ୍ଷା କରିନାହାଁନ୍ତି । ସୂର୍ଯ୍ୟକନ୍ୟା ତପତୀଙ୍କୁ ପାଇବାପାଇଁ 
ରାଜା ସଂବରଣଙ୍କର ଏକନିଷ୍ଠ ତପସ୍ୟା, ଏବଂ ଅଭିସାରିକା ଗଛରେ ଉର୍ବଶୀଙ୍କ ନିକଟରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୦୮ GGିଆ/ goa eal G ala! (Qୂold DIA) 


ଅର୍ଜନ ଦେଖୁଥବା ଦିବ୍ୟତାର ପ୍ରକାଶକୁ ଅବଲୋକନ କଲେ ପୁରୁଷଚରିତ୍ରର କ୍ଷମାଶୀଳତା, 
ତପନିଷ୍ଠତା ଓ ଜିତେନ୍ଦିତାର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରାଣପ୍ରବାହକୁ ପାଠକ ଅନୁଭବ କରେ । ଏଣୁ ଡକ୍ଟର 
ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ଚନାୟକ କେଉଁଠି ନିଜର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ମୁଲ୍ଯୟବୋଧର ସାଲିସରେ ସମର୍ପଣ 
କରିନାହିଁ । ' ଜୈମିନି ଭାରତ'ର ଉପାଖ୍ୟାନ ଉପରେ ଆଧାରିତ “ଚନ୍ଦ୍ର ମଧୁର ଝର!” 
ଗଳ୍ର ନାୟକ “ ଚନ୍ଦ୍ରହାସ ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ନିଜର ପିତା, ମାତା ଓ ରାଜ୍ୟକୁ ହରାଇଥୂଲେ ବି 
ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜର ଉତ୍ତମ ସ୍ଵଭାବ ରଖୁବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେହିଘରି  କୂଶାଶ 'ଙ୍କର 
ଅପଲାଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଭିତରେ ପୁରୁଷପାଇଁ ନାରୀ କେବଳ ଦେହର ପରିଚୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ ବି ଜନ୍ମନିଏ। ଏହା ସହ “ ଗୋଟିଏ ଦୁଷ୍ଟାମିର ଇତିକଥା”ରେ ଆଭା ଅପା ପ୍ରତି 
ଜଗଦିଶ” କରିଥୁବା ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ କଥାକାର ଚାପୁଡ଼ା ମାରିବାକୁ ବି ପଛାନ୍ତିନାତି । 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗଞଳ୍ପକାରଙ୍କ ନାରୀଚରିତ୍ରର କଥା ବିଚାର କଲେ ଏମାନେ ସମତ୍ଚେ 
ମହାଭାରତୀୟ ପରଂପରାର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁବ୍ରତୀ ଓ ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ ମନେହୁଅନ୍ତି । କେବଳ 
ସମୟର ପରିଧୂବରେ ବେଦ, ଉପନିଷଦ ଓ ପୁରାଣର ଗଣ୍ଡିଭିତରେ ଦିନେ ଗୌଣ ହୋଇ 
ପଡ଼ିରହିଥବା ବା ଯଥାର୍ଥ ସାମଗ୍ରିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ କରୁନଥ୍‌ବା ବହୁ ଚରିତ୍ର କଥାକାର 
ଅର୍ଚଚନାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଭାବଭୂମିରେ ହୋଇଉଠନ୍ତି ମହିୟାନ ! “ ଅନ୍ୟନାୟିକା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଥାରେ 
ସ୍ଥାନିତ, “ଅତ୍ରିମୁନିଙ୍କର କନ୍ୟା ଅପାଲା' , “ କୂନ୍ତୀ , ' ପ୍ରବଦବରା' ,  ସୁଶୋଭନା” , ମାଧବୀ , 
ଅମ୍ଭା', “ ଶର୍ମିଷ୍ଠାଂ, ‘ ଜରତକାରୁ' , ‘ସୁଲଭା' , “ସୁକନ୍ୟା, ‘ତପତୀ' , ' ରେଣୁକା’, 
ଉଲୂପୀ” , ବିଦୂଳା', ' ଦମୟନ୍ତୀ' ଭଳି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବେଦୋତ୍ତର ଓ ପୁରାଣୋତ୍ର 
ନାରୀଚରିତ୍ର ଆଦି ବି କେବଳ ଅନୁରାଗୀ ପାଠକର ଧାନାକର୍ଷଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ, ବରଂ ଡକ୍ଟର 
ନାୟକଙ୍କ ଭଳି ପାଠକସ୍ରଷ୍ଠାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ହୁଅନ୍ତି ନବ୍ୟମିଥ୍‌ର ଅଧ୍ବକାରୀ | ଏଣୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଉପାଖ୍ୟାନରେ ନିହିତ ରସବୈଭବ, ଭାବଗୌରବ ଓ ଚିରନ୍ତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ପାଠକଙ୍କ ଅନନ୍ୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଆଗ୍ରହ ବହୁସମୟରେ 
ତାଙ୍କର ଲେଖାକୁ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ମନନଧର୍ମୀ କରିଛି । ପୁନଃ ଗାଳିକା ଡକ୍ଟର ନାୟକଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗଳ ନାୟିକା ନିଜସ୍ଵ ଆମ୍ବସାଧନାରେ ଗରୀୟାନ୍‌ । ଏଣୁ ବାଲ୍ଧିକୀ ରାମାୟଣର ବାରାଙ୍ଗନା 
' କରତା” କଥାଳାରଙ୍କ ' ବରଙ୍ଗନା ସେ ଅନନ୍ୟା' ଗଛରେ ନିଜର ଅଙ୍ଗରାଜ୍ୟକୁ ବର୍ଷବର୍ଷବ୍ୟାପୀ 
ଅନାବୃଷ୍ଟିରୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ କରିପାରିଛି; ଯୋଗିନୀ ପିଙ୍ଗଳା'ର ନାୟିକା 
ନିଜର ପ୍ରାଣପୁରୁଷଙ୍କ ଅନନ୍ତ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଉତ୍ତର ପାଇଛି, “ ତୋ ପ୍ରାଣନାଥ ତୋର ପାଶେ” 
ଉକ୍ତି ଭିତରେ । କଥାକାରଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ “କିଏ ସେ ପିଙ୍ଗଳା ? ଯାହାର ଏଇ ଅସାଧାରଣ 
ପାର୍ଥିବ ଘଟରେ ମୁହୁର୍ଉକରେ ଘଟିଗଲା ଘଟାନ୍ତର; ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଭିତରେ ହୋଇଗଳା 
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GG goasa cal G ella! (Gold QE) ୫୦୯ 


ଜାବନ୍ଧୁକ୍ତି ଅତଏବ କଥାକାର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ଗଳ୍ଚନାୟିକା ଏହି ସାଧୀରଣ 
ଜୀବନ ଭିତରେ ଅସାଧାରଣ ଜୀବନ୍ଧୁକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ଧନ, କାମ ଓ ଭୋଗଲାଳସାର 
ଖୋଳପାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ହୋଇଛନ୍ତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିର୍ମୋକ, ନିର୍ମୋହ । ସେ ଭଲପାଇଛନ୍ତି 
ସଙ୍ଗୀତକୁ, ଜହ୍ବକୁ, ପ୍ରେମକୁ, ସର୍ବୋପରି ନିଜକୁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଲିସ୍‌ ୱଁକର୍‌ (Alice 
Walken)ଙ୍କ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ “The colour purple’ ଉପନ୍ୟାସରେ “Lavender” 
ସହ “purple” ରଙ୍ଗର ସଂପର୍କ ପରି ଡକ୍ଟର ନାୟକଙ୍କ ଗଛଜଗତରେ “ Womenism’ 
ଓ *cminism” ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛି ! 

ଗଳ୍ପକଳାର ସାର୍ଥକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ କଥାକାର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ବହୁପଠନ 
ଅଭିରୁଚି, ସଂସ୍କୃତ, ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗ, ବେଦ-ପୁରାଣ-ଇତିହାସଧନ୍ୟ କଥାଦସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଗଭୀର 
ଅନୁରକ୍ତିରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ ପୁନଃ କଥନର ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧରେ ଅବିମିଶ୍ର ହେଲେ ବି 
ଏଥୁରେ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ସହ ବାସ୍ତବତାକୁ, ଅତୀତ ସହ ବର୍ଭମାନକୁ ଏବଂ ପାର୍ଥିବ ସହ ଅପାର୍ଥିବକୁ 
ଅନନ୍ୟ କଳାକୂଶଳତାରେ ମିଶାଇ ଦେଇପାରନ୍ତି ¦ ସେ ତିଆରି କରନ୍ତି ନବ୍ଯ କଳାତ୍ସକ 
ସ୍ଵରୂପ ' ଚିତ୍ରଲେଖାର ଚିତ୍ର।, ସତେଯେପରି କଥାକାର ନିଜର ରଙ୍ଗତୂଳୀରେ ଗଞ୍ପକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ତାରୁଣ୍ଯତାକୁ ଚିତ୍ରାୟିତ କରିବାକୁ ନିତ୍ଯ ବ୍ୟଗ୍ର । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ - ଡକ୍ଟର 
ନାୟକଙ୍କ ଗଛକଳା ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି, “ ଅ୍ଚଚନାଙ୍କର ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ିଲେ ଜୀବନକୁ ଆଉ 
ଟିକିଏ ବ୍ୟାପକ ଓ ଗଭୀର ଭାବରେ ବୁଝିହୁଏ | × × × ତାଙ୍କର ସବୁ ଗଛରେ ପାଠକ 
ଅନୁଭବ କରେ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ, କିଛି ଶୁଭ ସନ୍ଦେଶ ଓ ଆଶାବିଶ୍ଵାସର ବାର୍ଭା । ତାଙ୍କର 
ଭାଷାଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ନିଜର | ସେଥୁରେ ଓଜଃ ଗୁଣ ଓ ପ୍ରସାଦ ଗୁଣର ସମନ୍ଵୟ ବେଶ୍‌ 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ।” ଦାର୍ଶନିକ ଓ ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଥାକାରଙ୍କ ପ୍ରତିଟି କଳ୍ଚନାୟକ ବା 
ଗଳ୍ପନାୟିକା ହେଉଛନ୍ତି ଅନନ୍ୟ | ବାଖତିନ୍‌ଙ୍କ ସମ୍ବୋଧନ ତତ୍ତ୍ବରେ ଅନୁବ୍ରତି ଡକ୍ଟର ନାୟକଙ୍କ 
ଗଳନାୟକ ବା ନାୟିକାର “ମୁଁ” ବୋଧ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବରେ ସିକ୍ତ ମାତ୍ର ସାମୁହିକ 
ଭାବବୋଧରେ ସମର୍ପିତ । ଏଣୁ କଥାକାରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ମୁଁ ମୋ ପାଇଁ? ଅର୍ଥାତ୍‌ <1 for 1° 
ର ନିଷ୍ପିୟ, ଅସ୍ମିର, ବା ଅନିର୍ଭର ନୁହେଁ ବରଂ ଏହା “ମୁଁ ତୁମ ପାଇଁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୮ for 
ଠuଂର ଭାବବୋଧରେ ସୃଜନଉନ୍ନୁଖୀ, ସକ୍ରିୟ ଓ ସାମାଜିକ ଏବଂ ' ଅନ୍ୟମାନେ ମୋ 
ପାଇଁ” ଅର୍ଥାତ୍‌ “hers for me? ର ଭାବସଭାରେ ନିହାତି ସାମୁହିକ | ଏଣୁ ଭଡ଼ାଘର” 
ନାଳର ଦୟାନି¿ ବାବୁ ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାଜ ଆହା ଅଟେ ସେଇ ଘର ।” ର ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି; ‘ବଉଳ ଫୁଲର ସନ୍ଧ୍ୟାଂର ଶ୍ରୀଲତା ତିନିଦିନ ଧରି କମ୍ୟୁଟର କ୍ଲାସ ଯିବା 
ବାହାନାରେ ଟାକସି ଧରି ଏୟାରପୋର୍ଟ ବାହାରେ ସୂୁମନ୍ତକୁ ଅପେକ୍ଷା କରେ । ଅରୁଣା 
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୫୧୦ Ge gଚଛର c/o G ello! (Pola Ql) 


ମ୍ୟଡ଼ାମଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ ସ୍ଵତଃ ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଓ ତାହାର ପତିଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଝରିପଡ଼େ ଆଶୀର୍ବଚନ, 
* ତୋ ବରକୁ ଭଶ୍ଵର କୋଟି ପରମାୟୁ ଦିଅନ୍ତୁ, ଦୁହେଁ ସୁଖୀ ରୁହ !” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଡକ୍ଟର ନାୟକଙ୍କ 
ଗଛର କଳାମ୍ବକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ବାର୍ଭାଙ୍କ ପାଠକର ଉପଲବ୍ଧିର ପାଠକୃତି ବା, The 
text is a tissue of quotations drawn from the innumerable cen- 
tre of culture.’ | 

ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଶୈଳୀ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ 
ଲୁଚିରହିଥିବା ସଂସ୍କୃତି ସର୍ବସ୍ଵତାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହଁ |! କଥାକାର ନିଜର ଗଳ୍ଚସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ବିଚରଣ 
କରିବାବେଳେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସଙ୍କୋଚ, କ୍ଲେଶ ଓ ଦୈନ୍ୟତାକୁ ଦୂରରେ ରଖୁ ଆଶା, 
ସାଧନା ଓ ତପସ୍ୟାକୁ ବରଣ କରିଛନ୍ତି । ଗଛର ଭାବବସୁୁରେ ଯେଉଁ ପୌରାଣିକ କଥନିକା 
ବା ଚରିତ୍ର କଥାକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, କଥାକାର ତତ୍ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଉନ୍ମଖୀ 
ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ¦ ବହୁ ସମୟରେ “ ଅବଗୁଣ୍ଡନବତୀ” ,  ଅଗ୍ମିତାପସା' , 
'ଅନ୍ୟପୂର୍ବା' ,  ଅନାର୍ଯ୍ୟାପ୍ରେମିକା' ,  ଅହିନନ୍ଦିନୀ” , ‘ଅବିନୀତା' , ‘ ଅନୁବ୍ରତା' ଆଦି ଭଳି 
ନବ୍ୟ ତତ୍ସମ ସମାସଧର୍ମୀ ବିଶେଷଣର ପ୍ରୟୋଗରେ କଥାକାରଙ୍କ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରଗଣ 
ଅନନ୍ୟ ନାନ୍ଦନିକତାରେ ମହିମାନ୍ବିତା ହୋଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ପୌରାଣିକ କାହାଣୀର 
ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀରେ ରହିଥିବା ଦୀର୍ଘ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ବାକ୍ୟ ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ଶାସ୍ତୀୟ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଚିନ୍ତନର ବ୍ୟାପକ ପରିଧୁକୁ ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ କରୁଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଅନାମିକା ସୁଶୋଭନା”' ଗଳ୍ପରେ ରାଜା ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କ ବିମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଘନ ନିର୍ଜନ ବନ 
ମଧ୍ଯରେ ନାରୀ କଣ୍ଠର ସ୍ଵରଖଝଙ୍କାରକୁ ଉପସ୍ଥାପନରେ କଥାକାରଙ୍କ ଉକ୍ତି, ' କ୍ରୋଡ଼ ଦେଶରେ 
ଧାରଣ କରିଥୁବା ସପ୍ତସ୍ବରୀ ବୀଣାରେ ତରୁଣୀର ଚମ୍ପାକଳୀ ସମ ଅଙ୍ଗୁଳି ଛନ୍ଦାୟିତ ଗତିରେ 
ସୁମଧୁର ଧ୍ବନିର ତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥଲା ଓ ତା ସହିତ ତରୁଣୀର ସୁଲଳିତ କଣ୍ଠରୁ ଝଙ୍କୃତ 
ହେଉଥଲା ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ଲହରୀ” | ଏହି ଦୀର୍ଘ ତତ୍ସମ ଶହାଡ଼ମ୍ବରରେ ସୁସଜ଼ିତ 
ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟରେ କଥୀକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ଯଧର୍ମିତା ଆମ୍ମକଥନଧର୍ମୀ ନୁହେଁ ବରଂ 
ଚରିତ୍ରକଥନଧର୍ମୀତା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଛି । ଏଣୁ କଥାକାରଙ୍କ ' ଅନ୍ୟନ୍ୟାୟିକା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କଥାର ପ୍ରାୟ ସବୁ ଗଳ୍ପ ଉଭୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀତା ଓ ତାର୍କିକ ଚିନ୍ତନଧର୍ମିତାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଛନ୍ତି !  ଅଭିସାରିକା ଉର୍ବଶୀ” ଗଛରେ କଳ୍ପନାତୀତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଧ୍ବକାରିଣୀ 
ଉର୍ବଶୀଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶତମୁଖ କତାକାରଙ୍କ ଉକ୍ତି, “ ଉର୍ବଶୀଙ୍କର ତପ୍ତ କାଞ୍ଚନବର୍ଣ୍ 
ଶରୀର ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନାର ଆଭୂଷଣରେ ସୁସଜିତ ହୋଇଥଲା | ପାନପତ୍ର ସଦୃଶ ତାଙ୍କର ସୁନ୍ଦର 
ମୁଖାକୃତିରେ ଘନ ପୂଳୁଲବଯୁକ୍‌ ମୂଗନୟନ ପରି ଦୀର୍ଘ ସୁନ୍ଦର ସ୍କନିଗ୍‌ଧ ନ୍ୟନଯୁଗଳ, ତିଳପୁଷ୍ଠ 
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ଓଡିଆ ଛୁଚରଳର ଧରା ଓ all (କ଼ିଚାg Qା) ୫୧୧ 


ସମ ନାସାରେ ହୀରାର ନକ୍ଷତ୍ର, ରକ୍ତିମ ଓଷ୍ଠଧାର, ରମଣୀୟ ଦନ୍ତପତ୍ତିୟ ମରାଳୀର ଗ୍ରୀବା 
ପରି ମସ୍ପଣ ଚାରୁଗ୍ରୀବା ପୁଷ୍ଠସଜିତ ଘନକେଶ ଓ ଅଷ୍ଟ ଅଳଙ୍କାରଭୂଷିତା ଉର୍ବଶୀ ଥିଲେ 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିମଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ।” ପୁନଃ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ବର୍ଣନା ସର୍ବସ୍ଵତାରେ 
ସମୁଜ୍ନଳ କଥାକାରଙ୍କ ଏହି କାହାଣୀର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି ଧରଣୀର ବିଜୟୀ ପୁତ୍ର ଅର୍ଦ୍ଧୁନଙ୍କ 
ଆଖୁର ଅପାର୍ଥିବ ଅଭିଲକ୍ଷ୍ୟରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରେମବିନା ଜୀବନର ଗତି ବା ମୁକ୍ତି ନଥଲେ ବି, 
ଡକ୍ଟର ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପନାୟକ ସର୍ବଦା ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଉକ୍ତି ସହ ସମତା ରଖୁଛି, “My 
will is greater than thy/how o death/my love is stronger than 
the/bonds of fate (Sabitri)”” | ଅତଏବ ଗଛଳକଥନର ଅପୂର୍ବ ବର୍ଶନାଧର୍ମୀତା ଓ 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ମହାକାବ୍ୟର ଗତିଶୀଳତାରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି କାହାଣୀ ସମସାମୟିକ କଥାକାରଙ୍କଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର । ବିଶେଷକରି ପ୍ରତିଟି ଗଦସଂକଳନର ଭାବଧର୍ମୀ ସୁଦୃଶ୍ୟ ମଲାଟ, 
କାହାଣୀର ଦୃଶ୍ୟମୟ ଗତି, ଚାରିତିକ ଚେତନାର ସକାରାମ୍ବକ କ୍ରମୋଉରଣ, ଗଠନମୁଳକ 
ଭାବନା, ଭାବ ଓ ଭାଷାର ପରିଛନ୍ନତା ତଥା ଅପରିସୀମ ଜୀବନବୋଧ ତାଙ୍କର ଅନୁରାଗୀ 
ପାଠକଙ୍କୁ ଲେଖକୀୟ ଭାବବିନ୍ଦୁରେ ଅନୁବନ୍ଧିତ କରେ । 

ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଜଣେ ସଫଳ କାହାଣୀକାର କଥାରୁ ଉପକଥା, ଉପକଥାରୁ 
ଶାଖାକଥା ବା କଥାରେ ଲଥାକୁ ଯୋଡ଼ି ଶ୍ରୋତାକୁ ଏକ କଳାମ୍ବକ ପରୀରାଇଜକୁ ନେଇଯାଏ 
ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁବା ଦୃନ୍ଦ୍ାସକ ସମସ୍ୟାର ଉପଯୁକ୍ତ ସମାଧାନ କରି ଶ୍ରୋତାକୁ 
ଏକ ଅଙଫୁରନ୍ତ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଅନୁରୂପଭାବେ କଥାକାର ଅର୍ଚ୍ଚନା 
ନାୟକଙ୍କ କାହାଣୀକୁ ପଡ଼ିଲେ ମନେହୁଏ, ସତେଯେପରି ପାଠକଟିଏ କାହାଣୀକୁ ପଢୁନାହିଁ, 
ବରଂ ସ୍ଵୟଂ କଥାକାରଙ୍କ ମୁଖରୁ ଆଇମାଆ କାହାଣୀଟିଏ ଶୁଣୁଛି । କଥାକାରଙ୍କ  ଚିତରଲେଖାର 
ଚିତ୍ର” ସଙ୍କଳନସ୍ଥ ସବୂଗଳନ ପ୍ରାୟ ଏହି ଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରି, କାହାଣୀକାରଙ୍କ ଗହ୍ଧକଥନ 
ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରୁଛନ୍ତି । ‘ ମଣିମୟ କୁଣ୍ଡଳ? ଗଛଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ରଷି ଗୌତମ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ ଶିଷ୍ୟ  ଉତ୍ତଙ୍କ ଙ୍କୁ କେନ କରି, ମାତ୍ର ପରେ ଏଥୁରେ ସଂଯୁକ୍ତି 
ହୋଇଯାଇଛି ରଷିପତ୍ନୀଙ୍କ ମଣିମୟ କୁଣ୍ଡଳ ପାଇବାର ଆଗ୍ରହ ! ପରେ ଏଥୁରେ ଉପକଥା 
ରୁପେ ସ୍ଥାନପାଇଛି ହୋଇଛି ରାଜା ସୌଦାସଙ୍କର ଅଭିଶାପ ଜୀବନ ଓ ସେଥରୁ ମୁଲ୍ତିର 
ଅନୁଚିନ୍ତା । ଏହି ଉପକଥାରେ ଶାଖାକଥା ରୂପେ ନାଗଲୋକ ଓ ନାଗକୂଳର କ୍ଷମା୍ରାର୍ଥନା ! 
ଗଳ୍ପର ପରିସମାପ୍ରି କ୍ରିନତୁ ଘଟିଛି ଗୁରୁକ୍ଧପା ଓ ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧନାର ସିଵ୍ଧିତ୍ଵରେ । ସେହିପରି 
“ ଚନ୍ଦ୍ରମଧୁର ଝର” କାହାଣୀରେ ସୁବର୍ଣ୍ଠପୁର ରାଜକୂମାରଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି କିନ୍ତୁ 
ପରେ ଏଥୁରେ କାହାଣୀର ଅଗ୍ରଗତି ଘଟିଛି କୁନ୍ତକ ନଗରୀର ମନ୍ତ୍ରୀ ଦୁଷ୍ଟବୁବ୍ଧିଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର 
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କରି । ତେବେ କଥା ପରଂପରାକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ାଇ ଶ୍ରୋତାକୁ ଆଗ୍ରହର ଚରମ ସ୍ଵପାନରେ 
ପହଞ୍ଚାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କଥାକରଙ୍କ ଚନ୍ଦନାବତୀ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ସେଥୁରେ ରାଜକୂମାର 
ଚନ୍ଦ୍ରହାସଙ୍କୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ପଦେପଦେ ସୁରକ୍ଷା ତଥା ଦୁଷ୍ଟବୁବ୍ଧିକୁ ଦଣ୍ଡଦେଇ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ 
ଗଠନର ଯେଉଁ ବାର୍ଭା ରହିଛି, ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ଅନନ୍ୟ । ଅତଏବ ଶ୍ରେତାର ମାନବୀୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବାପାଇଁ କାହାଣୀକାର ସଦା ପ୍ରୟାସରତ । ପୁନଃ କଥାରେ ଉପକଥା 
ବା କଥାରେ ଲଥାର ପ୍ରୟୋଗ କେବଳ ନୁହେଁ ବରଂ ଉତ୍କଳୀୟ ପରଂପରାରେ ବର୍ଷବର୍ଷଧରି 
ଲୋକମୁଖରେ ଗଡ଼ିଆସୁଥିବା ଲୋକକଥନ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗରେ ସମସାମୟିକ କଥାକାରଙ୍କ 
ଭିତରେ ବୋଧହୁଏ ଗାନିକା ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ ସର୍ବାଗ୍ରେ ରହିବେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
“ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ ସିଂହାସନ ଓ ପିତୁଳା ପୁଷ୍ଠାବତୀ କଥା' କୁ ଗାଳ଼ିକା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ଏହିପରି 
- “ ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭରେ ଅମ୍ବାବତୀ ନାମରେ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ନଗରୀ ଥିଲା | ସେଠରେ ଗନ୍ଧର୍ବସେନ 
ନାମକ ଜଣେ ଧର୍ମନିଷ୍ଠ ରାଜା ନିଜର ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ସନ୍ତାନତୁଲ୍ୟ ପାଳନ କରୁଥିଲେ ! 
ପ୍ରଜାମାନେ ତାଙ୍କ ଉପରେ ବହୁତ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥଲେ ଓ ତାଙ୍କର ଧର୍ମପରାୟଣତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ତାଙ୍କୁ ' ଧର୍ମସେନଂ ନାମରେ ନାମିତ କରିଥଲେ ।” ଅତଏବ ଏହି ପ୍ରକାର କାହାଣୀ କହିବାର 
ପାରମ୍ପରିକ “ ପଞ୍ତନ୍ତ୍ରୀୟ, କଥା ସରିତ ସାଗର ବା ଚତୁରବିନୋଦୀୟ” ଶୈଳୀକୁ ଏକ ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ଆଧୁନିକ ଗହନକଳାରେ ସଜୀବ ରହିଥିବା ଦେଖଲେ, ଜଣେ 
ପାଠକଭାବେ ଡକ୍ଟର ନାୟକଙ୍କ ଗଳରୁ ଯେତିକି ଆନନ୍ଦ ମିଳେ, ସମାଲୋଚକ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ତଦୁର୍ବ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବି ଲାଗେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ କଳ୍ପ ପରଂପରାର ଭବିଷ୍ୟତ ଯେ ଏହିଭଳି 
ଯୋଗ୍ୟ କାହାଣୀକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ସମ୍ମୁନ୍ଳଳ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

କଥାକାର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ଗଳ ପରିବେଷଣର ଅନ୍ୟତମ ସୀର୍ଥକତା ହେଉଛି, 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଅନୁଭବ୍ଯ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ କାହାଣୀରୂପ ଦେବା ସହିତ ସେଥ୍‌ରେ 
ନାଟକୀୟତା ଓ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ପୁଟଦେଇ ପରିଶେଷରେ ପାଠକକୁ ଏକ ସାଚତ୍ତିକ ଓ ଆସ୍ତିକ 
ଜୀବନଧାରଣର ନାତିଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିବା | ଗାବିକାଙ୍କ “ସାକ୍ଷୀ ଠାକୁରାଣୀ” ସଙ୍କଳନସ୍ଥ 
“ସୁମଣୀ ଚଉରା, କାଳିଝିଅ, କେତକୀ ନାନୀ, ବିଶ୍ଵାସର ବସୁନ୍ଧରା, ସାକ୍ଷୀ ଠାକୁରାଣୀ, 
ଚିରା ପଣତକାନି, ଯନ୍ତ୍ତରୂପେଣ, ଅଧାଲେଖା ଗଛ” ଆଦି ଏହି ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ବହନ କରନ୍ତି | 
ଏହିସବୁ ଗନ୍ଧରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଆମ୍ବିକ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାଟି ସତେଯେପରି ଘଟଣାବହୁଳ ଜୀବନ ପସରାକୁ 
ଶ୍ରୋତା ସମ୍ମୁଖରେ ସରାଗରେ ମେଲିଦେଇଛି | ˆ ସୁମଣୀ ଚଉରା” ଗଳ୍ପରେ ଦୂଃଖୁୂନୀ ସୂମଣୀର 
ଜୀବନକୁ ଯେଉଁ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ମୋଡ଼ରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାର 
ଉତ୍ତର ହୁଏତ କୌଣସି ଅନୁରାଗୀ ପାଠକପାଖରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାହିଁ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
କାଳିଝିଅ ଗଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ସନ୍ତାନପ୍ରତି ମାତୃତ୍ଵର ଅନନ୍ୟ ଆଶୀର୍ବାଦ ଓ 
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ଭଲପାଇବାର ପ୍ରାଣପ୍ରବାହକୁ ଦେଖ୍ୁଲେ ସତେଯେପରି ଏଗୁଡ଼ିକ ଗଳଛନୁହେଁ ବରଂ ଗାଳିକାଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବର ମାର୍ମିକ ଜୀବନପଞ୍ଜି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଜୀବନ୍‌ର ଏହି 
ଆମ୍ମକଥନଶୈଳୀକୁ ବଖାଣୁବଖାଣୁ କଥାକାର “ କେତକୀ ନାନୀ”, ଗଛରେ ଯେତେବେଳେ 
ପାଠକକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି, “ × × × ଯିଏ ଦୋଷ କଲା ସେ ସେଥୁପାଇଁ ହୁଏତ ଦଣ୍ଡ ପାଇଲା, 
କିନ୍ତୁ କିଛି ଦୋଷ କରିନଥ୍‌ବା ମଣିଷ ବି ତ ଦଣ୍ଡ ପାଉଛି । ଏମିତି କାହିଁକି ହୁଏ ? କେଉଁ 
ବିଚାରରେ ହୁଏ ?” ପୁନଃ ଏହି ଗଛରେ ସ୍ଵୟଂ ଗାଳିକ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଯେ ଏହି ଚିରନ୍ତନ 
ମାର୍ମିକ ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକକୁ ମିଳିନାହିଁ ଏବଂ ଏହି ଉତ୍ତର ଅନୁସନ୍ଧାନର 
ସବିକଛ ସାଧନରୁ ସାହିତ୍ୟର ଅନନ୍ୟ କଳାମବକ ସୌରଭ ‘ଆଧୁନିକ ଗଛର ସୃଷ୍ଟି ବ୍ୟତୀତ 
ଜୀବନରେ ପିଲାଦିନ, ଶାଶୁଘର, କଲେଜ ଜୀବନ, ଶିକ୍ଷା ଓ ଶିକ୍ଷକତା, ସାଙ୍ଗସାଥୀ, ବନ୍ଧ, 
ପରିଜନ ସଭିଏଁ କଥାକାରଙ୍କ କାହାଣୀମାଳାରେ ଗୁନ୍ଛା । କଥାକାର,ନିଜର “ ଜେଜୀମାଂଠାରୁ 
ଏକ ସାର୍ଥକ ଜୀବନବୋଧର ଆଶୀର୍ବାଦ କାମନା କରୁଥୁବାବେଳେ ' ତୃତୀୟ ନାରୀ” ଗଛରେ 
ସ୍ଵୟଂ ତୃତୀୟନାରୀର ଭୂମିକା ବାହନ କରି ରାମଲାଲଙ୍କ ଭଳି ଗଳ୍ଚନାୟକଙ୍କ ପାଇଁ 
ଜନ୍ମଜନ୍ନାନ୍ତରରେ ମୋକ୍ଷ ଓ ମୁନ୍ତିର କାରଣ ପାଲଟନ୍ତି ଏବଂ ମିଳିଥୁବା ଲକେଟଟିକୁ ଭଗବାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ସମର୍ପଣ କରି ଆକୁତି କରନ୍ତି, “ ହେ ଭଶ୍ଵର, ସେ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କର ଏ ସନ୍ତକଟିକୁ 
ମୁଁ ତୁମଠାରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେଉଛି । ତୁମେ ଅନ୍ୟକାହାକୁ ମୋକ୍ଷ ବା ମୁକ୍ତି ଦେବ କି ନାହିଁ 
ତୁମେ ଜାଣ | ମୋତେ ଅନ୍ତତଃ ଏ ଅବାଞ୍ଚିତ ତୃତୀୟ ନାରୀର ଦାୟିତ୍ବରୁ ମୁକ୍ତ କର” 
କଥାକାର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ଗଛର ଚତୁର୍ଥ ପ୍ରାଣପୁଞ୍ଜା ହେଉଛି, କଥାନକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଭାରତୀୟ ଜୀବନଦର୍ଶନର ଅନନ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସ୍ଥାପନ କରିବା । କର୍ମଫଳ, 
ଛଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ, ଭାଗ୍ଯବାଦ, ସମାଜର ଅନୁଭବରୁ ଜୀବନର ଅନନ୍ତ ଗହୀରରେ ବସା 
ବାିଥା ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ସବୁକିଛି ତାଙ୍କ ଗନର ଭାବବାର୍ଭାକୁ ବହନ କରନ୍ତି । ଏଣୁ 
କଥାକାର ତାଙ୍କର “ କଥାବିଚିତ୍ରାଂ ସଂକଳନରେ କହନ୍ତି, “ ଆମେ ଜାଣୁ ଜୀବନର ପ୍ରବହମାନ 
ସ୍ରୋତରେ ଉଠୁଥିବା ବୁଦ୍ବୁଦ୍ଟିଏ ବି ଗଛର ଉପାଦାନ ହୋଇପାରେ | ସୁଦୂର ଆକାଶର 
ନକ୍ଷତ୍ରଟିଏରୁ ମାଟିର ଘାସଫୁଲ ଯାଏ ଏହାର ବିସ୍ତାର | କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଗଛର ଭାବ ପାଠକର 
ଚିତ୍ତଲୋକକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ, ହୃଦୟକୁ ଭାବମେଦୁର କରେ, ଅନ୍ୟମନସ୍କ କରି ତୋଲେ 
ଓ ସର୍ବୋପରି ମନରେ ସ୍ଥାୟୀ ସ୍ଵାକ୍ଷରଟିଏ ଆଙ୍କି ଦେଇପାରେ ତାହା ହିଁ ଉତ୍ତୀର୍ଵ ହୋଇଥାଏ !” 
ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ କଥାବିଚିତ୍ରା ସଙ୍କଳନସ୍ଥ “ଅଲୌକିକ” ଗଛରେ ମହେନ୍ଦ୍ର ବାବୁ ଓ କୈଳାସ 
ବାବୁ ନିଜ ନିଜର ଜୀବନରେ କରିଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଅପକର୍ମକୁ ନେଇ ପଶ୍ଚାତାପକୁ କଥାକାର 
କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନାହାଁନ୍ତି ବରଂ ପାଛକୁ ତାହାର ଭବିଷ୍ୟତର କର୍ମଫଳ ସଂପର୍କରେ 
ଚେତାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କୈଳାସ ବାବୁଙ୍କ ଅପକର୍ମର ତାଲିକକୁ ଗଛନାୟକଙ୍କ ନିକଟରେ 
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୫୧୪ GG gଦsର &/al G All (Qୂoa QI) 


ଉପସ୍ଥାପନ କରି କଥାକାର କହନ୍ତି, “ମୁଁ ହତ୍ଯାକାରୀ ପାପୀ । ମୋ ଲୋଭ କାରଣରୁ 
ନାଗାବାବାଙ୍କୁ ମାରିଲି । ପୁଅକୁ ମାରିଲି। ମୋ କର୍ମରୁ ମୋ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଗଳୀ ହୋଇଗଲା ! 
ମୋତେ ନର୍କରେ ବି ସ୍ଥାନ ମିଳିବ ନାହିଁ, ମୋତେ ଭଶ୍ଵର କେବେ ବି କ୍ଷମା କରିବେ ନାହିଁ । 
ମୁଁ ହତଭାଗା, ପାଷାଣ୍ଡ !” ଅନୁରୂପ ଭାବେ “ଚିରା ପଣତକାନି”' ଗଛରେ ନିଜର ମାନପତ୍ର 
ଓ ପୁରସ୍କାର ସର୍ବସ୍ବ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ସୁରମା କିପରି ବିଲୁର ଶେଷ 
ସମୟରେ ଉପସ୍ମିତ ନରହିବା ଓ ପରେ ନିଜର କ୍ଷମାପ୍ରାର୍ଥନାର ଉକ୍ତି “ ଧନରେ ମତେ କ୍ଷମା 
କରିଦେ । ଏଇ ମୂଲ୍ୟହୀନ କାଗଜ ଖଣ୍ଡକ ପାଇଁ ତତେ ତୋ ଶେଷବେଳାରେ ଛାଡ଼ି ଚାଲି 
ଯାଇପାରିଲି । ଧୂକ୍‌ ମତେ !”ରେ ପଶ୍ଚାତାପ ହିଁ ବାସ୍ତବରେ ଅନପରାଗୀ ପାଠକକୁ ଆଦର୍ଶ 
ଆମ୍ପଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣର ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥାଏ । ଅତଏବ “ବିବାଦ ନୁହେଁ, ସହାୟତା; ବିନାଶ 
ନୁହେଁ, ପରସରର ଭାବପ୍ରବଣ; ମତବିରୋଧ ନୁହେଁ, ସମନ୍ୟ ଓ ଶାନ୍ତି ହିଁ ଗଳ୍ଚକାରଙ୍କ 
କଥାମ୍ବାର ସର୍ବସ୍ବ ସଂପଦ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଡକ୍ଟର ନାୟକ ନିଜର ଗଳ୍ପକୁ ଦେଖନ୍ତି ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ 
ରଶ୍ବରଙ୍କୁ ଦେଖଲଲାପରି । ଦିନେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଧ୍ୟାମୁରେ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନରେନଙ୍କ 
ମନରେ ଉଠୁଥିବା ପ୍ରଶ୍ନ,“ “ ମହାଶୟ ! ଆପଣ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଦେଖୁଛନ୍ତି କି ୨? ର ସମାଧାନରେ 
ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ “ହଁ, ତୁମକୁ ମୁଁ ଏଠାରେ ଯେପରି ଦେଖୁଛି, ତାଙ୍କୁ ସେହିପରି ଦେଖେ, ଟିକିଏ 
ଅନୁଭୂତି ନେଇ” ଉତ୍ତର ଦେବାଭଳି କଥାକାର ତାଙ୍କ କାହାଣୀଜଗତକୁ ଏହି ସମାଜରେ 
ଟିକିଏ ହୃଦୟାନୂଭୂତିର ଦର୍ପଣରେ ଦେଖୁବାକୁ ଭଲପାଆନ୍ତି 

ପରିଶେଷରେ ଉଭୟ ବାକ୍‌-ଶକ୍ତି ଓ ଶଦ୍ଦ-ସାମର୍ଥ୍ୟରେ ଅପୂର୍ବ ସମନ୍୍‌ୟରୁ ଡକ୍ଟର 
ନାୟକଙ୍କ ପ୍ରତିଟି କାହାଣୀ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାରେ ବୌଦ୍ଧିକ ସମ୍ପଭି ହେଲ ବି ସମଗ୍ର 
ମାନବଜାତିର ଅଖଣ୍ଡ ଚେତନାରେ ଆଧାରଭୂତ | ସର୍ବୋପରି ଏହି କଥାକାରଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ଗଳ୍ପ 
ଯେ ଉଭୟ ରଗ୍‌ ବେଦୀୟ ଭାଷାତର୍ତୃଠାରୁ ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ଭାବଚେତନା 
ସହିତ ସସର୍‌, ଡାରଉଇନ୍‌, ବାଖ୍ତିନ୍‌, ଡେରିଡ଼ା, ସାଇମନ୍‌ ଡି ବେଭରଙ୍କ ପରି ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ 
ତାର୍ବିକ ଚିନ୍ତନଧର୍ମିତାର ତୁଳନାମୁବକ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଉତ୍ତୁତ ଅପୂର୍ବ କଳାମ୍ବକ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୂଟିଏ, 
ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଡକ୍ଟର ନାୟକଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ର ଜୀବନର 
କାନ୍ଭାସ୍ରେ ଓଠ, ନାକ ବା ଆଖୁ ଭଳି ମାନବୀୟ ଅବୟବକୁ ନଆଙ୍କି ପାଠକପାଇଁ 
କେବଳ ହସଟିଏ ଆଙ୍କିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନବେଦରେ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ୃତିଚାରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଦିବ୍ୟଜୀବନରେ ଅନୁପ୍ରେମୀ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ରାଗ୍ରସ୍ତ ଜାତିକୁ 
ଜାଗ୍ରତ କର୍ରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମହାନ୍‌ କଥାକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଗଛ ପାଲୋଟିଛନ୍ତି 
ଏକ ଅର୍ବଵ-ଚେତନାର ` ଉଚ୍ଚାରଣ ଏବଂ ଏହି ଗାନ୍ଜିକାଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଉର୍ବଶୀ, 
ପ୍ରମଦବଭତ୍ତୀା, ଉଲୁପୀ, ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା ପରିଶେଷରେ ନାରୀତ୍ବର ସୁପୂର୍ଣ୍ସତ୍ତା ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ୟୁଦରଳର 2/ରା ଓ A/a (ଦୂଚ/ୟ ଉର) ୫୧୫ 


ଂସ୍ାବ୍ରିତୀ”ଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶଭୀବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ' ସାବିତ୍ରୀ ”ରେ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ମହାଭାରତର 
ଏକ ସରଳ କାହାଣୀରୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ନକରି ମନୁଷ୍ଯର ମୃତ୍ୟୁ ଉପରେ ବିଜୟ, ମନୁଷ୍ୟ 
ଚେତନାର ଭର୍ବ୍ଗତି ଓ ଅତିମାନସର ଅବତରଣର ପ୍ରତୀକରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବାପରି 
ଡକ୍ଟର ନାୟକଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାମାଜିକ , ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସଧନ୍ୟ କଥାରେ ମାନବ ଜୀବନପ୍ରତି 
ଶ୍ରୀମା-ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଗଭୀର ଆଶାବାଦ ଓ ଦିବ୍ୟଜୀବନର ଅବତରଣ ଘଟିଛି । 

ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ : 


1. 


10. 


ମଣି ସନ୍ଧାନ, ଡକ୍ଟର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ, ପ୍ରାଚୀ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଠୋନ, ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 2019 

ଅନ୍ୟନାୟିକା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଥା, ଡକ୍ଟର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର, ବିନୋଦ ବିହାରୀ କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 2013 

ସାକ୍ଷୀ ଠାକୁରାଣୀ, ଡକ୍ଟର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ, କଟକ ଷୁଡ଼େଷ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ କଟକ, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ 2011 

ନକ୍ଷତ୍ରର ଭାଷା, ଅର୍ଚନା ନାୟକ, ପଶ୍ଚିମା ପବ୍ଛିକେଶନ୍‌ସ, ନୟାପଲ୍ଲୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ 2011 

କୁହୁଡ଼ି ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଗୋଧୂଳି, ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ, ସନ୍ତୋଷ ପବ୍ଲିକେଶନ୍‌ସ, ବ୍ରହ୍ମପୁର, 
ଆଇ.ଏସ୍‌.ବି.ଏନ: 978-81-86475-87-4, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ 2015 


. ଚିତ୍ରଲେଖାର ଚିତ୍ର, ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ, ମନୋରମା ପବ୍ିଶର୍ସ, ବାଲୁବଜାର କଟକ, 


ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା 2020 

ଲେଖକଙ୍କୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସାକ୍ଷାତକାରକୁ ମିଳିଥ୍‌ବା ବିବରଣୀ ଓ ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ 

ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକାବଳୀର ତାଲିକା, 2021 

* ଦେଶପ୍ରେମୀ, ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଅତିମାନସର କବି ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ, ଡକ୍ଟର ଅମିୟ 

କୁମାର ପାତ୍ରର କଥା କଥା କବିତା କବିତା, ସପ୍ତମ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା, 

ପୂଜା ପାର୍ବଣ - 2011 

' ଭାରତୀୟ-ପା୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ମତବାଦ ଓ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ , ସଂପାଦନା: 

ଶ୍ରୀଦର୍ତା ନିର୍ରିଣୀ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ରଣ, 2019 
“ଅର୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ କଥାବିଚିତ୍ରା।, ଲେଖକା: ଡ. ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ, ପ୍ରକାଶକ : 
ଗ୍ରନ୍ଧାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 2007 
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୫୧୬ GO goasn dol G dla! (GIA Wa) 


ଉତ୍ତମ କୁଆାର ପଧାନଜଙ୍କ ଗଳ୍ଲାମାଜସ : ଏକ 
ସଅୀକ୍ଷା 


ମୋତିଲାଲ ନାୟକ 


ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ ରଚନାରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥବା ଗାଳିକ 
ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସ୍ୃ୍ିି କରିପାରିଥିଲେ କଥାକାର ଉତ୍ତମ କୁମାର 
ପ୍ରଧାନ । ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଜନ୍ମ ହୁଏ ୧୯ ୪୭ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ମାସ ୨୯ ତାରିଖରେ 
କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାର ଉଚ୍ଜେଲା ନିକଟସ୍ଥ କଣ୍ଟାମାଲ ଗ୍ରାମରେ । ପିତା ସ୍ଵର୍ଗତ ବିଦ୍ୟାଧର ପ୍ରଧାନ 
ଏବଂ ମାତା ସ୍ଵର୍ଗତା ସତ୍ୟଭାମା ପ୍ରଧାନ ! ଉତ୍ତମ କୂମାର ବୃତ୍ତିରେ ପ୍ରଶାସନିକ ସେବାରେ 
ଥିଲେ ହେଁ କଳାହାଣ୍ଡିର କୂଟିଆ କନ୍ଧଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା, ରୀତିନୀତି, ବିଶ୍ଵାସ ଆଦିକୁ 
କୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ରୂପାୟଣ କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥିଲେ । ସେ ରଚନା 
କରିଥା ୬ ଗୋଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ହେଉଛି ° ବୁଢ଼ିଆଣି ଓ ବୃଦ୍ଧ ପ୍ରଜାପତି” ( ୧୯୮୩, 
ଓଡ଼ିଶା ବୁକଷ୍ଟୋର, କଟକ) , ' ନଚିକେତାର ହାତ ( ୧୯୮୭, ଓଡ଼ିଶା ବୁକଷ୍ଟୋର, କଟକ), 
କଳାହାଣ୍ଡିର କଥାକାର” ( ୧୯୯ ୨ , ଗ୍ରନ୍ଧଭାରତୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର) , ' ଡବଲୁ ଡବଲୁ ଡବଲୁ 
ଅମରଲୋକ ଡଟ୍‌ କମ” ( ୨୦୦୪, ଲାର୍କବୁକ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର), ' ଶୁନ୍ୟପୋଥର କାହାଣୀ' 
( ୨ ୦ ୦୬, ଅପୂର୍ବା ପବଲିକେଶନ, ଭୁବନେଶ୍ବର), ‘ନଚିକେତାର ହାତ” ଗଳ ସଂକଳନ 
ପାଇଁ ୧୯୮୮ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ଓ “ କଳାହାଣ୍ଡିର କଥାକାର” 
ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ପାଇଁ ୨୦୦ ୨ ମସିହାରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦାସଂପନ୍ନ ଶାରଳା ପୁରସ୍କାରର ସମ୍ମାନ ଲାଭ 
କରିଥଲେ ! ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟା ଇହଧାମ ତ୍ୟାଗକରନ୍ତି ୨୦୧ ୨ ମସିହାରେ । 

ଉତ୍ତମ କୂମାର ପ୍ରଧାନ କଳାହାଣ୍ଡିରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥୁବାରୁ ତାଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ 
କଳାହାଣ୍ଡିର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ, ଆଦିମ ଅଧ୍ୁବାସୀ, ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଆଦି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥିବା କନ୍ଧ ସମ୍ପଦାୟ, ଶବର 
ସମ୍ପଦାୟର ଲୋକମାନଙ୍କର ସ୍ଚ୍ଛ ଓ ନିର୍ମଳ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଛି । ଆଦିବାସୀ ଜନଜାତିର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥିବା ଉତ୍ତମ କୁମାର କେବଳ କଳାହାଣ୍ଡିରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ କରର &/ରା ଓ ଧାରା (କିଚg Ql) ୫୧୭ 


ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ କଥା ଯେ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହା 
ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ଯଥା, କନ୍ଧମାଳ, କୋରାପୁଟ, ବାରିପଦା, ସୋନପୁର 
ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥବା ଆଦିବାସୀ ଜନଜାତି ମାନଙ୍କର କଥା ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି । 
କେବଳ ଆଦିବାସୀ ନୁହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଖଟିଖୁଆ, ମୁଲିଆଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ପରିବାରର କଥା ତାଙ୍କ ଗଳରେ ଜୀବନ୍ତ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହେଇପାରିଛି । 

କଥାକାର ଉତ୍ତମ କୁମାର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ଭାବବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ, ବର୍ଣ୍ନାଶୈଳୀ, ଭାଷୀ ଶୈଳୀ ଆଦି ଅନ୍ୟ ଲେଖକମାନଙ୍କଠାରୁ ନିଆରା ଓ ସେଇଥୁପାଇଁ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

ଆଦିମ ଜନଜାତିମାନଙ୍କର ଜୀବନଶୈଳୀକୁ ଆଧାର କରି ଗାଳିକଙ୍କର ଅନେକ 
ଗଛ ରଚିତ ! ସେମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା, ରୀତିନୀତି ଚାଲିଚଳଣି, ଭାଷା, ବେଶ- 
ପୋଷାକ, ଖାଦ୍ୟପେୟ, ବିଶ୍ଵାସ ଆଦି ତାଙ୍କ ଗଵରେ ଜୀବନ୍ତଭାବେ ରୂପାୟିତ । ତାଙ୍କର 
*ଠେଲକୋ'’ , ‘ଘଟାନ୍ତର” , ମଧୁ ! ମଧୁ ! ! ମଧୁ ! ! ! ' , “ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟ” , ' ଖଗଲା' ,” ଶେଷ 
ପୁତଳିକାର କାହାଣୀ” , ‘ କାଠ କାଙ୍ଗାଳ , 'ଚେରେବାହଲର ଚାହାଲ” ଆଦି ଗଛରେ ଆଦିମ 
ଜନଜାତିର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 'ଠେଲକୋ” ଗଳରେ କନ୍ଧ ଯୁବକ ଠେଲକୋ 
କଲେଜ ପଢ଼ିବାକୁ ସହରକୁ ଯାଇଛି । ସ୍ବଚ୍ଛ, ନିର୍ମଳ ଓ ପବିତୁ ମନ, ପାଠରେ ଶାଠରେ ବି 
ଥଲା ସେ ଧୁରୀଣ । କଲେଜର ବାର୍ଷିକ କ୍ରୀଡ଼ାରେ ସେ ଅଧ୍ୟାପକ ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ସହରୀ 
ପୁଅକୁ ଗୋଟାଏ ମୁଥମାରି ହରେଇ ଦେଇଛି ! ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଠେଲକୋ କଲେଜ 
ବାର୍ଷିକ ପରୀକ୍ଷାରେ କପି କରିବାର ମିଥ୍ୟା ଅଭିଯୋଗରେ କଲେଜରୁ ବହିଶ୍ପତ ହେଇଛି ଓ 
ଗାଁ ମାଟି କାର୍ଲପାଟକୁ ଫେରିଯାଇଛି ଏବଂ ଚାଷକାର୍ଯ୍ୟ କରି ପରିବାର ପ୍ରତିପୋଷଣ କରିଛି । 
ଏହି ଗଛରେ ଦେଖାଯାଏ ଠେଲକୋର ପରିବାରର ଚିତ୍ର, ତା'ର ଝାଟିମାଟି ସବାଇ ଘାସରେ 
ତିଆରି କୁଡ଼ିଆର ସୁନ୍ଦର ରୂପ, ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଯଥୀ : 'ଆସ ଗୋ 
ବୁଆ; ଇ ଗରିବ କନ୍ଧେନର ଉଚ୍ଚନାକେ × ×? ( ୧) ! ‘ଘଟାନ୍ତର” ଗଳରେ ପରିପ୍ରକାଶ 
ହୋଇଛି କନ୍ଧବୂଢ଼ା ଲିଖାର ଜୀବନ ଶୈଳୀ, କନ୍ଧ ସମ୍ପଦାୟର ମୁଖ୍ୟ ପର୍ବ  ଝାମୁଯାତ୍ରା'ର 
ଚିତ୍ର । ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ଝାଙ୍କର ମଦ୍ୟପାନ କରି ପାରମ୍ପରିକ ବାଜା ବଜାଇ ନାଚିବା, ନିଆଁରେ 
ଚାଲିବା, ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ହୁଳହୁଳିରେ ପରିବେଶ ପ୍ରକମ୍ପିତ ହେବା, କନ୍ଧ ଭାଷା 
ଆଦିର ଅବିକୃତ ଚିତ୍ର ଗଳ୍ନଟିକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି । ଗଛରେ ଗଛର କଥକ ଚରିତ୍ର କନ୍ଧବୂଢ଼ା 
ଲିଖୀଠାରୁ ତନ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା କରିଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୧୮ ଓଡିଆ ଛୁଦଳର a G aol (କଚା Qe) 


ସେହିପରି “ମଧୁ ! ମଧୁ ! ! ମଧୁ! 1!” ଗଛରେ ଆଦିମ ଜନଜାତି ମହୁଆ ସମ୍ପଦାୟର 
ରୀତିନୀତି, ପୂଜାପାର୍ବଣ, ବିଶ୍ଵାସ, ବିବାହ ଆଦିର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ପାଉ । ଉକ୍ତ ଗଛ୍ପଟିରେ 
ମହୁଆ ସମ୍ପଦାୟର ପାରମ୍ପରିକ ବିବାହର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବିବାହ ଦିନ ଗ୍ରାମ 
ଦେବୀଙ୍କ ଠାରେ ଯୁବକଯୁବତୀ ଆକଣ୍ଠ ମଦ୍ୟପାନ କରି ନାଚିବା, ଠାକୁରାଣୀ ପାଖରେ 
ମଇଁଷି ବନି ପଡ଼ିବା, ଗ୍ରାମର ସର୍ଦାର ବଳି ପଡ଼ିଥିବା ମଇଁଷିର ରକ୍ତ ପିଇବା, ଯେଉଁ 
ଖଣ୍ଡାରେ ମଇଁଷି ବନି ପଡ଼ିଥାଏ ସେହି ଖଣ୍ଡୀକୁ ଛାତିରେ ରଖୁ ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀ ଶପଥ 
କରେ ଯେ, କୌଣସି କାରଣରୁ ଯଦି ତା”ର ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟେ, ତେବେ ସେଦିନ ହି 
ତା'ର ସ୍ତନ ଯୁଗଳ, ଗୀଲ ଓ କାନକୁ କାଟି ବୀଭସ କରିବା ଇତ୍ୟାଦିର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ | ସେହିପରି ସେହି ସମ୍ପଦାୟର ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, କୁମାରୀକନ୍ୟାକୁ ମହୁମାଛି ନ କାମୁଡ଼ିବା, 
ରତୂମତୀ ନାରୀର ବାସ୍ଵା ବାଜିଲେ ମହୁମାଛି ମାରାତ୍ମକ ହେଇଯିବା, ଅବିବାହିତ ନାରୀଅଙ୍ଗ 
ସର୍ଶ କରି ନ ଥିବା ଯୁବକ ହିଁ ମହୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା, ମହୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ସମୟରେ ମହୁଆ 
ଲତା କାନରେ ଖୋସି ମହୁ ସଂଗ୍ରହ କଲେ ମହୁମାଛି ଆକ୍ରମଣ ନ କରିବା ପୁଣି ମହୁ ସଂଗ୍ରହ 
କରିବା ସମୟରେ ସାତପଦିଆ ମନ୍ତ୍ର ଜପ କଲେ ମହୁମାଛି ବସା ଛାଡ଼ିବା ଆଦି ଲୋକ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ଅତି ସଜୀବ ଭାବରେ ଗାଳିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

“ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟ” ଗଳ୍ପରେ କନ୍ଧ ସଞ୍ପଦାୟରେ ଥିବା ବିଶ୍ଵାସର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଗଳନାୟକ କନ୍ଧଯୁବକ ଭାଲୁ ଆକ୍ରମଣର ଶିକାର ହେଇଛି । ଭାଲୁ 
ଆକ୍ରମଣରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଇଥିବା ଯୁବକର ରକ୍ତସ୍ରାବ ଚିକିତ୍ସା ସତ୍ତ୍ଵେ ବନ୍ଦ ହେଉନାହିଁ । 
ଯାହାଫଳରେ ଗାଁର ଝାଙ୍କର କହିଛି ଯେ, ସେହି ଲୋକ ନୂଆଁଖାଇ ଆଗରୁ କଖାରୁ ଫୁଲ 
ଛିଶ୍ତେଇ ଥିବାରୁ ଦେବୀ ତା'ଉପରେ କୋପ କରିଛି ଓ ତା'ର ଏପରି ବିପତ୍ତି ଘଟିଛି । 
ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଗା? ଦେବୀଙ୍କୁ ଶାନ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଦେବୀ ପାଖରେ ଛେଳି, ବୋଦା, 
କୁକୁଡ଼ା ଆଦି ବଳି ଦେଇ ରକ୍ତପାନ କରେଇବା କଥାଟି ସେମାନଙ୍କ ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ବାସକୁ 
ଦୂଢ଼କରେ | ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀର ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର, ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟର ଅତୁଟ 
ବିଶ୍ଵାସ ଆଦିକୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 

ସେହିପରି ‘ ଖଗଲା' ଗଛରେ ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧ ସମ୍ପଦାୟର ବିବାହ ପରମ୍ପରା, 
ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ, କନ୍ଧ ଭାଷା, ଲୋକଦେବଦେବୀ ଇତ୍ଯାଦିର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ସେମାନଙ୍କ ବିଶ୍ବାସରେ ତିଆରି ହୋଇଥୁବା ' ଖଗଲା” କିପରି ଅନ୍ୟାୟକୁ ହତ୍ୟାକରେ ତା'ର 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । “ଶେଷ ପୁତ୍ତଳିକାର କାହାଣୀ” ଗଳ୍ପ ବଫଲୀମାଳି 
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GPିଆ ଛଚଗଳର ଧରା G ଧରା (ନିରା Q/6) ୫୧୯ 


ପାହାଡ଼ରେ ବସବାସ କରୁଥବା ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧ ସମ୍ପଦାୟମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ ଆଧାର କରି 
ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଗଳଟିରେ ଭ୍ରଷ୍ଠ ରାଜନେତା, ଖଣି ମାଲିକମାନଙ୍କର ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ 
ବଫଲୀମାଳି ପାହାଡ଼ରେ ଆଲୁମିନିୟମ କାରଖାନା ତିଆରି କରିବା ପାଇଁ ଆସିଛନ୍ତି । 
ଯାହାଫଳରେ ସେମାନେ ସେଠାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ପ୍ରଲୋଭନ 
ଦେଖାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ସେଠାକାର ଆଦିବାସୀମାନେ 
ନିଜର ଭିଟାମାଟିକୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି 
ହେଇ ନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ରାଜନେତା, ଭ୍ରଷ୍ଟ ସରକାର ସେଇ ଅଞ୍ଚଳର ମୁଖ୍ୟ ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ଜେଲକୁ ପଠେଇ ଦେଇ ସେଠାକାର ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ଭୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ହିଁ ଜୟ ହେଇଛି । ସେମାନେ ଏକତ୍ର ହେଇ ସେମାନଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ 
ଅସ୍ତଶସ୍ତ ଧରି ଆକ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି । 

ସେହିପରି “କାଠ କାଙ୍ଗାଳ”, ‘ଚେରେ ବାହାଲ ର ଚାହାଲ!” , ' ଶୁକୃଜାନୀ ଓ 
ସକ୍ରେଟିସ୍‌' ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଆଦିବାସୀ ଜନଜାତିର ଚିତ୍ରକୁ ଶବଳିକ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ । 

ଗାଳିକ ଉତ୍ତମ କୂମାର ପ୍ରଧାନ ଆଞ୍ଚଳିକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର “ ଅହଂକାରର ପାହାଡ଼ରେ ଅନ୍ଧ ପଥୁରିଆ”, “ ଡାହାଣୀ’ , ଭିକ୍ଷାଗି' , 
* ବଫଲୀ ମାଳୀର ସତୀ” , “ଠେଲଳୋ' , “ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟ” , “ ଶୁକୃଜାନୀ ଓ ସକ୍ରେଟିସ୍‌' 
ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଇଛି ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷା, ନାଚଗୀତ, ବିଶ୍ଵାସ, ରୀତିନୀତି ଓ ପରମ୍ପରା ! 

* ଅହଂକାରର ପାହାଡ଼ରେ ଅନ୍ଧ ପଥୁରିଆ” ଗଛଟି ବାରିପଦା ଅଞ୍ଚଳର ପରିବେଶକୁ 
ଆଧାର କରି ରଚିତ | ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ପନାୟକ ବୁଲିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ବାରିପଦାର ଏକ 
ବଜାରକୁ | ସେଠାରେ ସେ ଭେଟିଛନ୍ତି ବଜାରରେ ମୁର୍ରି ବିକ୍ରି କରୁଥୁବା ଏକ କାରିଗର 
ଯୁବକକୁ । ତା' ସହିତ ବାର୍ଭାଳାପ କରିଛନ୍ତି ଗଛ ନାୟକ ! କାରିଗର ଯୁବକଟି ବିବୃତ କରିଛି 
କାରିଗର ସମ୍ପରଦାୟର ଅତୀତର କାହାଣୀ ! କାରିଗର ଯୁବକ ଓ ଗଳଛନାୟକ ବାର୍ଭାଳାପ 
ସମୟରେ ଗାଳିକ ବାରିପଦାର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାକୁ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ଯଥୀ : “ବାବୁ 
ତୁ ଇ ମୋର ଜିନିଷ କିଣତେ ନାଇଁ | × × × × ଗଢ଼ିବ କିସ ? ତମ ଦରକାର ତମ ଚାହିଁ 
ଦରବ ସିନା” ( ୨) | ସେହିପରି ' ଡାହାଣୀ” ଗଛର ପୃଷ୍ଠଭୂମି କନ୍ଧମାଳ ଜିଲ୍ଲାର ବାଲିଗୁଡ଼ା 
ଅଞ୍ଚଳକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ବାଲିଗୁଡ଼ାଠାରୁ ଦଶ କିଲୋମିଟର ଦୂର କୁଟିଆ ପଲ୍ଲୀରେ 
ବସବାସ କରୁଥିବା କୂଟିଆମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ ଆଧାର କରି ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପଟି ରଚିତ ! ଉକ୍ତ 
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ଗଳ୍ପରେ ସେହି ଆଦିବାସୀ ଜନଜାତିର ବିଶ୍ବାସ ମୁଖ୍ଯସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ସନ୍ତାନହୀନା 
ମା'କୁ ଏକ ଅଶୁଭ ସଙ୍କେତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ ତାଇରା ହେଉଛି 
ଜଣେ ନର୍ସ ଓ ସନ୍ତାନହୀନା ନାରୀ । ସେ ଜଣେ ବନ୍ଧ୍ୟାନାରୀ ହୋଇଥିବାରୁ ତା'କୁ ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜରୁ ଲାଞ୍ଚନା, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ସହିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସମାଜରୁ ଓ ନିଜ ସ୍ଵାମୀଠାରୁ ବହିଷ୍ଧୃତ 
ହେଇ ବି ସେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିନାହିଁ । ସେ ନର୍ସ ଭାବରେ ଅନେକ ଲୋକର ସେବାଯତ୍ନ କରିଛି । 
ନିଜର ସେବାଯୋଗୁଁ ସେ ଶେଷରେ ନିଜର ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ଫେରିପାଇଛି । ଏହି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସଟି 
ସମଗ୍ର ଅଞ୍ଚଳରେ ରହିଥୁଲେ ବି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କନ୍ଧମାଳ ଅଞ୍ଚଳକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏହି କଥାକୁ ଗାଳିକ 
କାହାଣୀର ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । 

' ଶୁକ୍ରଜାନୀ ଓ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ ' ଗଛଟି କଳାହାଣ୍ଡି ଅଞ୍ଚଳକୁ ନେଇ ରଚିତ | ଏହି ଗଳ୍ପରେ 
କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାରେ ଥବା 'ରାବଣଧାରା” ଜଳପ୍ରପାତଟି ବଣଭୋଜି କରିବାର ଏକ ପ୍ରମୁଖସ୍ଥଳ 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଇଛି । ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଇଥିବା ରାବଣଧାରା ଜଙ୍ଗଲର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଇଥୁବା କଳାହାଣ୍ଡିଆ ଲୋକଗୀତଟି ଗଛର ମହତ୍ତ୍‌ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । ଯଥା : 
“ ବାଟେବାଟେ ଯାଉଥୁଲି ଦେଖୁଲି କୁହ୍ଧିଆ ଢେକାନ୍‌ ମାରି ଭାଙ୍ଗିଦେଲି କୃହ୍ଧିଆର ହିଆ/ 
ଛେରା କୁହ୍ଲିଆ ବିକଲେ ଡାକେ ମୋତେ ରଖ ବୁଆ ହୋ/ମୁଇ କଟକିଆ ହୋ” (୩) । 
ଗଳ୍ଚରେ ବ୍ୟବହୃତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଗୀତ, ଭାଷା ଓ ପରିବେଶ ଗଳ୍ପକୁ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ସେହିପରି “ ମହାତ୍ମାପୋଲ? ଗଳ୍ରେ କଳାହାଣ୍ଡି ଅଞ୍ଚଳରେ ନିର୍ମାଣ 
ହେଉଥୁବା ଏକ ପୋଲ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଗାଳିକଙ୍କର ' ବଫଲୀମାଳୀର ସତୀ”, 
'ଭିକ୍ଷାଗ୍ନି”, ନଷ୍ଟ ପ୍ରିଜମର କାହାଣ” , ଆଦି ଗଛରେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିସୁଟ 
ହୋଇଛି । 

ଗାଳିକ ଉତ୍ତମ କୁମାର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଅନେକ ଗଛରେ ଯୌନଚେତନାର ଉଶ୍ପଙ୍ଖଳାର 
ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ତାଙ୍କର ' ଖଗଲା', “ଫୁଲମଣି! , 'ଚେରେ ବାହାଲର ଚାହାଲ!', 
“ଶିମିଳିପାଳ” , “ମୋହିନୀ ମନ୍ତଂ ଆଦି ଗଳ୍ଚରେ ଯୌନଚେତନାର ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ । 
“ ଚେରେବାହାଲର ଚାହାଲ” ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ପନାୟକ ଲିଖା ସଁଅରା ଜୀବନରେ ଏକ ଅଭୁତ 
ଘଟଣା ଘଟିଛି । ସେ ପକ୍ଷୀ ଶିକାର କରିବା ସମୟରେ ନିଜର ଦୁଇ ହାତ ସର୍ପ ଆକ୍ରମଣରେ 
ହରେଇଛି ଓ ସମୟକ୍ରମେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ମଧ୍ୟ ହରେଇଛି । ସେ ନିଃସହାୟ ହେଇ ବଞ୍ଚବା 
ସମୟରେ ହିଁ ତା' ଜୀବନରେ ଏକ ଦୈବୀଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ ପକ୍ଷୀ ଆସିଛି । ପକ୍ଷୀଟିକି ନେଇ ଲିଖା 
ଦେଶବିଦେଶରେ ପରିଚିତ ହେଇଛି । ପକ୍ଷୀଟିର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି | ଯାହାଫଳରେ 
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ଅନେକ ରାଜନେତା, ସର୍କସପାର୍ଟିବାଲା ପକ୍ଷୀଟିକୁ ନେଇ ରାଜନୀତି ଓ ସର୍କସ କରିବାକୁ 
ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବିଦେଶରୁ ଗୋଟିଏ ସର୍କସପାର୍ଚି ଆସିଛନ୍ତି ପକ୍ଷୀଟିକୁ ଲିଖା ପାଖରୁ 
ନେଇ ଯିବାକୁ । ଲିଖା ପ୍ରଥମେ ଅମଙ୍ଗ ହେଇଛି । ଯାହାଫଳରେ ଚାଲାକି ବିଦେଶୀ ସାହେବ 
ଲିଖାକୁ ବିଦେଶୀ ମଦପାନ କରିବାକୁ ଦେଇଛି । ଯେତେବେଳେ ଲିଖା ମଦପାନ କରିଛି 
ସେତେବେଳେ ବିଦେଶୀ ସାହେବର ଅଲିଅଳ କନ୍ୟା ସୁଶ୍ରୀ ସୋଫିଆ ଲିଖାର ଗଣ୍ଡଦେଶରେ 
ଆଙ୍କି ଦେଇଛି କେତୋଟି ଚୁମ୍ବନ ! ଯାହାଫଳରେ ଲିଖାର ମନରେ ଯୌନଚେତନା ଉଦ୍ରେକ 
ହେଇଛି ଓ ସେ ପକ୍ଷୀଟିକୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେବାକୁ-ରାଜି ହେଇଯାଇଛି । ପକ୍ଷୀଟିକୁ କିନ୍ତୁ ବିଦେଶୀ 
ସାହେବ ନେଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ଗଳ୍ତର ଶେଷରେ ଲିଖାର ମୃତ୍ୟୁ ହେଇଯାଇଛି ଓ ପକ୍ଷୀଟି 
ଲିଖାର ଶବକୁ ନେଇ ଆକାଶମାର୍ଗକୁ ଉଡ଼ିଯିବାବେଳେ ଗଳ୍ପକଥକ ପକ୍ଷୀଟିକୁ ଧରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିବା ସମୟରେ ଦୂଇଟି ପକ୍ଷୀପର କଥକ ହାତରେ ରହି ଯାଇଛି ଓ ସେଇ ପକ୍ଷୀପରରୁ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଗପ “କଳିଯୁଗର କଥାକାର” ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

 ଫୁଲମଣି' ଗଛରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଫୁଲମଣି । ତା'ର ଜୀବନକୁ ଆଧାର 
କରି ହିଁ ସମଗ୍ର ଗଳ୍ଟି ଗତିଶୀଳ ! ଫୁଲମଣି ବ୍ୟୋମକେଶ ବାବୁଙ୍କ ଘରର ଚାକରାଣୀ | 
ବ୍ୟୋମକେଶ ବାବୁଙ୍କର ମା'ର ଦେଖାରଖା କରିବାର ଦାୟିତ୍‌ ଫୁଲମଣିର । ଦିନେ 
ବ୍ୟୋମକେଶ ବାବୁଙ୍କର ପୁଅ ଅଧରାତିରେ ନାଇଟ୍‌ କୃବରୁ ଫେରୁଥାଏ ନିଶାସକ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ । 
ଅତ୍ୟଧକ ନିଶା ବଟିକା ସେବନ କରିଥବାରୁ ତା'ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଯୌନାବେଗ । 
ଯାହାଫଳରେ ସେ ଘରର ବୃଦ୍ଧା ଚାକରାଣୀ ଫୁଲମଣିକୁ ଟାଣିନେଇଛି ପାଖକୁ ଓ ତା'ର 
ପାଶବିକ କ୍ଷୁଧାକୁ ମେଣ୍ଟେଇ ନେଇଛି । ସେହିପରି ଉକ୍ତ ଗନରେ ଡି.ଜି. ସାହେବ 
ବ୍ୟୋମକେଶଙ୍କର ପୁଅ ମଧ୍ୟରେ ଯୌନ ଉସ୍ପୃଙ୍ଖଳା ଦେଖାଦେଇଛି । “ ଶିମିଳିପାଳ” ଗଛରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ଯୌନଚେତନା ଚୁମ୍ବକୀୟ । ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ କାଠ କଣ୍ଟାକ୍ଟର ଆଦିବାସୀ ରମଣୀ 
ତାଇରାକୁ ଛଳ କରି ବାରିପଦକୁ ନେଇଯାଇଛି । ସେଠାରେ ସେ ତାଇରା ସହିତ ଶାରୀରିକ 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଛି ଓ ତାଇରା ଗର୍ଭଧାରଣ କରିଛି । ଗାଳିକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ଏଇ 
ତାଇରା ସେତେବେଳେ ମାତ୍ର ପନ୍ଦର ବର୍ଷର, ତାକୁ ଗୁଜୁରାତି ବାବୁ ଟେକିନେଇଗଲେ 
ବାରିପଦା | × × × × | ତାଂ ଭପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ପରେ ବିଚାରି ପେଟରେ ବଢୁଥୁଲା ତା'ର 
ପାପର ଛୁଆ” (୩) । କଥାକାରଙ୍କର ମୋହିନୀ ମନ୍ତ” , ' ଖଗଲା' ଆଦି ଗଳରେ ସେହି 
ଯୌନଚେତନାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
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ପ୍ରେମ ଆଦିମ । ସୃଷ୍ଟିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରେମ | ପ୍ରେମରେ ହିଁ ଥାଏ ଦୃଷ୍ତି ଓ 
ଆନନ୍ଦ । ଏଥରେ ନିହିତ ଥାଏ ଉଜ୍କଣ୍ଠା, ଆକର୍ଷଣ ଓ ଆବେଗ ! ଏହି ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ଆଧୀର କରି ଗାଳିକ ଉତ୍ତମ କୂମାର ଅନେକ ଗଳ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ 
ଦେଖାଯାଉଥୁବା ପ୍ରେମର ରୂପ ଟିକେ ଭିନ୍ନ ଓ ନିଆରା । ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ କେତେବେଳେ: 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଃସ୍ବାର୍ଥ ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ । କେତେବେଳେ ପ୍ରେମ ଛଳନାପୂର୍୍ 
ତ କେତେବେଳେ ପ୍ରେମ ସନ୍ଦେହାତ୍ମକ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗାଳିକଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା 
ପ୍ରେମର ରୂପକୁ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଅଛି ଯଥା : ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ପ୍ରେମ, ଛଳନାପୂର୍ଣ 
ପ୍ରେମ, ସନ୍ଦେହମୂଳକ ପ୍ରେମ, ବାସଲ୍ୟ ପ୍ରେମ । 

ଗାଳିକଙ୍କର ଅଭୁତ ଅଭୀପ୍‌ସା” , ନିଶ ନାୟିକା’, ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟ” ଆଦି 
ଗଛରେ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ପ୍ରେମର ମଧୁରରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! “ଅଭୁତ ଅଭୀପସା” ଗଛରେ 
ଗଳଛନାୟକ ଅଭିରାମ ଓ ଗଳ୍ନାୟିକା ଅଭୀପ୍‌ସା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । 
ସେମାନେ ବିବାହ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଦୁହେଁ ଦୂହିଁଙ୍କର ପରିପୂରକ | ସମ୍ପର୍କ ଏମିତି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି 
ଯେ, କେହି କାହାକୁ ଛାଡ଼ି ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ଅଭୀପସା ଚାହିଁଛି ଅଭିରାମ କେମିତି 
ସାହିତ୍ୟରେ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ପାଇବ ! ସେଥପାଇଁ ସେ ଏକ ମାରାତ୍ମକ ରୋଗରେ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଇଥିବାର ଅଭିନୟ କରେ । ଅଭୀପସା ଚାହେଁ ଯେ, ତା'ର ସେଇ ଅଭିନୟରେ 
କଷ୍ଟ ପାଇ ଅଭିରାମ ଆହୁରି ଭଲ ଭଲ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରୁ । ଯାହାଫଳରେ ସେ ନୋବେଲ 
ପୁରସ୍କାର ପାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିବ । ଅଭୀପ୍‌ସାର ଏପରି ଅଭିନୟରେ କିନ୍ତୁ ବହୁତ 
ଦୁଃଖ ପାଇଛି ଅଭିରାମ । ସାହିତ୍ୟ ବି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଅନେକ । କିନ୍ତୁ ସେ ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ସେମିତି 
ଦୁଃଖରେ ଦେଖୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହିଁନି । ପ୍ରିୟା ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ସେପରି ଦେଖୁ ବଞ୍ଚବା ଅପେକ୍ଷା 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ଶେଷପନ୍ଜା ଭାବେ ବାଛି ନେଇଛି | ପରବର୍ଭୀ ମୁହୂର୍ଭରେ ଅଭୀପସା ମଧ୍ଯ ଜାଣିପାରିଛି 
ଯେ, ଅଭିରାମ ତା'ର ଅଭିନୟ କରିବାର କଥା ଜାଣିପାରିଛି ବୋଲି । ଫଳରେ ସେ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵାମୀ ଅଭିରାମକୁ ମିଛ କହିଥିବାରୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହିଁନି | ତେଣୁ ସେ ଦେଖା କରିଛି ଘରୋଇ 
ଡାକ୍ତରକୁ ଓ ଏସବୁ ବିଷୟରେ କହିଛି । ଡାକ୍ତର ଅଭୀପ୍‌ସାର ଏପରି ପାଗଳାମିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିଛି ଓ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି ନିଦ ବଟିକା ଖାଇ ଶୋଇବାକୁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଅଭିରାମ 
ମଧ୍ୟ ସେଇ ଘରୋଇ ଡାକ୍ତରକୁ ଦେଖାକରି ତା'ର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ବିଷୟରେ କହିଛି । 
ଅଭିରାମକୁ ମଧ୍ଯ ନିଦ ବଟିକା ଖାଇ କିଛିଦିନ ଶୋଇବାକୂ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ସେଇ ରାତିରେ ଉଭୟ ନିଦ ବଟିକା ଡବାରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ବଟିକା ଖାଇଦେଇଥିଲେ ମୃତ୍ୟୁ 
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ଓPିଆ ଶୁଦରଶର 2/ରା G allel (Qୂଜାa Qa) ୫୨୩ 


ଉଦେଷ୍ୟରେ। କିନ୍ତୁ ଡାକ୍ତର ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକତା ବୁଝିଥବାରୁ କିଛି ନିଦ ବଟିକା 
ସହିତ କିଛି ଭିଟାମିନ ବଟିକା ଦେଇଥଲେ । ଯାହାଫଳରେ ସେମାନଙ୍କର ମୃତ୍ଯୁ 
ହେଇ ନ ଥିଲା। ପରବର୍ଭୀ ମୁହୂର୍ଭରେ ସେମାନେ ନିଦରୁ ଉଠି ପରସ୍ପରକୁ ଦେଖ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି 

ସେହିପରି ˆ ନିଶ ନାୟିକା” ଗରେ ଗୌତମ ଚୌଧୁରୀ ଓ ଗଳ୍ନାୟିକା ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଉକ୍ତ ଗଛରେ ଗଳ୍ନାୟକ ଗୌତମ ଚୌଧୁରୀ ବଧ୍ୂର, ସେ କିଛି 
ଶୁଣି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ ଓ ନାୟିକା ମୂକ, ସେ କିଛି କହି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ କଲେଜରେ 
ପଢୁଥିଲା ସମୟରେ ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ କିଏ କାହାକୁ 
କହିପାରିନାହାନ୍ତି । ନିଜେ ନିଜର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ | ଉଭୟେ କିନ୍ତୁ ଉଭୟଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅଜଣା ଥିଲେ | ଶେଷରେ ଗୌତମ ନାୟିକା ପାଖକୁ ଯାଇଛି ଓ ତା'ର ହାତକୁ 
ଧରିଛି । ନାୟିକା ମଧ୍ଧ ପ୍ରତିବାଦ କରି କିଛି କହିନି । ଯେତେବେଳେ ଗୌତମ ଇସାରା କରି 
ତା'ର ପରିଚୟ ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ସେତେବେଳେ ସେ କାନ୍ଦି ଉଠିଛି ଓ କିଛି 
କହିପାରେ ନାହିଁ ବୋଲି ଇସାରା କରିଛି । ପରବର୍ଭୀ ମୁହୂର୍ଗରେ ସେମାନେ ପରସ୍ପରର 
ଅଭାବବୋଧକୁ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ହେଇ ଖୁସିରେ ଜୀବନଯାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ଗୌତମ ନିଜ ଦୁର୍ବଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂପୂର୍ଣ କ୍ଷମ ଝିଅକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଇଛା ରଖୁଥୂଲେହେଁ, 
ନିଜେ ପ୍ରେମ କରିଥିବା ଏକ ମୂକ ନାୟିକାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ ନ କରି ଶେଷରେ ନିଜର ପତ୍ନୀ 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉକ୍ତ ଗଛରେ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ପ୍ରେମର ମଧୁର ରୂପକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! 

ସେହିପରି ଗାଳିକଙ୍କର “ ରକ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ” ଗଛରେ ପ୍ରେମର ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ରୂପକୁ 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ | ଏହି ଗପରେ ଗଳନାୟିକା ନିଜର ସ୍ବାମୀକୁ ବଞ୍ଚେଇବା ପାଇଁ ନିଜ ଜୀବନକୁ 
ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ବାଜି ଲଗେଇ ଦେଇଛି ସ୍ବାମୀକୁ ରକ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥିବାରୁ ନାୟିକା ନିଜ 
ହାତ କାଟିଦେଇଛି ଓ ତୁମ୍ବାରେ ରକ୍ତ ସଂଗ୍ରହ କରି କହିଛି “ନେଏରେ ମିତେ, ଡାକ୍ରର 

ମିତେ ନେ ଏତିକି କାଢ଼ିଛେ, ଆଉ ଯେତେ ଅଛେ କାଢ଼ିନେ, ଧଙ୍ଗରା ମୋର ବଞ୍ଚିଯାଉ ! 

ଆର ଗୁଟେ ଧାଙ୍ଗରୀ ତାକେ ମିଲବା” ( ୪) ! ନାୟିକାର ଏପରି ସଂଳାପ ତାର ନିଃସ୍ବୀର୍ଥପର 
ପ୍ରେମର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ! 

କଥାକାର ଉତ୍ତମ କୁମାର ପ୍ରଧାନଙ୍କ “ ଖଗଲା” ଗଳ୍ପଟି କପଟ ପ୍ରେମର ସାର୍ଥକ 
ଉଦାହରଣ । ଉକ୍କ ଗର ଗଳ୍ପନାୟକ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ବିବାହିତ ହେଇ ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀ ରମଣୀ 
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୫୨୪ Geିଆ goa c/a G ella! (Qld QIN) 


କାନ୍ତିଆକୁ ବିବାହ କରିଛି । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ କାନ୍ତିଆକୁ ମାରିଦେବାକୁ ଇଚ୍ଛା 
କରି ତାଂକୁ ଟ୍ରେନରୁ ଠେଲି ଦେଇଛି । କିନ୍ତୁ କାନ୍ତିଆର ମୃତ୍ୟୁ ହେଇନି, ସେ ବଞ୍ଚିଛି ଓ 
ରନ୍ଦ୍ରଜିତର ଛଳନାକୁ ବୁଝି ପାରିଛି । ଯାହାର ପରିଣାମ ଖୁବ ଭୟାବହ ହେଇଛି । ଆଦିବାସୀ 
ପରମ୍ପରାରେ ବିବାହରେ ପିନିଥବା ଖଗଲାକୁ ସେ କ୍ରୋଧରେ ଫିଙ୍ଗିଦେଇଛି ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ଉପରକୃ, 
ଫଳରେ ଆକାଶରୁ ଶହଶହ ସର୍ପ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତକୁ ଘେରିଯାଇ ମାରିଦେଇଛନ୍ତି । 

ସେହିପରି ଗାଳିକଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସନ୍ଦେହ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ | ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ' ବଫଲୀମାଳୀ”ର ସତୀ” କୁ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଉକ୍ତ 
ଗଛଟି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ ! ଗଳ୍ପଟିରେ ଶୁକ୍ସ ଓ ସାମୁ ଦୁହେଁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ | ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଚାପି ହେଇ ଶୁକୁ ସାମୁର ପ୍ରେମିକାକୁ ଓ ସାମୁ ଶୁକୂର ଗ୍ରେମିକାକୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ରାୀ 
ସମୟରେ ଉଭୟଙ୍କ ସନ୍ତାନ ମୁହଁରେ କଳାଜାଇ ଦେଖୁ ସାମୁ ମନରେ ସନ୍ଦେହ ଜାତ ହେଇଛି । 
ଯାହା ଫଳରେ ସେ ଶୁକ ଓ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ହତ୍ୟା କରିଛି । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମରେ ସନ୍ଦେହ 
କିପରି ଭୟଙ୍କର ରୁପ ନିଏ, ତାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ଗାଳିକଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ବାସଲ୍ୟ ପ୍ରେମର ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ | ତାଙ୍କର 
' ଯୋଶେଫର ଫୁଲ ବଗିଚା”, ‘ଚେର!’ , “ସୁନ୍ଦର ପିଲା, ଜାତକ” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ 
ବାଲ୍ୟ ପ୍ରେମର କରୁଣ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | “ଚେର” ଗଛରେ ଡ଼ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ପତ୍ନୀ 
ପୁଅ ପପୁନକୁ ହରେଇଥୁଲେ ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ । ଫଳରେ ପପୁନର ମା ସନ୍ତାନ ବିଚ୍ଛେଦରେ 
ପାଗଳୀପ୍ରାୟ ହେଇଯାଇଥୁିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଏକ ମା”ର କୁନି ସନ୍ତାନକୁ କୋଳକୁ ନେବାପରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ସୁସ୍ଥ ହେଇଗଲେ । ସେହିପରି ' ଜାତକ” ଗଛରେ ଗଳ୍ନାୟକଙ୍କ ପତ୍ନୀ ସୀମା ଅନ୍ୟମନସ୍କ 
ହେଇ ଗାଡ଼ି ଚଲାଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଏକ ବାର ବର୍ଷର ଶିଶୁକୁ ଧକ୍ଟାଦେବା ଓ ସେହି ଶିଶୁକୁ 
ପୁତ୍ରପରି ଲାଳନପାଳନ କରି ନିଃସନ୍ତାନ ଦଞ୍ପତି ବାପା-ମା” ହେବାର ଅନୁଭବ କରିବାର 
ଚିତ୍ର ବାସଲ୍ୟ ପ୍ରେମକୁ ଶବଳିତ କରେ । 

“ଜମାନ ବନ୍ଦୀ” ଗଛରେ ନିଜ ଜନ୍ମିତ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କଠାରୁ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହେଇଥିବା 
ବୃଦ୍ଧା ମାଂ ତାଛ୍ଚନାୟକ ରତିକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରର ସେବାଯତ୍ବରେ ଖୁସିହେଇ ଲୁହ ଢାଳିଛି । 
ଟ୍ରେନରେ ଚଢ଼ପାରୁନଥୁବା ଅସହାୟ ବୃଦ୍ଧାକୁ ଟ୍ରେନକୁ ଉଠେଇ ଆଣିଛନ୍ତି ରତିକାନ୍ତ ଓ ତାକୁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍କାନରେ ଓହ୍ଲାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ରତିକାନ୍ତର ଏପରି କାର୍ଯ୍ୟଦେଖୁ ବୂଢ଼ୀ ଖୁସି ହେଇଛି 
ଓ ଭଗବାନକୁ କହିଛି, କାହିଁକି ରତିକାନ୍ତଉଭଳି ଗୋଟେ ସନ୍ତାନ ତାକୁ ଦେଲେନି ବୋଲି । 
ଉକ୍ତ ଗଛରେ ବୃଦ୍ଧା ମନରେ ରତିକାନ୍ତ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସ୍ବେହ, ମମତା ଜାଗ୍ରତ ହେଇଛି, 
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ଓPିଆ ଶୁକ୍ର /ରା ଓ lal (କିଚାୟ Qa) ୫୨୫ 


ସେଥୂରୁ ବାସଲ୍ୟ ପ୍ରେମର ମଧୁର ଚିତ୍ର ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଇଥାଏ | ସେହିପରି 
“ସୁନ୍ଦର ପିଲା”, ‘ଅସ୍ତ ତାରାର ଇତିକଥା', “ନିରୁଦିଷ୍ଟ ବାଳକ”? ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ମା'ର 
ମମତା, ସ୍ନେହ, ଆବେଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ | 

ଉତ୍ତମ କୁମାର ପ୍ରଧାନ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଛରେ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ଶାସନ, ଦୁର୍ନୀତି 
ଆଦିର ମୁଖା ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମହାତ୍ମା ପୋଲ” , 'ନଚିକେତାର ହାତ' , ‘କାଠ 
କାଙ୍ଗାଳ ” , ' ପ୍ରଶାସନର ତନ୍ତ୍ର ' ଆଦି ଗଛରେ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ର ନଗ୍ନରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
* ମହାତ୍ମାପୋଲ” ଗଳ୍ପରେ କିପରି ଠିକାଦାର, ରାଜନେତାମାନେ ପୋଲ ନିର୍ମାଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଆସିଥ୍‌ବା ଟଙ୍କାକୁ ନିଜର ବିଳାସମୟ ଜୀବନରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି ତାର ଏକ ନିଖୁଣ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ | ' ନଚିକେତାର ହାତ” ଗଛରେ ଗାଛିକ ଜାତିଭିରଭ୍ତିରେ ମିଳୁଥବା ସଂରକ୍ଷଣରେ 
କିପରି ରାଜନୀତି ହେବା ଫଳରେ ଯେଗ୍ୟବ୍ୟକ୍ତି ସୁଯୋଗରୁ ବଞ୍ଚତ ହୋଇ ଅସହାୟ ଭାବରେ 
ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଛନ୍ତି, ତାର ଏକ କରୁଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ | ଉକ୍ତ ଗଛରେ ନଚିକେତା 
ହେଉଛି ଏକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରର । ଜାତିଭିଭିକ ସଂରକ୍ଷଣରେ ବିବ୍ରତହେଇ 
ନଚିକେତା ଶେଷରେ ନିଜର ଗୋଟିଏ ହାତକୁ କାଟିଦେଇଛି ଓ ସଂରକ୍ଷଣ ଲାଭକରି ଚାକିରି 
ପାଇଛି । ଏଠାରେ ଗାଳିକ ସିଧାସଳଖ ଭାବରେ ନଚିକେତା ଦ୍ଵାରା ସମ୍ବିଧାନର ନିୟମକୁ 
ଉଲ୍ଲଂଘନ କରିନାହାନ୍ତି । ଏହି ଗଛରେ ଜାତିଭିତ୍ତିକ ସଂରକ୍ଷଣକୁ ନେଇ ଚାକିରି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କିଭଳି ଭାବରେ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ଦେଖାଯାଉଛି ଅନୁଭବ କରିହୋଇଥାଏ । 

“କାଠ କାଙ୍ଗାଳଂ ଗଳ୍ପରେ ବୃକ୍ଷର ସୁରକ୍ଷାପାଇଁ ଡାକରା ଦେଉଥୁବା ପ୍ରଶାସନ 
କଲେକ୍ଟର ଚନ୍ଦନ କାଠ ବିକ୍ରୟକରି ଧନସମ୍ପଭି ଅର୍ଜ୍ଜନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଓ ଏପରି 
ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରମୁଳକ କାର୍ଯ୍ୟରେ କଲେକ୍ଟରକୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛି ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ସୁରକ୍ଷା 
ପ୍ରଦାନ କରୁଥିବା ପୋଲିସ ଏସ୍‌.ପି । ସେହିପରି ପ୍ରଶାସନର ତନ୍ତ୍ର ' ଗଛରେ ପ୍ରଶାସନିକ 
ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଏହି ଗନ୍ଧରେ ଗଳ୍ପନାୟକ ପ୍ରଶାସକ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥସାଧନ 
ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । ପ୍ରଶାସକ ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ତନ୍ତ୍ରସାଧକ | ସେ କରୁଥିବା ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର କାର୍ଯ୍ୟ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯିଏ ବିରୋଧ କରେ, ତା'କୁ ସେ ନିଜ ତନ୍ତ ବନରେ ତା'ର ଅନିଷ୍ଟ କରୁଥିଲେ ! 
ଏପରିକି ନିଜ ପତ୍ନୀ ଯେତେବେଳେ ଗରିବ ଲୋକର ସେବା, ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରଶାସକ କ୍ରୋଧ୍ୟତ ହେଇ ନିଜର ପତ୍ନୀର ହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ତନ୍ତ୍ର ବଳରେ । 
ଏହିପରି ଭାବରେ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଶାସନର ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରର ନଗ୍ନରୁପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
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୫୨୬ GGିଆ ଛୁଦରଳର ରା ଓ cial (କୁଜ QI) 


ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି କାର୍ଲମାର୍କ ସଙ୍କର ସାମ୍ୟବାଦ 
ଚିନ୍ତାଧାରା। ଏହି ସାମ୍ଯବାଦୀ ଚିନ୍ତାଚେତନାରୁ ଜାତ ହେଇଛି ନକ୍ତଲ ଚେତନା । ଏହି 
ମତବାଦ ପ୍ରଭାବରେ ଖଟିଖୁଆ, ମୂଲିଆ, ଶୋଷିତ ହେଉଥିବା କର୍ମଚାରୀମାନେ ବୁର୍ଜୁଆ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତେଳନ କଲେ | ଗାଳିକ ଉତ୍ତମ କୁମାର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ' ଅନ୍ୟଏକ 
ପର୍ଶୁରାମ”, ' ପ୍ରଳୟର ପରି” ଆଦି ଗଛରେ ନକ୍ତଲ ଚେତନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । 

“ ଅନ୍ୟଏକ ପର୍ଶୁରାମ” ଗଳ୍ନରେ ସରକାରର ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ନୀତିନିୟମ, ଗୁଣ୍ଡା, ମାଫିଆ, 
ରାଜନେତାମାନେ ସାଧାରଣ ଖଟିଖୁଆ, ମୁଲିଆମାନଙ୍କ ଉପରେ କରୁଥିବା ଅତ୍ଯାଚାରକୁ 
ଦେଖୁ ପ୍ରେମରଞ୍ଜନ, ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ ପରି ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନେ ନକ୍ତଲରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ 
ମାନବସମାଜରେ ସମତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ' ପ୍ରଳୟର ପରୀ” 
ଗଛରେ ଲାଲବାହିନୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହରର ବଡ଼ବଡ଼ ରାଜନେତା, ସରକାରୀ ଚାକିରିଆମାନଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କ ଘରୁ ଉଠେଇ ନେଇଛନ୍ତି ଓ ସାଧାରଣ ଲୋକ କରୁଥିବା କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ନିଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ଗାନିକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ବରଂ ଆଗ ସମୟରେ ମାଟିକାମ କରୁଥିବା ଶ୍ରମିକ 
ଆମ ଗାଇ ଦୁହୁଁଥିବା ଗଉଡ଼ମାନେ ସେଠି ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମ ବଦଳରେ ଦେଖାରେଖାର 
ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥାନ୍ତି । ଶୀତତାପ ନିୟନ୍ତିତ କୋଠରୀରେ ଆଦେଶ ଜାହିର କରୁଥିବା ଚିଫ୍‌ 
ଇଞ୍ଜିନିୟରମାନେ କୋଦାଲ, ଗଇଁତିରେ ମାଟିହାଣି ମୁଣ୍ଡେଇ ଦିନକୁ ଦି”ବକତ ନିଶ୍ଚିତ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବେଶ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ” ( ୪) | ଏହିପରି ଭାବରେ ଗାଳିକ ଉତ୍ତମ କୁମାର ପ୍ରଧାନଙ୍କ 
କେତୋଟି ଗଛରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । 

କଥାକାର ଉତ୍ତମ କୁମାର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି, 
କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ପରିବେଶ ସୁରକ୍ଷାପ୍ରତି ସଚେତନ ସୃଷ୍ଟିକରିବା । ସେହିପରି ସମାଜ- 
ସଚେତନ, କେମ୍ପସମୁଳକ , ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର, ନିଃସନ୍ତାନ 
ଦମ୍ପଭିର କରୁଣ ଚିତ୍ର ଆଦି ଭାବବସ୍ତୁକୁ ଭିରିକରି ଗାନ୍ଧିକ ଉତ୍ତମ କୂମାର ପ୍ରଧାନ ଅନେକ 
ଗନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ, ଭାଷାଶୈଳୀ, ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗାଳ଼ିକ ଉତ୍ତମ କୂମାର 
ପ୍ରଧାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବାରି ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଛରେ ସେ ଆମ୍ମକଥନ ଶୈଳୀ, ମିଶ୍ରିତ ଶୈଳୀ, 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀ, ଅତୀତ ଉଭାସିତ ଶୈଳୀ, ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶୈଳୀ, ଅତିକଛନା ଶୈଳୀ, 
ଲୋକଗଳ ଶୈଳୀ, ଆଦିର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଇଂରାଜୀ, 
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ଓଡିଆ ୁଜରଛର &/ରା ଓ al ( କିଚା Q/s) ୫୨୭ 


—~ 


ହିନ୍ଦୀ ଓ ମାନକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସହିତ ଅନେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଆନୟନ କରିଛନ୍ତି । 

ଲେଖକ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁବା ଲୋକଗଳ୍ପ ଶୈଳୀଟି ଗାଳିକଙ୍କୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ କରିଦେଇଥାଏ । ସେ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଆତ୍ମକଥନ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର 
ସହିତ ଲୋକଗଳ୍ପ ଶୈଳୀକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ଗଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ଗନ୍ପକଥକ ଚଚିତ୍ର 
ଓ ଗଳ୍ପଶ୍ରୋତା ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ‘ବାଘ ବାଘୁଣୀର କାହାଣୀ” , ‘ଚେର! 
ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଲୋକଗଳ ଶୈଳୀ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ଗାଳିକଙ୍କ ଗଜରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବେଶ ଜୀବନ୍ତ ମନେ ହୁଅନ୍ି।। ଚରିତ୍ର ଟିତ୍ରଣରେ 
ସେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ । ଗାଳିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ପ୍ରକାଶପାଇଁ ସେଇ ଅନୁସାରେ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସହରୀ ପରିବେଶ ଓ ମିଶ୍ରିତ ପରିବେଶ ଖୁବ 
ମନୋରମ ହେଇପାରିଛି । ଗଳ୍ପକୁ ଆହୁରି ଜୀବନ୍ତ ଓ ସଜୀବ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଗଳର 
ଆରମ୍ଭରେ ଓ ଶେଷରେ ତାରିଖ, ମସିହା ଆଦିର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଛରେ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ଵ ମୂଳକ ଚରିତ୍ର, ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଗୌଣ ଚରିତ୍ର, ସ୍ଥିର ଚରିତ୍ର, ବର୍ଗୁଳ ଚରିତ୍ର, 
ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ 
ଗୋଟିଏ ନାମଧାରୀ ଚରିତ୍ର ବହୁଗଳ୍ତରେ ଦେଖାଯାଏ ଯଥା : କୁମାର ଚରିତ୍ର, ବିଥକା 
ଚରିତ୍ର, ତାଇରା ଚରିତ୍ର, ଲିଖା, ପପୁନ ଇତ୍ୟାଦି । ଏସବୁ ମଦ୍ଯରୁ କୁମାର ଚରିତ୍ରକୁ ଲେଖକ 
ସରୋଗେଟ ଚରିତ ଓ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥବା 
ପ୍ରତୀତ ହୁଏ | 

ଏହିପରି ଭାବରେ ଗାଳିକ ଉତ୍ତମ କୁମାର ପ୍ରଧାନ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜର 
ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି। ସେ ପେଷାରେ ଚାକିରିଜୀବୀ ହେଇଥୁଲେ ହେଁ ସାହିତ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ନିଶା ହେଇଥୁବାରୁ ଗଛ ପାଠକକୁ ଭେଟି ଦେଇଛନ୍ତି ଅନେକ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ¦ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଓ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ସୃଷ୍ଟି । ପୁଣି ସେ ଗନ୍ଚଟିର କାହାଣୀ 
ଭିତରେ ଆଉ ଏକ କାହାଣୀ ସେ ଏପରି ଭାବରେ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଥାନ୍ତି ଯେ, ପାଠକ ସେଇ 
ଗଳ ଭିତରେ ନିଜକୂ ଖୋଜିବୁଲେ । ଗଛର ଆଙଇ୍ଗକ ଓ ଆମ୍ଲିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ବାରି ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ। ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଏବଂ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ପରିକଳଛିତ ହୋଇଥିବାରୁ, ସବୁଶ୍ରେଣୀର ପାଠକ ସେହି ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ନିଜ ଜୀବନକୁ 
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୫୨୮ GP goasa aol G lal (Gold A/a) 


ଭେଟିବାର ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମକାଳ ଗାଳିକ ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍ତମ କୂମାର 
ପ୍ରଧାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବାରି ହୋଇପଡ଼ିଥାନ୍ତି । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ : 

୧ | “ବୂଢ଼ିଆଣି ଓ ବୃଦ୍ଧ ପ୍ରଜାପତି” ।( ୧୯୮୩, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ ଷ୍ଟୋର, କଟକ) 

୨ | ‘ନଚିକେତାର ହାତ' | ( ୧୯୮୭, ଓଡ଼ିଶା ବୂୃକ ଷ୍ଟୋର, କଟକ) 

୩ 1 “ କଳାହାଶିରେ କଥାକାର’ | ( ୧୯୯ ୨, ଗନ୍ଧ ଭାରତୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର) 

୪ | ‘ଡବଲୁ ଡବଲୁ ଡବଲୁ ଅମରଲୋକ ଡଟ୍‌ କମ୍‌' | ( ୨୦୦୪, ଲାର୍କ ବୂକ୍ଟ, 

ଭୁବନେଶ୍ବର) 

୫ | “ବେଳାଭୂମିରେ ବାନପ୍ରସ୍ତ” । ( ୨୦୧ ୨, ଲାର୍କ ବୁକ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର) 

୬ | ଦାଶ, ସୁଧା, ଗାଳିକ ଉତ୍ତମ କୁମାର ପ୍ରଧାନ : ଏକ ସମାଲୋଚନା, ଇସ୍ତାହାର, 
ପୂଜାସଂଖ୍ୟା-୬ ୧, ମାର୍ଚ୍ଚ - ୧ ୯୯ ୪ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, କଇଳାଶ, , ଅତିକଳଛନା-ରସ୍ତାହାର, ପୂଜାସଂଖ୍ୟା- ୧୧, ବିଷୁବ 
ବିଶେଷାଙ୍କ ¬ ୨୦ ୧ ୧ 
ସାହୁ, ସୁକାନ୍ତ“କଳାହାଣ୍ଡିର କଥାକାର ଉତ୍ତମ କୁମାର ପ୍ରଧାନ, କଲଖଝ୍ରଣ, ବାର୍ଷିକ 
ପତ୍ରିକା- ୨୦ ୧୮ 


୭ 


- 


ଏମବ ଫଳ ଛ/୭ଳ, 
କିଡ଼ଭାରଚ୍, $/ଜକେଚନ 
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GG goasa dal G dal (Gola Qa) ୫୨୯ 


ପଦ୍ଧଜ ପାଳଙକ୍କଂ ଗଳ୍ଟ: ଭାବ ଓ କଳାପକ୍ଷ 


ଠ ଡକ୍ଟର ଦାଶରଥ୍‌ ବିଶ୍ଵାଳ 


ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଗାଳିକଙ୍କ ନାମକୁ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ସହିତ ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଏ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପଦ୍ଧଜ ପାଳ ( ୧୯୪୬) 
ଅନ୍ୟତମ | ଅଦ୍ୟାବଧୁ ତାଙ୍କର ଅଠରଟି ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ˆ ନିଷିଦ୍ଧ ଅରଣ୍ୟଂ ( ୧୯୭୬), 
 ଅପେକ୍ଷାକର ମୁଁ ଫେରୁଛି” ( ୧୯୮୦), ‘ଇଗଲର ନଖଦନ୍ତ”' ( ୧୯୮୨), “ସବୁଠୁ 
ସୁନ୍ଦର ପକ୍ଷୀ” ( ୧୯ ୯ ୦), ‘ଜୀବନମୟଂ ( ୧୯୯୫), ‘ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ” ( ୧୯୯୭), 
“ତ” ( ୨୦୦୩), ଚିତ ତୁରଗ” ( ୨୦ ୦୪), “କୁଆଡ଼େ ଯିବାର ନାହିଁ ( ୨୦୧୦), 
“ମୁହଁ ସଂଜ” ( ୨୦ ୧୧) ଆଦି ଦଶଟି ଗଛ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାଠକ ମହଲରେ 
ଆଦୃତ ହୋଇପାରିଛି । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ମନୋଜ ଦାସ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ରାୟ ଜଗଦୀଶ 
ମହାନ୍ତି, କୃପାସାଗର ସାହୁ, ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭଳି ସାଂପ୍ରତିକ ଗଳ ସାହିତ୍ୟ ଦିଗଦିଗନ୍ତକୁ 
ବହୁବିଧ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଗାଳିକ ପାଳ ରଵିମନ୍ତ ତଥା ପୁଷ୍ଟଳ କରିଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜରେ 
ମଣିଷର ସ୍ମିତି, ଚିନ୍ତାଚେତନା ଏବଂ ତା ଜୀବନରେ ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଭାବ-ବଳୟ ପରିପୁଷ୍ଟ । ଏହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର କଳାକୌଶଳ ମଧ୍ଧ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ | 

ଗାଳିକ ପାଳଙ୍କ ଗଛର ଭାବ-ବଳୟରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ର ପାଲଟିଛି। 
କାରଣ ସମାଜକୁ ନେଇ ମଣିଷ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥବା ହେତୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଧ୍ବକ ଭାବରେ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଖାଦେବା ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ବିଷୟ । ପୁଣି ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର 
କଥାବସ୍ତୁରେ ଅଧ୍ଵକ ଭାବରେ ବାସ୍ତବତା ନିହିତ | ପ୍ରକୃତରେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଯେତିକି 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରଚିତ ସେ ସାହିତ୍ୟ ସେତିକି ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ମଣିଷର ଜୀବନ ବାସ୍ତବତା 
ସହିତ ଅନେକ ଜଟିଳ ସଂପର୍କର ସୂତ୍ରରେ ଗୁଚ୍ଛ ତେଣୁ ଗଳ “ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବତା ସହିତ 
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ସମ୍ପର୍କିତ ହେବା ବିଷୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ସମ୍ପର୍କ ଭିତରେ ଗଳ-ମଣିଷ ଓ 
ତାକୁ ଘେରି ରହିଥିବା ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ଏକ ସେତୁର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ ଏବଂ ତା'ର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତପାଦିତ କରେ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାମାଜିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀ ଭିତରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥବା 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗାଜିକ ପାଳ ପ୍ରତି ଗଳ୍ପରେ ଉପସ୍ଥାପନ ବେଳେ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ନ 
ଯାଇ ବରଂ ଆହୁରି ନିବିଡ଼ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି | 

ସଂପ୍ରତି ସମାଳରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଯୁଗ୍ଧ ଜୀବନରେ ଫାଟ, ଅନ୍ୟକୁ ବୁଝାଇପାରିବା 
ଅସାମର୍ଥ୍ୟ, ବଞ୍ଚବାରେ ବା ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ନିଜେ ଛିଡ଼ା ହେବାର ସଂଘର୍ଷ, ଜୀବନପ୍ରତି 
ଜିଜ୍ଞାସା, ସନ୍ଦେହ, ଧର୍ଷଣ ହତ୍ୟା ଆଦି ବଢ଼ିଚାଲିଥବବାର ଜଟିଳ ରୂପ। ଏହାର କରାଳ 
ଗ୍ରାସରେ ମଣିଷ ଜୀବନ ସନ୍ତୁଳିତ ହୋଇଯାଉଛି । ତେଣୁ ଗାଳିକ ପାଳଙ୍କ ଗଛର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ସାମାଜିକ କ୍ରିୟାକଳାପ ଭିତରେ ଏହି ଭାବର ତୀବ୍ରତାକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ସବୁବେଳେ । 
ପୁଣି ସମାଜପ୍ରତି ସୁବିଧାବାଦୀ ଲୋକମାନଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାର ଘୋର ଅଭାବ ଓ ନିରୀହ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଶୋଷଣ କରିବା ଲାଗି ସେମାନଙ୍କର ଅଭିଳାଷ ଯୋଗୁଁ ସମାଜର ମେରୁଦଣ୍ଡ 
ଭାର୍ଟିପଡ଼ିଛି | ସମାଜର ଏଭଳି ଦୁଃସ୍ପିତିର ରୂପ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରକାଶିତ | 
ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଣ-ସ୍ଥନ୍ଦନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ | 

ସମାଜରେ ପରିବାରର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ପରିବାର ସାଧାରଣତଃ କେତୋଟି 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସମାହାରକୁ ନେଇ ଗଠିତ | ସେହିପରି ସାମୁହିକ ପରିବାରକୁ ନେଇ ସମାଜ ଗଠିତ ! 
ଗୋଟିଏ ପରିବାରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଥାଏ। ସିଏ ଯେତିକି ସୁସ୍ଥ 
ଭାବରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚେଇ ସେତିକ ବଳିଷ୍ଠ ହୁଏ ପରିବାର ଓ ସମାଜ] ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ 
ସ୍ବେହ, ସୈହାର୍ଦଦ୍ୟ, କର୍ରବ୍ୟବୋଧ ଓ ଆମ୍ମୋତ୍ସର୍ଟ ବଳରେ କେବଳ ପରବାର ବିକାଶଲାଭ 
କରେ ନାହିଁ, ସମଗ୍ର ସମାଜ ମଧ୍ଯ ବିକାଶଲାଭ କରେ। କିନ୍ତୁ ସଂପ୍ରତି ପରତ୍ପର ସହ ସଂପର୍କରେ 
ବାନ୍ଧିହୋଇ ରହିଥୁବା ପରିବାରର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି । ବାହ୍ୟ ଲୋକଙ୍କ କୂଟ ଚକ୍ରାନ୍ତ ରାଜନୀତି, 
ଲାଞ୍ଚଖୋର ମନୋବୃରି ଆଦିର ପ୍ରଭାବରେ ଜଣେ ଆଉ ଜଣଙ୍କର ଶତ୍ସ ସାଜିଛି। ତେଣୁ 
ଏସବୁ ଜନିତ ଅସହାୟତା ମଣିଷର ଚିର ସହଚର ହୋଇଉଠିଛି | ସାଂପ୍ରତିକ ଗନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପରିବାରର କଥା ଯେତେବେଳେ ପ୍ରକଟନ କରାଯାଉଛି ଏଭଳି ଧ୍ଵସ୍ତ ବିଧ୍ଵସ୍ତ ପରିବାରର 
ଚିତ୍ର ସହ-ମଣିଷର ଶୋଚନୀୟ ପରିସ୍ଥିତି କଥା ସ୍ଵତଃ ଉତ୍ଭାସିତ ହେଉଛି । ତେବେ ଗାଳିକ 
ପାଳଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି ଭାବ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଯେମିତି “ ମୁଖପିନ୍ଧା ମଣିଷ”ରେ ଲାଞ୍ଚଖେର ମନୋବୃତ୍ତି ପାଇଁ ଗଛ୍ଥନାୟକ ପଶ୍ଚାତାପ କରିଛନ୍ତି 
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ମଣିଷ ଆଜି ମୁଖପିନ୍ଧିଛି। ପରସ୍ପର ମିଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସଂପର୍କ ଅଛି କେବଳ ମୁଖାପିନ୍ଧା ମଣିଷର 
ସଂପର୍କ । ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ସମ୍ପର୍କର ଅଭିନୟ କରିଚାଲିଛି । କାମ ହାସଲ ପାଇଁ ଲାଞ୍ଚ 
ଦେବାରେ ବିଜନ ବାବୁ ଅନୁପମ ଘରକୁ ଆସନ୍ତି। ଅନୁପମକୁ ସ୍ବେହ କରନ୍ତି। ସଂପର୍କ 
କେବଳ ସେତିକିରେ। କିନ୍ତୁ ଛୋଟ ପିଲା ବୁଝେନି ସେସବୁ। ସିଏ ଜାଣେ ଶ୍ରଦ୍ଧାର କଥା 
ବିଜନ ବାବୁଙ୍କ ସ୍ପେହ ଯେ ଦିନେ ଅନୁପମକୁ ଟାଣିନେବ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଏକଥା ଭାବିନଥ୍‌ଲେ 
ତା ବାପା | ତେଣୁ ଏହି ସଂପର୍କ ବାପା କହିପାରୁ ନାହାନ୍ତି ପୁତ୍ର ଆଗରେ | ନିଜକୁ ଧ୍ଵକ୍‌କାର 
ଲାଗିଛି । ଉକ୍ତ ବିଷୟକୁ ଗାଳିକ ତା' ବାପା ମୁଖରେ କୁହାଇଛନ୍ତି ¬ “ ସେ ସମୟ 
ବଦଳିଯାଇଛି। ଯେଉଁ ସଂପର୍କ ତାଙ୍କୁ ବାଧ୍ଯ କରୁଥିଲା - ତୋ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ସ୍ବେହ 
ଅଛି ବୋଲି ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ¬ ସେଦିନ ଗଢ଼ିଯାଇଛି। ସଂପର୍କ ବି ତୁଟିଯାଇଛି। ମୋର 
ଯେଉଁ ଆରୋପିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତାଙ୍କୁ ଭୟ ଦେଖାଉଥଲା ସେ ଆବରଣ ଗୋଟାଏ ଖୋଳପା 
ଭଳି ଖସିଯାଇଛି। ଆଉ କିଛି ମୋଠାରୁ ତାଙ୍କର ପାଇବାର ନାହିଁ। ଆମେ ଆଜି ଦୂଇଟା 
ସଂପର୍କହୀନ ମଣିଷ! ଦୂଇଟି ଅପରିଚିତ ବ୍ଯକ୍ତି ଭଳି।”* ଏ ସମ୍ପର୍କ ଯେମିତି ରାତାରାତି 
ଗଢ଼ିଉଠେ ସେଭଳି ଭାଙ୍ଗିଯାଏ ବାହାରକୁ ଦେଖାଯାଉଥିବା ନିବିଡ଼ତା ବା ଆତ୍ସୀୟତା 
କେବଳ ଛଳନା | ଆଜିର ମୁଖାପିନ୍ଧା ମଣିଷ ଏଭଳି ଅଭିନୟ କରିଜାଣେ | ସେହିପରି ଅନେକ 
ସମୟରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଭିତରେ ଦାଞ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ଅସଫଳ ହେବାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ସ୍ବାମୀ ସ୍ତୀ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଟଣାଓଟରା ହୋଇ ମନୋମାଳିନ୍ଯ 
ଦେଖାଦେଇଥାଏ “ଅନ୍ୟ କୋଠରି” ଗହଳରେ ପତ୍ନୀ ସୁଜାତାର ତାଗିଦ୍‌ରେ ଅସହାୟ ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି ଗଛ ନାୟକ | ପେପରବାଲା ତାଙ୍କ ଘରଠୁ କିଛିଦିନ ତଳେ ପେପରି କିଣିନେଇଥୁଲା! 
ଓଜନ କିଛି କମ୍‌ ହେବାରୁ ସୁଜାତା ଗଜ୍ନାୟକ ରଖିଥ୍‌ବା ଦରକାରୀ ପେପର ମଧ୍ଯ 
ଦେଇଦେଇଥୁଲେ। ଘର ସଫା ରଖିବା ନାରେ ପତ୍ନୀ ସବୁବେଳେ କିଣାହେଉଥବା ପେପର, 
ପତ୍ରିକାକୁ ଅଦରକାରୀ ବସ୍ତୁ ଭାବି ବିକ୍ିକରିବା ପାଇଁ କହୁଥିଲେ । ଗଳ୍ଚନାୟକ ଦିନେ ସେହି 
ପେପରବାଲାଠୁ ପେପର ବେଗ୍‌ରେ ଦେଖିଥିଲେ ତା' ଭିତରେ ଗାନଛିଙ୍କ ରଚନାବଳୀ, ମାର୍କ୍ୃଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍ବବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉପରେ ଗୁଡ଼ାଏ ବହି | ଏସବୁ ସିଏ ଆଣିଥୁବା ଦରଠୁ ଉଚ୍ଚା ଦରରେ କିଣି ଆଣି 
ଟେବୁଲ ଉପରେ ଥୋଇଦେଲା ବେଳକୁ ସୁଜାତା କଠୋର କଣ୍ଠରେ ପାଟିକଲେ। ସେ 
ବହିଗୁଡ଼ିକୁ ବାକ୍୍‌ରେ ରଖିବା ପାଇଁ ତାଗିଦ୍‌ କଲେ। ଏଭଳି ପତ୍ନୀଙ୍କ ପ୍ରତି ବିଷୟରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
ତାଙ୍କୁ ଅସହ୍ୟବୋଧ ହୋଇଥୁଲା| ପ୍ରକୃତରେ ଭଲ ଜିନିଷରେ କାହାରି ଆଉ ଇଛା ନାହିଁ । 
ଗାନ୍ଧିବାଦରେ ଚଳିବାକୁ ନାରାଜ! ଆଜିକାଲି ମଣିଷର ଆଦର୍ଶ ମିଥ୍ଯାଚାରଂହିଂସା 
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ହୋଇଯାଇଛି। ଏଭଳି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଗାଳଡ଼ିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଗଛ ରଚନା 
କରୁଥିଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି। କିନ୍ୁ 
ପଦ୍ଧଜ ପାଳଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଅସହାୟ 
ନିଃସଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ହେଁ ଅସ୍ତିତ୍‌ବାଦ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ 
ନାହିଁ। ହୁଏତ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଚରିତ୍ର ଏ ଧରଣର | 

ସଂପ୍ରତି ପରିବାରରେ ବାପାର ଭୂମିକା ଆଉ ନାହିଁ। ପୁଅମାନେ ଶିକ୍ଷିତ ତଥା 
ରୋଜଗାରକ୍ଷମ ହେଲା ପରେ ବାପାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କ୍ଷର୍ଣ ହୋଇପଡୁଛି | ଯେଉଁ ବାପା ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
ମଣିଷ କରୁଛି, ମରିଗଲା ପରେ ତାଙ୍କ ସଂପର୍କିତ ସବୁକିଛି ଅଲୋଡ଼ା ହୋଇପଡୁଛି ¦ ସମସ୍ତେ 
ଏଠି ସ୍ବାର୍ଥରେ ବନ୍ଧା। ଜୀବିତ ଅବସ୍ଥାରେ ବାପାଙ୍କୁ ପଚାରୁ ନ ଥିବା ପୁଅମାନେ, ତାଙ୍କ 
ମରିଗଲା ପରେ ସିଏ କହିଥିବା କଥାକୁ ମାନିବା ଆଶା କରାଯାଏ ନାହିଁ । “ମୃଦଙ୍ଗ ଗଛରେ 
ଦିନନାଥ ଲେଙ୍କା ମୃଦଙ୍ଗ ଗୁରୁ | ତାଙ୍କ ମରିଯିବା ପରେ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ହୃଦୟର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଦରଦହୀନ | ଶବଂ ସଜ୍କାର ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥଜଡ଼ିତ। ବାପା ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ 
କହିଥୂଲେ ତାଙ୍କ ବାରି ପୋଖରୀ ହୁଡ଼ାରେ ଥବା କଦମ୍ବ ଗଛମୂଳେ ତାଙ୍କ ମର ଶରୀରକୁ 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ ରୀତିରେ ସମାଧୂ ଦେବା ସହ ଗୋଟିଏ ଅହୋରାତ୍ର ସଂକୀର୍ଭନର ଆୟୋଜନ 
'ପାଇଁ| କିନ୍ତୁ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ସେଥୁପ୍ରତି ସ୍କହା ନାହିଁ। ଶିଷ୍ଯ ତଥା ସାଙ୍ଗ ନରହରି ଦାସ 
ପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ଏଭଳି ବ୍ୟବହାର ଯୋଗୁଁ କଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜେ ତାଙ୍କ ଆମ୍ପାର 
ସଦ୍ଗତି ନିମନ୍ତେ ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାଇଛନ୍ତି। ଜଣେ ବୃଦ୍ଧର ମୃତ୍ଯୁ ପାରିବାରିକ ପରିମଣ୍ଡଳକୁ 
ଶୋକାକୁଳ କରିପାରୁ ନାହିଁ ବରଂ ଖୁସିରେ ଫାଟିପଡୁଛନ୍ତି। ଏମିତି ବାପାକୁ ମାରିଦେବାର 
ପରିକଳ୍ତନା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଦେଇଛି “ କ୍ଷତ” ଗଳ୍ପରେ | ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ବାପା ଖଟରେ ପଡ଼ିରହିଛନ୍ତି 
ବହୁଦିନଧରି | ତାଙ୍କ ବାଁ ପାଦରେ କ୍ଷତ ନ ଥାଇ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ 
ପୁଅବୋହୂ ତାଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ କାମନାରେ ଛଟପଟ ହେଉଥଲେ। ନ ମରିବା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଯେମିତି 
ଦୂର୍ଭାଗ୍ୟ। ତେଣୁ ମୁଠାଏ ଖିଷଧ ଖୁଆଇ ଦେଇଥୁଲା ପୁତ୍ର। ତା'ର ସେ କର୍ମର ଫଳ ନିଜେ 
ଭୋଗ କରିଥଲେ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ | ଗଳ୍ପନାୟକର ଚିନ୍ତାଧାରା କେତେ ଅମାନବୀୟ 
ଏ ଉକ୍ତଟିରୁ ଜଣାପଡ଼େ “ ବାପାଙ୍କୁ ିଷଧ ଖୁଆଇଦେଇ ତାଙ୍କ ସାରା ଦେହରେ ଆଉଁସିଦେଲି। 
ଶୋଇପଡ଼ ବାପା ଶୋଇପଡ଼ | ଆଉ ତୁମର ଯନ୍ତ୍ରଣା ନରହୁ ଉଠିଲା ବେଳକୁ । ଧୀରେ ମୁଁ 
ବାପାଙ୍କ ହାତରୁ ତାଙ୍କ ବୀ“-ପାଦଟା ଖସାଇ ଗୋଡ଼ଟାକୁ ତାଙ୍କର ଲମ୍ବେଇ ଦେଇ ଅନୁଭବ 
କଲି, ମୋ ନିଜ ବାଁ ପାଦରେ ମୁଁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ କରୁଛି। ମୋତେ ଲାଗିଲା, ଗୋଟାଏ 
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କ୍ଷତ ଜଳୁଛି ସେଠି । ଯେତେ ନିରିଖେଇ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖିଲି, କିଛି କ୍ଷତ ଦେଖି ହେଉ ନ 
ଥୁଲା ଅଥଚ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଧୀରେ ଧୀରେ ବଢୁଥଲା |” ? ଏଠି ଗାଛିକଙ୍କ ମଣିଷର ଅମଣିଷପଣିଆ 
ପାଇଁ ଶାସ୍ତିଦେବା ନିମିତ୍ତ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏଠି ଯେ ଯେଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କରେ ସେ 
ସେଭଳି ଫଳ ପାଏ” ର ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଏହା ସାଧାରଣତଃ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଧକ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ତାଙ୍କ 'ଅପଦେବତା” ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 

ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ସୁସ୍ଥ ଜୀବନଟିଏ ବଞ୍ଚବା କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର। ସରକାରଙ୍କ 
ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଆମର ଏଇ କୃଷିବହୁଳ ଦେଶରେ କୃଷକ ପାଇଁ କଟା ଘା”ରେ ଚୂନ ଦେଲା 
ଭଳି। ଏଭଳି ଚାଷୀ ଦୁର୍ଦବଶାର ମର୍ମନୁଦ କାହାଣୀ “ଜଣେ ଚାଷୀର ନିର୍ବାଣ? ଗଳ୍ପରେ 
ଦର୍ଶାଯାଇଛି | ଅଭାବ ଅନଟନରେ ଥବା ଚାଷୀଟିଏ ବଞ୍ଚବା ଅପେକ୍ଷା ମରିଯିବା ହିଁ ସାର୍ଥକ 
ମଣେ ସେଥୁପାଇଁ ବିଳାସ ପାଣ୍ଡିଆ ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ସେଇଟା ତା'ର 
ନିର୍ବାଣ। ମଣିଷ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ଭିତରେ ଅସହାୟତାରେ ସନ୍ଧୁଳିହୋଇ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରୁଛି 
ତ ଅସୁରକ୍ଷିତ ରହି କେଉଁଠି ହତ୍ୟାର ଶିକାର ହେଉଛି | “ କୁଆଡ଼େ ଯିବାର ନାହିଁ ଗଛରେ 
ଗୌରାଣିଆ ଶବରର ସାନ ଭାଇକୁ ପୋଲିସ ଇନଫର୍ମର ଭାବି ମାଓବାଦୀମାନେ ହତ୍ଯା 
କରିଦେଲେ। ଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତା'ର ଆଉ ସାହା ଭରସା କେହି ନାହିଁ। କୁଆଡ଼େ ଯିବ 
ସିଏ ! ଯୁଆଡ଼େ ଗଲେ ବିପଦ | କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନିରାପଦ ନୁହେଁ! ସବୁଠି ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଲୋକଙ୍କ 
ରାଜ୍‌ ଚାଲିଛି | ମଣିଷ ମଣିଷ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ | ନୃଶଂସ ହୋଇଉଠିଛି । ଏଠି ଗାଛିକ ଜଣେ 
ଅସହାୟ ଆଦିବାସୀର ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ! ଗାନଛିକ ପାଳ ଏଭଳି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନକୁ 
ନେଇ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଜ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ସେମାନଙ୍କ ନୈତିକ ବିଚାର ଓ 
ସଭ୍ୟ ସମାଜର କୁ ଆଚରଣକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। 

ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଆଜି ନୈତିକତାର ଅଧୋପତନ ଘଟିଛି | ମଣିଷର ଆମ୍ମା ଓ 
ହୃଦୟ ହୋଇଉଠିଛି ରୁକ୍ଷ । ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ପସ୍ଵଭାବ ଓ ସଂପର୍କ ଆଉ ନାହିଁ। ଜଣେ 
ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଶରର୍ଷାନ୍ତିତ । କେହି କାହାଠାରୁ କମ୍‌ ନୁହଁନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଭିତରେ ଗୋଟାଏ 
ଭୟଙ୍କର ଭୋଗ ଲାଳସା ଜର୍ଜରିତ । ' ପାଶବିକତା' ଗଳରେ ଫୁଲମତୀ ମଦ-ମାଂସ ଖାଇବାକୁ 
ଦେଲା ସମୟରେ ତା ପ୍ରତି ଅତ୍ୟାଚାର ତଥା ଧର୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରିବା ବେଳେ 
ଫୁଲମତୀ ଛୁରିରେ ଭୁସିଦେଇଥୁଲା ହୃଷୀକୁ | ହୃଷୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କ ମାନ-ଇଜତ କିଛି ବୁଝେ 
ନାହିଁ। ଫୁଲମତୀ ମଧ୍ଯ ମଦ-ମାଂସ ପରଷି ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷକୁ ଆପ୍ୟାୟିତ କରିବା ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ଏକ ଘୂଣ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟ | ବାସ୍ତବିକ ଯାହା ସ୍ଥାନରେ ଯିଏ ରହିବା କଥା ସେଠାରେ ସେ 
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ନ ରହିଲେ ହିଂସାରୁ ପ୍ରତିହିଂସା ସୃଷ୍ଷି ହୋଇଥାଏ । ସାମାଜିକ ବିଭ୍ରାଟ ଘଟେ। ସେଥୁପାଇଁ 
କନଫୁସିୟସ୍‌ କହିଥିଲେ * Women’s right place is within, man’s right place 
is without. Nature’s greatest principle is that man and woman should 
keep their right place. 

ମଣିଷ ବେଳେ ବେଳେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ନିଜ ପ୍ରିୟ ଜାଗାଠୁ ମଧ୍ଯ 
ଦୂରେଇଯାଏ। ଏକ ଅହେତୁକ ଭୟରେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ରହିଯାଏ। ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ” ଗଛରେ 
ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସଟିଏ କେଉଁ କାଳରୁ ପରଂପରା କ୍ରମେ ରହିଆସିଛି। ବନ୍ଦ ହୋଇ ରହିଥୁବା 
କୋଠରି ପ୍ରତି ଭୟଭୀତ ହୋଇପଡ଼ିଛି ମହିଳା ଜଣକ | କୋଠରିଟିଏ ଅଛି ବୋଲି ସେମାନେ 
ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ, କୋଠରି ଭିତରେ ଭୂତ ଅଛି। ଏମିତି ଦିନେ ତାଙ୍କ 
ଘରକୁ ଜଣେ ଭଦ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ଆସିଥିଲେ | ସିଏ ସେହି କୋଠରିର କବାଟ ଖୋଲିବାରୁ ସେମାନଙ୍କ 
ମନରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଭରି ରହିଥିଲା ଦୂରହେଲା | ମହିଳା ଜଣକ ବିସ୍ମିତ ଓ ଆନନ୍ଦିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲେ ¦ ସେହି ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି ଆସି ନ ଥିଲେ ହୁଏତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଦୂର ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା | 
ସେହିପରି ପିଲାଦିନର ସତି “ଆଉ ଏକ ଜାଲିଆନାୱାଲାବାଗ” ଗନ୍ଧରେ ଗଳ୍ନାୟକଙ୍କୁ ବିଭୋର 
କରିପକାଏ ବେଳେ ବେଳେ କିନ୍ତୁ ଅପରପକ୍ଷରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍କୁଲର ଅବସ୍ଥା ଦେଖି ଭାରି 
ଦୁଃଖଲାଗେ।| ଯେଉଁ ସ୍କୁଲରେ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀକୁ ଗୋଟିଏ ଶିକ୍ଷକ, ସେଇଠି ପିଲାମାନେ 
ପାଠପଢ଼ିବାରୁ ବଞ୍ଚତ | ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଭବିଷ୍ୟତ ସହ ଖେଳ ଖେଳିବା ପରି ବିଷୟଟିଏ ! 
ଯାହା ଜାଲିଆନାୱାଲାବାଗ ହତ୍ଯାକାଣ୍ଡ ପରି ପ୍ରକୃତରେ ସଂପ୍ରତି ମଣିଷ ଅସହାୟତା, 
ସ୍ଵପ୍ଲଭଙ୍ଗ, ନିଃସଙ୍ଗତା ଆଦି ପ୍ରବଳମାତ୍ରାରେ ଅନୁଭବ କରୁଛି | ହା-ହୁତାଶ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା 
ଯେମିତି ଚିରସହଚର ହୋଇଉଠିଛି। ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତି ସନ୍ତ୍ରେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷର ମାନବିକତା 
ରହିଛି। ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଦରଦ ରହିଛି। “ମହାଭୋଜି' ଗଛରେ ଶ୍ଵଶୁର ନିଜ ଗାଁରେ 
ମହାଭୋଜିର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି ପୁଅର ବାହାଘରରେ । ଭୋଜିରେ ଯେଉଁମାନେ 
ଯୋଗଦେଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ଗାଁର ଉଚ୍ଚବଂଶଜ। ଭୋଜି ସରିବା ପରେ ବଳକା ଖାଦ୍ଯ 
ଫିଙ୍ଗିଦେଲାବେଳେ ଗାଁର କେତେକ ହରିଜନ ସ୍ତ, ପୁରୁଷ, ବୁଢ଼ା, ବୁଢ଼ୀ ସେମାନଙ୍କ ଛୁଆକୁ 
ଧରି ଧାଇଁଆସିଛ୍ତ | ସେହି ହରିଜନମାନଙ୍କୁ ବଳକା ଖାଦ୍ୟ ବାଣ୍ଡିଲାବେଳେ ବୋହୂ ଶାନ୍ତ୍ନା 
ତାଙ୍କ ସହିତ ଗୋଟିଏ ପତ୍ରରେ ଖାଇଛନ୍ତି | ଏଠି ଗାଳିକ ଶାନ୍ତ୍ଵନା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର 
ମଣିଷପଣିଆ ଦେଖେଇଛନ୍ତି। ସେହିପରି ପରିବାର ଭିତରେ ଯାବତୀୟ ବିଷୟକୁ ଭୁଲି 
ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଖୁସିର ଲହରୀ ଖେଳିଯିବାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ। ଉତ୍ତର ପୁରୁଷର 
ଆଗମନରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଶୁଭକାମନା ରହିଥାଏ । “ଉତ୍ତର ପୁରୁଷଂରେ ବୋହୂ ଗର୍ଭବତୀ 
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GP goarn dal G Alal (old nla) ୫୩୫ 


ହେବା ଦିନଠୁ ପୁଅ ହେବ କି ଝିଅ ହେବ ପରିବାରର ସମସ୍ତ ସଦସ୍ଯ କଳନା କରିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ତାକୁ ନେଇ ଅନେକ ଭାବନା ଗଢ଼ିଉଠିଛି। ପୁଅଟିଏ ହେଲା ପରେ ସମସ୍ତ 
ଖୁସି ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଅଢାଡ଼ିହୋଇ ପଡ଼ିଛି। ଫ୍ରେଡ଼େରିକ ଏଟ୍ଗେଲ୍୍‌ ମଧ୍ଯ “ପରିବାର!” 
ପୁସ୍ତକରେ ଦର୍ଶାଇଦେଇଛନ୍ତି ଉତ୍ତରାଧ୍ଵକାରୀ ସୂତ୍ରରେ ନିଜର ସମସ୍ତ ସଂପରି ଭୋଗକରିବା 
ପାଇଁ ନବଜନ୍ମର ଚିନ୍ତା କଲା ମଣିଷ! ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭିତରେ ବଂଶରକ୍ଷା ମଧ୍ୟ ଆଉ ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ଦାୟିତ୍ଵ ହୋଇଉଠିଲା। ସେହିପରି ମଣିଷ ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରେମର ବଶବର୍ରୀ 
ହୋଇ ଜୀବନକୁ ସୁନ୍ଦର କରିଥାଏ। ପ୍ରେମରେ ପ୍ରେମରେ ହିଁ ଜୀବନ ବଞ୍ଚ | ‘ଗୋଟିଏ 
ରକ୍ତଭିଜା ରୁମାଲ”ରେ ପ୍ରେମର ଭାଷା ଟିକେ ଅଲଗା! ଜଣେ ବିବାହିତା ନାରୀର କପଡ଼ା 
କିଣିବାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଦେଇଥୁଲା, ନାୟକ ବେଶ୍‌ ଚତୁରତାର ସହ କପଡ଼ା 
ବାଛିଦେଇଥୁଲା ସେଦିନ | କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲପିନ କଣ୍ଟାରେ ନିଜକୁ କ୍ଷତାକ୍ତ 
କରିଛି ନାୟକ | ସେହି କ୍ଷତ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ପୂର୍ବର ଅଭୁଲା ମୁହୁର୍ଭକୁ ଉଖାରୁଛି। ଏକପାଖିଆ 
ପ୍ରେମରେ ନାୟକ ବିଭୋର ହୋଇ ପ୍ରେମପୂର୍ଣ ସ୍ଵତିରେ ଘଡ଼ିଏ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଉଛି । ସେଥୁରେ 
ତା'ର ଆନନ୍ଦ ଓ ପରିଦୃପ୍ତି। 

ମଣିଷର ସୁଖଦୁଃଖ, ପ୍ରୀତି-ପ୍ରତ୍ୟୟ, ହସଂକାନ୍ଦ ଆଦି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ, ତା 
ସହିତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ କେ ନ୍ଦ୍ରକରି। ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଗନରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଭାରି 
ଜଟିଳ । ତଥାପି ଗାଳିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ଅଚେତନ ଏବଂ 
ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ୟକୁ ଏଡାଇପୀରେ ନାହିଁ । ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଜଟିଳମୟ ଜୀବନ 
ଓ ତା'ର ଅସହାଯତା ଜନିତ ମାନସିକ ସ୍ମିତି ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ମେ ମର୍ମେ 
ଅନୁଭବ କରିପାରେ |! ଏଭଳି ମଣିଷର ମନ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ବିଷୟକୁ ଗଛ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ଗାଡିକ ପାଳ ଧୂରୀଣ। “ସାକ୍ଷୀଂ ଗଳ୍ତରେ ନିରୀହ ମଣିଷଟିଏ କିଭଳି ଅନ୍ଯ 
ଜଣଙ୍କ ହତ୍ୟା ଦେଖୁଥିବାରୁ ଛନ୍ଦିହୋଇ ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ତା'ର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି। 
ନାଗୁବାବୁଙ୍କ ପୁଅ ମର୍ଡ଼ର କେଶରେ ଗିରିଧାରୀ ସାକ୍ଷୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି | ସିଏ 
କୋର୍ଟ-କଚେରି ଦେଖିନଥୁବା ନିରୀହ ଲୋକଟିଏ । କାଠଗଡ଼ାରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ଓକିଲଙ୍କ 
ସାମ୍ନା କରିବା ତା ପାଇଁ ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଅସହାୟ ମୁହୁର୍ଭ। ଓକିଲ ଶବ୍ଦଖେଳର ଗୋଲକଧନ୍ଦାରେ 
ଫସାଇ ନାନା ପ୍ରଶ୍ନ କରିବାରୁ ଅସହାୟ ହୋଇ ଗିରିଧାରୀର ନିରୀହ ଚାହାଣି ଯେମିତି 
କହୁଥିଲା — “ ମୋତେ ଆଉ ଘୁଙ୍ଗଳନୁ ନାହିଁ ଆଞ୍ଞା। ଏତେ ଲୋକ, ଏ ସାହେବ ଓକିଲମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ ମୋ ତଣ୍ଢି ଶୁଖିଯାଉଛି | ଛାତି ଥରୁଛି । ମୁଁ ପଡ଼ିଯିବି କି କ?ଣ ! ମୋତେ ଛାଡ଼ିଦିଅ ।" 
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ଏପଟେ ଓକିଲର ତାଗିଦ୍‌ ଅନ୍ୟପଟେ ତା” ମାଲିକର ନାଲି ଆଖି। କଥା କଥାକେ ତାସଲ୍ୟ । 
ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ହୋଟେଲରେ ଭାତ ଖାଇଲା ବେଳେ ଗିରିଧାରୀକୁ ଦୋଷୀପରି ମନେହେଉଥିଲା। 
ତାଂ ଆତ୍ବା କାନ୍ଦୁଥିଲା ସତେଯେମିତି ସିଏ କୋର୍ଟରେ କହି ନ ପାରିବାରୁ ମହାପାପ କରିଛି । 
ସେଥୁପାଇଁ ତା” ପିଛା ଖର୍ଚ୍ଚ ହୋଇଥିବା ଟଙ୍କା ଫେରେଇଦେବାପାଇଁ କହିଛି । ଏପଟେ ପନ୍ନୀ 
କହୁଛି ସାକ୍ଷୀ ହେବା ପାଇଁ | ପୁଣି ଗୁଣ୍ଡାମାନେ ତାକୁ ଘେରି ରହିଛନ୍ତି । ଏଭଳି ଏକ ଅସହାୟ 
ମୁହୁର୍ଭ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଅବେଳରେ ଆସିଯାଏ | ସିଏ ନାନା ଭାବନାରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇପଡ଼େ | 
ସେହିପରି “ ଜୀବନୃୟ” ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଦେଇଛି ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଭିତରେ ଗଳ୍ଚନାୟକର 
ଅନ୍ତରୀଣ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା। ପିଲାମାନେ ବାହାରୁ ଘୁଁ କାରିଆ ପକ୍ଷୀ ଧରିଆଣି ତାକୁ ଖେଳିବା 
ବାସ୍ତବିକ ଅମାନବିକତା। ଏସବୁ ଗନ୍ପନାୟକଙ୍କୁ ଗଭୀର ଦୁଃଖ ଦେଇଛି | କିନ୍ତୁ ପକ୍ଷୀଟିକୁ 
ଛାଡ଼ିବା ପାଇଁ ଶକ୍ତି ଆଉ କ୍ରାନ୍ତି ରାଜି ନୁହେଁ। ପୁଣି ପତ୍ନୀ କହୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କାହା 
ଘରୁ ପଞ୍ଜୁରିଟେ ଆଣି ଦେବେ | ଗଛନାୟକ ବୁଝାଇପାରୁ ନଥଲେ ତାକୁ ପଞ୍ଜରାବବ୍ଧ କରିବାର 
ଲୋଳିତ ପାଶବିକତା, ଅପରାଧଭଳି ମନେ ନ ହେଲେ ବି ଏହା ଏକ ପାପ | ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷ ତା'ର ପାପକୁ ଏମିତି ଖୋଳ ଭିତରେ, ନିରୀହ କାମନା ଭିତରେ ଘୋଡ଼ାଇ ରଖୁଛି 
ସେଳ୍ଜିନ ରାତିରେ ଗଳ୍ଚନାୟକ ଶୋଇଲା ଭିତରେ ଏସବୁକୁ ନେଇ ଛଟପଟ ହେଉଥଲେ। 
ସକାଳୁ ଆସି ଶକ୍ତି ଘୁଁକାଳିଆ ପକ୍ଷୀ ମରିଯିବାର ଖବର ଦେବାରୁ ସିଏ ଆତଙ୍କିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଏକ ଅନ୍ଧ ଆବେଗରେ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଲେ ଶକ୍ତିର ଦୂଇ ହାତକୁ । ମୁହୂର୍ଭକ 
ପାଇଁ ତା'ର ମୁହଁଟା ଦେଖାଗଲା ସେ ମୁଁକାଳିଆ ଛୁଆଟିର ମୁହଁଭଳି । ସେମିତି ଦୂଇଟି 
ଜୁଳୁଜୁଳୁ କାତର ଆଖି ଯାହା ଶୋଇବାର କିଛି ସମୟ ପୂର୍ବରୁ ପଞ୍ଜୁରି ଭିତରେ ଦେଖୁଥିଲେ | 

ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ‘ଅରଣ୍ୟର ଉପଦ୍ରବ”ଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ' ମୁହଁସଂଜଂରେ ସଂକଳିତ 
ଗଳଗଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ, ପ୍ରତି ଗଳ୍ପ ବିଭିନ୍ନ ଭାବଧାରାରେ ବୈଚିତ୍ରୟମୟ 
ହୋଇଉଠିଛି | ‘ ଅରଣ୍ୟର ଉପଦ୍ରବଂରେ ଗଳ୍ପନାୟକ ନିଜର ପରିଚୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଜାଣି 
ମଧ୍ଯ ଜାଣିନାହାଁନ୍ତି। ବାପା, ବୋଉ, ଭାଇ, ଭଉଣୀ, ପ୍ରେମିକା, ବନ୍ଧୁ ଶତ୍ରୁ ଆଦି ପରିଚିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତଟା କ'ଣ ସେମାନେ ଜାଣି ମଧ୍ଯ 
ଜାଣିନାହାନ୍ତି ଅରଣ୍ୟର ଉପଦ୍ରବ ଭଳି । ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସାହାସ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ କାହାରି | 
ଗଳ୍ଚନାୟକଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ କିନ୍ତୁ କାହିଁ। ମୋର ସାହସ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ? ଅସହାୟତା 
ମୋର ବଢ଼େ। ଆହୁରି ସତର୍କ ହୋଇଉଠେ ମୁଁ ନିଜକୁ ଛପାଇବାକୁ | ମୁଖାକୁ ଖୁବ୍‌ ଜୋରରେ 
ଜାବଡ଼ି ଧରେ। ମାପିଚୁପି କଥା କୁହେ।” * ଉକ୍ତ ଗଛରେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅଧୁକ 
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ପରିଦୃଷ୍ଟ | ପ୍ରକୃତରେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ, ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସହ ଆହୁରି ନିକଟତର କରାଏ ପାଠକକୁ । ଗାନିକ ପାଳଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚବା ପ୍ରକ୍ତିୟା-ଭିତରେ ଏହି ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦିଗ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଉଭଭାସିତ | କାରଣ ମଣିଷର 
ଅସଲ ରୂପକୁ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ତା'ର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ କ୍ରିୟାକଳାପ ଜାଣିବାକୁ ହୋଇଥାଏ। 
ଯେଉଁ ଗାଳିକଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା କ୍ରିୟାକଳାପ ଯେତିକି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶିତ, ତାକୁ ପାଠକକୁ ଚିହ୍ନିବାରେ ସେତିକି ସହଜବୋଧ ହୁଏ। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ପରି ଗାଳିକା ମଧ୍ଯ ଏଭଳି ସାମାଜିକ ତଥା ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନ ଭିତରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତରୀଣ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଦର୍ଶାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପରିଛନ୍ତି। 
ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରଝରେ ନାରୀକୁ ତଥା ନାରୀ ମନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ ନାରୀର 
ପକ୍ଷପାତିତା ପରିଲକ୍ଷିତ । କିନ୍ତୁ ଗାନିକ ପାଳ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରିବା ଭିତରେ ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ନାରୀର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କି ନାରୀ ପ୍ରତି ପୁରୁଷର ଦୂଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ 
କୌଣସି ଆକ୍ଷେପ କଲାଭଳି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ। ସେମାନେ ନିଜେ ନିଜେ ମାନସିକତାରେ 
ସନ୍ତୁଳିତ | 

ସମାଜରେ ଯେତେବେଳେ ମଣିଷର ମାନବିକତା କ୍ଷୁର୍ଣ ହୁଏ ସେଇଠି ହିଁ ଲେଖକ 
ମାନବେତର ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଆଗଭର ହୁଏ | ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷକୁ 
ଶିକ୍ଷାଦେବା ଏକ ଉଚିତ ମାଧ୍ଯମ ! ଗାଳିକ ପାଳଙ୍କ ବହୁ ଗଛ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ 
ରଚିତ। ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଲୀଳାଖେଳାରେ ଗାଳିକ ବିଭୋର ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ତ 
କେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ଅସହାୟତାରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏମିତି ଇତର ପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ ନେଇ 
ଗଳ୍ପ ରଚନା ଏବର ନୁହେଁ, ବହୁ ପୁରୁଣା ମାନବେତରି ଚରିତ୍ର ଚତ୍ରଣର କଥା ଉଠିଲେ 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ “ ଅଶୁଭ ପୁତ୍ରର କାହାଣୀ” ପରି ଗଳ୍ପ ମନେପଡ଼ିଯାଏ। କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ମାଂସର ବିଳାପ” ଗଛରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ସମାଜରେ 
ଦେଖାଯାଉଥିବା ମାଂସଲୋଭୀ ମଣିଷର ଅସଲ ସ୍ଵରୂପକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ସେଭଳି ଗାଳିକ 
ପାଳ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆଣି ମନୁଷ୍ୟକୁ ସଚେତନ କରେଇବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। 
ସେହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କେତେକ ଗୁଣ ଶିଖ୍ମବାର ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି | ‘ ଗଛଟିଏ ହୋଇ , 
“ସେ ଚନ୍ଦ୍ରପୁର , ' ଜଳଯଜ୍ଞଂ ଆଦି ଗଛରେ ଇତର ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗଛ୍ନ ଗତିଶୀଳ ଓ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଧକ | “ସେ ଚନ୍ଦ୍ରପୁର”ରେ ମଲ୍ଲିକା ଗାଇଟିଏ ହେଲେ ହେଁ ତା'ର 
ପିଲାଛୁଆଙ୍କ ପ୍ରତି ହେଉଥବା ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାରକୁ ସହିପାରି ନାହିଁ। ରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ 
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ହୋଇ ମଧ୍ଯ ତା'ର ସନ୍ତାନ କଷରା ଉପରେ ଅମାନୁଷିକ ଭାବେ ପ୍ରହାର ଯୋଗୁଁ ତା ସ୍ଥାନରୁ 
ଉଠିଆସି ସନ୍ତାନକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ବୁଝାଇବା ପୂର୍ବକ ବହୁତ ସମୟ ଠିକ୍‌ ସେହି ପ୍ରହାର 
କରାଯାଇଥିବା ଜାଗାକୁ ଜିଭରେ ଚାଟିଛି। ଏହି ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିବାଦସ୍ଵରୂପ ସେଇ ମୁହୁର୍ଭରେ 
ଘର ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଅନତି ଦୂରରେ ଥିବା ଆମ୍ବଗଛ ନିକଟରେ ଯାଇ ପଡ଼ିରହିଛି । ଶେଷରେ 
ତା'ର ମୁୂତ୍ୟୁ ଘଟିଛି । ସେହିପରି  ଜଳଯଜ୍ଞ ଗଳ୍ପରେ ବେଙ୍ଗ ସହ ଯଜ୍ଞରେ ବସିଥିବା ମିତଟି 
ହେଉଛି ଏବର ବିବାହିତା ସ୍ଵାତୀ। ଯାହାର ପିଲାବେଳର କଥା ଆଦୌ ମନେନାହିଁ ବା 
ପିଲାବେଳରେ ଜଳଯଜ୍ଚରେ ବେଙ୍ଗ ସହ ମିତ ବସିଥବା କଥା ସେ ସ୍ଵୀକାର କରୁନି । ବେଙ୍ଗଟି 
କିନ୍ତୁ ସଦୂକଥା ମନେରଖିଛି। ଧାଇଁ ଆସୁଛି ସ୍ବାତୀ ଘରକୁ ବାରମ୍ବାର ପାଣିକୁ ଯିବା ପାଇଁ 
ଡାକୁଛି । ଘର ଭିତରକୁ ଆସି ସୋଫା ଉପରେ ଗୋଡ଼ ଲମ୍ବାଇ ବସିପଙୂଛି । ଯେଉଁ ସ୍ଵାତୀ 
ପିଲାବେଳେ ବର୍ଷା ହେବା ପାଇଁ ଜଳଯଜ୍ଞରେ ବେଙ୍ଗ ସହ ମିତ ବସି ପୂଜା ପାଇଥୁଲା, ସେ 
ଏବେ ତା ସର୍ଭ ରକ୍ଷାକରିବ ଭାବି ଆଶା ପୋଷଣ କରୁଥିଲେ ହେଁ ବାରମ୍ବାର ବିଫଳ ହେଉଛି 
ବେଙ୍ଗ | ସଂପ୍ରତି ସମାଜରେ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି ଏଭଳି ହୋଇଯାଇଛି ଯେ, ଯେକୌଣସି 
ଉପାୟରେ କାମ ସରିଗଲା ପରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭୁଲିଯାଏ। ଅନ୍ଯମାନେ ଯେତେ ଶ୍ରମ 
ଦେଇ କାର୍ଯ୍ୟ ସଫଳ ହେବାରେ ସହାୟକ ହେଲେ ବି ସେଥୁପ୍ରତି ତା'ର ନିଘା ନଥାଏ। 
ଇତର ପ୍ରାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଭଳି ମନୁଷ୍ଯ ଜାତିର ଦେଖାଦେଉଥୁବା ବିଶ୍ଵାସ!ଘାତକତା, 
ଅମାନବିକତାର ଚିତ୍ର ଦର୍ଶାଯାଇଛି। ଏହା ସହିତ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଦରଦୀ 
ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ଗାଳିକ । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ହେଉଥିବା ଅତ୍ୟାଚାରର ତୀବ୍ର ନିନ୍ଦା କରିଛନ୍ତି। 
“କୀବନ୍ଧୟ” , “ ପିଞ୍ଜରାବବ , ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷୀର ମୂତ୍ୟୁଂ ଆଦି ଗଛ ଏଭଳି ସ୍ଵରକୂ ନେଇ 
ପରିପୁଷ୍ଟ | 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର କଳା ହିଁ ସାହିତ୍ୟ। ପ୍ରତି ମଣିଷର ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚବାର, ଜଗତକୁ ଦେଖବାର ଢଙ୍ଗ ଅଲଗା ଅଲଗା ପରି ପ୍ରକାଶ କରିବାର "କଳା ମଧ୍ଯ 
ସବୁ ଲେଖକଙ୍କ ଅଲଗା ଅଲଗା। ଏହା ସହିତ ଗଳ୍ପରେ ଅନୁୃଭୂତିଲନ୍ତ ତଥା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ବିଷୟକୁ ପ୍ରତିପାଦନଗତ ଯେଉଁ ଆମ୍ବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ ତାହା କଳାମ୍ବକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗାନିକ ପାଳ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗନରେ ନାନା ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରି 
ପାଠକକୁ ନୂତନ ଭେଟି ଦେବାରେ ସର୍ବଦା ଅଗ୍ରସର | 
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GPିଆ ୁଦରଛର ଧରା ଓ lol (Qold Q/) ୫୩୯ 


ଗଳ୍ପରେ ନାମକରଣର ଭୁମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ | କାହିଁକିନା ନାମ ହିଁ ଅବଗତ କରାଇଥାଏ 
ଗଛର ଭାବସରତାକୁ ! ତେଣୁ ଗାଛିକ ପାଳ ନାମକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ପାଇଁ ସର୍ବଦା ଧାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ଭଳି ଏବଂ ଭାବବସ୍ତୁକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ନାମଗୁଡ଼ିକ । ଏହି ନାମକରଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାବବସ୍ତୁ ବା ଗଛାଂଶ ଅନୁସାରେ ହୋଇଥବା 
ପରିଲକ୍ଷିତ | ˆ ଚିତ୍ରତୁରଗ”, “ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷୀର ମୃତ୍ୟୁ, “ ସବୁଠୁ ସୁନ୍ଦର ପକ୍ଷୀ”, 
ପିଞ୍ଜରାବଦ୍ଧ ”, ' ଅପେକ୍ଷାକର ମୁଁ ଫେରୁଛି” , “ ମୁଖାପିନ୍ଧା ମଣିଷ,  କୂଅଖୋଳା ପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ ଦରଖାସ୍ତ” , “ ନିଜକୁ ହତ୍ୟାକରୁଥବା ଲୋକମାନେ” ଏସବୁ ଗଳ୍ପର ଭାବକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି | କେତେବେଳେ ଏହା ସୂଚନାମ୍ବକ ତ କେତେବେଳେ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ 
ହୋଇଛି । ସେହିପରି ଗଛରେ ସଠିକ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ହେବା ଜରୁରୀ | ବିଷୟବିନ୍ୟାସ ହି 
ପାଠକ ମନରେ ଓସୁକ୍ୟ ପ୍ରଦାନରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ତେଣୁ ପ୍ରାରମ୍ଭ, ପ୍ରବାହ, ପରିଣତି 
କିଭଳି ହେବା ଦରକାର ସେଥପ୍ରତି ଗାନିକ ପାଳ ଅଧକ ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି। ଏହାରି ଭିତରେ 
ହିଁ ରହିଛି ଗଳ୍ପର ପ୍ଲଟ, ପରିବେଶ, ଚରିତ୍ରର କ୍ରିୟାକଳାପ, ଘଟଣାଦି। 

ଗଛର ଆକାର କିଭଳି ହେବ ସେମିତି କିଛି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତା ନ ଥାଏ। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଯେତିକି ଦୀର୍ଘ ଗଳ୍ପ ଅଛି ସେହି ପରିମାଣ ରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ସମୟ ବଦଳିବା 
ସହ ପାଠକର ରୁଚିବୋଧକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗାଛିକ ସଜାଗ୍‌ ରହିବା ଉଚିତ । ବର୍ଉମାନର ପାଠକ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି କୌଣସି ଗଳ୍ପ ପଢ଼ିବାକୁ । ସେ ଚାହେଁ ଅନ୍ତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ସୁନ୍ଦର ଲେଖା ପଢ଼ିବ । ତେଣୁ କର୍ମ ଜଞ୍ଜାଳଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ପାଇଁ ରେଡ଼ିଓ, 
ଟେଲିଭିଜନ, ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛ ପ୍ରକାଶ ହେବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାଠକକୁ ଚାହିଁଲା ଭଳି ଗାଳିକ ପାଳ ଗଳ୍ପକୁ ଅତି ଦୀର୍ଘ ନକରି ବରଂ ଯଥାସମ୍ଭବ 
କୁଦ୍ର ହେବା ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ ଦେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ସର୍ବାଧ୍ଵକ ୪୮ ପୂଷ୍ଠା ସମ୍ବଳିତ ' ଅପେକ୍ଷାକର 
ମୁଁ ଫେରୁଛି” ଗଛକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟସବୁ ପ୍ରାୟତଃ ୧୫ / ୧୭ ପୃଷ୍ଠାର ଗଳ ରହିଛି। 
ପୁଣି ଗଳ୍ପରେ ଉପଯୋଗ ହୋଇଥବା ସମୟ ଯଥାଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । ଦୀର୍ଘ କିମ୍ବା ଟପ ନ 
ହୋଇ ଯେଉଁ କାହାଣୀ ପାଇଁ ଯେତିକି ଆବଶ୍ଯକ, ସେହି ଅନୁସାରୀ ରହିଛି। ଅତୀତର 
ରୋମନ୍ତନ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା, ଘଟଣାର ଟିକିନିଖି ରୂପାୟଣ 
ଆଦିକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ସମୟର ଦୀର୍ଘତା ଓ ସ୍ପତା ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ। ପ୍ରକୃତରେ ଗୋଟିଏ 
କାହାଣୀକୁ କେତିକି ଆକାର ଧାରଣ ଏବଂ ସମୟ ବିନିଯୋଗ କଲେ ତାହା ପାଠକ ପାଇଁ 
ଆଗ୍ରହ ସପଷ୍ଟି କରିପାରିବ ଗାଜିକ ପାଳଙ୍କୁ ଭଲଭାବରେ ଜଣା 
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୫୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର &/ରା ଓ ଥା (କିଚି Q/) 


ଗାଛିକ କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୃଟ ବିଷୟକୁ ବା ଘଟଣାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁ ତାକୁ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ବିଭିନ୍ନ ବାଗରେ ବର୍ଣ୍ନାମପକ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଇଥାଏ ଗଳ୍ପରେ ! 
ବର୍ଣ୍ତନାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହିଁ ପାଠକକୁ ଧରି ରଖ୍ମବାରେ ସହାୟକ ହୁଏ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗାନିକ 
ପାଳଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବର୍ଣନାଶୈଳୀ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ଗଳ୍ପକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିପାରିଛି । ଗଛରେ କୌଣସି ବିଷୟ ବର୍ଣନା କଲାବେଳେ ନିଜସ୍ଵ ବିହ୍ଵଳତାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
ନ କରି ଯେତିକି ଦରକାର ସେତିକି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ବର୍ଣନା ବୈଚିତ୍ରୟ 
ଘଟଣା ହେଉ ଅବା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ିର ପରିଚୟାମ୍ବକ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉ ଅବିକଳ ପାଠକ 
ଆଗରେ ଥୋଇଦେଇ ପାରୁଛି ¦ ଯେମିତି ବାବୁମିଆଁର ପରିଚୟ ଦେବା ସମୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି “ ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ବର୍ଷ ଉପରେ ବାବୁମିଆଁ ଥଲା ବସ୍ତିର ସର୍ଦାର । ଦିଲଦାର ସ୍ଵଭାବର 
ଲୋକ | ଚନ୍ଦାମୁଣ୍ଡ | ମୁଣ୍ଡରେ ସବୁବେଳେ ଗୋଟାଏ ଖାନ୍ଦାନୀ ଟୋପି | ଦେହରେ ଏମ୍ବଡ଼ରି 
କରା ସଫେଦ୍‌ କନାର ପତଳା ଚୂଡ଼ିବାର। ତା” ସାଙ୍ଗକୁ ଚେକ୍‌ ଲୁଙ୍ଗି । ପାଦରେ ପୁଣି 
ନାଗରା ଜୋତା | ଲକ୍ଷ୍ନୌ ଷ୍ଟାଇଲରେ ଫୁଲପକା | ବାବୁମିଆଁର ଗୋରା ମୁହଁରେ ସାଇଜ୍‌କରା 
ଦାଢ଼ି। ନିଶ ସେ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ। ଦରପାଚିଲା ଦାଢ଼ି । ଅବଶିଷ୍ଟ କେନାତକ ରଙ୍ଗ କରି ସେ 
ବେଶ୍‌ ସୈଖୀନ ଲାଗନ୍ତି । ଦୂଇ ହାତରେ ପୁଣି ଦୂଇଟା ମୁଦି । ଡାହାଣ ହାତର ବିଶି ଆଙ୍ଗୁଠିରେ 
ମିନାକରା ମୁଦିଟି ଉପରେ ଲେଖାଯାଇଛି “$? ଇଂରାଜୀ ଅକ୍ଷର।| ବାବୁମିଆଁଙ୍କର ପ୍ରକୃତ 
ନାମର ପ୍ରଥମ ଅକ୍ଷର ସେଇଟା- ସମସୁ ଅଲ୍ଲୀ ବେଗ। ଆଉ ବାମ ଅନାମିକାରେ ଯେଉଁଟା 
ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି, । ସେଇଟା ରୁପା ତାରର ତିନିସରିଆ ମନ୍ତୁରା ମୁଦି-ପାଇଲ୍‌ସ ପାଇଁ|” * ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବର୍ଣନା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି । ଘଟଣାର ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା ରହିଛି ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ଅତୀତର ସ୍ଳୃତିଚାରଣ କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ। ବିଷୟବସ୍ତୁ ବର୍ଣଧନାରେ ଆମ୍ମସଂଳାପଧର୍ମିତା 
ମଧ୍ଯ ଅନେକାଂଶରେ ପରିଲକ୍ଷିତ, ଯାହା ପାଠକକୁ ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଆଦି ସହ ପରିଚିତ 
କରାଇବା ପାଇଁ ଆହୁରି ନିକଟତର କରାଇପାରିଛି । ପୁଣି ଗାଳିକ ପାଳଙ୍କ ଘଟଣାକ୍ରମରେ 
ବା ବର୍ଣ୍ଣନାର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରାମାଣିକ ବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ ଗଳ୍ପକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି । 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଳେ ଗ୍ରହଣୀୟତା ବା ପ୍ରାମାଣିକତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଡାଏରୀ, ଚିଠିପତ୍ର, ଦଲିଲ୍‌, 
ଉଇଲ୍‌, ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଗିତ ବିଷୟର ଉପସ୍ଥାପନ ଅହୁରି ବାସ୍ତବ ଆଡ଼କୁ ନେଇଯାଇଛି। 


ବାସ୍ତବିକ ଗାନିକ ପାଳଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନିଆରା ବର୍ଣ୍ଣ ନାଶୈଳୀ ଭାବର ପ୍ରକୃତ ସନ୍ଦେଶକୁ ପ୍ରକଶିତ 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଦଳର 2/o/ ଓ a/al (କୁଚାd Q/) ୫୪୧ 


ଗଳରେ ପରିବେଶ ପରିକଳ୍ପନାର ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି। ଏହାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ 
ଗାଳିକ ପାଳ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିବେଶ ପରିକଳ୍ପନାରେ ପ୍ରତି ଗଳ୍ପକୁ କରିପାରିଛନ୍ତି ରସସିକ୍ତ। ପ୍ରତି 
ଚରିତ୍ର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିବେଶରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ। ଏହି ଉପଯୋଗୀ ପରିବେଶର ପରିକଳ୍ପନା 
ଯୋଗୁଁ ଗଳ୍ପରେ ସମୟର ଧଯାନଧାରଣା, ଚିନ୍ତାଚେତନାର କଳାଞଜଚିତ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପୁଣି ସାମାଜିକ 
ରୀତିନୀତି, ପରଂପରା ଆଦି ବାସ୍ତବତାକୁ ଭିଭିକରି ବର୍ଣନା କଲାବେଳେ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ 
ଆପେ ଆପେ ପ୍ରକାଶପାଇଛି। ଗାଳଛିକ ପାଳ କେବଳ ରୂପଗୁଣ କ୍ରିୟାକର୍ମ ବର୍ଣନା କରିନାହାନ୍ତି, 
ସେସବୁକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଆଙ୍ଗକ ଉପାଦାନ ପରି କଥାବସ୍ତୁ ବା ପଟ ଗଳ୍ପର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ । କଥାବସ୍ତୁ ଯଦି 
ଶକ୍ତ ହୋଇ ନ ଥାଏ, ଗଛକୁ ଯେମିତି ପ୍ରକାଶ କଲେବି ତାହା ଆକର୍ଷିତ କରିପାରିବ ନାହିଁ। 
ତେଣୁ ପାଠକକୁ ଟାଣି ରଖିବାରେ ପରିକଳିତ କଥାବସ୍ତୁରେ ବା ଘଟଣାରେ ଘନଘଟା ରହିବା 
ଉଚିତ | ଏସବୁକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଳଙ୍କ ଗଛର କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପିତ। ସେହିପରି 
ଚରିତ୍ରର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଥାଏ ଘଟଣାର ଧାରାବାହିକ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ । କାହାଣୀର ବିକାଶରେ 
ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ଓ କାହାଣୀର ପରିଣତିରେ ଚରିତ୍ରର ପରିଣତି ଘଟିଥାଏ। ଗାଛିକ ପାଳ 
ସାଂପ୍ରତିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ଗଛ ରଚନା କରୁଥବାରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଭିରିଭୂମି 
ମନସ୍ଥାତ୍ତିକ, ବୈପୃବିକ ଚେତନାମୁଳକ, ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାମୁଳକ | କେତୋଟି 
ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ ହୋଇଥବାରୁ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହିଁ ପ୍ରାଧୀନ୍ୟ ଲାଭକରିଛି। ତେଣୁ ଚରିତ୍ରର 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ବା ତା'ର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଧର କଥା ବେଶୀ ପ୍ରକଟିତ। “ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ”ରେ ସୀମା, 
“ସାକ୍ଷୀଂରେ ଗିରିଧାରୀ, ‘ଗୋଟିଏ ଚୀର ଚିତରପଟ୍ଗଂରେ ନିରଞ୍ଜନ, ˆ ଚିରଞ୍ଜୀବୀ ଦୀକ୍ଷିତ'ରେ 
ଚିରଞ୍ଜୀବୀ ଦୀକ୍ଷିତ, “ରୁପା ମୁଦିଟିଏଂରେ କ୍ଷେତ୍ରୀ ବାରିକାଣୀ, ˆ ହସଶିଳ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ”ରେ 
ରଞ୍ଜିତା, ‘ସବୁଠୁ ସୁନ୍ଦର ପକ୍ଷୀ ରେ ନାଗା, ସୋରୀ ଆଦି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ସେହିପରି ଗୌଣ 
ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ରର ସହାୟକଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟରତ। ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ନଥିଲେ ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର 
ସ୍ଥିତି ନାହିଁ। ତେଣୁ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ମଧ୍ଯ ଗାନିକ ପାଳ ଧ୍ଯାନ ଦେଇଛନ୍ତି। ପୁଣି 
ଗଛରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକା ପୁରୁଷଭଳି ! ସେମାନେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନୀତି ନିୟମରେ 
ବାନ୍ଧିହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵାଭାବିକ ଢଙ୍ଗରେ | ପୁଣି ସହରୀ ଚରିତ୍ରଠୁ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ବାସ୍ତବତାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗତିଶୀଳ । ତେଣୁ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଯେତିକି ଜୀବନ୍ତ ସେତିକି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି। 
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୫୪୨ ଓଡ଼ିଆ କୁଦ଼ଗଛର 2/0 ଓ aol (ଦୂଚାୟ Ql) 


ଭାଷା ପ୍ରକାଶରେ ସର୍ବଦା ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ଗାଳିକ ପାଳଙ୍କ ଲେଖକୀୟ ରୀତି । 
ତାଙ୍କ ଭାଷା ନିଛକ ଶବ୍ଦସଜ୍ତା ନ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀ ମାଧମରେ ପରିବେଶକୁ ସୁହାଇଲା 
ଭଳି ପ୍ରକାଗିତ। ଅପାରଂପରିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ଛ› ରୂପକ, ପ୍ରତୀକ ଆଦିର ସଂଯୋଜନା ପାଠକ 
ମନରେ ଅବିକଳ ଘଟଣା ଥୋଇଦେବାରେ ସମର୍ଥ ଗଛରେ ଡାକ୍ତର, ପଠାଣ, ପଣ୍ତିତ, 
ଗାଉଁଲୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ, ଛୋଟପିଲା, ଗାଁର ସାଧାରଣ ଜନତା, ଆଧୁନିକା ଝିଅ ଆଦିଙ୍କ ମୁଖନିଃସ୍ପତ 
ଭାଷା ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ସେହି ଅନୁସାରୀ ହୋଇଛି। ପୁଣି ତତ୍ତମ ଶହ, ଗ୍ରାମୀଣ ଶବ୍ଦ, 
ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦ ଆଦିର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ସରଳ ବାକ୍ୟ, ଯୌଗିକ ବାକ୍ୟ, 
ଜଟିଳ ବାକ୍ୟ, ଅନ୍୍‌ୟଲଂଘନଜନିତ ବାକ୍ଯ, ବାକ୍ଯର ଆଦ୍ୟ, ମଧ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ତରରେ 
ଆକାଙ୍କ୍ଷିତ ଅଂଶ ବର୍ଜନ ଆଦି ସଂଯୋଜନାରେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ରସସିକ୍ତ ହୋଇପାରିଛି। 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଦେଖିଲେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଳଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ ଶୈଳ୍ିକ ସରସତା ଅଧ୍ବକ 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ 

ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଦେଖୁଲେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଭାବ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଗଳ ପାଇଁ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ହେଲେ ହେଁ ଏହା ମଣିଷ ଜୀବନର ସକାରାମ୍ବକ ସ୍ଵର | ଗାନିକ ପାଳ ସାଂପ୍ରତିକ ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ 
ସମାଜରେ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଦୁଃଖ-ଅନିଭୋଗ, ଅଭାବ-ଅଭିଯୋଗ ଆଦିକୁ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଅକପଟ ଭାବରେ | ଏହା ସହିତ ମଣିଷର ବହୁଇଛା ଓ ଅନୁଭବର ଗଭୀର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ସହ ତା'ର ଅନ୍ତଃଇଲାକାର ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ପୁଣି କେତେକ 
ଚରିତ୍ର ସମାଜର ସକଳ ନିନ୍ଦା ସତ୍ତ୍ଵେ ପ୍ରେମର ଉପଲବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରେମ ହିଁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ରାହା ! ପାରିବାରିକ ହେଉ କି ବୈରାଗ୍ୟ, ନାରୀ ହେଉ କି ପୁରୁଷ ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସ୍ଥାନଦେବାରେ ଗାଳିକ ବାଛବିଚାର କରିନାହାଁନ୍ତି । ଗାଁରୁ ସହର 
ଯାଏଁ ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସହ ଏକୀଭୂତ 
ହୋଇ ଅତି ସଚେତନତାର ସହ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ସେଥିପାଇଁ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଘଟଣା 
ପ୍ରକଟନରେ ଅଧକ ବାସ୍ତବତାକୁ ବହନ କରିଛି । ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ଅଧବକାଂଶ ଘଟଣା ଡାଏରୀରେ 
ଲେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ସାଧାରଣ ଘଟଣା ପରି ଏବଂ ପରିବାର ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଯେଉଁ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ରଚିତ ସେଥୁରେ ନିଜ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟଙ୍କ ନାମ ସଂଯୋଜିତ। କିନ୍ତୁ ସେହି ସାଧାରଣ 
ଘଟଣାକୁ ଅସାଧାରଣ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିବାର କଳାକୌଶଳ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ବାସ୍ତବିକ 
ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ ସମାଜ ଭିତରେ ସଂଗ୍ରାମରତ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ରୂପାୟଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GE Fora doll G dla (Gold Qs) ୫୪୩ 


ସେ ଆଶାତୀତ ଭାବେ ସଫଳ | ଗଭୀର ଅନୁଭବରେ ରସସ୍ପିଗ୍ଧ ପରିବେଶର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏବଂ ଗୀତିମୟ ଗଣମୁଖୀ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ସୁଖପାଠ୍ୟ | ଅତଏବ ଏଭଳି 
ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଭାବ ଓ କଳା କୌଶଳ ହିଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଳଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ କରିଛି ଚିରନ୍ତନ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ। 


ପ୍ରାନ୍ତଟୀକା : 


୧. ପାଳ, ପଦ୍ଧଜ- “ ମୁଖାପିନ୍ଧା ମଣିଷ” , ' ପଦୃଜ ପାଳଙ୍କ ଗନ୍ଧ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ”, ପକ୍ଷୀଘର 

ପ୍ରକାଶନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- ୨୦୧ ୨, ପୃ. ୮୪-୮୫ | 

ତତ୍ରୈବ- କ୍ଷତ” , ପୁ. ୪୧୧ । 

୩. ତତ୍ରୈବ- ସାକ୍ଷୀ”, ପୃ. ୩୧ ୪-୧୫ | 

୪. ପାଳ, ଡ. ପଦ୍ଧଜ- “ ଅରଣ୍ଯର ଉପଦ୍ରବ” , ମୁହଁସଞ୍ଜ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ- ୨୦୧୧, ପୁ. ୨୧୮ । 

୫. ତତ୍ରୈବ- “ ଚିରଞ୍ଜୀବୀ ଦୀକ୍ଷିତ”, ' ପଦ୍ଧଜ ପାଳଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ”, ପକ୍ଷୀଘର 
ପ୍ରକାଶନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- ୨୦୧ ୨, ପୁ. ୩୩୯-୪୦ | 
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୫୪୪ GP goara cal G Alla ( ଦୂଚା a) 


ସରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଟଜଗଡ : ଏକ ଆକଳଜ 
ଠ ଡ. ରଞ୍ଜିତ କୁମାର ପରିଡ଼ା 


ଗାଳିକା ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ | ଓଡ଼ିଆ 
ଗଛ ଜଗତରେ ଶ୍ରୀମତୀ ମିଶ୍ର ଜଣେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଏକକ ଧାରାର ଗାଳିକା । “ନୀଳରାଗ!” 
( ୧୯୯୬), ଦୂର୍ଲୁଭା' ( ୨୦୦୦), “ ଇଚଛାର ଅପହଞ୍ଚ ଗଳି ( ୨୦୦୦), “ସମୁଦ୍ରର 
ସହରରୁ' ( ୨୦୦ ୨),  ଉଲ୍ଇୀ ଆଦ୍ୟା? ( ୨୦୦୮) ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଗାଳିକାଙ୍କ 
ମାନସର ବଳିଷ୍ଠ ଭାବସତ୍ତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନକରି ପ୍ରକାଷିତ। ୧୯୪୭ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ 
୧୫ତାରିଖରେ ଶ୍ରୀମତୀ ମିଶ୍ର ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। କେହି ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଦାର୍ଶନିକ 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଥିଲେ-ସର୍ଜନଶୀଳ ଲେଖକ କେଉଁଠାରୁ ବିଷୟ ଆହରଣ କରେ, 
ନିଜର ଅନୁଭବ ଓ ଆବେଗକୁ ସର୍ଜନ ରୂପ ଦେବାରେ କିପରି ସମର୍ଥ ହୁଏ ? ଏହାର 
ଉତ୍ତରରେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ କହିଥୁଲେ, ସର୍ଜନଶୀଳ ଲେଖକ ନିଜ ଓ ସମାଜ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରୁ 
ବିଷୟ ଆହରଣ କରେ ଓ ଭାଷା ସାହାଯ୍ୟରେ ତାକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୁଏ ମୁଁ? ହିଁ ସର୍ଜନ ସତ୍ତା ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଗଳର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ 'ମୁଁ। ନିଜେ ଗାଳ୍ଜିକା, 
ଗଳ୍ନର କେନ୍ଦ୍ର ଓ ପରିଧ୍ବ। ନିଜେ ଗାଳ଼ିକା ଗର ନାୟକ, ନାୟିକା, ଗଳର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ | 
ନିଜକୁ ସର୍ଚ୍ଚନର ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ରଖି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ୀ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ଅନନ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ଗାଳିକା। 


ନାରାହିଁ ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଗଜ୍ତର ବିଷୟବସ୍ତୁ। ନିଜେ ନାରୀ। ନିଜ ଜୀବନର ଜନ୍ମ 
ଇତିହାସକୁ ଆଧାର କରି ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନାରୀର ସୁନ୍ଦରପଣ ଓ ସଂଘର୍ଷର ଇତିହାସକୁ 
ଆକଳନ କରିବା ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା ଗାଳ଼ିକାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ବି ଅକ୍ଟାଭିଓ କହିଥିଲେ 
ଗଛ ହେଉଛି ଇତିହାସର ଅବଗାହନ ଓ ପୁନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ | ରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଗହରେ ଇତିହାସର 
ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ପୁନଃମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇଛି । ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଛରେ ନିଜର ଆତ୍ସଜୀବନୀ ଲେଖିବା 
ଭିତରେ ଯେକୌଣସି ସାଧାରଣ ନାରୀର ଜନ୍ମ ଇତିହାସକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଦ୍ଵିତୀୟରେ 
ନାରୀ ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ ଓ ଏହାର ପରିଣତିହିଁ ଗଛକୁ ପାଠକୀୟ ସମାଦରତା ଆଣିଦେଇଛି । 
ନିମ୍ପରେ ଶ୍ରୀମତୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଛର ସାମଗ୍ରିକ ଆକଳନ କରାଯାଉଛି | 
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GPE Hora dal G Ala (Gold QS) ୫୪୫ 


ସ୍ଵରାଜ୍ଯଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର “ ନୀଳରାଗଂ ଏଥରେ ' ପାର୍ବଣ” , ନୀଳରାଗ', 
“ ନିଃସଙ୍ଗତାର ସ୍ଵର “ ବିବର୍ଣ୍ଣା।, ଅନ୍ଯ ଏକ ସତ୍ୟତା ଓ କାଦମ୍ବିନୀ ଭଳି ଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନିତ। 
ଗଳଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ। ପ୍ରଥମ ଗଳ ' ପାର୍ବଣ” ଚମକ୍ରାର ପ୍ରତୀକାତୁକ ଗଳ୍ପ । କବିରାଜ . 
ନାରାୟଣ ତ୍ରିପାଠୀ ବଂଶ ଓ ବୁନିଆଦି ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମଣିଷ । ପରିବରିତ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ୁଥିବା ଏହି ବୁନିଆଦି ପରମ୍ପରା ଇତିହାସକୂ ଗାଳିକା ଅତି ସଫଲ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଜେଜେଙ୍କ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକା କହନ୍ତି “ ଗଜପତି ଅମଳର 
ସେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟବନ୍ତ ଦଶ କାହିଁ ଆଉ। ସେମାନେ ଧନରେ ମନରେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟବନ୍ତ ଥଲେ। 
ପେଟ ଚିହୁଥୁଲେ ଗୁଣ ବି ଚିହୁଥୁଲେ। ସେ ସମୟର ନିଆରା ଗୋଟିଏ ବାସ୍କା ଥଲା। 
ଜେଜେଙ୍କ ଅମଳର ଥାଟ ଚଳଣି ତାଙ୍କ ବାପାଙ୍କ ବେଳକୁ ମହଳଣ ପଡ଼ିଆସିଥଲା, ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ବି ମଉଳି ଯାଇଥଲା। ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବେଳ। ଲୁଟି ନେଇଯାଇଥଲେବି ବିଦେଶୀ। 
ସରିଆସୁଥିଲା ଦେଶର ସଂପଦ।” ମରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗାନ୍ଧିବାଦର ଉତ୍ଥାନ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ତା”ର ଅବକ୍ଷୟକୁ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ ସହିତ ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଆଜି କିନୁ କର୍ମୀ ନୁହେଁ ନେତା ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ସମସ୍ତଙ୍କର | 
ସମସ୍ତେ ନେତା ହେବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ପ୍ରତିପର୍ରିୟ ନା ଆଗ ଦରକାର।” କିନ୍ତୁ ଏ ଗଳର 
ମୁଳସୁତ୍ର ନାରୀର ଅଧୂକାର 1 ପାରମ୍ପରିକ ପୁରୁଷକୈନ୍ଦିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବୋହୂ 
ବସୁଧାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏ ଗଳ୍ପକୁ ଅଧୁକ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିଛି । ଯେକୌଣସି ସାଧାରଣ ବୋହୂର 
ପ୍ରଶ୍ନଭଳି ବସୁଧା ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛି । ସେ ପ୍ରଶ୍ନ ଆଦର୍ଶ ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପ୍ରଶ୍ନ 
ବୋହୂକୁ ଶାଶୁ ଓ ଶ୍ଵଶୁର ଝିଅ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତିନି କାହିଁକି ? 


ଦ୍ବିତୀୟ ଗଳ ' ନୀଳରାଗ” ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବୋଉ ! ବୋଉ ପରିବାରର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ | 
କିନ୍ତୁ ପୁଅଝିଅମାନେ ବଡ଼ ହୋଇଗଲେ ସେ କିପରି ଅଲୋଡ଼ା ହୋଇଯାଏ ସେଇ କଥାକୁ 
ଗାଳିକା ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଗନ ନାୟିକା ଅରୁନ୍ଧତୀ ନିଜେ ଗାଳିକା | ଅତୀତର ସୃତି 
ସହିତ ବୋଉର ସଂପର୍କ ଓ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତା'ର ପରିଣତି ହିଁ ଉକ୍ତ ଗଛରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 

“ ନିଃସଙ୍ଗତାର ସ୍ବରଂ ଏକ ଚମକ୍କାର ଜୀବନଧର୍ମୀ ଗଳ । ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ପୁରୁଷ 
ଜୀବନରେ ନାରୀର ଆବଶ୍ଯକତା ଓ ଉପଯୋଗିତାର ବୈଶିଷ୍୍ଯ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି। 
ଗଳ୍ପନାୟକ ସୁନନ୍ଦ ସଂସାରର ଆବଶ୍ୟଯକତାରେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ। ବାପା, ବୋଉ, ଗାଁ, 
ଘରପାଖରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଥିବା ସୂନନ୍ଦ ସୁଚେତାର ପ୍ରେମକୁ ଏଡାଇଯାଇଛି। କିନ୍ତୁ ପରିବ୍ଭିତ 
ପରିସ୍ପିତିରେ ଏକୂଟିଆ ନିଃସଙ୍ଗ ସୁନନ୍ଦ ଜୀବନକୁ ଫେରିଛି । ଦୀପା ନାମ୍ବୀ ଝିଅଟିଏ । ନଃସଙ୍ଗ 
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୫୪୬ GPିଆ ଛୁଦୁରଳର ଧରା ଓ &ାରା (ଚାଆ 6) 


ଜୀବନରେ ପୁଣି ଫେରିଛି ସ୍ବପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନା ନେଇ | ବାସ୍ତବରେ ନାରୀ ହିଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦିଏ। 
ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ ବର୍ଣନା କରେ। ଜୀବନ ସରସ ହୋଇଉଠେ । ସମାଜ ଜୀବନରେ ନାରୀର 
ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଗାଳିକା ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 


 ବିବର୍ଣ୍ଣାଂ ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଗଳ୍ | ଗଳ୍ପର ଦୁଇ ମୁଖ୍ୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ରତୁପର୍ଣ୍ଣା ଓ 
ମଞ୍ଜରୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକା ଦୁଇ ପରସ୍ପର ବିରୋଧ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି। ରତୁପର୍ଣ୍ଣା ସ୍ଵଚ୍ଛଟ ସରଳ ଓ ନିଷ୍କପଟ ସ୍ବେହୀ ମଣିଷଟିଏ । ବିପରୀତ ଦିଗରେ 
ମଞ୍ଜରୀ ବ୍ୟକ୍ତିସର୍ବସଟ ଅହଂକାରୀ ଓ ଛର୍ଷା ସ୍ଵଭାବର। ଲେଖିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ — ଚତା' 
ଜଣାଶୁଣା ବାପ ଅଜା ଅମଳର ପୂଥ୍‌ବୀଟା ବଦଳିଯାଉଛି ଧୀରେ ଧୀରେ । ଏଣିକି ବଦଳିବ 
ସବୁ। ଏଣିକି ଅନେକ ମଞ୍ଜରୀମାନେ ଆସିବେ, ଏ ପୃଥ୍ବୀ ସେମାନଙ୍କର ହେବ | ଏଠି 
ରର୍ଷା, ସନ୍ଦେହ, ଘୃଣା, ଅବିଶ୍ବାସ, ହୀନମନ୍ୟତାର ଫୁଲ ହି ଫୁଟିବ।” ବଦଳୁଥୁବା ପୃଥ୍ବୀ 
ଓ ସେର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ଠିଆ ହୋଇଥୁବା ନାରୀର ମାନସିକ ଓ ବ୍ୟାବହାରିକ ପରିବର୍ଭନକୁ 
ଚମକ୍କାର ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି। କିନ୍ତୁ ଗାଡିକା ପରିବର୍ଭିତ ପ୍ୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ପ୍ରକାଶ 
କଲେ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ ପୂଥ୍‌ବୀର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଯାବୁଡ଼ି ଧରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 


ନାରୀ ଜୀବନ ଆଧାରିତ ଆଉ ଏକ ଭିନ୍ନ ଗଳ “ ଅନ୍ୟ ଏକ ସତ୍ୟବତୀ | ଦାଶରାଜା 
କନ୍ୟା ସତ୍ୟବତୀ ଭଳି ଆଧୁନିକ କାଳରେ ରୋଗିଣା ବାପା, ଭାଇ, ଭଉଣୀ, ଦାଦା, ଖୁଡ଼ୀ, 
ପିଉସୀମାନଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ନିଜର ଜୀବନ ଓ ଯୌବନକୁ 
ହରେଇଥୁବା ସତ୍ୟବତୀର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଟିଏ ନାରୀର ଜୀବନ କାହାଣୀ ହିଁ ଗଳ୍ପର 
ଉପଜୀବ୍ୟ।| ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷକ ସନାତନ ରଥଙ୍କ ସାତୋଟି ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ତୃତୀୟ ସନ୍ତାନ 
ସତ୍ୟବତୀ | ଅଣ୍ଟାହାଡ଼ ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଥିବା ରୋଗିଣା ବାପାର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ସମଗ୍ର ସଂସାରର 
ଦାୟିତ୍ଵ ମୁଣ୍ଡକୁ ନେଇଛି। କିନ୍ତୁ ଚାଳିଶି ବର୍ଷ ପରେ ସତ୍ଯବତୀ ଅସହାୟ, ନିଃସଙ୍ଗ ଓ 
ଏକୂଟିଆ | ଏଇ ଏକୁଟିଆ ନାରୀର ଦେହ ଓ ମନଗହନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ ଗଳ୍ପର 
ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରସଙ୍ଗ | କାହାଣୀର ପରିକଳନା ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ବେଶ୍‌ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ | 


‘ନୀଳରାଗ”ର ଶେଷଗନଳଧ “ କାଦମ୍ବିନୀ” | ନାରୀ ଜୀବନ ଆଧାରିତ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର 
ଗଳ୍ଜ । କିରାଣି ବାପାର କାଳି, ଅସୁନ୍ଦରୀ ଓ ତିରିଶବର୍ଷ ହୋଇଥୁବା ଝିଅ କାଦନ୍ତବିନୀର ଜୀବନ 
ଅନୁଭବ ହିଁ ଗଳ୍ତର ମୂଳକେନ୍ଦ୍ରା। ଅଭାବୀ, ଅସୁନ୍ଦରୀ ଓ ବ୍ରନିଆଦି ପରମ୍ପରାରେ ବନ୍ଧା 
କାଦମ୍ଭିନୀର ଜୀବନଗାଥା ହିଁ ଗହର ଉପଜୀବ୍ୟ । କାଳି ଓ ଅସୁନ୍ଦରୀ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାରୀ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଥାଏ । କାଦମ୍ଭିନୀ ବି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି । କାଦମ୍ବିନୀର ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ପ୍ରକାଶକରି 
ଗାଳିକା କହନ୍ତି ¬ “ ସମୟ ଆସିଲେ ଘରଚଟିଆ ବି ତ କାଠିକୁଟା ଗୋଟେଇ ବସାବାନ୍ଧୁଛି, 
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GPିଆ ଛଦରଛର ର ଓ él (ବିଚ Q/a) ୫୪୭ 


ମୁଁ ତ ରକ୍ତମାଂସର ମଣିଷଟାଏ। “ମୋର ବି ମନ ଅଛି ଲୋ ବୋଉ, ମୋର ବି ଘର 
କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ଅଛି'- ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଚିରନ୍ତନ ନାରୀର ଅଭିଳାଷ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଛି | ଅସୁନ୍ଦରୀ ଓ ଅଭିଆଡ଼ୀ ଝିଅମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଯେ ବିଡ଼ନ୍ବିତ ଏହି କଥାଟିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି ! 


ଗାଳିକାଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ` ଦୂର୍ଲ୍ଭା' ! ପ୍ରଥମ ପାଞ୍ଚୋଟି ଗଛ ¬ “ ବସନ୍ତକୁ 
ମୁଠାଏ ସ୍ଵପ୍ନ ମାଗୁଥୁବା ଫଗୁଣ" ,  ନିଲିପ ନିଦାଘ” , “ ବର୍ଷା,” ' ଶରତର ଅକ୍ଷୟ ଅଭିସାର ' 
ଏବଂ ' ପ୍ରଲୁ୍ତ ହେମନ୍ତର ଶୀତପାଇଁ ଗୀତଟିଏ' , ରତୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗଳ୍ପମାଳା | ରତୁମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ କାହାଣୀ ହୀନ ଗନ୍ଧ ଲେଖିବା ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଗଳ୍ପକଳାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଏ ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ 
ସତେଯେପରି ଗଦ୍ୟ କବିତା | ରତୁଚକ୍ରର ଆବର୍ଭନରେ ପୂଥବୀ ଓ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ତିଆରି 
ହୋଇଥବା ଅହେତୁକ ଆତ୍କୀୟତାର ଏହା ଆତ୍ୃଲିପି। ପ୍ରକୃତିର ଭାବସତ୍ତାର ଆତ୍ଲଲଗ୍ନ 
ଗଳ୍ଧପୁରୁଷ ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ଅସରନ୍ତି ଗଳ୍ପର ରୂପ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ନିଜେ ଆତୃସ୍ଥ ହୋଇ ଅନ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାର ଏକ ସହଜ ମାର୍ଗ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଗଭୀର ଆତ୍ସୀୟତା ନ ଥୁଲେ ପ୍ରକୃତି ଏଭଳି ଅନନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣ କରାନେଇ ଉତ୍ତରି ଆସିବ ନାହିଁ। 
ବାସ୍ତବରେ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଅନନ୍ୟ ଏବଂ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 


ପରାଜିତ ମୂର୍ଚ୍ଛନା” ଆଉ ଏକ ଭିନ୍ନ ନାରୀ କେନ୍ଦ୍ରିତ ଗଳ୍ପ | ଉତ୍ଜ୍ନ ଶ୍ୟାମାବର୍ଣ୍ଠା ଦୀର୍ଘାଙ୍ଗୀ 
ଝିଅ ନିଶିଗନ୍ଧାର ଜୀବନ କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ, ଏକାନୃବର୍ରୀ ପରିବାରରେ ଝିଅର ଆଧ୍ବପତ୍ୟ 
ଓ ପରବର୍ୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହାର ପ୍ରତିରୋଧର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଉପସ୍ଥାପିତ! ଜୀବନରେ ନିଜ 
ମନମୁତାବକ ମଣିଷ ବାଛିଥବା, ପୁଅଝିଅ ଜନ୍ଧ ଦେଇ, ପାଟପତନି ଓ ଗହଣାରେ ନିଜକୁ 
ସଜାଇ ବୟସକୁ ପଛକୁ ଚାପିଧରିଥବା ନୀଳିମା, ଜୀବନର ଅପରାହୃରେ ତାର ଅସହାୟତାରେ 
ଗଳ୍ପଟି ପ୍ରାଣମୟ। ବାପ, ମା”, ଭାଇ, ଭାଉଜଙ୍କ ଉପରେ ରାଗି ଘରଛାଡ଼ିଥବା ନୀଳିମା 
ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହିଁ ରକ୍ତ ସଂପର୍କମାନଙ୍କୁ ଖେଜିଛି | ତାହାହିଁ ନାରୀର ହୃଦୟବ୍ତା 
ଓ ନାରୀର ମାନସିକତା । ସମସ୍ତ ବିରକ୍ତ ଓ ବିରୋଧାଭାସ ସତ୍ତ୍ଵେ ନାରୀ ହୃଦୟର ଏହି 
ଆପଣାର ଭାବକୁ ଗାଳିକା ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 


* ମହକ” ଗଳରେ ଗାଳିକା ଆଇମା”' ଦେହର ମହକକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ନାରୀ 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଆଇଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବହୁ ଅସାଧାରଣ ଅଂଶର ମହକ ଗାଳ୍ିକାଙ୍କ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି। “ ବାପା' ଗଳ୍ପରେ ପିତୃତର୍ଘପଣ ପକ୍ଷରେ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ସ୍ଵରଣ କରିବା କାଳରେ 
ଗାଳ୍ିକାଙ୍କର ଅତି ପ୍ରିୟ ବାପା ମନେପଡ଼ନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଝିଅ ପାଇଁ ବାପା ବିଶ୍ବାସ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର - 
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ଅବଲମ୍ବନ। ବାପା କୂଆଡ଼େ ଲୁହାର ମଣିଷ | ଲୁହାଭଳି ଶକ୍ତ । ଆଉ ଫୁଲ ଭଳି କୋମଳ | 
ବାପାଙ୍କୁ ନେଇ ସୃତି ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ଗାଛିକା ଗଛରେ ବାଣ୍ଟିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 


ପରିଚୟ” ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ୍ପ । ଉକ୍ତ ଗନରେ ଚାରିଜଣ ନାରୀ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ନେଇ 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି | ପ୍ରଥମ ଲୋପା। ଗୌତମଙ୍କ ସ୍ତୀ। ସୁନ୍ଦର, ରାଜାପୁଅ ଭଳି 
ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ। ନାମୀ, ଦାମୀ କମ୍ପାନୀର ଏକ୍‌ଜିକ୍ୟୁଟିଭ! ସବୁ ସୁଖର ଗନ୍ତାଘର ତଥାପି 
ଲୋପା ମନରେ ଅନେକ ଅବସୋସ, ଅନେକ ସନ୍ଦେହ | ଗୌତମଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଅପେକ୍ଷା ନିଜର 
ପରିଚୟ ଖୋଜିଛନ୍ତି ଲୋପା। ଆଉ ଜଣେ ନାରୀ ହେଲେ ସୂମନା । ବିବାହ କରିଥୁଲେ 
ସୁଦୀପଙ୍କୁ। ସ୍ଵାମୀ ଆତୃହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ବିୟୁଟି ପାଲୌର କରି ଦୁଇ ପଇସା କମାଉଛନ୍ତି। 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପୁରୁଷ ହେଲେ ଆଡ୍‌୍ଭୋକେଟ ତଥା ସମାଜସେବୀ ଅଭୟ ପରିଡ଼ା । ଆଉ 
ଜଣେ ନାରୀ ହେଲେ କବିତା। ଗରିବ ବାପର ଝିଅ! ବି.ଏ.ଫେଲ୍‌ | ପାଖ ଗାଁ ନରେନ୍ଦ୍ର 
ମାଷ୍ଟେଙ୍କ ପୁଅ ତାକୁ ବାହାହେବ ବୋଲି କଥା ଦେଇଥିଲା | ଭଲ ଚାକିରି ପାଇ ସେ ବନିତାକୁ 
ଭୁଲିଯାଇଛି । ପାଖ ସହରରେ ଫାଷ୍ଟଫୁଡ୍‌ ଦୋକାନ କରି ବଞ୍ଚବା ସହିତ ନିଜେ ନିଜର 
ପରିଚୟ ହୋଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ନାରୀ ଇରାବତୀ କିରାଣି ମଦନ ରାଉତର ସ୍ତ୍ରୀ ସେ କିନ୍ତୁ 
ଗୋଟିଏ ସୁଖ ସୃଚୁନ୍ଦ ଓ ବଡ଼ଲୋକୀ ଜୀବନ ଖୋଜିଛି। ମଦନ ରାଉତକୁ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେଇ 
“ନାରୀ ସଂଗ୍ରାମ ସମିତି” ଗଠନ କରିଛି। ନାରୀ ମୁକ୍ତି ଚାହେଁ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଲୋଗାନ 
ଦେଇ ଅନେକ ମଣିଷଙ୍କୁ ନଚେଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି। କିନ୍ତୁ ତା ଝିଅ “ମାନୁ' ଆଉ 
କାହାର ହାତଧରି ଚାଲିଯାଇଛି । ନାରୀର ପରିଚୟ ଆବଶ୍ୟକ ! ଗାଳିକା ପୁରୁଷ ମାଧ୍ୟମରେ 
ହିଁ ନାରୀର ପରିଚୟ ଖେଜିଛନ୍ତି। ନିହାତି ସଂସାର ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ନାରୀ ସ୍ବାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖିନାହାନ୍ତି | ସଂସାର ଜୀବନରେ ବିବାହର ଆବଶ୍ୟକତା ତାଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ମୂଳସ୍ରତ୍ର 
ହୋଇ ଭଭା ହୋଇଛି। 


“ ସଂସାରୀ ହୋଟେଲର ସେଇ ଝିଅ” ଅନ୍ୟତମ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଗନ୍ଧ । ହୋଟେଲ ପାଖରେ 
ଛାଡ଼ିଦେଇ ଯାଇଥୁବା ଅଜ୍ଞାତ ଦୁଇ ଅଢ଼େଇ ବର୍ଷ ଝିଅକୁ ନେଇ ଗଳ୍ଟି ଗତିଶୀଳ | ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଗଛ ସଂକଳନର ସବୁଠାରୁ ଚମକ୍ରାର ଗଳ “ ଦୁର୍ଲଲଭା' | ଦୁର୍ଲ୍ଭା ଏକ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରେମ 
କାହାଣୀ | ଶ୍ରୀକର ଓ ଲବଙ୍ଗଙ୍କ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ପ୍ରେମ ଓ ଏହାର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ପରିଣତି ଗଳ୍ଟିକୁ 
ମହନୀୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି। ପୁରୁଷ ଜୀବନରେ ନାରୀର ପ୍ରେରଣା ଓ ନାରୀ ଜୀବନର 
ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଭାଗ୍ୟକୁ ଗାଳିକା ଚମକ୍କାର ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 


ସ୍ଵରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ତୃତୀୟ ଗବ ସଂକୂଳନ “ ଇଚ୍ଛାର ଅପହଞ୍ଚ ଗଳି” ( ୨୦୦୦) | 
ନାମକରଣ ବେଶ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ | ସମୁଦାୟ ଗଜ ସଂକଳନରେ ୧ ୫ଟି ଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି | 
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ଗାଳିକା ଗଛର କଥନଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ନିଜ ଗଳ୍ପର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି ¬ “ ପଚାଶ 
ଅନେକ ଦିନୁ ପାର କଲାଣି। ଏଣିକି ସୃତିସବୂ ହଳଦିଆ ପଡ଼ି ଆସୁଛି । ସ୍ଵାଭାବିକ ହେଲେ 
ତା” ଭିତରେ ପୂଥବୀଟା ଯେ ଅନେକ ରଙ୍ଗ ଗୋଟେଇ ରଖରଛି। ବହୁବର୍ଣା ମଣିଷର ବିଚିତ୍ର 
ରଙ୍ଗ ସବୁକୁ, ଅସରନ୍ତି ସମୟର କାନଭାସ ଉପରେ ମନର ସାଇତା ରଙ୍ଗକୁ ନେଇ ସେ 
କେବଳ ଚିତ୍ର ଆଙ୍ଗେ। ଆଙ୍କିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ, ବେଳେ ବେଳେ କିମଭତ ଦିଶନ୍ତି, ବିଚିତ୍ର 
ଦିଶନ୍ତି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ। ଚିହ୍ନି ହୁଏନା ସେମାନଙ୍କୁ (ଆଲୁଅକୁ ପିଠିକରି) ବାସ୍ତବରେ 
ମଣିଷ ହିଁ ଗାଳିକାଙ୍କ ଗଛର ଚରିତ୍ର। ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ନାରୀ ଭାବରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
କ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ସହିତ ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି | ପ୍ରତିବାଦ 
ନିରବର, ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥୁବା ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ବାହ୍ୟ ଓ ଅଭ୍ୟନ୍ତରର ଗୋପନ କଥାହିଁ ତାଙ୍କର କଥାକଳ୍ | 


ଗଳ୍ଧ ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ' ଲେଖା ଭାଉଜ! | ଗଳ୍ପନାୟକ ମଣ୍ଟୁ ଭାଇନାଙ୍କ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପକ୍ଷର ସ୍ତ୍ରୀ ଲେଖା ଭାଉଜ | ମିଠୁ ନିଜ ମାଉସୀ ଘରକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ଲେଖା ଭାଉଜଙ୍କ 
ସହିତ ଦେଖାହେବୀା ପୂର୍ବରୁ ମଣ୍ଡୁ ଭାଇନାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସ୍ତୀ ମିତା ଭାଉଜର ଫୁଲମାଳଦିଆ 
ରଙ୍ଗିନ୍‌ ଫଟୋ ଦେଖୁଛନ୍ତି। ପୂର୍ବ ସୃତିସବୁ ମିଠୁଙ୍କ ମନରେ ଓହ୍ଲେଇ ଆସିଛି । ଦୁଇ ଝିଅ ଓ 
ଗୋଟିଏ ପୁଅଙ୍କୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ସଂସାର! ମିତା ଭାଉଜ ମରିବାର ଚାରିମାସପରେ ମଣ୍ଡ 
ଭାଇନା ଲେଖା ଭାଉଜଙ୍କୁ ବାହା ହୋଇଛନ୍ତି । ମଣ୍ୁ ଭାଇନାଙ୍କ ଏ ବାହାଘରକୁ ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନି ମିଠୁ । ମିଠୁ ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖ୍ରକା କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରି 
କୁହନ୍ତି “ ପୁଅଗୁଡ଼ାକ କେମିତି ମଣିଷ କେଜାଣି ଅଗ୍ନିକୁ ସାକ୍ଷୀରଖ୍ମ ତେତିଶ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ 
ପୂର୍ଣାହୁତି ଦେଇ ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତର ପାଇଁ ବାନ୍ଧିହୋଇ ରହିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଭିତରେ ମିତାର 
ହାତଧରିଲା ମଣ୍ଡୁ ଭାଇନା । ଏତେଦିନ ଧରି ଛାଇ ଭଳି ତା' ପାଖରେ ଥୁଲା! ତିନୋଟି ରକ୍ତ 
ମାଂସର କଣ୍ଢେଇ ଗଢ଼ି ତା ପୂଥବୀକୁ ଆଣିଲା। ଅଥଚ ମଣ୍ଟୁ ଭାଇନା ବର୍ଷଟିକେ ମିତା 
ଭାଉଜ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରି ପାରୁନି।” ପୁରୁଷ ତାନ୍ତିକ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ର 
ଦେବା ସହିତ ନାରୀ ଭାବରେ ମଧ୍ଷ ନିଜ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରି କୁହନ୍ତି - “ ଯଦି ମଣ୍ଟୁ 
ଭାଇନା ମରିଯାଇଥାନ୍ତା | × × × ମିତା ଭାଉଜ କଂଣ ମାସ ଚାରିଟା ନ ଯାଉଣୁ ଏମିତି 
ଚିନ୍ତା କରିପାରିଥାନ୍ତା। ଯଦି ସେ ବାହା ହେବାକୁ ଚାହିଁଥାନ୍ତା, ସମାଜ କ'ଣ ସହଜରେ ତାକୁ 
ସମର୍ଥନ କରିଥାନ୍ତା ? ” ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଭିତରେ ରହିଛି ପାରଅରିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ 
ଲେଖୁକାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଗଜ୍ତର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଉଛି ତିନୋର୍ଟି ସନ୍ତାନଙ୍କର 
ଜନ୍ମପରେ ପରିବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥୁବା ମଣ୍ଟୁ ଭାଇନା ଲେଖା ଭାଉଜଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି। 
୩୬ ବର୍ଷ ବୟସ୍କ ଲେଖା ଭାଉଜ ସବୁ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ମଣ୍ୁ ଭାଇନାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୫୦ GG goara dal G dla! (Pod QS) 


ଲେଖୁକାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆପଣେଇ ପାରୁଥିବା ଲେଖା 
ଭାଉଜ ପରି ନାରୀଟିଏ ଏ ସମାଜରେ ବଞ୍ଚୁଛି | କିନୁ ଅନେକ ଜନ୍ମ ପାଇଁ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ପୁରୁଷ 
ଭିତରେ ସେ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ନାହିଁ। ଲେଖା ଭାଉଜର ଅର୍ବଜଵଳନ ସାଧାରଣ ନାରୀ ଭାବରେ 
ତା ଭିତରର ମାତୃତ୍ଵଜନିତ ଦୁଃଖ ଓ ଅବସାଦକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଲେଖୁକା। ଲେଖା 
ଭାଉଜ ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁକା କହନ୍ତି ¬ “ ସତରେ କ”ଣ ସେ ନିର୍ବିକାର ? ନା ନିଷ୍କାମ 
ଯୋଗିନୀ ? ? ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସାଧାରଣ ଇର୍ଷା, ଜଵଳନ, ଅହଂକାର ଅଥବା ଘୃଣା କିଛି 
ନାହିଁ ୨” ବାସ୍ତବରେ ଜଣେ ନାରୀ ଭାବରେ ନାରୀ ଅନ୍ତରର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବବୋଧକୁ 
ଏଠାରେ ସାର୍ଥକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 

“ ଇଚ୍ଛାର ଅପହଞ୍ଚ ଗଳି” ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଗଳ୍ପ | ଉକ୍ତ ଗଳ୍ନରେ ଗାଳିକା ନାରୀ 
ଜୀବନର ଦୁଇଟି ସୋପାନ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ବିବାହପୂର୍ବ ଓ ବିବାହ 
ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନ । ବିବାହ ପୂର୍ବର ଅନୂଢ଼ା ଝିଅର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନା କଥା କହିବା ସହିତ 
ବିବାହ ବଂଧନରେ ବାନ୍ଧିହେବା ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନର ଗାଥାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 
ଗାଜିକା ନିଜେ ଗଛର ଚରିତ୍ର। ଶେଷରେ ଏକ ବଂଧନହୀନ ମୁକ୍ତଜୀବନ ସେ କାମନା 
କରିଛନ୍ତି। 

“ବିମୁର୍ଭ ଖେଳ” ଗଛରେ ଜଣେ ବିବାହିତ ପୁରୁଷର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଭଲ ପାଇବାର ବାସ୍ତବତା 
କଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି। ପାରମ୍ପରିକ ଭାବରେ ସ୍ତୀ ପ୍ରେମିକା ନୁହେଁ। ବ୍ୟାବହାରିକ 
ଜୀବନର ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା | ଲେଖୁକାଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ “ ଆଛା ତୁମେ କେବେ ସତସତିକା 
ଭଲ ପାଇଛ ତମ ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ୨ ନାଃ, ମୁଁ ଜାଣେ ତମେ ତାକୁ ଦାମିକା ଆସେଟ୍‌ ବୋଲି 
ଭାବିଛ | ଘର ସଜେଇଛ। ନିଜ ପୋଜିସନରେ ରଖୁ ଛାତି ଫୁଲେଇ ବାଟ ଚାଲିଲା ବେଳେ 
ବଡ଼ପାଟିରେ ନିଜର ଗଡ଼ ଜିତିବାର କାହାଣିକୁ ଦୋହରାଇ ଚାଲିଛ । କେବେ କଂଣ ଭାବିଛଥ 
କଣ୍ଢେଇ ଭିତରେ କି ଜୀବନ ଅଛି। ସେ କହିପାରେ, ଛୁଇଁପାରେ, ଅନୂଭବି ପାରେ, 
ହସିପାରେ, ଜାଣିପାରେ, ଭାଇଗଢ଼ିପାରେ, ଜୀବନଟା ତ କଣ୍େଇ ଖେଳ ନୁହେଁ। ସଂସାରବି 
କଣ୍କେଇ ଘର ନୁହେଁ ।” ବାସ୍ତବରେ ଜଣେ ବିବାହିତା ନାରୀର ଆମ୍ବଲଲିପିହିଁ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ନରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ପୁରୁଷକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନାରୀର ସତି ଓ ଅନୁଭବକୁ ଅତି 
ସାର୍ଥକ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ବଡ଼ବୋହୂ ଅନୁର ପରିବାରପ୍ରତି ଥିବା ନିଷ୍ଠା ଓ ସମର୍ଗଘଣବୋଧ 
ସହିତ ନିଜ ପ୍ରତିଥବା ହତାଦର ବୋଧକୁ ଅନୁ” ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ବଡ଼ 
ବୋହୂର ପରିବାରପ୍ରତି ଥବା ଦାନ ଓ ତ୍ଯାଗ କଥାକୁ କଥାବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଗାଳିକା ଅନୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଇଛନ୍ତି। ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆକାଶ” ଗାଢିକା ସ୍ବରାଜ 
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Gel goasra dal G dla (old QI) ୫୫୯୧ 


ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଜଗତର ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର କାହାଣୀ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଆକାଶପ୍ରତି ଥବା ଗଳ୍ପ ପୁରୁଷର 
ମୋହ ଓ ଆକାଶ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନର ସ୍ମିତି ଓ ବ୍ୟାପ୍ରିକୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଯାଇଛି | 
ଆକାଶର ତାରାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗଳ୍ପ ନାୟିକା ନିଜ ବାପା, ମା, ମାମୁ ଓ ଅତି ପରିଚିତ 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଆକାଶ ପ୍ରତି ଆପଣାର ଭାବ ଗଳ୍ପର ଭାବବସ୍ତୁ ଭାବରେ ପ୍ରସରି 
ଯାଇଛି | 

ବାଇଶ ନମ୍ବର ବେଡ଼” ଗଳ୍ପରେ ତରୁଣୀ ସୁଲତାର ବିସ୍ମୟକର କାହାଣୀ ପ୍ରକାଶିତ | 
ଦୀର୍ଘ ଆଠମାସ ଧରି ବନ୍ଧୁ ପରିଜନ ତଥା ସ୍ବାମୀର ଆଖୁରେ ଧୁଳିଦେଇ ମିଛ ଗର୍ଭଧାରଣର 
ଅଭିନୟ କରିଆସିଛି । ଡାକ୍ତର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆଗରେ ନିଜ ମନ କଥା କହିଛି। “ ମୁଁ ଜାଣେ 
ଡାକ୍ତରବାବୁ ସେମାନେ ମତେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଦେବେନି। କ”ଣ ମୋର ଅପରାଧ, ମୁଁ କ'ଣ 
ମାଂ ହେବାକୁ ଚାହୁଁନି |” ସୁଲତାର ସ୍ବାମୀ ଗୋଟିଏ ରାକ୍ଷସ | ପନ୍ନୀତ୍ଵର ଅଧ୍ୟକାର କଥା ଛାଡ଼ 
ନାରୀତ୍ଵର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା ଦୂରର କଥା! ସୁଲତାର ସ୍ଵାମୀ ଅପଦାର୍ଥ । ଅଥଚ ଦୋଷ 
ସୁଲତାର | ଅନ୍ଧ ସମାଜର ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କର ଏହା ନିଷ୍ଠତ୍ତି। ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା ଯେପରି ଏକ ପ୍ରତିବାଦ! ସବୁ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଡାକ୍ତର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସୁଲତାକୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେଇ ହିଂସ୍ର ମଣିଷମାନଙ୍କ ହାତରେ ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି | 
ଗଳ୍ପଟି ମାନବ ସଂବେଦନାରେ ବେଶ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । 

* ଆଲୁଅକୁ ପିଠି କରି” ଗଳରେ ଶାଳିନୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସାଧାରଣ ନାରୀର 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଓ ସମାଜ ଜୀବନର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଛାଇ ଆଲୁଅ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଛି | ' ନୀଳ ନିରଞ୍ଜନା' ଗଛରେ ନାରୀ ଜୀବନର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଭାଗ୍ୟର ଭାବବୋଧକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ଚାଲିବାଟା ସତେଯେପରି ନାରୀର ଜୀବନଧର୍ମ | ପାଇବାର ଆଶା 
ନରଖୁ ଚାଲିବା, ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବେ ଅଭିମାନ ଓ ଅଭିଯୋଗ ନଥାଇ ! ରେଳ ଲାଇନ୍‌ ଭଳି 
ସମାନ୍ତରାଳ ସରଳରେଖା । ସେଇ ରେଲ ଲାଇନି ପାଖରେ ଜୀବନ ବିତାଉଥୁବା ଝିଅଟିର 
ବଞ୍ଚବାର ଅଧ୍ବକାର କିପରି ସମାଜର ବଡ଼ପଞ୍ଡାମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତ ହୋଇଛି ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି | ରେଳ ଲାଇନ କଡ଼େ କଡ଼େ ଭଙ୍ଗାଝୁଡ଼ି, ଭଙ୍ଗା ଛାଞ୍ଣି ଧରି ଅଧା ଭୋକିଲା 
ପେଟରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ କଟାଉଥ୍‌ବା ଝିଅଟିର ଜୀବନଧାରାକୁ 
ଗଳ୍ପଟିରେ ସାର୍ଥକ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି | 

“ କାନ୍ଦୁଆଉ ରୁବିନା” ଗଛରେ ପାଠପଢ଼ୁଥବା ରୁବିନାର ଅସହାୟତା ପ୍ରକାଶିତ | 
ଧନୀଘରର ଝିଅମାନଙ୍କୁ ସ୍କୁଲର ଶିକ୍ଷକମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥଲା ବେଳେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର 
ଝିଅ ରୁବିନା ପ୍ରତି ଶିକ୍ଷକ ଓ ପିତାମାତାଙ୍କର ଅନାଦରପଣକୁ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । 

“ ସିଏ ଦେବତା ହୋଇ ଯାଇଥିଲେ” ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ୍ପ । ଜଣେ କର୍ମଯୋଗୀ 
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୫୫୨ Gିଆ ଛଦରଛର 2/6 G éରl (ଦୂଚାୟ Qe) 


ମଣିଷ ଭାଲୁ ଦଦେଇ । ଜଣେ ରାଜନୀତିକ ନେତା ନଥିଲେ, ଗେରୁଆ ବସ୍ତରଧାରୀ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ 
ନଥଲେ, ସେ ଭୋଗୀ ନଥିଲେ କି ଯୋଗୀ ନଥିଲେ | ସେ ଜଣେ ମଣିଷ ଥୂଲେ। କେବଳ 
ମଣିଷ, ନିରୁତା ଶିଳ୍ପୀ ମଣିଷ! ରାଧାମାଧବ ମନ୍ଦିର ତାଙ୍କରି ହାତଗଢ଼ା। ସେ ପୁରସ୍କାର 
ଆଶାୟୀ ନୁହେଁ ଚିରନ୍ତନ ଶିଳୀଟିଏ। କାହାର ପ୍ରଶଂସା ବା ନିନ୍ଦାକୁ କାନ ନ ଦେଇ 
କର୍ମକରୁଥବା ମଣିଷ ଭାଲୁ ଦଦେଇଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ଗଳ୍ପଟିଏ 

“ ଅନୁକ୍ତ' ଗଳ୍ପରେ ଅଧ୍ୟାପକ ମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଚାକିରି କରି ମଧ୍ଯ ଘରର ସବୁ 
କାମ କରୁଥିବା ମଣିଷର ଜୀବନଗାଥା | ଅଧ୍ୟାପିକା! କସ୍ତୁରୀଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର କାହାଣୀକୁ 
ନେଇ ଲେଖାଯାଇଛି । “ ରାହାସମଣିର ମୃତ୍ୟୁପରେ” ଗଳ୍ପ ଜଣେ ସନ୍ତାନ ଓ ସ୍ବାମୀହୀନା 
ନାରୀର ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ | ଅସହାୟ ନାରୀର ମୃତ୍ୟୁପରେ ସଂପରି ପାଇଁ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଓ ବଞ୍ଥବାବେଳେ ତା କାର୍ଯ୍ୟଧାରାକୁ ସମାଲୋଚନା କରୁଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ଭାବବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଗଳ୍ତର ପରିକଳ୍ପନା | ମୋଟାମୋଟି “ ଇଛାର ଅପହଞ୍ଚ ଗଳି” ଗଳ ପୁସ୍ତକରେ 
ଗାଡ଼ିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ମୁଖ୍ୟତଃ ନାରୀ ଜୀବନର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ସମାଜର ତା 
ପ୍ରତି ଥବା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଆଧାର କରି ଲିଖୁତ। ସ୍ବାଧୀନତାର ବହୁବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ନାରୀ 
ତା'ର ସାମାଜିକ ଅଧ୍ବକାର ପାଇବାରୁ ବଞ୍ଚତ। ନାରୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ଅଧ୍ବକାର ପାଇଁ 
ଲେଖୁକାଙ୍କର ଏହା ନିରବ ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର | 

ଗାଳିକଙ୍କ ଚତୁର୍ଥ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ “ ସମୁଦ୍ରରୁ ସହର ( ୨୦୦ ୨) | ସମୁଦାୟ 
୯ଟି ଗଛ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ | ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ' ସଂପର୍କର ବରଗଛ ' | ଲେଖୁକା ବ୍ରତଭ୍ତିରେ ଜଣେ 
ଅଧ୍ଯାପିକା | କଲେଜ ଯିବା ବାଟରେ ପଡ଼ୁଥିବା ବରଗଛ ଓ ସେଇ ବରଗଛ ପାଖରେ ବସୁଥୁବା 
ଦୁଲି ଭିକାରୁଣୀର ଜୀବନ କାହାଣୀ ହିଁ ଗହ୍ତର ଆଧେୟ ପକ୍ଷ | ନାରୀ ଜୀବନର ଆଉ ଏକ 
କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଗଛର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ | ଭିକାରୁଣୀ ଦୁଲି ଓରଫ ଦୁଲ୍ଲାଳି 
ନୟାଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ ଘର | ବାପା ଜଣେ ଶିବ ପୂଜକ | ଗୋଟିଏ ବୋଲି ଝିଅ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ବାପା ମାଂ ସରାଗରେ ନାଁ ଦେଇଥିଲେ ଦୁଲ୍ଲାଳି। ବଡ଼ହେଲାପରେ ଭଲଘର ଓ ଭଲବର 
ଦେଖୁ ବାପା ମା” ତାକୁ ବିବାହ କରିଥଲେ ତହସିଲ ଅଫିସର କିରାଣି ମୁକୁନ୍ଦ ବଡ଼ପଞ୍ଡାଙ୍କ | 
ତିନୋଟି ଝିଅର ମାଂ ହୋଇଥିବାରୁ ସାଇପଡ଼ିଶା ଓ ଶାଶୁଙ୍କ କଥା ଶୁଣି ମୁକୁନ୍ଦ ବଡ଼ପଣ୍ଡା 
ଆଉ ଜଣଙ୍କୁ ବାହା ହୋଇଯାଇଛି ଦୁଲ୍ଲାଳିଙ୍କୁ ଘରୁ ବାହାର କରିଦିଆଯାଇଛି । କୌଶଳ କରି 
ବାପାଙ୍କ ସଂପରିକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ହାତେଇ ନେଇଛନ୍ତି ମୁକୁନ୍ଦ ବଡ଼ପଣ୍ଡା । ଅସହାୟ ଦୂଲ୍ଲାଳି 
ଘରଛଡ଼ା ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଛଡ଼ା ହୋଇଯାଇଛି | ପାଗଳୀ ଭଳି ଜୀବନ ବିତାଇଛି। ସମସ୍ତ ଅବସାଦ ଓ 
ବ୍ୟର୍ଥତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଦୂଲି ବଞ୍ଚଛି। ଦୁଲିର ଜୀବନ କଥାକୁ କହିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁକା କହନ୍ତି - 
ସେ କହେ “ ମୋର କିଛି ନାହିଁ। କେହି ନାହିଁ, ଆଗ ନାହିଁ କି ପଛ ନାହିଁ। କାଲିକି ମୁଁ 
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ଦେଖୂନି। ଆଜି ବଞ୍ଚବାକୁ ହେବ ବଞ୍ଚଛି। ପେଟ ଅଛି ଖାଉଛି । ଯିଏ ଜୀବନ ଦେଇଛି ସେ 
ନେବ ତା” ଇଚ୍ଛାରେ” ବଡ଼ ଚମକ୍ରାର ଜୀବନ କାହାଣୀ | ଝିଅ ଜନ୍ମ ଦେଇଥବା ନାରୀର 
ବିଡ଼ନ୍ବିତ ଭାଗ୍ୟର ଘଟଣାକ୍ରମହିଁ ଗଳ୍ପକୁ ଭାବଗମ୍ଭୀର କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । ଶେଷରେ ଦୁଲି 
ମରି ଯାଇଛି । ଦୂଲି ଓ ବରଗଛ ସହିତ ଲେଖୂକାଙ୍କ ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ଗଳ୍ଧ | 

ଗୀତ ସେଇ ଏକା ସୁରର' ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ପରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ 
ଲିଖୂତ। ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ କିପରି ଏକାନ୍ସବର୍ଭୀ ପରିବାର ଭାଙ୍ଗିଯାଉଛି । ସ୍ଥାଣୁ ପରିବାର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସମସ୍ତେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଚାହୁଁଛନ୍ତି । କେହି କାହାର ଦାୟିତ୍ବ ନେବାପାଇଁ ଇଚ୍ଛୁକ 
ନୁହଁନ୍ତି। ଏହିସବୁ କଥାକୁ ଏକ ଦୀର୍ଘଗଛ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି। 

ନୂଆ ସୁଅ” ଗଛ ସହରରେ ନବବର୍ଷ ପାଳନ ଉପଲକ୍ଷୈ ଲିଖୁତ । ପାରମ୍ପରିକ 
ଜୀବନଠାରୁ ଆଧୁନିକ ନବବର୍ଷ କିପରି ଅଲଗା ଓ ମୂୁଲ୍ୟବୋଧହୀନ ଏହା ଏଠାରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି | ' ଅଖୁଳ ଓ ମଶା ଉପାଖ୍ୟାନ? ଗଳଛ୍ପ ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଗଳ୍ପ ! ଅଖୁଳ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖୂକା ସମାଜର ଜଣେ କର୍ଜବ୍ୟନିଷ୍ଠ ମଣିଷର ଆତ୍ମକାହାଣୀ କହିବା ସହିତ, 
ମଶାକୁ ଦୁର୍ନୀତିଖୋର ମଣିଷମାନଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସତ ଖୋଜୁଥିବା 
ମଣିଷ ଅଖୂଳ ସତ୍ୟ ଯେ ଦିନେ ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବ ଏହି ଆଶା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି। କୁବେର! 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଜଣେ ମୁଲ୍ୟବୋଧଭିତ୍ତିକ ମଣିଷ ଅଭାବ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସତ୍ତ୍ବେ 
ରାଜନୀତିକ ଭୋଜବାଜିର, ପ୍ରଚାର ସର୍ବସ୍ଵତାକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନି। ବନ୍ଧୁ ଉଲ୍ଲାସ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଗଣଦୌଡ଼ରେ ଯୋଗଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଦଉଡ଼ି ପାରିନି ¦ ତା” 
ଭିତରେ ଥବା ସ୍ବାଭିମାନୀ ବ୍ଯକ୍ତସତ୍ତା ତାକୁ ସେଥରରୁ ନିବୃତ୍ତ କରିଛି । ପାର୍ଭରିକ ସମାଜ 
ଜୀବନର ଭିନ୍ନ ଏକ ଚରିତ୍ର କୁବେର | ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ମଝିରେ ଦୋହଲୁଥବା ବିମର୍ଷ 
ମଣିଷଟିଏ | “ ସାଥୀଟିଏ ଚାହେଁ” ନାରୀ ମନସ୍ବତ୍ତବଧର୍ମୀ ଚମକ୍କାର ଗଳ୍ପ | ନୀତା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ 
ଲେଖକ ନାରୀର ସ୍ଵାଧୀନତା ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ନୀତା ଘୋଷଣା କରିଛି ତା ପାଖରେ ସବୁ 
ଅଛି | ଘର, ବର, ସମ୍ମାନ, ଚାକିରି, ପୁଅଝିଅ! ତଥାପି ସେ ଏକୁଟିଆ, ଏକଦମ୍‌ ଏକା| 
ତାଙ୍କ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ କେହି ବାଛି ପାରିବେନି । ଜଣେ ଦାୟିତ୍‌ସଂପନ୍ଧ ସ୍ଵାମୀ, କର୍ଉବ୍ଯ ପରାୟଣ 
ପୁଅ | ଚାକିରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସିନ୍‌ସିୟର | ବନ୍ଧୁବସ୍ଥଳ। ତଥାପି ସେ ଉପଯୁକ୍ତ ସାଥୀ ବା ସ୍ବାମୀ 
ନୁହଁନ୍ତି । ସ୍ଵାମୀ ଅଖ୍ମଳେଶ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ସୁନାମଧନ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅଖୁଳେଶଙ୍କ 
ଭୂମିକା ଘରେ ବାହାରେ ଗରିଷ୍ଠ | ସ୍ଵାମୀପଣଟା ଆସନ ଜମେଇ ବସିଛି। ସେଥୁରେ ରହିଛି 
ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀସୂତ୍ରର ସ୍ଵାମୀପଣ | ଏହା ବିରୋଧରେ ନୀତାର ପ୍ରତିକ୍ଧିୟା। ପାରମ୍ପରିକ ସାଧାରଣ 
ସ୍ତ୍ରୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ନୀତା । ସେ କହୁଛି — “ ପୁରୁଷ କେବେହେଲେ ନାରୀର ଦକ୍ଷତାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନି ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣରେ ଏବଂ ସ୍ବାଧୀନତା ଦେଲାବେଳେ ବି ଭାବିଛି ଟିକିଏ।” ପ୍ରଥାବନ୍ଧ 
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ସ୍ବାମୀତ୍ଵ ବିରୋଧରେ ନୀତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା। ସଂସାର ମଧ୍ଯରେ ଅହେତୁକ ଆନନ୍ଦ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ଚାହେଁ “ ମୁକୁଳା ଆକାଶ, ଖୋଲା ପବନ, ଉଛୁଳା ସବୁଜିମା ପାଇଁ ମୁକ୍ତ ବିହଙ୍ଗମର 
ଅନନ୍ତ ବ୍ୟାକୂଳତା।” ବାସ୍ତବିକ ବକ୍ତବ୍ୟ ବେଶ ଚମକ୍କାର ଓ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ। 

“ସମୁଦ୍ରରୁ ସହର” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଗାନ୍ଚିକାଙ୍କ ମାସନଚେତନାର ଏକ ସଫଳ 
ପ୍ରକାଶ। ଜୀବନଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସାଧାରଣ ନାରୀ ଜୀବନର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ବାକ୍ଷର ଏଥ୍ବରେ ଅତି 
ସଫଳ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ | ଗଛର କଥନଶୈଳୀ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ବେଶ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ | 

ଉଲୁଙ୍ଗ ଆଦ୍ଯା' ( ୨୦୦୮) ଗାଳିକାଙ୍କ ପଞ୍ଚମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | ସମୁଦାୟ 
୧ ୫ଟି ଗଳ ସଂକଳନରେ ରହିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ପରିବର୍ଭିତ ଜୀବନବୋଧର 
ସାର୍ଥକ ରୂପାୟଣ “ମୁଗ୍ଧ ପାହାନ୍ତି” ଗଳ୍ପ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ବଦଳୁଥ୍‌ବା ଜୀବନ ଓ 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରର ବଳିଷ୍ଠ ରୂପଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ଭାଇି ପଡୁଥିବା ପାରମ୍ପରିକ 
ଜୀବନବୋଧ ଓ ନୂଆ ଜୀବନ ଧାରାର ରୂପାନ୍ତର ହିଁ ଗାଛିକା ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ବିନ୍ଦୁମଣୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି। 
“ ଗୀତ ଭିନ୍ନ ଏକ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର” ଗଳ୍ରେ ସାଂପ୍ରତିକ ପରିବର୍ଭିତ ରାଜନୀତିର ସ୍ଵର ଓ 
ସ୍ଵାକ୍ଷର କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ପରିକହିତ ରାଜନୀତି ଓ ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ରୂପ 
ବଦଳାଇଥୁବା ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ କଥା ଗଳର ଆଧେୟ ପକ୍ଷ! ନୀଳାମ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ ରାୟଙ୍କ ପୁତ୍ର 
ଅଜାମ୍ବର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ରାଜନୀତିରେ ଆଗକୁ ଯିବାକୁ ହେଲେ କିପରି ଭିନ୍ନ ପୋଷାକ 
ପିନ୍ଧିବାକୁ ହୁଏ, ମୁଲ୍ୟବୋଧକୁ ବଳିଦେବାକୁ ପଡ଼େ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଅଜାମ୍ବରଙ୍କ 
ମାତାମୁଖରେ ପୁରାଣ ପୃଷ୍ଠାର ଯାଞ୍ଚବଳ୍‌କଙ୍କ ଦୁଇପନ୍ନୀ ମୈତ୍ରେୟ ଓ କାତ୍ୟାୟନଙ୍କ କଥା 
କହି ସେ ପିତା ଓ ପୁତ୍ର ସମୟର ରାଜନୀତିକ ବିଚାରବୋଧ କଥା କହିଛନ୍ତି! 

' ପ୍ରତ୍ୟୟର ବିନ୍ଦୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ୍ପ । ଧର୍ମପ୍ରତି ସମର୍ପିତ ସ୍ଵରାଜ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଥବା ତାଙ୍କର ସମର୍ପଣ ଓ ସ୍ବଧର୍ମ କଥା କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | “ମୁଁ 
ମରିବି” ଗଳ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ନାରୀ ଭାବନାର ଏକ ସାର୍ଥକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଧ । ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ନ, 
ପାରମ୍ପରିକ ପୁରୁଷକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନାରୀର ସ୍ପିତି ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି ନାରୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଟି ବେଶ୍‌ ସାର୍ଥକ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇ 
ପାରିଛି । ନାରୀ ମନଜଗତରେ ଜାଗରଣ ଓ ସନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସ୍ଵରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିଳାଷ ରହିଛି। 


ଗାଳିକା ସ୍ବରାଜ୍ଯଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ କାହାଣୀ ପରଖ୍ଚରାର ଜଣେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଦାୟାଦ | ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ନାରୀ ହିଁ 
ଗାନିକାଙ୍କ ଗଳର ମୁଳସୁତ୍ର। ନାରୀ ଜୀବନର ବହୁ ଘଟଣାବହୁଳ କାହାଣୀକୁ ନିଜ ଗନ୍/ 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର &/ଣା ଓ aol (ଜା Ola) ୫୫୫ 


ଭିତରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 


ସମାଜ ଜୀବନରେ ନାରୀର ଇତିହାସ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗର ଆଧେୟପକ୍ଷ | ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ଜୀବନଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀର ଅସ୍ପିତା ଓ ପରିଚୟ ଓ 
ଅଧକାର ବିଷୟରେ ଆତ୍ସସଚେତନତାହି ତାଙ୍କ ଗଛର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 


ତୃତୀୟତଃ ଗଳ୍ଚର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ କଲାବେଳେ ଶଦ ସଂଯୋଗ ବେଶ୍‌ 
ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ | ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପଢ଼ିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ ପଢ଼ା ନ ସରିବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକ ବହି ବନ୍ଦ୍‌ କରିପାରିବ ନାହିଁ। ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ଶ୍ରୀମତୀ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଓ ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସ ବେଶ୍‌ ମାର୍ଜିତ ଓ ରଚିପୂର୍୍ଣ| 


ଚତୁର୍ଥତଃ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା କଲାବେଳେ ଗାଳ୍ିକା ଉଚ୍ଚସ୍ଵରର 
ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର କରି ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହାଁନ୍ତି। ଶବ୍ଦର ସ୍ଵର 
ଅନୁଜ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସ୍ନ୍ଦନ, ଭାବଭୂମି ବେଶ୍‌ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ଆବେଗଧର୍ମୀ। 


ସମାଜ ଜୀବନରେ ନାରୀର ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଶିକାର ହେଉଥବା 
ନାରୀର ଅସହାୟପଣକୁ ପାଠକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇବାରେ ଗାନ୍ିକାଙ୍କ ପ୍ରୟାସ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ 
ଓ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ | ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵରାଜ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ର ଏକ ନିଆରାପଣର ଗାଳିକା 
ଏଥୁରେ ମତାନ୍ତର ନାହିଁ। 
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୫୫୬ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦଗଛର ଧା ଓ ଧାରା (Qୂଚାଆ Ql) 


ଗୋ ଦୁଶ୍ଚିରେ ଗାଳ୍ନିକ ଅଧ୍ୟାପକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନଙ୍କଂ 
ଶଗଳ୍ଟ ଜଗତ 


ଅ ଡ. ଆଲୋକ ବରାଳ 


ସଖି ଅଦୃଶ୍ୟ ! ଘରେ ରହି ରହି ଭାଷଣ ବିରକ୍ତ ମାଡ଼ିଲାଣି। ଚାଲ ଟିକେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନଙ୍କ ଗଜ ଜଗତ ଆଡ଼େ ବୁଲି ଆସିବା। ତମେ କିଛି କରିବା ଦରକାର ନାହିଁ। ମୁଁ 
ତମକୁ ତାଙ୍କ ଗଛ ବିଷୟରେ କହିବି। ତମେ ଶୁଣିବ । ଧରାଯାଉ ମୁଁ ଆରମ୍ଭ କଲି ଏଇ 
ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ | ମୁଁ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ କିଛି କହିବି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ଚ ବିଷୟରେ କହିବି । ଧରିନିଅ ମୁଁ କହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲି ଯେ ଅଧ୍ୟାପକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନଙ୍କ 
ଗଳ୍ଜମାନଙ୍କୁ ମୁଁ ଯେମିତି ଜାଣେ!” ଏଠି ମୁଁ ଯେମିତି ଜାଣେରେ “ମୁଁ ମାନେ କିଏ ? ମୁଁ 
ମାନେ ହେଇପାରେ ମୋ ନାମ; ହେଇପାରେ ଏକ୍ଟଃ ହେଇପାରେ ଓଇ; ହେଇପାରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ହେଇପାରେ ଆଉ କିଛି। ତା'ପରେ ଅଧାପକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନଙ୍କ ଗଳ୍ତମାନ ବାକ୍ଯାଂଶ କଥା 
ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଉ । “ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କୁ ମୁଁ ଜାଣିଛି ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟାକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭୁଲ୍‌ ! କାରଣ 
ଗଳ୍ଚତ ମଣିଷ ନୁହେଁ | ତେଣୁ ଗନ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଯେଉଁ “ ମାନଙ୍କ ବହୁବଚନସୂଚକ ପରାବବ୍ଧ 
ରୂପିମଟି ମୁଁ ଲଗାଇଛି, ତାହା ଲଗାଇବା କଥା ନୁହେଁ “ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ' ହେଇପାରେ; 
“ ପଶୁମାନଙ୍କ ' ହେଇପାରେ, କିନୁ ' ଗଛମାନଙ୍କୁ' କେମିତି ହେବ ? କିନୁ ଅଦୃଶ୍ୟା ମୁଁ ଜାଣି 
ଜାଣି ସେମିତି ଲଗାଇଛି ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ସବୁ ସମ୍ଭବ । କାହିଁକି କହିଲ ? ଇଏ ପରା 
ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦୀ ବିଶ୍ଵ ! ଯେଉଁଠି ଗଠନବାଦ ବା ସଂରଚନାବାଦର ଯେଉଁ ବ୍ୟାକରଣ, 
କାଳାନୁ କ୍ରମିକତା ଇତ୍ଯାଦି ରହିଥିଲା, ସେଟୁଡ଼ାକ ଭାଙ୍ଗି ଗଲାଣି। ତେଣୁ ଏଠି 
କାଳାନୁକ୍ରମିକତାଯୁକ୍ତ ଭାଷା ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହୁନାହିଁ । ଏଠି ଗୋଟିଏ ଭାଷା 
ବହିର୍ଭୁତ ଭାଷାକୁ ଆମେ ଭେଟୁଛୁ । ଯେଉଁ ଭାଷା ପୂର୍ବବତ୍‌ ଆଙ୍ଗିକ ସର୍ବସ୍ଵ ନହୋଇ 
ଭାବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ତଥା ଚେତନାକୈନ୍ଦ଼ିକ ହେଉଛି । ହଁ, ତା'ପରେ ଅଧାପକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନରେ 
ଥିବା ଅଧ୍ୟାପକ ଶହ୍ଦଟିକୁ ବୁଝିପାରୁଛ ? ସେ ବୃତଭିରେ ଅଧ୍ୟାପକ ହୋଇଥିବେ | ଅର୍ଥାତ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଚାକିରି କରିଅବେ | ସେ ସତରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଥିଲେ । ଥିଲେ ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନ ବିଭାଗର 
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ଅଧ୍ୟାପକ ! ତା'ପରେ ତାଙ୍କ ନାମ ପାଖକୁ ଆସିବା। ତାଙ୍କ ନାମ ବବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ! । “ବିଶ୍ଵକୁ 
ଯିଏ ଖୁସି କରାଏ” ବା “ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରେ” ତାକୁ ବିଶ୍ବରଂଜନ କୁହାଯାଏ । ତେବେ 
ବିଶ୍ବରଂଜନ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ପ୍ରମାଣ ପତ୍ରର ନାମ; କିନ୍ତୁ ସେହି ନାମ ପଶ୍ଚାତ୍ରେ ସେ ଆଉ 
ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ସାମଗ୍ରିକତାକୁ ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରକୃତରେ ଆମେ ଯେଉଁ ବିଶ୍ବରେ ବାସ କରୁଛୁ, ସେହି ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ପରିଚୟ ଧରିକି ବଞ୍ଚିଛୁ। ଆମ ସଭିଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଦେଶ ଅଛି । ସବୁଠି 
ରହିଛନ୍ତି ମଣିଷ | ସେ ମଣିଷମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ କିଛି କିଛି ପରିଚୟ ରହିଛି। ତେବେ ସେହି 
ଯେଉଁ ପରିଚୟ ତାହା ହେଉଛି ନାମବାଚକ ପରିଚୟ ବା ଜାତିବାଚକ ପରିଚୟ ବା 
ଯୋଗ୍ୟତାବାଚକ ପରିଚୟ କିମ୍ବା ପ୍ରମାଣପତ୍ରରେ ରହିଥିବା ପରିଚୟ | ତାହା କିନ୍ତୁ ଅସଲ 
ମଣିଷର ପରିଚୟ ନୁହେଁ । ସେ ପରିଚୟ ବୃତ୍ତିଦାୟରେ, ସମାଜ ଦାୟରେ, ସଂସ୍କୃତି ଦାୟରେ, 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦାୟରେ, ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଦାୟରେ, ଆଦର୍ଶବାଦିତା ଦାୟରେ ଆମେ ଅର୍ଜନ କରି 
ଥାଇଁପାରୁ; କିନୁ ସତସତିକା ମଣିଷ ଦାୟର ନୂହେଁ। ତାପରେ ସେ ପରିଚୟର ମାନେ କ'ଣ 
ଅଛି କୂହତ ? ତେଣୁ ଏହି ଯେଉଁ ବିରାଟ ବିଶ୍ଵ: ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵର ମଣିଷ ବାସକରେ ପରିଚୟଗତ 
ଅସ୍ମିତାକୁ ନେଇସେ ପରିଚୟ ପଶ୍ଚାତ୍ରେ ଗୋଟିଏ ଜୀବନ ଥାଏ । ସେ ଜୀବନ ସବୁବେଳେ 
ଲୋଡୁଥାଏ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦ୍ଵାରୀ ଅହରହ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ତଥା ପରିଶୀଳନଶୀଳ ପ୍ରାକୃତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା; 
କିନୁ ସେ ସ୍ବାଧୀନତା ମଣିଷକୁ ମିଳେନା । ସେଥୁପାଇଁ ତା” ଭିତରେ ଦୁଃଖ, ଶୋକ, ବିରହ, 
ଆଁ, ଅସହାୟତା, ଅବସାଦ, ସଂଘର୍ଷ, ସବପୃଭଙ୍ଗ ଆଦି ଦେଖାଦିଏ । ବ୍ୟକ୍ତିଳୀବନର ଯେଉଁ 
ଉଲ୍ଲାସ, ଆନନ୍ଦ, ପ୍ରେମ, ଉତ୍ସାହ - ତାହା ସେହି ପ୍ରାକୃତିକ ସ୍ଵାଧୀନତାରୁ ବଞ୍ଚିତ ହେବାଦ୍ଵାରା 
ଅକାଳରେ ମଉଳିଯାଏ। ଫଳରେ ଗୋଟିଏ ଲଢ଼େଇ ହୁଏ। ଏ ଲଢ଼େଇ କାହା କାହା 
ଭିତରେ ହୁଏ ଜାଣିଛ ? ନୀତି ,ନିୟମ, ପ୍ରଥା, ପରମ୍ପରା, ଅଭ୍ୟାସ, ଜ୍ଞାନ, ସିବଧାନ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି 
ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ତଥା ପରିବର୍ଵିତ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ପ୍ରକୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଭିତରର ସଘ୍ଘର୍ଷ-ସେହି ସଘ୍ଘର୍ଷକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ଗାଳିକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଲପିବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କୁ ପଢ଼ିଲେ “ ସ୍ମୃତିର ପୃଷ୍ଠା ଓଃଲଟାଇବା ପରି ଲାଗେ! ଯେପରି ସବୁରି 
ଜୀବନର ଏ ଚିକ୍ରାର, ଚିତ୍ରିତ ବିରକ୍ତି ଅସାଧରଣତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୀମିତତାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ତାଙ୍କ କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ | କାହାଣୀର ଦୃଶ୍ୟାୟନ ସଘଙ୍ଘଟିତ ହେଉଥାଏ ଅଖିସାମ୍ପାରେ ¦. 
ଅଥଚ ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚିଲା ବେଳକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ତରିତ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା। ଆମ୍ମକଥନ 
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ରୀତିରେ ସେ ବଖାଣିଛନ୍ତି ସାମୁହିକ ଜୀବନର ଅନ୍ଧାର ବା ଆଲୁଅ | କଥା ଉପସ୍ତାପନରେ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଦିଏ ଶୈଳୀଗତ ବିବିଧତା” (ଗାଳିକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ-କଥାବିଶ୍ବ-ପକ୍ଷୀଘର) 

ଅଧ୍ାପକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନଙ୍କର ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ପରିଚୟ ସେହି ପରିଚୟ ଅନୁସାରେ 
ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ୧୯୪୬ ଡିସେମ୍ବର ମାସ ୧ ୨ ତାରିଖ | ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପ ପସ୍ତକ 
ମଧ୍ଯରେ “କାଚକଣ୍ଢେଇ' , ‘ତଥାପି ଆଲୋକ” , “ରେ ଆମୂନ୍‌ ! ନିଦ୍ରା ପରିହରି! , ' ଛବିବହି' , 
ରାତି ପାହିଲେ ପୁରୀ” , ‘ମଳୟ ମଞ୍ଜରୀ” , ‘ଅନନ୍ତ ଶୟନ! , ବିଶଵରଞ୍ଜନଙ୍କ ପ୍ରେମକଥା' , 
ବିଶଵରଞ୍ଜନଙ୍କ ଅଛ୍ପକଥା' , ‘ଚୋରର ଚିଠି, “ପୁଅ” , “ ନିର୍ବାଚିତ ଗଛ ' , ' ଦରୋଟି ' ପ୍ରଭୃତି 
ଅନ୍ୟତମ 

ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନଙ୍କ ଗନ୍ମାନଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରିବା। ତାଙ୍କ ଗନଳ୍ତମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଜୀବନ 
ବୁଣି ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଅସରନ୍ତି ଜୀବନ । ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଭୀଷଣ ସରନ୍ତିଯୁକ୍ତ । ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଯେଉଁ ସୀମାବଦ୍ଧତାଃ ଯେଉଁ କାଇଦା କଟକଣା; ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ମାନବକୃତ 
ବିନ୍ୟାସ, ତାହା ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ସତ୍ତା ଭିତରେ ସତତ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ହେଉଥିବା କୋଟିକୋଟି 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରିଦିଏ। ତା”ର ଇଛାକୁ , ତା'ର ଉଦଦାମତାକୁ , ତା'ର ପରାଖର୍ଯ୍ୟକୂ, 
ତା'ର ଆଲୋକକୁ, ତା'ର ଆକଣ୍ଠ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡିତ କରିଦିଏ। ସେଥିପାଇଁ 
ଜଣେ ମଣିଷ ଅନେକ ଦୁର୍ଗତିର ଶିକାର ହୁଏ । ସେ ବୟସ ନ ହେଉଣୁ ବୃଦ୍ଧ ହୋଇଯାଏ 
ଅବସନ୍ନ ହୋଇଯାଏ। ତା” ଆଖି ଆଗରେ ବିଷାଦର ଛାୟା କାୟା ବିସ୍ତାରକରେ। ସେ 
ଭାବେ ମୁଁ ହାରିଗଲି। ମୁଁ ସରିଗଲି। ମୁଁ ମରିଗଲି ବାସ୍‌ | 

ଗାଳିକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନଙ୍କର * କାଚକଣ୍ଢେଇ” ଗଳ୍ର ସଂକଳନ ସହିତ ଟିକିଏ ଘେନାଗେନି 
ହେବା! ଏହି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଟି ୧୯୭୪ରେ ପ୍ରିକାଶିତ। ଏହା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନ | ୧୯ ୬୪ରୁ ୭ ୪- ଏହି ଦଶବର୍ଷର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ମୁହୂର୍ଭଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି  କାଚକଣ୍ଢେର” 
ଗଜ୍ମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଃସ୍ବର | ଏହି ଗଳ ସଙ୍କଳନ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନିତ ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କର ଗହଣରେ 
ଗାଳ୍ିକ ପୃଥିବୀର ଅଗଣିତ ମଣିଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “ ମୁଁ ଆଜି ମଣିଷକୁ ସନ୍ଧାନ କରୁଛି” ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି ସଙ୍କଳନରେ ମଣିଷ ଖୋଜିବାର ଅଭିଯାନ ସେ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି। 
ଏହି ଅଭିଯାନ ବା ଅନ୍୍‌େଷଣର ଉଦ୍ଯମରୁ ସେ ଜୀବନର ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିରତ 
ହେବେ ନାହିଁ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି। ଗାନିକ କହିଛନ୍ତି- “ଅନ୍୍‌ଷଣ ହିଁ ବୋଧହୁଏ 
,ମୋର ଜୀବନ” ¦! “ କାଚକଣ୍ଢେଇ” ମୋର ସେହି ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପ୍ରଥମ ସ୍ବାକ୍ଷର |” 
(ଉସ୍ପର୍ଗଂବୋଉ -କାଚକଣ୍ଢେଇ) ଏହି ‘କାଚ କଣ୍ଢେଇ” ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରେ ସବୁଦାୟ ୩୮ଟ 
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GPିଆ gଦଳର ଧରା ଓ ~/ରା (ବିଚ /a) ୫୫୯ 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ ସ୍ଥାନିତ । ଏହି ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ ଗୋଟିଏ ପଟେ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ପଟେ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଲଢ଼େଇ ଘଟିଛି । 
ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପଟି ହେଉଛି ' ମୁଁ ଅଧ୍ୟାପକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନ” | ନିଜ ନାମରେ ଏ ଗଳ୍ପ | 
ଇଏ ଏକ ଅଭିନବ ପ୍ରୟାସ । ଠିକ୍‌ କାଫ୍‌କାଙ୍କର କେ” ଭଳି ବା କହ୍ନେଇ ଲାଲଙ୍କର 
‘ କହ୍ନେଇ 'ଭଳି ବା ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର  ଦେବ୍ରାଜ” ଭଳି | ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ଶୈଳୀରେ 
ଗଳ୍ପଟି ରଚିତ। ସେଇ କଥା- ଯେଉଁ କଥା ମୁଁ ପ୍ରଥମରୁ କହିଥିଲି- ସେହି ସାମାଜିକ 
ପରିଚୟ କଥା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ପରିଚୟ କଥା ଏବଂ ତା” ସହିତ ଅସଲ ମଣିଷର 
ପରିଚୟ କଥାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏ ଗଳ୍ତର ରୂପରେଖ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଗାଳିକ ଆରମ୍ଭରେ “ମୁଁ 
କିଏ”ବୋଲି ନିଜକୁ ତଥା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତା'ର ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ସେ ପୁଣି କହୁଛନ୍ତି “ ମୋର ଯେଉଁ ପରିଚୟ, ମୁଁ ପରିଚୟ, ମୁଁ 
ଜଣେ ଅଧ୍ଯାପକ, ମୁଁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଏମ୍‌.ଏ.ଡିଗ୍ରୀ ଧରି ଅଧ୍ୟାପନା କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ... 
ଇତ୍ୟାଦି। ଏସବୁ ମୋର ଜୀବିକାର ପରିଚୟ; ଯୋଗ୍ଯତାର ନୁହେଁ!” (ମୁଁ ଅଧ୍ୟାପକ 
ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ) ତା'ପରେ ଗାଳିକ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ ନାମଟିକୁ ବ୍ଯାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି। ତେବେ ନାଁର ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ପରିଚୟ, ତାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପରିବେଷିତ ହେବାର ଗୋଟିଏ ମାଧ୍ଯମ ମାତ୍ର, ଗୋଟିଏ ସଙ୍କେତ; କିନ୍ତୁ ଯୋଗ୍ୟତା ନୁହେଁ | 
ସେଥିପାଇଁ ଗଛର ଶେଷଭାଗରେ ଗାହ୍ିକ ସ୍ଲିତା ନାମ୍ନୀ ଜଣେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଏହି ଗଳ୍ପରେ 
ସ୍ଥାନିତ 'କରିଚନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ମିତା ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗନଳ୍ପନାୟକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଯୋଗ୍ୟତା ରହିଛି ବୋଲି ଗାଳିକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। “ ସ୍ବିତା ହଠାତ୍‌ ଗାିକଙ୍କ 
ଗଳାରେ ତା'ର ହାତ ଦୂଇଟିକୁ ଛନ୍ଦିଦେଇ ଗାଳିକଙ୍କ ଓଠରେ ତା'ର ଓଠକୁ ଚାପିଧରି 
କହିଛି- ନ ହୋଇପାର ତୁମେ ଅଧ୍ଯାପକ ନ ହୁଅ ପଛେ ତୁମେ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ; ତୁମେ କିନ୍ତୁ 
ଯୌବନ , ମୁଁ ବି ଯୌବନ । ଆମେ ଦୁହେଁ ଯୌବନ ଯୋଗ୍ଯତା ଆମର ପ୍ରେମ!” 
(ମୁଁ ଅଧ୍ୟାପକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନ) 
ଯୌବନର କଣ କିଛି ପ୍ରମାଣପତ୍ର ଅଛି ? ପ୍ରେମର କଂ ଣ କିଛି ପ୍ରମାଣପତ୍ର ଅଛି ? 
ଏମାନେ କୋଉ ଭୂମିଖଣ୍ଡରେ କେତେବେଳେ ଅଙ୍କୁରିତ ହେବେ କିଏ କହିପାରିବ ? କିନ୍ତୁ 
ସାମାଜିକ ମଣିଷଲନ ଗୋଟିଏ ପରିଚୟ ଅଛି! ସେ ପରିଚୟ ହୁଏତ ନାମବାଚକ ପରିଚୟ; 
ନହେଲେ ବୃତ୍ତିଗତ ପରିଚୟ । ଏହି ବୃତ୍ତିଗତ ପରିଚୟ ଏବଂ ନାମବାଚକ ପରିଚୟକୁ 
ଗୋଟିଏ ସାଂସ୍କୃତିକ ନିର୍ମିତ ଭାବରେ ସଂରଚନାବାଦରେ ଗଣନା କରାଯାଏ କିନ୍ତୁ 
ଉତ୍ତର ସଂରଚନ୍ନାବାଦରେ ନାମବାଚକ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ପରିଚୟ କିମ୍ବା ବୃତ୍ତିଗତ ପରିଚୟ 
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୫୬୦ ଓଡିଆ ଛୁଦ଼ଘଳର &/l ଓ ala (old Ql) 


ଅସଲ ପରିଚୟ ନୁହେଁ। ସେଠି ଜୀବନର ପରିଚୟ ହି ହିଁ ଅସଲ ପରିଚୟ । ଯୌବନର 
ପରିଚୟ ହିଁ ଅସଲ ପରିଚୟ। ସେଠାରେ ଜୀବନ ଏବଂ ଯୌବନ ସର୍ବଦା ସଚଳ ବା 
ଡାଇନାମିକ୍‌ ତଥା ସ୍ଵୟଂକ୍ରିୟ ବା ସେଲ୍ପ ରିଫ୍ଟକ୍ତିଭ୍‌ । ଆଉ ସେହି ଯେଉଁ ଯୌବନ - 
ଯେଉଁଠି ପ୍ରେମ ଅଙ୍କୁରିତ ହୁଏ, ତାହା ଗୋଟିଏ ପରିଚାଳିତ ସହଜାତ ସାମଗ୍ରିକତା | ଏହି 
ପ୍ରବୃରି ପରିଚାଳିତ ସହଜାତ ସାମଗ୍ରିକତା ଏବଂ ସାମାଜିକ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ପରିଚାଳିତ 
ମନୁଷ୍ୟମସ୍ତିଷ୍ପ୍ରସୂତ ସାମଗ୍ରିକତା ମଧ୍ୟରେ, କେମିତି ହାତାହାତି ଲଢ଼ାଇ ହେଉଛି ତାହା 
ସମୟ, ସମୁଦ୍ର ଓ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଵାର' ଗଳ୍ଚରେ ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପର ସ୍ଥାନଭୂମି ହେଉଛି ପୁରୀ । ସେଠି ସମୁଦ୍ର ଅଛି ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଵାର ମଧ୍ଯ 
ଅଛି। ସେହି ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର ନିକଟରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଇ ଗଳ୍ଚନାୟକ ଅତୀତକୁ ରୋମନ୍ତନ 
କରୁଛନ୍ତି । ସେହି ରୋମନ୍ସନ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ବୋଉ ଆସିଛି । ଯେଉଁ ବୋଉ ଦୁଇବର୍ଷ 
ତଳୁ ଆରପାରିକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି, ସେହି ବୋଉ । ତା'ପରେ ଆଉ କିଛି ଘଟଣାଗତ 
ଆନୁକ୍ରମିକତା ଗଛ୍ଚନାୟକଙ୍କୁ ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିକ୍‌ କରି ଠିଆ କରେଇଛି ଏହି ଗଳ୍ରେ। ନାୟିକା 
ରୀନା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୀନା ସହିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଜୀବନରେ ଗଳ୍ଚନାୟକଙ୍କ ପ୍ରେମ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଛି। ରୀନା ବଙ୍ଗୀୟା ଏବଂ ଗଳ୍ତନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ | ରୀନା ସହିତ ଗଳ୍ଧନାୟକଙ୍କର 
ପ୍ରେମ କ୍ରମଶଃ ଘନିଷ୍ଠ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି। କିନ୍ତୁ ଠିକ୍‌ ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ଗଳ୍ପଚନାୟକ 
ବି.ଏ.ପାସ୍‌ କରି ଅର୍ଥନୀତିରେ ଏମ୍‌.ଏ .ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ଆହ୍ଲାବାଦ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି | ଆହ୍ଲ୍‌ବାଦ୍‌ 
ଚାଲିଯିବା ପରେ ରୀନାର ବାପା ରୀନାକୁ ଅନ୍ୟଯୁବକ ସହିତ ବିବାହ କରାଇଦେବା ପାଇଁ 
ବାଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। ଶେଷରେ ରୀନାର ବହୁ ପ୍ରତିବାଦ ଓ ଅନିଛ୍ଥଛା ସତ୍ତ୍ଵେ ତାର ବିବାହ 
ହୋଇଯାଇଛି । ରୀନା ଯାହା ସହିତ ବିବାହ କରିଛି ତା” ସହିତ ଶାନ୍ତିରେ ବଞ୍ଚିପାରିନାହିଁ। 
ସେଥିପାଇଁ ସେ ରଞ୍ଜନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗଛ୍ନାୟକଙ୍କୁ ଚିଠି ଲେଖି କହିଛି- ଜୀବନରେ ତୋତେ ମୁଁ 
ଭଲ ପାଇଥିଲି; କିନ୍ତୁ ବିବାହ ପରେ ସ୍ବାମୀକୁ ଭଲ ପାଇବାର କଥା | ବହୁତ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି 
ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇବାକୁ । କିନ୍ତୁ ପାରିଲିନି। ହୃଦୟ ଦେଇ ଜଣଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇବା ପରେ 
ଅନ୍ୟକୁ କ”ଣ ଭଲ ପାଇହୁଏ ? ତେଣୁ ବିବାହ ପରେ ମୁଁ ଭଲ ପାଇବସିଲି ମୋ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ 
ନୁହେଁ, ମୋର ମୃତ୍ୟୁକୁ | (ସମୟ, ସମୁଦ୍ର ଓ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଵାର) | ତା'ପରେ ଚବିଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ 
ରୀନା ଆତ୍ସହତ୍ଯା କରିଛି। ଗହ୍ନାୟକ ଏଠି କହୁଛନ୍ତି “ ମୋର ବିବାହ ନଦେଖି ବୋଉ 
ଆଖି ବୁଜିଲା। ଆଉ ମୋତେ ବିବାହ ନକରି ପାରି ରୀନା ବି ଆଖି ବୁଜିଲା। ମୁଁ କିନ୍ତୁ 
ସେମିତି ଚାହିଁଥିଲି। ଅତୀତର ସେହି ସମତିର ଢେଉଗୁଡ଼ାକ ମୋ ମନର ବେଳାଭୂଇଁରେ 
ମଥାପିଟି ବାରମ୍ବାର ଚିନ୍ାର କରୁଥିଲେ।” (ସମୟ, ସମୁଦ୍ର ଓ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର) 
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ଓ ଛୁଦରଳର 2/ର/ ଓ alla! (Qa Ql) ୫୬୧ 


ଏହି ଗଳ୍ରେ ଗାଳିକ ନିଜ ଜୀବନକୁ, ନିଜ ଜୀବନର ପ୍ରେମକୁ, ପ୍ରେମିକାକୁ, 
ବୋଉକୁ, ବୃରଭିକୁ ଏବଂ ଯୋଗ୍ୟତାକୁ ନିଜ ଗଳ୍ପ ସହିତ ସମ୍ମିଷ୍ରିତ କରି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଠି ମଧ୍ଯ ସେହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିଛି । “ ଭଲ ପାଇବା କେବଳ ବିବାହ 
ଭିତରେ ବଞ୍ଚିପାରେ ରଞ୍ଜନ, ଅନ୍ଯକୌଣସି ପ୍ରକାର ନୁହେଁ । ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ରୀନା ସହିତ ତୁମର ବିବାହ ସମ୍ଭବ ନୂୁହେଁ। କାରଣ ତୁମେ ଓଡ଼ିଆ ଆଉ ରୀନା ବଙ୍ଗୀୟା | 
ଆଉ ବିବାହ ବିନା ଭଲ ପାଇବାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ନାହିଁ।” 

ଏଠାରେ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ଭିତରର ସଦ୍ଘର୍ଷ । ସେହି ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ଶହ ଶହ 
ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ତିଆରି କରାଯାଇଛି । ପରମ୍ପରା ତିଆରି କରାଯାଇଛି | ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ତିଆରି କରାଯାଇଛି | ସେଥିପାଇଁ ସେଦିନ ଲେଭିଷ୍ଟ୍ସ୍‌ କହୁଥିଲେ “ ସବୁ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିନ୍ୟାସ ରହିଛି ତାହା ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ବିପରୀତ ଭାବରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଉପରେ ଆଧାରିତ | ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସଭ୍ଯତାର ଚିନ୍ତାଧାରା 
ତଥା ମଣିଷର ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନରେ ସେହି ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିରୋଧାମ୍ମକ ସମ୍ପର୍କ ଉଲ୍ଲେଖିତ | ” 
(ଜିତେନ୍ଦ୍ରଂସାମ୍ପତିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍‌ ପୁ-୭୫) ଏଠି ଜୀବନ କାହିଁ ? ଏଠି 
ସହଜାତ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସାମଗ୍ରିକ ନିର୍ମିତ ପାଇଁ କାଣିଚାଏ ସ୍ଥାନ କାହିଁ ? ଏଭଳି ଗୋଟିଏ 
ଗଛର ପରିକଳ୍ପନାରେ ଗାଳିକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ ନିଜକୁ ନିଜ ଭିତରୁ ଉତ୍ଖାତ କରି ସମାଜ ସହିତ 
ଯୋଡ଼ି; ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଯୋଡ଼ି; ପର୍ରା ସହିତ ଯୋଡ଼ି; ସମୁଦ୍ର, ଶ୍ଵଶୀନ, ଜୀବନ ସହିତ 
ଯୋଡ଼ି ଜୀବନକୁ ଆସ୍ଵାଦିବା ପାଇଁ; ଜୀବନକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ପାଇଁ; ଜୀବନକୁ ଜୀବନତୁଲ୍ୟ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ହଜାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 

ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଗାୀଳ୍ଚିକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନ ଜୀବନକୁ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଚନ୍ତି। 
ବେଳେବେଳେ ସକଳ ସମ୍ପର୍କର ମହାସଭ୍ୟତା ମଧ୍ୟରୁ ସେ ଓହରିଆସି ନିଜକୁ ନିଜର 
ସ୍ଷ୍ଟା ବୋଲି କହିଚନ୍ତି। ସେ କହିଛନ୍ତି “ ଲଶ୍ଵର ଅନେକ ନୁହଁନ୍ତି। ସେ ଏକ ଆଉ ମୁଁ ନିଜେ 
ହିଁ ସେ ଛଶ୍ଵର | ମୁଁ ନିଜେ ହିଁ ସେ ଲଶ୍ବର। ମୁଁ ନିଜେ ହିଁ ସେ ଭଶ୍ଵର।” ପୁଣି ସେ କହୁଛନ୍ତି 
“ ବାପା , ବୋଉ କିମ୍ବା ରୀନା ମୋର ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହଁନ୍ତି। ମୁଁ ମୋ ନିଜର ସ୍ତଷ୍ଟା। ମୁଁ ବ୍ରହ୍ମା, ମୁଁ 
ବିଷ୍ଣୁ ମୁଁ ମହେଶ୍ଵର!” ଏହି ଉଦ୍ଧତାଂଶଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନଙ୍କ ' କସୁରୀମୂଗ” ଗଛର ଅଂଶ 
ବିଶେଷ । ଏଠାରେ ଗାଳିକ ସାମାଜିକ କିମ୍ବା ସଂସ୍କୃତି ପରିଚୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନଦେଇ ନିଜର 
ଚେତନାଗତ ପରିଚୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ଏହାକୁ ଏକ ନୂତନ ସତ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ଏଠି ଅଧ୍ୟାପକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନଙ୍କ ଭଳି ଶହ ଶହ, ହଜାର ହଜାର, କୋଟି 
କୋଟି ମଣିଷ ଜୀବନଟୀ ସାରା ବ୍ୟର୍ଥ ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ୟସ୍ତରହି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହା ହତୋସ୍ମିରେ 
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ଘାଣ୍ଟି ହେଉଛନ୍ତି। ଯିଏ ନିଜ ଭିତରକୁ ଫେରିଆସୁଛି, ସେ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ 
ପାଉଛି । ଏଇ ନିଜ ଭିତରକୂ ଫେରି ଆସିବାଟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସହଜ ମନେ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଅସଲ ସହଜାତ ସାମଗ୍ରିକ ବିନ୍ୟାସର ମୂଳମନ୍ତ୍ର । ଯେଉଁ ମନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ନୂତନ ସଂସ୍କୃତି; ଏକ ନୂତନ ସଭ୍ୟତା; ଏକ ନୂତନ ଜଗତର ଭବିଷ୍ୟତର ଅଙ୍କୁର ବିଦ୍ୟମାନ 
ହୋଇରହିଥାଏ | 

ଗାଳିକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନଙ୍କର ଅଧିକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମଜନିତ ପ୍ରାପ୍ତି ଏବଂ ଅପ୍ରାପ୍ତି ହିଁ 
କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଭାବବସ୍ତୁ । ଅବିବାହିତା ଝିଅର ମନସ୍ତାପ, ପ୍ରେମଜନିତ ବିବୀହ ସଦ୍ଘର୍ଷ, 
ପ୍ରତାରଣାଜନିତ ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ, ଉଚ୍ଚତର ଏବଂ ନିମ୍ନୃତର ଜୀବିକାକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସ୍ପିତି ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ନେଇ ପ୍ରେମରେ ଦେଖା ଦେଉଥିବା ବିଫଳତା ସଫଳତା ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ ଯେତେବେଳେ ଗଳ ରଚନା କରନ୍ତି 
ସେତେବେଳେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କର ସାଧାରଣ ଜୀବନଯାପନକୁ ପାଥେୟ କରି ଗଛରଚନା 
କରନ୍ତି। ଆମେ ଯେଉଁ ସମାଜରେ ବଞ୍ଚ ସେହି ସମାଜରେ ସମ୍ପର୍କଗତ ସୁଯୋଗ ଓ ସଙ୍କଟ, 
ସମ୍ପର୍କଗତ ନୈକଟ୍ୟ ଓ ଦୂରତ୍ବ ଇତ୍ଯାଦି ତାଙ୍କ ଗର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ। 
ତେବେ ଜୀବନକୁ ନେଇ, ପ୍ରେମକୁ ନେଇ, ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାକୁ ନେଇ ସେ ଅନେକ 
ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଅବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଶିଖା, ଚନ୍ଦ୍ରା ନୀଳଚନ୍ଦନ, ଶ୍ଵେତପଦ୍ଧା, ଟୁନୀ 
ଅପା,ମାନସୀ, ସୁଦର୍ଶନ, ରଞ୍ଜିତା, ମଳୟମଞ୍ଜରୀ, ମଧୁମିତା, ଅବିନାଶ, ଅନାମିକା, ଅନୁପମ, 
ରୀତା, ନୀତା, ଅନୁରାଧା, ଅସ୍ିତା, ଶ୍ରୀୟ ଶୈଳ ଅପା, ମନିଷା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ନିଜକୁ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଗରେ ପରୀାକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। 
ଅଧିକାଂଶ ଗଳ ଦେଖିଲା ଚାହିଁଲା କଥାଭିରିକ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅଙ୍ଗେନିଭା କଥାଭିରିକ। 
ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କର କିଛି କିଛି ଗଜତରେ ସେ ନିଜେ ହିଁ ଚରିତ୍ର। ନିଜ ପରିବାରର ବିଭିନ୍ନ 
ସଦସ୍ଯ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର ତା” ସହିତ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ, ଚିହ୍ଵାଜଣା, ସତସତିକା ମଣିଷମାନେ 
ମଧ୍ଧ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି । ତେବେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଗଳ୍ଥୀୟନ ବା କଥାଭିବ୍ୟକ୍ତି 
- ତହିରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଜଟିଳ, କଳିଷ୍ଟ ଦୂର୍ବୋଧ୍ଯ କିମ୍ବା ଅବିଶ୍ଵସନୀୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିନାହିଁ | ଯାହା ଘଟିଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ତଥା ସ୍ପଷ୍ଟ | ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିଛି ସେ ତାକୁ 
ତାଙ୍କ ଗଳରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଖରାପ ଲାଗିଛି ତାକୁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଛରେ 
ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି। ଚରିତ୍ରାୟନ ସମୟରେ ଯେଉଁଭଳି- ଏମିତିକି ନିଜ ଚରିତ୍ରର ଭିତିରି 
ଗୁମରକୁ ମଧ୍ଯ ଅନାବୃତ କରିଦେଇଛନ୍ତି 
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ଏବେ ଗାଳିକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଆଉ କେତେକ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତରୀଣ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ଚତ୍‌ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବି। ଏଇ ଯେମିତି  ଶିଖା' ଗଳ । ଶିଖାର ବିବାହ 
କରିବାର ବୟସ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ । ସେ ଶିଶିର ନାମକ ଜଣେ ଲାବୋରେଟୋରୀ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଡଙ୍କୁ 
ଭଲପାଏ; କିନ୍ଧୁ ତା' ବାପା ତାକୁ ତାଙ୍କ ସହିତ ବାହାଦେବାପାଇଁ ଅରାଜି। ସେଥିପାଇଁ 
ଶିଖା ଅହରହ ନିଜ ଭିତରେ ନିଜେ ଜଳୁଛି । ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଜଳିବା ତା'ର ଧର୍ମ | 
ସେଥିରେ ତା'ର ଶାନ୍ତି ଏବଂ ତୃପ୍ତି । ସେହିଭଳି ଜଳିବାରେ ହିଁ ତା? ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା, 
ତା” ସୃଷ୍ଟିର ସାର୍ଥକତା” (ଶିଖା) | “ ଶିଖା'ଗଜରେ ବିବାହ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଜର୍ଜରିତ ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ ହୋଇଥିବାବେଳେ “ଶ୍ବେତପଦ୍ଧାଂ ଓ “ନୀଳଚନ୍ଦନ? ଗଳ୍ପରେ 
ବିବାହ ପରବର୍ରୀ ଜୀବନର ରଙ୍ଗଛଡ଼ା ସମ୍ପର୍କର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ। ‘ଭୟ” ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ 
“ ଭୟ ଥିଲେ ଭଲ ପାଇ ହୁଏନା ଏବଂ ଭଲ ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଭୟ ଛାଡ଼ିବାକୁ ହୁଏ ।” 
ବକ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପଲବ୍ଧିକୁ ଟୁନୀଅପା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ' ହୋରି- ୧? ଗଛରେ ରଙ୍ଗ ବୋଳିହେବା ଠାରୁ ରଙ୍ଗ ଧୋଇହେବାର ଆନନ୍ଦ 
ଯେ ତା'ଠୁ ବେଶି ପାଣିରେ ହୋରି ଖେଳିବାର ଆନନ୍ଦ, ସାନ୍ନା, ଆଶା, ଆଶ୍ଵାସନା ରହିଛି 
ବୋଲି ଗାନଳିକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ‘ ଜୀବନର ଅନ୍ୟନାମ” ଗଛରେ ଗାଳିକ ପ୍ରେମକୁ ପୃଥିବୀର 
ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ ଓ ସବୁଠାରୁ ବଳି ମୂଲ୍ୟବାନ ବୋଲି ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି। ତା' ସହିତ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ କିପରି ଏହି ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ହିଁ କେମିତି ଜୀବନ ଛଳ ଛଳ 
ହେଉଥାଏ ଏବଂ ଜୀବନର ଅନ୍ୟନାମ କେମିତି ଯନ୍ତ୍ରଣା- ତାହା ଚିତ୍ରିତ। 

ଗାନଳିକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନ କେତେକ ମିନି ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
“ସମ୍ପର୍କ” , ‘ମିନି ଗପଟିଏ” , “ ଉଡ଼ିଗଲା ଚଢ଼େଇର ଗୀତ! , ରତୁ ପରିକ୍ମା” ଇତ୍ୟାଦି 
ଅନ୍ୟତମ। ଏହି ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ସେହିଭଳି ଗାଳନିକ ନିଜ ଅନୁଭବର କଥାକୁ, ନିଜ 
ଉପଲବ୍ଧିର କଥାକୁ ତଥା ନିଜ ଜୀବନର ଅଙ୍ଗନିଭା କଥାକୁ ପାଠକ ସାମ୍ପାରେ ତୋଳି ଧରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଳ୍ମାନଙ୍କର କେଉଁଠି କେଉଁଠି ପ୍ରେମର ବିବିଧ ରୂପ ଫୁଟିଉଠିଛି | 
ପୁଣି ସମାଜର ସବୁ ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର ପ୍ରଭୃତିର ଚାପରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷ କିଭଳି 
ତା'ର ପ୍ରାକୃତିକ ସ୍ବାଧୀନତାକୁ ହରାଇ ବସୁଛି ସେ କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ । “ଚିଠି” ନାମକ ଏକ 
ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିଠିଟିକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଭାଗ ହେଉଛି 
ଚିଠି : ଖରା ଓ ତରାକୁ' ! ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ହେଉଛି ' ପ୍ରଳାପ ଓ ବିଳାପ” | ତୃତୀୟ ଭାଗ 
ହେଉଛି - “ଚିଠି : ମୌସୁମୀକୁ' । ଏ ଗଳରେ ଗାନିକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ ଖାଲି ଖୋଜି ଚାଲିଛନ୍ତି; 
କିନ୍ତୁ ପାଉନାହାନ୍ତି କାହାକୁ । ସେଥୁପାଇଁ ଅନ୍ତରାମ୍ବା ବିଳପିତ, ବିଧ୍ଧତ ଏବଂ ମ୍ରିୟମାଣ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
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୫୬୪ ଓଡ଼ିଆ ୁଦରଛର ରା ଓ ରା (Qୂଚାଥ Ql) 


“ ତଥାପି ଆଲୋକ” ଗଳ ସଙ୍କଳନଟି ଗାନିକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୯୮ ୧ରେ 
ପ୍ରକାଷିତ । ଏହି ସଙ୍କଳନରେ ଗାଳ଼ିକ ନାମ ନୂହେଁ ¬ ସମ୍ପର୍କକୁ ହିଁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ସିଦ୍ଧ 
କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଏଥିରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ ଷୋହଳଟି ଗଳରେ ଜୀବନର ବିବିଧ 
ବ୍ୟର୍ଥତା ତଥା ଅନ୍ଧାକାରର ପରୋକ୍ଷ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ କେତେକତ୍ର 
ସେହି ସପ୍ନ ସେହି ପ୍ରେମ, ସେହି ସର୍ଭହୀନ ଭଲ ପାଇବା, ସେହି ଗ୍ଟାନିବୋଧ, ସେହି 
ଯନ୍ତଣାଜର୍ଜର ଅବସ୍ଥା ପ୍ରଭୃତି ମାଳ ମାଳ ହୋଇ ସଂଗ୍ରଥିତ। ଏହି ସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଥାନିତ 
“ସମୟର ମାନଚିତ୍ର' ଗଛରେ ଯବନ ଚିତ୍ତ ଦାସଙ୍କୁ ଗୁରୁ ଏବଂ ମନର ମଣିଷ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି। ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନିଜ ପ୍ରାଣର ଦେବତା, ହୃଦୟର ଦେବତା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ସବୁ 
ତିଥି ସବୁ ବାର ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ନିଜ ଘର ଓ ପରଘର ସବୁ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ସମସ୍ତେ ପୁଣି ଅତି ଆପଣାର ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ଏକତା ଏବଂ ଅଭିନ୍ନତାର ଭାବ ଗଣ୍ଡିରେ ଏ ଗଳ୍ପର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଛେଦ, 
ବାକ୍ୟ, ଶହ ପ୍ରଭୃତିକୁ ଗୁନ୍ଛା ଯାଇଛି 

ଗାନଳିକଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ : ଦୁଃସ୍ପ୍ନ ଗଳ୍ଟି ଟିକିଏ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । ରାଜା ଏବଂ ରାଜତନ୍କୁ 
ଭିରିକରି ରଚିତ ହୋଇଥିବା ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ରାଜାକୁ ଭୟ କରନାହିଁ ବୋଲି 

କହୁଛନ୍ତି। ତା” ସହିତ କହୁଛନ୍ତି “ ଭଲ ପାଅ, ମଣିଷ ସହିତ ମଶିଯାଅ| ତା'କୁ ତମର 
କୋଳକୁ ନିଅ, ହାତରେ ତା'ର ହାତ ମିଳାଅ, ଛାତିରେ ଛାତି ମିଶାଅ, ତାକୁ ଚୁମାଦିଅ | 
ରଜା ହେବ ଯଦି ତା” ମନର ରଜା ହୁଅ, ମଣିଷ ମନର ରାଜା | ତାହେଲେ ମରି ବି ତୁମେ 
ମରିବ ନାହିଁ; କାଳ ତୁମର ନାମକୁ ହରିବ ନାହିଁ। ସବୁରି କାନ୍ଧ କବାଟରେ ତୁମର ଜୟଗୀତିକା 
ଲେଖା ହେବ | ସବୁରି ହୃଦୟରେ ତୁମରି ନାମ ହିଁ ଜପାମାଳି ହେବ” ( ସୃପୃ : ଦୃଃସ୍ପ) ! 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଛ୍ନରେ ରାଜାଙ୍କର ଯେଉଁ ଇତିହାସ ଲେଖାହୁଏ, ତାହା ପଶ୍ଚାତରେ ପ୍ରଜାଙ୍କର 
ଲୁହ ଲହୁରେ ଅଲିଖିତ ଇତିହାସ କିଭଳି ସଂଗୁପ୍ତ ହୋଇରହିଥାଏ; ତାହା ଦର୍ଶାଯାଇଛି। 
ରାଜା ଏବଂ ପ୍ରଜା ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦ ପ୍ରୀତି ସୃଷ୍ଟିକରିବା ପାଇଁ ଗଳ୍ପରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ। 
ବାଡ଼ କି ହିଡ଼ ତଥୀ ଛୁରୀ ଆଦି ସୀମ୍ପତିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ରହିବା ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଜା ଖୁସିରେ କେମିତି କାଳ କାଟିବେ; ସତ୍ୟକୁ କେମିତି ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତି ବୋଲି 
ବିବେଚନା କରିବେ; ପ୍ରେମକୁ କେମିତି ରାଷ୍ଟ୍ରର ଧର୍ମ ଭାବରେ ସ୍ଥାପନ କରିବେ ସେସବୁ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଏଠାରେ ଅବତରାଣା କରାଯାଇଛି। ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଟାଲୀୟ 
ଲେଖକ ମାକୀୟାଭେଟିଙ୍କ ଦି ପ୍ରିନ୍ନ' ଭାବସାର ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ପରି ଲାଗେ। 
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Gିଆ goasrn dal G lal (Gold ala) ୫୬୫ 


ଗାଳିକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନଙ୍କର “ରେ ଆମ୍ବନ୍‌ ! ନିଦ୍ରା ପରିହର” ଗଳ ସଙ୍କଳନଟି ଅନନ୍ୟ 
ସ୍ଵାଦର ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ମୟ ଏଥିରେ କେତେକତ୍ର ବିଦୂପ ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ | ଏଥିରେ ଥିବା “ ଅନ୍ୟଦୂଶ୍ୟ: 
ଦୁଶ୍ଯାନ୍ତର' ଗନ୍ତରେ ଗୋଟିଏ ଲୋକଗଳ୍ ମାଧ୍ଯମରେ ସାମ୍ପତିକ ଗାଣତାନ୍ତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାକୂ 
ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି ଗାଛିକ । ଠିକ୍‌ ସେମିତି ‘ହେ ଇଶ୍ଵର କ୍ଷମାକର” ଗଳ୍ପରେ ନିଜକୁ କବି 
ରାଜେଶ ମହାପାତ୍ର ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେଇ ଆସୁଥିବା ଜଣେ ଚରିତ୍ରକୁ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି - 
ସାଞ୍ପତିକ ସମୟରେ ଲେଖକମାନେ କିଭଳି ଆମ୍ବରତି ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇ ସର୍ବଦା ଆମ୍ମଘାତୀ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା କିଭଳି ସୃଷ୍ଟିର ପରିପନ୍ଛୀ ତାହାକୁ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଗଛ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଛୋଟ ଗଳ୍ଧ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ‘ଧୂସର ଧୂପଦୀଂ 
ଗଳରେ ଗାଳିକ ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଆଗମନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଆତିଥ୍ୟର ସମସ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ସତ୍ତ୍ବେ ବନ୍ଧୁ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ପହଞ୍ଚି ନାହାଁନ୍ତି। ବନ୍ଧୁ ଜଣକ ଶାନ୍ତିନିକେତନରୁ ଆସିଛନ୍ତି 
ଅଧ୍ୟାପକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନଙ୍କ ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ । କିନ୍ତୁ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ହାତରେ ସମୟ 
ନଥିବାରୁ ବନ୍ଧୁ ଯଥାଶୀଘ୍ର ପ୍ରତ୍ଯାବର୍ରନ କରିଛନ୍ତି। ବନ୍ଧୁଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ଆଚରଣରେ 
ଗାଳିକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନ ବିମଥୂତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ଅକୁହା ଅତୃପ୍ତି ଦୃଢ଼ ଭାବରେ 
ସଞ୍ଚରିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରେ ସର୍ବମୋଟ ୧ ୪ଟି ଗଳ ରହିଛି। ତା' ସହିତ 
ରହିଛି ଏକ ଉତ୍ସର୍ଗ ଲିପି । ଏହି ସଙ୍କଳନରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ ବିଭିନ୍ନ ଗହ୍ତରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ତଥାକଥିତ ସଭ୍ୟତା ଓ ତାର ଛିନ୍ନମୂଳ ଅବକ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ 
କରାଯାଇଛି | 

* ଚୋରର ଚିଠି” ଗଛ ସଂକଳନସ୍ଥ ' ଭାରତ ସେଦିନ କାନ୍ଦୁଥିଲା? ଗନ୍ଧରେ ପରାଧୀନ 
ଭାରତ ବର୍ଷର ଦୂରବସ୍ଥା ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଭାରତବର୍ଷର ସ୍ଵପ୍ନ ଭଙ୍ଗ:  ସଉଦା' 
ଗଳରେ ଚାକିରିଜୀବୀ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବର୍ଗଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏବଂ ସ୍ଵୀର୍ଥତ୍ୟାଗ ; ‘ ଚଉକି” ଗଳରେ 
ଚଉକିର ପ୍ରାଦୂର୍ଭାବ ଏବଂ ପ୍ରଭାବ;  ଚୋରର ଚିଠି” ଗଳ୍ରେ ପୁରୀ ରଥଯତ୍ରାକାଳୀନ 
ଏବଂ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଚୋରୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣତିତ। ଏହି ସଙ୍କଳନରେ ମଧ୍ଯ କବିତାର 
ଛନ୍ଦ: ' ସନ୍ଧ୍ୟାଦୀପର ଶିଖା , ‘ ଅଦୃଶ୍ୟ ଅଭିସାର? ଆଦି ଗଳରେ ରୋମାଞ୍ଚକର ଭାବାବେଗ 
ଛଳ ଛଳ ଲହଡ଼ି. ସୂଜିଛି। ଏହି ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ମସ୍ଥ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ ଘଟଣାଗତ ଅନୁକ୍ରମ ପାଇଁ 
ଗାନ୍ିକ ଅତି ନିକଟରୁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । 

“ଫୁଲଚୋରି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରେମ ଗଳ ” ସଙ୍କଳନରେ ଗାଳିକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ ସେହି 
ଭଲପାଇବା ବା ପ୍ରେମକୁ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ “ ନାମ , 
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ସଂଜ୍ଞା ଓ ବୟସ ସହିତ ଭାବର କଂ'ଣ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ଥାଏ ? ଭଲପାଇବାର ଭାବ 
ଭିତରେ ସବୂ ସୀମା ସରହଦ ଆପେ ଆପେ ଅଛୁଆଁ ହୋଇ ରହିଯାଏ। ” (ମଳୟ ମଞ୍ଜରୀ) 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନର “ ଫୁଲଚୋରୀ” ଗଛ ହେଉ ବା ‘ଆକାଶ ପହଁରା” ବା ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଗଳ୍ପ-ସେଗୁଡ଼ିକରେ କେତେବେଳେ ନୀରବ ପ୍ରେମକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ତ 
କେତେବେଳେ ମୁଖରିତ ପ୍ରେମକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । କେତେକ 
ଗଳ୍ପରେ ନିଜେ ଗାଳିକ ନାୟକ ଭାବରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି। ତେବେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରେମିକ, 
ପ୍ରେମିକାଙ୍କୁ ନେଇ ଏହି ସଙ୍କଳନରେ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି। “ସବୁ 
ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ କି ସବୁ ପୁରୁଷ ପ୍ରେମିକ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାରୀ ପ୍ରେମ ଚାହେଁ। କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମ ସହିତ ପୌରୁଷ ମଧ୍ଯ କାମନା କରେ।” (ଆକାଶ 
ପହଁରା) | ଗାଳିକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ ଏହି ସଂକଳନରେ ପ୍ରେମରେ ଥରେ ଭିଜିଗଲେ ଜୀବନ 
କେମିତି ଅସରା କାହାଣୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁର ସୀମାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯାଏ, ତାହା ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ “ମୁତ୍ଯ ତ ଉଡ଼ୁଥାଏ ଜୀବନ 
ପଛରେ | ହେଲେ ଜୀବନ ଧରାଦେବା ଅବସ୍ଥାରେ ନଥାଏ।” 

ସତରେ ! ଏ ପୂଥବୀ ହେଉଛି ପ୍ରେମର ପୂଥବୀ। ଏ ପ୍ରେମ ‘ଆଶାବରୀ” ଗଛର 
ଅନୁଭବ ସହିତ ଅନିଶାର ହୋଇପାରେ ବା ଯେକୌଣସି ଗଳ୍ଚର ଗଳ୍ଚନାୟକ ସହିତ 
ଯେକୌଣସି ଗଞ୍ଚନାୟିକାର ହୋଇପାରେ ବା ପ୍ରେମିକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରେମିକା 
ଆଉ ଯେ କେହି ହୋଇପାରେ। ତେବେ ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ସେହି ପ୍ରେମର ମହାପ୍ରବାହ 
ପ୍ରବାହିତ | ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଏକ ଭୀଷଣ କଠିନ ଅବଲମ୍ବନ । ସେଇଠି 
କୁହାଯାଏ ପ୍ରେମ ବା ପ୍ରୀତି ହେଉଛି ପବନକୁ ହାତରେ ଧରିବା ଭନି; ଶୂନ୍ୟକୁ ଆରୋହଣ 
କରିବା ଭଳି ଏବଂ ଆହୁରି କେତେ କଂଶ ? 

ଗାଳିକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରେମ ଗଳ୍ପରେ ପରକୀୟା ଏବଂ ସ୍ଵକୀୟା ଦୂଇପ୍ରକାରର 
ପ୍ରେମର ଚିତ୍ରଣ ହୋଇଛି, ଯେଉଁଠି ପ୍ରକୃତି ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଭୀଷଣ ଟଣାଓଟରା ଚାଲେ | 
ତେବେ ପରକୀୟା ପ୍ରେମର ମାତ୍ରା ଏଠାରେ ଅଧିକ । ଏହି ପରକୀୟା ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର 
କେତେବେଳେ ଶିକ୍ଷକ ଏବଂ ଛାତ୍ରୀଙ୍କ ଭିତରେ ସଙ୍ଘଟିତ ହୋଇଛି ତ କେତେବେଳେ 
ବିବାହିତା ନାରୀ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ପ୍ରେମିକଙ୍କ ସହିତ । ପ୍ରେମ ଏକ ସମୁଦ୍ର ଭଳି । 
ସମୁଦ୍ରର ଯେମିତି ଅସରନ୍ତି ଶୋଷ, ଅସରନ୍ତି କ୍ଷୁଧା, ଅସରନ୍ତି ଉଦ୍‌ବେଳନ ଥାଏ; ପ୍ରେମର 
ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଥାଏ। ସେହି ପ୍ରେମକୁ ପ୍ରାପ୍ତ କରିବା ପାଇଁ; ଭୋଗିବା ପାଇଁ ; ସେହି 
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ପ୍ରେମରେ ଉବୁଟୁବୁ ହେବାପାଇଁ କେତେବେଳେ ବିଦ୍ୟାଦେବୀଙ୍କ ଆଖିରୁ ଲୋତକ ଝରେ 
(ଚିହ୍ନାଅଟିହ୍ଵା) ତ କେତେବେଳେ ଅନୁରାଧାଙ୍କ ଆଖିରୁ (ଫୁଲଚୋରି) ! ସେଥିପାଇଁ 
ଗାଳିକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନ ପ୍ରେମକୁ କେତେବେଳେ ଗଳ୍ନାୟିକାର କବିତା ଭିତରେ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବାକୁ ଆଗଭର ହୋଇଛନ୍ତି । ଅନେକତ୍ର ବିଫଳତା ଦେଖାଦେଇଛି । ତଥାପି ଗାଛଳିକ 
ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି ପ୍ରେମକୁ ଅନ୍ଵେଷଣ କରବାରେ। କେତେବେଳେ ପ୍ରେମ ପୁଣି 
ପ୍ରାର୍ଥନାର ସଙ୍ଗୀତ ହୋଇଯାଇଛି ଗାନଳିକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନଙ୍କ ପାଇଁ । (ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା) 
ପ୍ରେମର ମହାପ୍ରବାହର ଢେଉ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଯାଇ ଗାଳ଼ିକ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଅବିନାଶ 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ୍ମମଗ୍ଧ ହେଉଛନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ନିଜ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସେହି 
ଢେଉରେ ସନ୍ତରଣ କରିବାକୁ ଲମ୍ପିତ | ସନ୍ତରଣ କରୁ କରୁ କ୍ଷତାକ୍ତ ବି ହେଇଛନ୍ତି । ନଷ୍ଟାଲଜିକ୍‌ 
ହେଇଛନ୍ତି। କେତେବେଳେ କେତେବେଳେ ଅଜସ୍ର ବିଫଳତାର ଚାବୁକ୍‌ ପ୍ରହାରରେ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସବୂ ସତ୍ତ୍ଵେବି ସେ ପ୍ରେମପଥକୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନରୁ ତଥା ତାଙ୍କ 
ଗଳ ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ ନାହାଁନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ବୟସ ପରାଜିତ 
ହୋଇଛି | ବୟସ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ ହୋଇ ଲାଞ୍ଜଜାକି ପ୍ରଖର ଗତିରେ ଦୌନି ଦୌଡ଼ି ପଳାଇଛି | 
ଗାଳିକଙ୍କ ଗଛରେ ପ୍ରେମପାଇଁ କୌଣସି ବୟସଜନିତ ସୀମାରେଖା ଟଣାଯାଇ 
ପାରିନାହିଁ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି! ତେଣୁ ପ୍ରେମ ଏମିତି ଏକ ତରଳ ପ୍ରବାହ, ଏମିତି ଏକ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ଉତ୍ତାଳ ପବନ- ଯାହା ଉତ୍ତର ସତୁରୀର ଅବିନାଶକୁ ବି ସତେଇଶ ଛୁଇଁନଥିବା 
ମାଧବୀ ଲତା ସହିତ ଏକାମ୍ବ କରିଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ସେଥୁପାଇଁ ବହୁଦିନୁ 
ନୀରବିଯାଇଥବା କବିତାର ଆଳାପରେ ନିଜ ଭାବନାର ସ୍ଥର୍ଶ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଅବିନାଶ 
ଏଥର ଲେଖିଲା ମାଧବୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ- “ ଆସ , ପାଖକୁ ଆସ | ମୁଁ ଠିଆ ହୋଇଛି କୂଳରେ | 
ପାଦ ବଢ଼ାଇବାକୁ ଡର । ଆସ, ମୋ ହାତ ଧରି ଟାଣିନିଅ ସମୁଦ୍ରର ଗଭୀରତାକୁ | ମୋତେ 
ବୁଡ଼େଇଦିଅ ତମ ପ୍ରେମରେ | ମୁଁ ଚାହେଁ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ପୁନର୍ଜନ୍ନ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ” (ଅନ୍ାକ୍ଷରୀ) 
ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ଏ ପୂଥିବୀରେ ବହୁ କିମ୍ବଦନ୍ତାଃ କାହାଣୀ, ଉପନ୍ଯାସ, ନାଟକ, 
କବିତା, ଗଛ ଆଦି ରଚିତ କାବ୍ୟ, ମହାକାବ୍ୟ , ଇତିହାସ ଆଦିରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ଏହି ପ୍ରେମକୁ କେତେବେଳେ ସ୍ଵକୀୟା ପରକୀୟା କୁହାଯାଇହିତ କେତେବେଳେ ଇହନ୍ଦ୍ରିୟଗତ 
ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ କୁହାଯାଇଛି । କେତେବେଳେ ପୁଣି ଲଶ୍ଵରୀୟ ଏବଂ ନିରୀଶ୍ଵରୀୟ ବା 
ଅନୀଶ୍ବରୀୟ ପ୍ରେମ ବୋଲି ତର୍କଣା କରାଯାଇଛି ! ସେହି ଅନୁଭବ, ଅଭିଜ୍ଞତା, ଆବେଗ, 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଆଦିକୁ ପାଥେୟ କରି ଅଧ୍ୟାପକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନ ତାଙ୍କର ଅଧିକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ 
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୫୬୮ GPE Fons aol G ella (QPୂolA QE) 


ପ୍ରେମକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। ସେ ବିଫଳତା କିମ୍ବା ସଫଳତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ନଦେଇ କେବଳ ପ୍ରେମାନ୍ନେଷଣକୁ ଜୀବନର ପରମ ଅଙ୍ଗ ବୋଲି ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି। 
ବାସ୍ତବିକ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିଚାଳିତ ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା; କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ବହୁ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ, ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ହେତୁ ପଲ୍ଲବିତ, ପୁଷ୍ପିତ କିମ୍ଭା ଫଳବତୀ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ବହୁ ସମୟରେ 
ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ସଂସ୍କୃତି ନିଜ ନିଜ ଗୁଣଧର୍ମରେ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇ ସଘ୍ଘର୍ଷରେ ଲିପ୍ତ ହୋଇଯାନ୍ତି। ଫଳରେ ଏକ ବିପରୀତ ଭାବାପନ୍ଧ 
ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ। ସଂସ୍କୃତିକୁ ସର୍ବଦା ସାର୍ବଜନୀନ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିତ୍ତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭାବରେ ବିବେଚନା କରି ମଣିଷର ଯେଉଁ ପ୍ରାକୃତିକ ଇଚ୍ଛା, ଆକାଂଙ୍କ୍ଷା, ଅଭିଳାଷ 
ତାହାକୁ ଭଣ୍ଡୁର କରିଦେବା ପାଇଁ ମସୁଧା କରାଯାଇଛି | ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମଗ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଏବଂ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅପ୍ରଚୁର ନୂହେଁ। 

ତେବେ ଗାଳିକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ପ୍ରେମପ୍ରତାରଣା ଆଦିର 
ପରୋକ୍ଷ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରତିଫଳନକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ତା' ମଧ୍ଯରେ ସେହି ପ୍ରକୃତି 
ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯସ୍ଥ ସଂଘର୍ଷ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରୁ। ତଥାପି ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନ ଥମିଯାଇ ନାହାଁନ୍ତି। 
ସ୍ପିର ହୋଇଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ହେଇଯାଇ ନାହାଁନ୍ତି। ପ୍ରେମକୁ ନେଇ, ଭଲ 
ପାଇବାକୁ ନେଇ ସେ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ିଛନ୍ତି ବରଂ ପଛକୁ ପଛକୁ ଛିଡ଼ିଯାଇ 
ନାହାଁନ୍ତି । ଭଲପାଇବା ବା ପ୍ରେମକରିବା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ହେଇଯାଇଛି ସ୍ବଧର୍ମ। ସେହି ଧର୍ମ 
ଟିକକକୁ ପ୍ରାପ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ହାତାହାତି ଲଢ଼େଇ କରିଛନ୍ତି ତଥାକଥିତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ସାମାଜିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସହିତ। ସେଥିପାଇଁ ସେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
' ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସର ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଧୃତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି କହିଛନ୍ତି “ ଭଲ ପାଇ 
ମଣିଷ ମରିବାକୁ ଯାଏ। ଭଲପାଇ ମଣିଷ ମରି ଶିଖେ । ଭଲପାଇ ନଥିବା ମଣିଷର 
ମରିବାକୁ ସାହାସ ହୁଏ ନାହିଁ । ଭଲପାଇଛି ବୋଲି ମରିବାକୁ ନ ଚାହିଁ କେହି ଜିନ୍ଧ ମରିବା 
ପାଇଁ ହୁଏତ ଭଲପାଇବା ଦରକାର, (ଉସର୍ଗ, କଥାବିଶ୍ବ-ପକ୍ଷୀଘର) । - 

ସେଥୁପାଇଁ ସେ ନିରୋଳା ସ୍ନେହ, ପ୍ରୀତି, ପ୍ରେମ, ଭଲପାଇବାକୁ ଜୀବନର ସର୍ବୋତ୍ତମ 
ପ୍ରାପ୍ତି ବୋଲି ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ ଉତ୍ଥାନ ଆସୁ ବା ପତନ ଆସ ନିନ୍ଦା ଆସୁ 
ବା ପ୍ରଶଂସା ଆସ ବିପଦ ଆସୁ ବା ସମ୍ପଦ ଆସୁ ଏବଂ ଆଉ ଯାହା ଯାହା ବି ଆସୁ ପଛକେ 
ତା'କୁ ଖାତିର ନ କରି ସେ ପ୍ରେମର ଅନ୍ତେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ସେହି ପ୍ରେମର ପଥଦେଇ ସେ 
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ମଣିଷ ଖୋଜିଛନ୍ତି ଏବଂ କହିଛନ୍ତି “ ଜାଣେନା କେବେ ଶେଷ ହେବ ମୋର ଏ ସନ୍ଧାନ ! 
ପ୍ରାପ୍ତିର ପୂର୍ଵତାରେ ମୋ ସନ୍ଧାନର ସମାପ୍ତି ଘଟିବ କି ନା ତାହାବି ମୁଁ ଜାଣେନା। ତଥାପି 
ଏକ ଅନ୍୍‌ଷଣର ଉଦ୍ୟମରୁ ମୁଁ ବିରତ ହେବି ନାହିଁ ମୋର ଜୀବନର ଶେଷ ମୁହୂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
( ଉସର୍ଗ-କାଚକଣ୍ଢେଇ-କଥାବିଶ୍ବ-ପକ୍ଷୀଘର) 

ଅଦୃଶ୍ୟା ! ଆସ ଆମେ ବି ପ୍ରେମ ଅନ୍ତେଷଣ ପଥରେ ପାଦ ଥପିବା। କେବଳ ପାଦ 
ଥାପିବା ନୁହେଁ, ପାଦ ଚାଳିବା । ତମେ ତ ଜାଣ ଏ ପୂଥୁବୀରେ ପୂର୍ଣତତା ଏବଂ ପୁଣ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଅହରହ ଲଢ଼େଇ ଚାଲିଛି। ଆମେ ଯାହାକୁ ପୁଣ୍ୟ ବା ପାପ ବୋଲି କହୁ ତାହା 
ପ୍ରକୃତରେ ଆମ ମସ୍ତିଷ୍କ ପ୍ରସୂତି ଏକ ବିଚାରବୋଧ | ତାହା ଆମ ମନପ୍ରସୂତ ଏକ ସୀମାରେଖା | 
ସେଥିପାଇଁ କୁହାଯାଏ ଯେ ପାପ ପୁଣ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ।” ଏ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ସବୁକିଛି 
ପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେହି ପୂର୍ଵତା ପଥରେ ମଣିଷ ଜେଲିମାଛଠାରୁ ଉଦ୍‌ବର୍ଭିତ ହେଇ ହେଇ ଆଜି ଏଇ 
ସ୍ତରରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଛି । ! ଆହୁରି ଆଗକୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ। କାରଣ ଏହି ଖୋଜିବା, ଏହି 
ଅନ୍ବେଷଣ ହିଁ ମଣିଷର ସହଜାତ ଖେଳ । ସଭ୍ୟତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ଏଷ୍ଟାଚ୍ଳିଶ୍‌ମେଣ୍ଟକୁ 
ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ନୂଆ ଏକ ସଂସ୍କୃତି ସଭ୍ୟତା ଗଢ଼ିବା | ବ୍ୟାକରଣର କାଳାନୁକ୍ରମିକକୁ ନ ମାନି 
ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନଙ୍କ ପରି ଆମେ ମଧ୍ଯ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଆଗେଇବା । ପାହାଡ-ପର୍ବତ, ନଦ- 

1, ସମୁଦ୍ର ପଡ଼ିଲେ ବି ଥମିବା ନାହିଁ । ଚାଲିବା। କେବଳ ଚାଲିବା। ଅନ୍ତେଷଣ 
କରିବା ଠିକ୍‌ ଗାଳିକ ଅଧ୍ୟାପକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନଙ୍କ ଭଳି | ଚାଲୁ ଚାଲୁ ତମେ ଏବଂ ମୁଁ ଯୁଗଳବନ୍ଦୀ 
କରି କହିବା “ ଏହି ଅନେ୍୍‌ଷଣ ହିଁ ବୋଧହୁଏ ମୋର ଜୀବନ ” (ଉତ୍ସର୍ଗ- କଥାବିଶ୍ବ) ନୁହେଁ; 
ବରଂ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଆମର ଶେଷତମ ଜୀବନ...ଜୀବନ...ଜୀବନ ... ଅସରନ୍ତି 
ଜୀବନ...ଅନନ୍ତ ଜୀବନ... ନିଃସର୍ଭଜୀବନ | 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 


( ୧) “କାଚ କଣ୍ଢେଇ” ଏବଂ “ ତଥାପି ଆଲୋକ ' ଗଳ ସଙ୍ଗଳନ-କଥାବିଶ୍ଵ ଅଧ୍ୟାପକ 
ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନଙ୍କ ଗଛ ସମଗ୍ରତୱ୧ , ପକ୍ଷୀଘର, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- ୨୦ ୨୦ 

( ୨) ରେ ଆମନ୍‌! ନିଦ୍ଵା ପରିହର -ଅଧ୍ଯାପକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର କ୍ରିଏଟିଭ୍‌ 
ସେଣ୍ଟର, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୧ ୨ | 

(୩) ଫୁଲଚୋରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରେମଗଳଛ “ଅଧ୍ୟାପକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନ - New 
Wave Publication, Dublin, OH-2019 
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୫୭୦ ଓଡିଆ କର &/oା G &/o/ (କଚା Qo) 


( ୪) ଚୋରର ଚିଠି-ଅଧ୍ଯାପକ ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ “କଟକ ଷ୍ଟଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର- ୨୦୧୦ 


(5) Dictionnary of Literary Terms of Literary Theory-J.A 
Cuddon, Penguin-1998 


(୬) ସାମ୍ପତିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ର “ଜିତେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ପଙ୍ଟନାୟକ - 
ବିଦ୍ୟାପୁରୀୱ ୨୦୦୬ 

(7)Claude Levi-Strauss(1908-2009), News & Views, Nature/ 
Vol. 462, 17 Dec.2009. 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନାବାଦର କାଠଗଡ଼ାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ -ଡ. ରବୀନ୍ଦୁ 
କୁମାର ଦାସ -ପ୍ରାଚୀ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ - ୨୦୧୭ | 


J 
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ଓPିଆ ଛୁଦଗଛର ରା G él (କୂଚାd Qa) ୫୭୧ 


କଥାଖସ୍ତଷ୍ଟ। ସଦାଶିବ ଦାଶ: 
ଏକ ପାଠକୀୟ ଆକଳନ 


ଠ ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ସଦାଶିବ ଦାଶ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କବି ଭାବରେ ଯେପରି ସୁପରିଚିତ, ଗାଳିକ 
ଭାବରେ ସେହିପରି ଅପରିଚିତ । ଯଦିଓ ସମକାଳରେ ତାଙ୍କ କଥାସୃଷ୍ଠି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ |! ଏତଦବ୍ୟତୀତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା ଓ ଅନୁବାଦ ଇତ୍ୟାଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ରହିଛି । ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ୟକାରୀ ସଦାଶିବ ବାବୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଯେତିକି ଆଲୋଚିତ ହେବା କଥା, ଏଯାବତ୍‌ ତାହା ହୋଇ ନପାରିବା ପରିତାପର 
ବିଷୟ ନିଶ୍ଚୟ | ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାଶଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଅନାଲୋଚିତ ଦିଗ ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ 
କେବଳ ଆଲୋଚନାକୁ ସୀମିତ ରଖାଯାଉଛି । 

କୁଦ୍ରଗଛ ରଚନା କରିବାର ସମସ୍ତ ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାର ଅଧବକାରୀ ହୋଇଥୁବା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ମାତ୍ର ଅଛ୍ପ କେତୋଟି ଗଛ ରଚନାରେ ହଟଚମଟ ସୃଷ୍ଟିକରି କବିତା ରଚନାରେ 
ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ ନିୟୋଜିତ କରିବାଦ୍ବାରା ତାଙ୍କର କଥା ପ୍ରତିଭା ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ପରିଚର୍ଚଚା 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏ ଯାବତ୍‌ ତାଙ୍କର “ସାତ ସମୁଦ୍ର ତେର ନଇ” ଶିରୋନାମାରେ 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଗଛ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ୧୯୬୬ ମସିହାରୁ ୧୯୭୧ ମସିହା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ଧରୁ ମାତ୍ର କୋଡ଼ିଏଟି ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ ସଂକଳନଟି 
ପ୍ରକାଶିତ । ଏ ସଂପର୍କରେ ନିଜେ ଗାଳିକ ଗ୍ରନ୍ଧର ମୁଖବନ୍ଧ ଗପର ଗପ” ଶିରୋନାମାରେ 
ସେତେବେଳର ଅନୂଭୂତି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ କୁହନ୍ତିଖ “ଏଇ ଗଛ୍ଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି 
ହେବା ବେଳର କଥା ମନେପଡ଼ିଲେ ଯେତିକି ରୋମାଞ୍ତ ହୁଏ ତାଂ ଠୁଁ କାହିଁ ଗୁଣରେ ପ୍ରଷ୍ମିଳ 
ବି ହୁଏ । ନିଜକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରେ, କ”ଣ ସତରେ ଏଇ ଗପଗୁଡ଼ିକୁ ଲେଖନ ସେ ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଲେଖକ ମହଲରେ ବହୁ ଦିଗରୁ ଚର୍ଚାର କାରଣ ହୋଇଥୁଲି ବୋଲି । ସୃତି 
ବେଳେବେଳେ ଭାରି କଠୋର ଭାବେ ଆଘାତ କରେ!” ଦୀର୍ଘଦିନରୁ ଏହି ସଂକଳନଟି 
ଦୃଷ୍ପାପ୍ୟ ! ଖୁସିର ବିଷୟ ତାଙ୍କର ସୁଯୋଗ୍ୟା କନ୍ଯା ଅଧ୍ୟାପିକା ଡକ୍ଟର ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ 
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୫୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର 2/6 6 él (ଦୂଜା Ql) 


ସଦାଖିବ ବାବୁଙ୍କ ସମଗ୍ର ରଚନାକୁ ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଖଣ୍ଡରେ ତାଙ୍କର ଅନେକ କବିତା, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜଛ› ପ୍ରବନ୍ଧ ଅନୁଦିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରୟତ 
କରାଯାଇଛି | | 

ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ସେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ ରଚନାରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରିଥଲେ ! ସେ ସମୟର ସମ୍ଥାନ୍ତ ପତ୍ରପତ୍ରିକା “ କଳିଙ୍ଗ ', ˆ ପ୍ରଜାତନ୍ତ ' , ' ସହକାରର ନୂତନ 
ପ୍ରସ୍ଥ, ଝଙ୍କାର” , ' ଜନସାଥୀ' , ମା’ , “ଉତ୍ତରାୟଣ' , 'ବାଣୀବଳୟ ' , ' ଯୁବଶ୍ରୀ” ଆଦିରେ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭକରି ବେଶ୍‌ ପାଠକୀୟ ଆଦର ଲାଭ କରିଥଲା | ୧୯୬୯ ମସିହାରେ ସେ 
ତାଙ୍କର ଗଛରଚନା ପାଇଁ ସମ୍ମାନଜନକ ବିଷୁବ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ 
ସଂଗ୍ରଥୃତ ୩୮ଟି ଗଛର ଆଧାରରେ ଏହି ଆଲୋଚନାଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ, ଯଦିଓ ଆଉକିଛି ଗଳ୍ପ 
ତତ୍କାଳୀନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲେ ହେଁ, ସବୁଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରି 
ନାହିଁ । 

ଗାଳ୍ଧିକ ସଦାଶିବ ଦାଶ ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ-ସମାଜ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ -ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ 
କଥାକାର ! ତାଙ୍କ ଗଛ -ଚରିତ୍ରଗଣ ସ୍ଵାଭିମାନ ନେଇ ବଞ୍ଚନ୍ତି ସମସ୍ତ ଅସହାୟତା ସତ୍ତ୍ବେ ! 
ନିୟତିର ନିଶୁରତା ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଅଯାଚିତ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ସେମାନେ ହୁଏତ ଅନେକଥର ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାହତ ହୁଅନ୍ତି ଅଥଚ ବିନା 
ପ୍ରତିବାଦ ଓ ପ୍ରତିରୋଧରେ ନିଜ ବ୍ୟନ୍ତିତ୍ଵକୁ ଖର୍ବ ହେବାକୁ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ | ଭାଗ୍ୟ ବିରୋଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମ କରିବାର ଅକୁତୋଭୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ! ବିନା ଯୁକ୍ତିରେ ସେମାନେ ସବୁକିଛି 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅସହାୟ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସେ ସତତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ନିଃସର୍ର ଭଲପାଇବା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକାରିତାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ ଦିଗ । ପ୍ରେମର ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଭାବାଳୁତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦୁର୍ନୁକ୍ଷ୍ ମାତ୍ର ପ୍ରେମର ଶୁଚିମୟ ରୂପଟି ସର୍ବଦା ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଗାଳନିକ ଦାଶଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ । ସମାଜ ପ୍ରତିବବ୍ଧ ଶିନ୍ପୀ ଭାବରେ ତଥାକଥୁତ ବହୁ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ କରିଛନ୍ତି ରୂପାୟଣ । ରାଜନୀତିକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରିତା, ମଣିଷର 
ଅବିବେକୀପଣ, ବସ୍ତୁବାଦୀ ଜୀବନଧାରା, କ୍ଷୟିଝତୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସର୍ବୋପରି ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଉଦାସୀନତାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଛରେ କରିଛନ୍ତି ତୀବ୍ର ବିଦୂପ । 


ଗାଳ଼ିକ ସଦାଶିବ ଦାଶ ପ୍ରଥମରୁହିଁ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଦର୍ଶନଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ । 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତୁଳ ଉଦାହରଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ସାମାଜିକ 
ଅସମାନତା ଓ ତଥାକଥୁତ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତି ସେ ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 
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ଓଡ଼ିଆ ୟୁଦୟଛର &/ରା ଓ ଧରା (ଦାଆ Qa) ୫୭୩ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ କେତେଜଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହି ମାର୍କସବାଦୀ ଚିନ୍ତନକୂ ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାୟଣ କରି ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ପାଇଁ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଷରେ ସଦାଶିବ ବାବୁଙ୍କ ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ବିପୃବାତ୍ମକ | ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଛରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ |! “ ବିପୃବ” ଗଛରେ ଯୁବମାନସର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ମଧ୍ଯରେ ତାହା କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି । ସହର ଓ ପଲ୍ଲୀର ଜୀବନଧାରଣର ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ମଣିଷ 
ଅଧୁକ ହୋଇଛି ସହରାଭିମୁଖୀ । ସେ ନିଜର ପରିଚୟ ଖୋଜୁଛି ସହରର କୋଳାହଳରେ । 
ମାତ୍ର ସସୀମ ଭିତରେ ତା” ଜୀବନର ସୁକ୍ଷ୍ମାନୁଭୂତି ସେ ବିସ୍ଵତ ହୋଇଚାଲିଛି । ଶୂନ୍ୟତା 
ଭିତରେ ପୂର୍ଣତାର ସ୍ଥିତି; ଏହି ସାଧାରଣ କଥାଟି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଚାର ପରିସରଭୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ଗନନାୟମ ଦଳଗଞ୍ଜନ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ସଚେତନ । ପଲ୍ଲୀର ପ୍ରାକୃତିକତା 
ଭିତରେ ହଜିଯିବା ପାଇଁ ସେ ବିପ୍ଲବୀ। ସେ ବୁଝିପାରେନା ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା, ଆପଣାପଣ, 
ବଞ୍ଚବାର ସମସ୍ତ ସରଳ ଉପାଦାନ ପଲ୍ଲୀରେ ଭରପୁର ଥବା ସମୟରେ “ କାହିଁକି ଆକାଶରେ 
ଅସଂଖ୍ୟ ପକ୍ଷୀ ସହର ଦିଗକୁ ଉଡ଼ିଚାଲିଛନ୍ତି ?” କେଉଁ ନୂତନ ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରାପ୍ତିର ଆକାଂକ୍ଷା 
ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାକୃତିକ ଜଗତରୁ କୃତ୍ରିମ ଜଗତାଭିମୁଖୀ କରିଛି । ସୃଷ୍ଟିର ଯେଉଁ ଆଲୋକ 
ପାଇଁ ମଣିଷ ଏଯାବତ୍‌ ସଂଘର୍ଷ କରିଆସିଛି, ସେହି ଅଲ୍ଲୀ ଆଜି ଆଲୋକର ପ୍ରଥମ ପ୍ରହରରେ । 
ହୁଏତ ଗଛର ଭାଷାରେ ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵର ନାହିଁ; ମାତ୍ର ଅନୁଭବରେ, ଚେତନାରେ ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବିପ୍ଳବର ସେହି ନବୀନାଲୋକ ସଷ୍ଟ । ଗାଳିକଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପରେ ଆଭାସିତ 
ଏହି ବିପ୍ଳବାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ଯ କେତୋଟି ଗଛରେ ଅଧକ ଜୀବନ୍ତ । ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖୁଛି” ଗଳ୍ପରେ 
ସେହି ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନାର ଭିନ୍ନ ରୂପଟିଏ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥରେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଖଟିଖୁଆ ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ସହିତ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ | ଏହା ସହିତ ସମକାଳର ଅନ୍ୟ ଏକ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଶବଳିତ | ଖଟିଖୁଆ 
ମଣିଷଙ୍କ ଆଗରେ ସ୍ବପ୍ନର ପାହାଡ଼ ଠିଆକରି ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣର ଯେଉଁ ଚତୁରତାର ଖେଳ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ସେଥିରେ ପ୍ରଥମେ ବଳି ପଡ଼ିଥିଲେ ଏହି ସାଧାରଣ ମଣିଷ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କିଛି ପାଦ୍ରୀ ଏହି ସରଳ ଗରିବ ମଣିଷକୁ ଲୋଭର ଫାଶରେ ବାନ୍ଧି ନିଜର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ କରିଥିଲେ ଉଦ୍ୟମ । ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା, ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ନିପୀଡ଼ିତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଏବଂ ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣ ପାଇଁ ଚାଲିଥବା ଯୋଜନାବଦ୍ଧ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ଏ ଏହି ତିନୋଟିର ବାସ୍ତବଗାଥା “ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି” ଗଳ୍ପରେ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ସହିତ 
ପରିବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଯୋଜନାର ଝଲଜକୁ ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ଗଳ୍ନାୟକ ଉଦିଆ ଗମାଙ୍ଗ ମହାଜନର କୋଠାପାଇଁ ନିଜ ରକ୍ତ ପାଣି କରି 
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୫୭୪ ଓଡିଆ ୁତରଳର 6 ଓ eal (Qୂଚାଥ ale) 


ପଥର ଭାଙ୍ଗେ । ବାପ ବି ତାହା କରୁଥଲା | ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ତା' ବାପ ଯାହା କରୁଥଲା, 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେବି ଉଦିଆ ତାହା କଲା। ପୁଣି ତା” ଓରସରୁ ଜନ୍ମ ଦେଲା ପାଞ୍ଚଟା ପଥରଭଙ୍ଗୀ 
ମଣିଷକୁ । ଡାକ୍ତରଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖା କଥାରେ କିଛି ଅର୍ଥ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ସୁବିଧା ପାଇଁ ନିଜ 
ପୁରୁଷତ୍ଵକୁ ବିକି କରିଦେଲା। ତଥାକଥୂତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଶ୍ରେଣୀଦୃନ୍ଦ୍ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର 
ପ୍ରତିକ୍ତିୟାଶୀଳ ଉଦିଆ ସେଇଥୁପାଇଁ ନିଜ ପତ୍ନୀକୁ ଚୁପି ଚୁପି କହିଥିଲା¬ “ କୂୁରେଇ ! ଏ 
ମହାଜନଟୀକୁ ଦିନେ ମୁଁ ମାରିଦେବି.... ଓଃ ମୋ ଝାଳ ବହାଇ ସେ ଗଦିରେ ବସିବ ଅଥଚ 
ଆମେ ଏଠାରେ ଓପାସରେ.... !” ଜନ ନିୟନ୍ତଣ ଟଙ୍କାରେ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇଁ ନୂଆ କସ୍ତା ଆଣିବ; 
ପିଲାମାନେ ଖୁସିରେ ଚଳିବେ, ଘର ହସିବ ¬ ଏମିତି କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି । ସୃଷ୍ଟିର 
ସୃଜନଶୀଳତାକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ଆଣିଥିବା ଅର୍ଥରେ କୂରେଇ ଖୁସି ହୋଇନି । ଅଭାବ ସଂସାରରେ 
ଯାହାପାଇଁ ତା' ମୁହଁରେ ହସ ଟିକେ ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗୁଥଲା, ତାହା ସବୁଦିନ ପାଇଁ ବିଦୂରିତ 
ହୋଇଥବା ଦୁଃଖରେ ଜଡ଼ସଡ଼ ହୋଇଯାଇଛି । ଉଦିଆ ବିହାରୀ ମଦ ଦୋକାନୀ ଏବଂ 
ମହାଜନକୁ ରକ୍ତାକ୍ତ କରିଆସିଛି । ତା' ପାଇଁ କାଲି ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ କେଉଁ ବାଁ ଆଣିବ ସେ 
ଜାଣେ ନାହିଁ; କିନୁ ଆଜିର ମୁହୂର୍ଭକର ସ୍ବପ୍ନରେ ସେ ହୋଇଛି ବିଭୋର । ଗଳର ପରିଣତି 
ଦୁଃଖାନ୍ତକ; ମାତ୍ର ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସମାଜ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ଗାଳିକଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | 


ଗାଳିକ ସଦାଗିବ ଦାଶ ଜଣେ ସମ୍େଦନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ! ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ 
ଏହି ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ଶାଣିତ । ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ବିଭଙ୍ଗ 
ଜୀବନ, କରୁଣ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ, ଏକଲାପଣ, ପରାହତ ଜୀବନ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ମଣିଷ ଭାବରେ ଘୋର ଆଘାତ ଦେଇଛି । ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ସେହି ଦୂର୍ଦିନତାକୁ ପରିଚିତ୍ରିତ 
କରି ତାଙ୍କପ୍ରତି ନିଜର ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¦ ମାନବ ଚରିତ୍ରର ସବୁଠାରୁ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଦିଗ ହେଉଛି, ସେ ନିଜେ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ବିସ୍ଲୟ ¦ ତା'ର ଚରିତ୍ର ହେଉଛି 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ପୋଷଣ; ଅଥଚ ଅପ୍ରମାଣ ଓ ଅତଥ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ୟ । ସେ ଭାବପ୍ରବଣତା 
ବୁଝେନି କିମ୍ବା ହୃଦୟର ଦରଦ ଦେଇ ଅନ୍ଯର ମାନସିକତା ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ 
ନାହିଁ । ଏକଲା ଜୀବନ ନେଇ ବଞ୍ଥବା ବିଚରା ଅସହାୟ ମଣିଷ ଅନ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରେ ବିନା 
କାରଣରେ ପରିଚିତ ହୁଏ ବିଦେଶୀ ଗୁପ୍ତଚର ଭାବେ । ସେହି ଏକଲା ବୃଦ୍ଧ ମଣିଷଟି ତାକୁ 
ବୁଝିବା ପାଇଁ ଖୋଜିଛି ଦରଦୀ ହୃଦୟଟିଏ । ଯିଏ ତାଂ ନିକଟକୁ ଆସିଛି, ସାମର୍ଥ୍ୟନୁସାରେ 
ସେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛି। ଆଶା ରଖୁଛି ତା” ହୃଦୟରେ ପରିପୂରିତ ଅବସୋସ, ଏକଲାପଣ ଓ 
ଦୁଃଖ ସହିତ କେହି ସମଭାଗୀ ହେବେ । ମାତ୍ର ପରିଣାମରେ ପାଇଛି ମୁଠା ମୁଠା ସନ୍ଦେହ, 
ଅବିଶ୍ବାସ ଓ ପରଶ୍ରୀକାତରତା ! ମଣିଷ ଠାରୁ ବିଶ୍ଵାସ ହରାଇ ନିଜ ଦୁଃଖ ଓ ବ୍ୟଥାକୁ ବଖାଣିଛି 
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ଓPିଆ ଯୁଢରାଳର ଧରା ଓ ଧରା (କୁଚାa Qo) ୫୭୫ 


ନିର୍ଜୀବ ଗୋଲାପ ନିକଟରେ । ତା” ଘରକୁ ଆସୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରଥମ ଦେଖାରେ ଉପହାର 
ଦିଏ ସତେଜ ଛଳଛଳ ଗୋଲାପ ଫୁଲଟିଏ ତା” ପାଇଁ ଗୋଲାପ ପ୍ରେମ, ସ୍ଥିଗ୍ଧତା, ବନ୍ଧୁତ୍‌ ଓ 
ଆସ୍ଥାର ପ୍ରତୀକ । ଅଥଚ ଉପହାର ପାଉଥୁବା ମଣିଷ ଆଖରେ ସେ ଦେଖୁଛି ଖୁନ୍ଦି ହୋଇଥୁବା 
ଅବିଶ୍ବାସ ଏବଂ ସନ୍ଦେହକୁ । ସି.ଆଇ.ଡି ଇନିସ୍୍‌ପେକ୍ଟର ଅସୀମବାବୁ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅବିଶ୍ବାସ 
ଗୁର୍ଣ୍ଣିବଳୟରେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ । ସେଦିନ ପ୍ରଥମ ଦେଖାରେ ଆସ୍କା ରଖୁଥିବା ଅସୀମ ବାବୁଙ୍କୁ 
ଗୋଲାପ ଫୁଲ ଉପହାର ଦେଇ କହିଥଲା- “ ଆପଣତ ସି.ଆଇ.ଡ଼ି ବିଭାଗର ଲୋକ । 
ମଣିଷ ପଛରେ ବହୁ ସତ୍ୟକୂ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରୁଛନ୍ତି | ପାରିବେ ? ଆପଣ ପାରିବେ, ଉଦ୍ଘାଟନ 
କରିପାରିବେ ଏଇ ଗୋଲାପ ବୃକ୍ଷର ରହସ୍ୟକୁ ? ବୁଝିପାରିବେ ଏଇ ଗୋଲାପ ହୃଦୟର 
କଥାକୁ ? ?” ମଣିଷ ନିଜ ଦୂଃଖ ବୁଝିବାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମଣିଷଟିଏ ନ ପାଇଲେ, ତା'ର 
ଦୁଃଖ ବଖାଶେ ନିର୍ଜୀବ ଗୋଲାପ ନିକଟରେ; ଅଥବା ଚକ୍ରବାଳ ପରପାରେ ହଜିଯାଇଥୁବା 
ଦରଦୀ ମଣିଷର ଫଟୋଚିତ୍ର ପାଖରେ | ସ୍କୁଳ ବୁଵ୍ଧିସଂପନ୍ନ ମଣିଷ ସେହି ସତ୍ୟକୁ ବୁଝିବାର 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ବିଚାରବୁ୍ଧି ହରାଇଥ୍‌ବାରୁ, ଅସହାୟ ମଣିଷର ଶୋକାର୍ଭ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତିକୁ ସେ ଗୁପ୍ତଚରର 
ସାଂକେତିକ ସଂଳାପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପିସ୍ତଲ ଗୁଳିରେ ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଖୋଜେ । 
ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ ବିନାପରାଧରେ ଟଳିପଡ଼େ । ଚକ୍ରବାଳ ପରପାରେ ଥବା ସେହି ମହତ୍‌ 
ଦେଶ; ଯେଉଁ ଉଦାରତା ପ୍ରାଣୋଛଳ ଆବେଗ ତାକୁ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଉଥ୍‌ୁଲା, 
ସେଇଠି ସେ ମିଶିଯାଇଛି ସବୁଦିନ ପାଇଁ । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ, ସମୟ ଓ ମଣିଷର ଅମାନବିକ 
ଆଚରଣର କଳାତ୍ମକ ଅଭିଲିପି ହେଉଛି “ ଘନ ସାହୁର ଦୋକାନ” ଗଳ୍ପଟି ! ଏହି ଗଳ୍ପଟି 
ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ଆପେ ଆପେ ମନକୁ ଆସିଯାଏ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ମାଗୁଣିର 
ଶଗଡ଼” ଗଳ । କଥାବସ୍ତୁରେ ରହିଛି ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ । ମାଗୁଣି ପରି ଘନସାହୁ ଜୀବନ 
ଯୁଦ୍ଧରେ ହାରିଯାଇଛି । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ନିଜର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ଖର୍ବ ହେବାକୁ ଦେଇନାହିଁ । 
ମାଗୁଣି ପରି ଘନ ସାହୁର ଅସହାୟତାକୁ କେହି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନାହାନ୍ତି ¦ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି ଓ ସେହି ସ୍ବପ୍ନରେ ଗରାଖଙ୍କୁ କରିଛି ରୋମାଞ୍ଚତ । ନିଜ ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ନେଇ 
ବଣିଜ କରିନି; ବରଂ ଖୁସି ବାଣ୍ଟି ବାଣ୍ଟି ନିଜ ଅସହାୟତାକୁ ତାଳି ପକାଇବାର ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି । ଭାଇମାନଙ୍କ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ନିଜ ଭାଗ୍ୟକୁ ନିନ୍ଦି ନାହିଁ । ଶୁଖୁଲଲା ଭାତ ସହିତ 
ସାମାନ୍ୟ ତରକାରିରେ ପେଟ ଭରୁଥଲା ଏହି ମଣିଷଟି ତା” ବାଡ଼ିର ସ୍ଵପ୍ନମୟ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଆବିଷ୍ଟ କରିଛି । ନିଜ ମଳିଛିଆ ଛିଣ୍ଡା ବସ୍ତପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ଦେଖଉଥୂବା 
ମଣିଷଙ୍କ ଉଚିତ ଉତ୍ତର ଦେଇ ନୀରବେଇ ଦେଇଛି; ନିଜ ଦାଢ଼ି ଓ ଚୂଟିର ବୁନିଆଦିକୁ 
ଚମଳ୍କାର ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି । ତା” ଦୋକାନ ପାଖରେ କୋର୍ଟ ଖୋଲିବା ପରେ 
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ବାଜିମାତ୍‌ କରିଛନ୍ତି ରାଧାସାହୁ, ମୋହିନୀ ସାହୁ, ଦୀନା ସାହୁ ପରି ବଡ଼ ଦୋକାନୀମାନେ | 
ତାଂ ବରା, ଶିଙ୍ଗଡ଼ା, ପକୁଡ଼ି, ନାଲିଚାହା ପ୍ରତି ଆଦର କମିଛି | ବ୍ୟବସାୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ହାରିଯାଇଛି। ସଫଳ ଭାବରେ ନାଟକୀୟ ଢାଞ୍ଚାରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନିଜକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନା'ରେ ପାରଙ୍ଗମ, ଦୁଃଖକୁ ହସରେ ଚାପି ଧରିବାର ଅଦ୍ଭୁତ କଳାକାର ଘନ 
ସାହୁ ଲଢ଼େଇ ଭିଡ଼ରେ ଶେଷକୁ ହାରିଯାଇଛି । ଦୋକାନ ବନ୍ଦ ହେବା ସହିତ ସେ ଯେମିତି 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି କରୁଣ ଅତୀତଟିଏରେ |! ଟାଇଫଏଡ୍‌ ଓ ମାନସିକ ଅସନ୍ଧୁଳନରେ 
ସଂଗ୍ରାମୀ ଚରିତ୍ର ଘନ ନୀରବି ଯାଇଛି । ଗଳ୍ପଟି ପାଠକକୁ ଆବିଷ୍ଟ କରେ, ହୃଦୟରେ ସୃଷ୍ଟିକରେ 
କରୁଣତାର ମହାପ୍ଲାବନ । ସ୍ଵାଧୀନତାର ଏତେବର୍ଷ ପରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସ୍ପିତାବସ୍ଥାକୁ 
ନେଇ ବାହାସ୍ତୋଟ ମାରୁଥୁବା ତଥାକଥୁତ ନେତା, ମନ୍ତ୍ରୀ, ତନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପାଇଁ ଗନଟି ଅସଂଖ୍ୟ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି କରେ। ଗାଳିକଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସ୍ଵର ପାଠକକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ କରିଦିଏ, 
ଯେତେବେଳେ ସେ କୁହନ୍ତି “ ଦିନେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଶୁଣିଲୁ ଘନ ସାହୁକୁ ଟାଇଫଏଡ୍‌ 
ହୋଇଛି । ସେ ସେଥୁପାଇଁ ଦୋକାନକୁ ଆସୁନାହିଁ ! ତା? ନ ଆସିବା ଭିତରେ ଘନ ସାହୁର 
ଦୁଃଖକୁ ନେଇ ଅଙ୍କୁରିତ ହେଉଥୁବା ଛଳନାତ୍ମକତା ବୋଧହୁଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖରୁ ଅଦିନରେ 
ମିଳେଇଯାଇଛି ! ଗୋଠକୁ ଫେରିବା ପରେ ଗାଁ ସେ ମୁଣ୍ଡରେ ଉଡ଼ି ବୁଲୁଥିବା ଗୋଧୁଳି, 
ସମସ୍ତଙ୍କ ମନକୁ ଧୂସରିତ କରିଦେଇଛି । ଘନ ସାହୁ ଯେପରି ଆସନ୍ଵ ଗୋଧୁଳିଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ପରଂପରାର, ଇଛଥାବୋଧର ଆଶାବାଦର ।” ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟ ଖଣ୍ଡପାଇଁ ଗଜ୍ଟିରେ ବହୁ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତରିତ | ମାଗୁଣିଠାରୁ ଘନ ସାହୁ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ସମୟର ବ୍ୟବଧାନ; ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ 
ଉଭୟଙ୍କ ଦୁର୍ବଶା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ପ୍ରଲେପ ପାଠକକୁ 
ଅଶ୍ର ସଜଳ କରେ, ଯେତେବେଳେ ଗାଳିକ କୁହନ୍ତି ' ଅଭାବ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଦୁଃଖ ଗରିବୀପଣକୁ 
ଚାପିଧରି ଆଶାରେ ବଞ୍ଚ ଆସିଥୁବା ଘନସାହୁ ଆଜି ସାଲିସ୍‌ ବିହୀନ ହୋଇ ଧରାପଡ଼ିଯାଇଛି 
ତା'ର ସତ୍ତା ନିକଟରେ । ସେ ହାରିଛି ନା ମୁଁ ତାଂ ପାଖରେ ଛୋଟ ହୋଇଯାଇଛି ।' 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଗଳ୍ଟି ଅନେକ ଉତ୍ତରକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଛି ଭବିଷ୍ଯତ ପିଢ଼ିଙ୍କଠାରୁ । 
‘ବୋଧୁଦୁମ' ଓ “କାନିସିରୀ ଲତା” ଗଛ ଦୂଇଟିରେ ସେହି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରିତ ! 
ସାଧାରଣ ଅଶ୍ବତ୍ଥ ବୃକ୍ଷଟି ମଧ୍ୟ ବୋଧୁଦ୍ୁମ ହୋଇପାରେ; ହୋଇପାରେ ସାଧାରଣ ନଦୀଟି 
ମଧ୍ଯ ନିରଞ୍ଜନା, ଯଦି ତା” ପଛରେ ରହିଥାଏ ମହତ୍‌ ଇଚ୍ଛାଟି । ମଣିଷର ଦୃଶ୍ୟମାନ ରୂପ ଓ 
ତା” ସଂପର୍କରେ ସୃଷ୍ଟ ଗୁଜବ ତାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ନୁହେଁ ଏବଂ ତାକୁ ନେଇ କପୋଳ- 
କଳିତ ଜନଶ୍ରୁତି ସୃଷ୍ଟି ଆହୁରି ମାରାତ୍ମକ । ଦାଢ଼ି ରଖୁଥିବା ଫୁଙ୍ଗୁଳା ଦେହୀ ସବୁ ମଣିଷ 
କାପାଳିକ ନୁହଁନ୍ତି କିମ୍ବା ସବୁ ହାଡ଼ ସାଧନା ପାଇଁ କୁଆଁରୀ ହାଡ଼ ନୂହେଁ । ତାହା ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ 
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GPିଆ gଦର “al G allal (କଚାa Qa) ୫୭୭ 


ଦୁଃଖ ଅତୀତର ଅଭୁଲା ସ୍ୃତିଟିଏ । ଗାଳିକ ଅତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ସହିତ ବାସ୍ତବତା ଓ 
କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୂବା ଭାବଭୂମିଟିକୁ ସଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି ! * କାନିସିରୀ ଲତା” ଗଛରେ 
ସେହି ସମ୍େଦନାର ସ୍ବର ଅନୁରଣିତ । ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ କଥାକୁ କିପରି ଅସାଧାରଣ 
ଢଙ୍ଗରେ କହିବାକୁ ପଡ଼େ, ସେ କଳା ଗାଡ଼ିକଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଜଣା । ଗୋଟିଏ ଗ୍ଧହ ମାଲିକର 
ମାଳୀ ଓ ବଗିଚାରେ ମାଟି ଫୁଟାଇ ବାରମ୍ବାର ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ଦେଖୁବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ତୃଣ 
କାନିସିରୀକୁ ନେଇ ଗଳର ପରିକଳ୍ପନା | ତା'ରି ମଧ୍ୟରେ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ସହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ସ୍ଵପ୍ଲଭଙ୍ଗର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଶବଳିତ । ବଗିଚାର ଫୁଲମାନଙ୍କୁ 
ସୁରକ୍ଷା ଦେବାକୁ ଯାଇ ମାଳି ବାରମ୍ବାର ଗଜୁରି ଆସୁଥୁବା ଛନଛନ କାନିସିରୀକୁ ଉପାଡ଼ି 
ଫୋପାଡ଼ିଦିଏ; ତଥାପି ପୁଣି କାନିସିରୀ ଉଠେ, ବଞ୍ଚବାପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରେ ! ନିଜର ସମିତିକୁ 
ଜାହିର କରେ, ନିଦାରୁଣ ମଣିଷ ବିରୋଧରେ କରେ ନୀରବ ପ୍ରତିବାଦ ¦ କାନିସିରୀ ଲତା 
ଯେମିତି ଏକ ଜୀବନୱ; ସବୁ ବାଧାବିଘ୍ନ ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚେଇ ନିଜର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଜାହିର 
କରେ । ଜୀବନ ବି ଜୀବନ ପ୍ରତି ହୁଏ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ! ମାଳୀପରି ନିଜ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ 
ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରେ ! ବୟସାଧୂକ୍ୟ ହେତୁ ବଗିଚାର ଏତେ ଯତ୍ନ ନେବା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ମାଲିକ ଆଦେଶରେ ମାଳିକୁ ନିଜ ଅନିଚ୍ଛା ମଧ୍ୟରେ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼େ । 
ସେତେବେଳେ ଅନୁଭବ କରେ “ସେ ଯେପରି ସେଇ କାନିସିରୀ ଲତା ପରି ଉପଡ଼ା 
ହୋଇଯାଇଛି, ଏଇ ସୁନ୍ଦର ବଗିଚାରୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ।” ଜୀବନର ଏକ ନିଷ୍କର ବାସ୍ତବତା 
ଓ ସତ୍ୟକୁ ଗାଳିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଳଶୀତଳର ସହିତ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 


ଗାଳିକ ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିମଳ 
ଫଲ୍‌ଗୁ ପ୍ରଭାବିତ । ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅନ୍ୟ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଦରଦୀ ଓ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ 
ହୋଇପାରେ । କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ସେ ସତତ 
ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର “ ସେତୁବନ୍ଧ" ଗଳ୍ଧଟି ବିଚାରଣୀୟ | ଏଥରେ 
ଯୁଦ୍ଧଖୋର ମଣିଷର କୂରତା ସହିତ ଜଣେ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ମହାନୁଭବତା ତଥା ଇତିହାସର ଏକ 
ବିଡ଼ମ୍ବିତ ରୂପକୁ ଶବଳିତ କରାଯାଇଛି | ଡାକ୍ତର ଦେବଦତ୍ତ ସେବା, ମଣିଷପଣିଆ ଓ ମହତ୍ତର 
ଜୀବନବୋଧର ମୁର୍ରିମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ । ଜଣେ କର୍ଭବ୍ୟନିଷ୍ଠ ଡାକ୍ତର ଭାବରେ ଶତ୍ରୁ ପାକିସ୍ଥାନୀ 
ସୈନିକଙ୍କ ସେବାରେ ସେ ଆଦୌ ଅବହେଳା କରିନାହାନ୍ତି ! ଯୁଦଝଖୋର, ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀଙ୍କ 
ଅମାନବିକ ଆଚରଣ ତାଙ୍କୁ ଯେପରି ବିଚଳିତ କରିଛି, ସୈନ୍ୟଙ୍କ ଆହତାବସ୍ଥା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ତାଙ୍କୁ ସେହିପରି କରିଛି ସମ୍େଦନଶୀଳ | ମୂତ୍ୟୁକୁ ଖୁବ୍‌ ନିକଟରୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥିବା ଏହି 


G wo 


ମହାନ୍‌ ଡାକ୍ତର ଶତ୍ରୁ ଆକ୍ରମଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ନିଜକୁ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଏକ 
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ସମର୍ପିତ ମନ ନେଇ ମାନବସେବା କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଡାକ୍ତର ଭାବରେ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଶତୁମିତ୍ରର ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ ! କାର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ ନିଜ ପତ୍ନୀଙ୍କ ଚିଠି ପଢ଼ିବାର ସମୟ ନ ଥାଏ 
ତାଙ୍କର; ଆଉ ଯେଉଁ ସମୟ ଟିକକ ପାଇ ସେ ଚିଠି ପଢ଼ନ୍ତି, ସେଥୂରେ ପତ୍ନୀଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ମୋହ ତାଙ୍କୁ ଦୁଃଖ ଦେଇଥାଏ! । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଭିତରେ ସେ ଖୋଜିଛନ୍ତି ମଣିଷର 
ଦେବତ୍ବ ରୂପକୁ ଏବଂ ତାର ଅଭାବରେ ନିଜକୁ ମନେ କରିଛନ୍ତି ଦୁଃଖୀ | ପଶୁତ୍ଵ ଓ ଦେବତ୍ଵ 
ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷପଣିଆକୁ ସେତୁବନ୍ଧ କରିଥବା ବେଳେ ଏବଂ ଏକ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳର ସ୍ଵପପାଇଁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଥିବା ସମୟରେ ମଣିଷର ଅମାନବିକ ପଣିଆ ନିକଟରେ ସେ ବଳି 
ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଚେତନାଧାରୀ ମଣିଷଟି ପ୍ରତି ପାଠକ ହୃଦୟରେ ଗାଡିକ 
ଅସରନ୍ତି ଭାବପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଅତୀତ ଆମୁଖତା ବା Nostalgic ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗାଡିକଙ୍କ ଗର ଅନ୍ୟତମ ବୈଷିଷ୍ୟ 
ପରି ମନେ ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷ ବର୍ଭମାନରେ ଥାଇ ଅତୀତକୁ ମନେପକାଏ, ଝୁରିହୁଏ | 
କାରଣ ଅତୀତ ସବୁବେଳେ ତା' ପାଇଁ ଲୋଭନୀୟ | ଜୀବନର ବହୁ ସ୍ଵୃତି ହଜିଯାଇଥାଏ 
ଅତୀତରେ; ମଣିଷ ସବୁବେଳେ ଖୋଜୁଥାଏ ତାକୁ ବର୍ଭମାନର ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ । ' ପାଷାଣର 
ଅଶ୍ରଂ ଗଛରେ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଗୋଟିଏ ଯୁବମାନସର ଆବେଗ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ, ଯାହା ଅତୀତର କିଛି ସୃତି ସହିତ ବିଜଡ଼ିତ । ସ୍ବୟଂ ଗାଳିକ 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ହଜିଯାଇଥିବା କିଛି ଘଟଣାକୁ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ନିଜର ନଷ୍ଟାଲଜିକ୍‌ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି “ ସୂର୍ଯ୍ୟ ସେପାରି ନ୍' ଗଳ୍ତରେ ଅତୀତର ସୃତିଚାରଣା 
ମାଧ୍ଯମରେ କିଛି ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ଭିନ୍ନ ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । 


ଗାଳିକ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଚେତନାଗତ ଦିଗକୁ 
ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଚେତନାପ୍ରବାହ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ସମ୍ବଳିତ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ମଣିଷର ମନର ଅନ୍ତଃରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧମରେ 
ତା” ଜୀବନର ବହୁ ଖଣ୍ଡିତ ଓ ବାସ୍ତବ ଧାରଣାକୁ ଏପ୍ରକାର ଗଳ୍ପରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ମଣିଷର ଅନ୍ତଃମନ ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ‘କଟକରୁ 
ପୁରୀ” ଗଛଟିକୁ ଆମେ ଚେତନାପ୍ରବାହୀ ଗଳ୍ତଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରିପାରିବା । ମଣିଷ ମନର 
ବହୁ ସଂଗୋପିତ କାମନା ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଗଳ୍ପରେ ରୂପ ପାଇଛି । ଅବଚେତନ ମନର 
ରହସ୍ୟଘନ ଘଟଣାକୁ ଗାଳିକ ମିନତୀ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ସଦାଶିବ ଆଦି ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ 
ରୂପାୟଣ କରି ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମନର ରହସ୍ୟକୁ ଭେଦ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
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ଗଳଟି ସୁଖପାଠ୍ୟ ନ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ 
ଯେପରି ଉନ୍ମୋଚନ କରାଯାଇଛି, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମହତ୍ତ୍‌ । ' କଟକରୁ 
ପୁରୀ” ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଯାତ୍ରା କରିବା ସମୟରେ ସହଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଆବେଗ ଓ ମନୋଗତ 
ଭାବନାକୁ ଜଣେ ମନସ୍ତତ୍ତଵବିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିନେଇ ଗାଳିକ ଏଥିରେ ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଏକ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି “ କୈଫିୟତ୍‌ : ଏକ ଅଶାନ୍ତ 
ଆତ୍ସାକୁ ” ଗଛରେ | ଜଣେ ପୁରୁଷ ଦ୍ଵାରା କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହୋଇଥବା ତରୁଣୀଟିଏ ତା” ଅଶାନ୍ତ 
ମନର କରୁଣ ବଂଶୀଧ୍ବନି ତୋଳିଛି ଏହି ଗନରେ ! ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଦୁଇଟି 
ତରୁଣୀ ମନର ଅନ୍ତର୍ଭାବ ଓ ମାନସିକତା ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକ ସାର୍ବଜନୀନ ନାରୀ ମନର 
ସଂଗୋପିତ ରହସ୍ୟର ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ. ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ପାଠକଟିଏ ଗଳ୍ପର 
କଳାଧର୍ମିତା କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁଭବ କରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହାର ପ୍ରାଞ୍ଞବୋଧ ସଂପର୍କରେ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଉଠି ନ ପାରେ । କେବଳ ନର-ନାରୀ ନୁହନ୍ତି, କିଶୋର ମନସ୍ତତ୍ତ ଅବବୋଧରେ 
ଗାଳିକ ନିଜର ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ' ଆକ୍ଟାରିୟମ୍‌ର ମାଛ 
ଗଳ୍ପଟିକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ମାଛକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ କିଶୋରର 
ମନସ୍ତତ୍ସ ଏଥରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି । ମଛୁଆରା ଘରର ପିଲା । ସମୁଦ୍ରର ପ୍ରଚୁର ମାଛ 
ଦେଖୁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାର ମନ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି । ତା' ଅନୁଭବରେ ଆସିଛି 
ନିଜ ପରିବାର ପରି ମାଛମାନଙ୍କର ପରିବାର ଥିବ, ଗାଁ ମଧ୍ୟ ଥିବ । ସେମାନଙ୍କୁ କାହିଁକି 
ଏପରି ନିଷୁୁର ଭାବରେ ହତ୍ଯା କରାଯାଉଛି ! ସେମାନଙ୍କର କ”ଣ ବଞ୍ଚବାର ଅଧବକାର 
ନାହିଁ ? କିନଧୁ ଯେଉଁଦିନ ଆକ୍ଟାରିଅମ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ମାଛ ଦେଖୁଲା, ତାର ମନୋବୃରି 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଗଲା । ସମୁଦ୍ରରେ ଏପରି ମାଛ ଅଛି ଜାଣିବା ପରେ ସମୁଦ୍ରରେ ବୁଡ଼ି 
ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାର ବଳବତୀ ଇଛ୍ଛାଟିଏ ତା' ମଧ୍ଯରେ ଜନ୍ମ ନେଇଛି | 
ଅପେରା ଦେଖୁବା ବେଳେ ସେହି ଚିନ୍ତାରେ ଘାରି ହୋଇଛି । ତନ୍ଦ୍ରା୍ଛନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖୁଛି 
ଅନେକ ଚିତ୍ରବିଚିତ୍ର ମାଛ ଓ ଶାମୁକା | ଗୋଟିଏ ମାଛ ତାକୁ ବାନ୍ଧିଦେବାରୁ ବିଷାକ୍ତ ଛୁରୀରେ 
ତାକୁ କ୍ଷତାକ୍ତ କରି ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିଛି ! ତାର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ରକ୍ଷାକରି ସେମାନେ ମାଟି ଉପରକୁ 
ବନ୍ଦୀ ଜୀବନ ବିତାଇବାର ଇଛା କରିନାହାନ୍ତି । ବାପାଭାଇଙ୍କ ମାଡ଼ରେ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ହୋଇଛି । 
ତାଂ ପିଠିରେ ବସୁଥିବା ମାଡ଼ ତାକୁ ମନେ ହୋଇଛି ମାଛମାନଙ୍କର ବିଧାଚାପୁଡ଼ା ପରି । 
ଶେଷରେ ଆନ୍ଧାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି ତାକୁ ମାଡ଼ ନ ଦେବାପାଇଁ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇଛି ତାଙ୍କ 
ସଙ୍ଗରେ ଯାଇ ମାଛଧରି ଶିଖବ । ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ କଥାକୁ ଅପୂର୍ବ କଳାଚାତୁରୀରେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଗାଳିକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂପ୍ରଦାୟର ସ୍ଵପ୍ପ ସ୍ବପ୍ନଭଙ୍ଗ ଓ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଛବିଟିଏ 
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ଭେଟି ଦେଇଛନ୍ତି ପାଠକକୁ । ତେବେ ଗୋଟିଏ ତୁଟି ପାଠକ ଭେଟେ ଗଳ୍ପରେ ! ଗଳ୍ପ 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଯେଉଁ କିଶୋରଟିଏ “ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର” ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି ପରବର୍ତ୍ତୀ 
କାଳରେ ସେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଭାବରେ ପରିଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ତଥାପି କିଶୋର ମାନସିକତାର 
ଅପୂର୍ବ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଗଳ୍ପଟିକୁ ଚମକାରିତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତର କିଛି ଘଟଣାକୁ ନେଇ 
ଗାଛିକ କେତୋଟି ଗଛ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥିରେ ତାଙ୍କ ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଭାବଧାରା ଓ 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପରିଲକ୍ଷିତ । “କନେଷ୍ଟବଳ” ଗଳ୍ପ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ଏକ କରୁଣ ରସାଶ୍ରିତ ଗଳ୍ପ । ବିପ୍ଳବୀ ଗଛ୍ପ ନାୟକକୁ ଧରାଇଦେବାପାଇଁ 
ନିଯୁକ୍ତ କନେଷ୍ଟବଳ ତାଙ୍କ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନଧାରା ସନ୍ଦର୍ଶନରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ନିସ୍ପରି 
ନେଇଥିଲେ ଗଣର ମୁଚ୍ତି । ମାତ୍ର ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ ରକ୍ତସ୍କାନ ବ୍ୟତିରେକେ ଏପରି ମୁତି 
ଅସମ୍ଭବ ¦! ଛଅଟି ପିଲାର ଜନକ କନେଷ୍ଟବଳ ଚାହୁଁଥିଲେ ଦେଶକୁ ସାମନ୍ତବାଦ କବଳରୁ 
ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ । ସେଥପାଇଁ ସେ ହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ପୋଲିସ ବିଭାଗର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ମୁଖ୍ୟ 
ଦେବୀ ରାୟ ଟୌଧୁରୀଙ୍କୁ । ଧନତାନ୍ତିକ ଆଇନ୍‌କାନୂନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଦୋଷୀ ସାବ୍ଯସ୍ତ ହେବା 
ଅପେକ୍ଷା ମୃତ୍ୟୁକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ଭାବି ନିଜ ବନ୍ଧୁକ ଗୁଳିରେ ନିଜେ ହୋଇଛନ୍ତି ଶିକାର । 
କନେଷ୍ଟବଳ ତଥାକଥୂତ ସାମନ୍ତବାଦ ଓ ଧନତାନ୍ତିକ ବିରୋଧୀ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ । ପରୋକ୍ଷରେ ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହେଉଛି ସ୍ବୟଂ ଗାଳିକଙ୍କର, ଯିଏ ବ୍ୟନ୍ତି ଓ ସାମାଜିକ 
ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ' ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି : କତିପୟ ଜଳଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କର! 
ଗଳ୍ପରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ୀ ଭାରତବର୍ଷର ଏକ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଚିତ୍ରକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର ଆଦର୍ଶ, ନୈତିକତା, ଦେଶପ୍ରାଣତା, ସମାଜସେବା, ଶୁଦ୍ଧ ଚରିତୁବରତା 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିତିକ ରାଜନୀତି 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଛି ମୁଲ୍ୟବୋଧହୀନ ରାଜନୀତିରେ | ନେତାମାନଙ୍କର ଟାରିତ୍ରିକ ସ୍ବଳନ 
ରାଜନୀତିରେ ଭରିଦେଇଛି ଅସାଧୁତା, କପଟତା ଓ ଯୌନ ବୁଭୁକଷୁତା | ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀ ରାଜନୀତିରୁ ସନ୍ଧ୍ୟସ ନେଇଛନ୍ତି | ଦେହଭୋଗୀ ଜାନୂଆର ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ନେତା ଆସନରେ 
ବସି ନାରୀମାଂସର ଅବୈଧ ବାଣିଜ୍ୟରେ ସାଜିଛନ୍ତି ନାଗର । ବିଦେଶକୁ ଚାଲାଣ ହେଉଛି 
ନରକଙ୍କାଳ ଓ ମୁଲ୍ୟବାନ ମୂର୍ଭି । ଯେଉଁମାନେ ସମାଜର ଶୋଷଣ, ପେଷଣ, ଦୁର୍ନୀତି ଓ 
ଅରାଜକତା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ, ସାମନ୍ତବାଦର ଯୂପକାଷ୍ଠରେ ସେମାନଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ ଦେଶଦ୍ରୋହ, ନରହତ୍ୟା, ନାରୀଧର୍ଷଣାଦି କଳଙ୍କିତ ଧାରା ଲଗାଇ ଫାଶୀଖୁଣ୍ଢଟରେ 
ଝୁଲାଇ ଦିଆଗଲା | କାଶ୍ମୀର ପଣ୍ଡିତ ହେଲେ ନିର୍ଯାତିତ । ବାବା ସଂସ୍କୃତି ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ 
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ଓଡିଆ ଛୁଜରଛର 2/ରା ଓ &ରା (କିଚାA Qa) ୫୮୧ 


ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ କଳଙ୍କିତ କରିଦେଲା | ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଭାରତବର୍ଷର ଏହି ଲଜ୍ଜାଜନକ ବାସ୍ତବ 
ଘଟଣାକୁ ଏହି ଗଳ୍ନରେ ଗାଳିକ ଚଟୁଳ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 

ସଦାଶିବ ବାବୁଙ୍କ ଗନ୍ତର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା । 
ଜଣେ ସମାଜ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ଶିନ୍ପୀ ଭାବରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସଂଘଟିତ ବହୁ ଘଟଣାକୁ ସେ 
ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଛରେ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ନଭ” ଗଳ୍ପଟିକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ନଇ ଏକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାହିଁ ଜୀବନ | ଏହି 
ଜୀବନକୁ ଖୋଜୁଛି ଚନ୍ଦ୍ରବଦନ । କ୍ଷୁଧା ପାଇଁ ସେ ଅନେକ ତଳକୁ ଖସିଛି; କିନ୍ତୁ ମୀନା 
ସହିତ ସଂପକ ତାଙ୍କୁ ପିତୃ ହୃଦୟଟି ଦେବା ସହିତ କୋମଳ ଭାବାବେଶରେ ବନ୍ଦୀ 
କରିଦେଇଛି । ତେଣୁ ସେ ଭୁଲିଛି ନୃଶଂସତା । ଅବଶ୍ଯ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ମଣିଷର ସଂଗ୍ରାମ 
ଆଜନ୍ମରୁ -ଏକଥା ଦାରଉଇନ୍‌ ତାଙ୍କ ବିବର୍ଉନବାଦରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସଂଗ୍ରୀମର 
ପଥ ହୋଇପାରେ ସାମାଜିକ ଅଥବା ଅସାମାଜିକ । ଯେମିତି ଚନ୍ଦ୍ରବଦନ ଅଚାନକ ପାଇଥୁଲା 
ମୀନାକୁ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଅଚାନକ ତାକୁ ହରାଇବସିଛି । ସେହି ହରାଇବାର ଦୂଃଖ ତାକୁ 
କରିଛି ବେଦନାଦଗ୍ଧ। ଏକ ବେଦନାବିଧୂର ମଣିଷର ଦୁଃଖ ଓ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମକୁ ଗାଳିକ 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ' ନ” ଗଳ୍ପରେ ! 'ଗାରଦଂ 
ମିନିଗଛରେ ରହିଛି ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ହୃଦୟବିଦାରକ ଘଟଣା ! ଥାନା ହାଜତରେ 
ନିଜ ପାପାଭିଳାଷ ପୁରଣ କରିପାରୁନଥ୍‌ବା କଏଦୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଚାରକୁ 
ଏଥରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି, ଯାହା ସଂପ୍ରତି ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏକ ସାଧାରଣ 
ଘଟଣାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ' ରବି ମରିଯାଇଛି । ଗଳଟି 
ଆବସର୍ଡ଼ ମନେ ହେଉଥଲେହେଁ ତା ଭିତରେ ରହିଛି ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକ ନିଶୁର ସତ୍ୟ 
ଓ ବାସ୍ତବତା | ଯଶ, ଅର୍ଥ, କ୍ଷମତା, ପାରିବାପଣ, ଉପଭୋଗ ବି ଦିନେ ବୀତସ୍ମହ ଲାଗିପାରେ । 
ହିଂସା, କ୍ରୋଧାଦି କୂପ୍ରବୂଭି ଅପରପକ୍ଷେ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଵିକ ବିଚାରଧାରାରେ ନିଜର ପରାଜୟ 
ସ୍ଵୀକାର କରିନିଅନ୍ତି । ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ରବି ଜୀବନର ଇତିହାସକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ 
ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଭେଟି ହୁଏ | ରବି ପ୍ରେମ କରିପାରେ ଜଣକ; 
ପୁଣି ବିବାହ କରିପାରେ ଅନ୍ୟ ଜଣକୁ | ସାଙ୍ଗ ରମୁ ସହିତ ମିଶି ରକ୍ତ ସଂଗ୍ରହ ଅଭିଯାନରେ 
ଯିଏ ରକ୍ତଦାନ କରି ମହତ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂସାଧାନ କରେ; କ୍ଷମତା ମୋହରେ ସେହି ଦୁଇବନ୍ଧୁ 
ପରସ୍ପରର ଶତ୍ସ ହୋଇପାରନ୍ତି । ରବି ପୁଣି କାଳିଙ୍କ ଖଡ୍‌ଗରେ ନିଜକୁ ନିଃଶେଷ 
କରିଦେଇପାରେ, ଯେତେବେଳେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସଂପର୍କରେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧଟିଏ 
ଅର୍ଚ୍ଚନ କରୁଛି । ତାର ଅନୁଭବକୁ ଆସିଥିଲା “ ଜୀବନ ଆଉ ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ କିଛି ତଫାତ୍‌ 
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ନାହିଁ । ଜୀବନ ଆସେ ଓ ଅପେକ୍ଷା କରେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭେଟିବାପାଇଁ ।” ରବିର ଜୀବନ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନର ଏହି ମହାସତ୍ୟଟିକୁ ଗାନିକ ଦେଖାଇଦେବାର ସଯତ୍ନ ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ଦାଶ ପ୍ରେମଚେତନାକୁ ନେଇ ଅଧ୍ବକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ¦ ମାତ୍ର 
ଏହି ପ୍ରେମ ସର୍ବଦା ରହିଛି ମାନସିକ ସ୍ତରରେ । ଏକ ଉଦାର, ମହତର ଚେତନାଧର୍ମୀ ଏହି 
ପ୍ରେମଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେହଜ କାମନା ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରହିନାହିଁ | ବେଳେ 
ବେଳେ ଏହି ପ୍ରେମ ଆରମ୍ଭରୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମନେ ହେଉଥଲେହେଁ ଗଳ୍ର ପରିଣତିରେ ଆଣ୍ଟି 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ହୋଇଯାଇଛି | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରେମ କାହାଣୀରେ ଅଧୁକାଂଶ ସମୟରେ 
ବିରହ ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତି ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି ବା ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ଶିକାର ହୋଇଛି । 
“ଦୁଇଟି ରଙ୍ଗ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ” ଗଛରେ ଗୋଟିଏ ବେଦନାର୍ଉଁ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅବକାଶରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଜାତି, ବର୍ଣ, ଧର୍ମକୁ ନେଇ ମଣିଷର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
କିପରି ବିଭେଦ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି, ତାର ଏକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣନା ରହିଛି । ପ୍ରେମର 
ଏକ ନୂତନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ବାସ୍ତବତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥୁବା ସତ୍ୟଟି କିପରି ଆମୁଳାନ୍ତ 
ବେଦନାଦାୟକ, ତାର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ  ଶତାୟୁର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି'ରେ | ଆମର ରଢ଼ିବଦ୍ଧ 
ପାରମ୍ପରିକ କୀଟଦ୍ରଷ୍ଟ ସମାଜ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ-ପୁରୁଷର ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଖୋଜିଥାଏ ଯୌନ 
ଚେତନାକୁ । ସଂପର୍କଟିଏ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ ପିତା-ପୁତ୍ରୀର, ଏପରି ଏକ ସାଧାରଣ ସତ୍ୟକୁ 
ସେ ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । ନଦୀବନ୍ଧରେ ଏକୁଟିଆ ନୀରବରେ ବସିଥୁବା ଦେବବ୍ରତର 
ଜୀବନ ଥୁଲା ଏକ ପାଂଶୁଳ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଅପହୃତ ସନ୍ଧ୍ୟାତାରା ! ଗ୍ରାମ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ସହିତ ତାଙ୍କ 
ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ଯେଉଁ କଟୁ ଶରବ୍ଯର ଶିକାର ହୋଇଥୁୂଲେ, ସହ୍ଯ କରିବାର ସୀମା 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇଥୁବାରୁ ଦେବବ୍ରତ ତାକ୍ର ନୁ ସେଠାରୁ ଚାଲିଯିବାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥୁଲେ | 
ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ବ ଜୀବନକୁ ନିଃସର୍ଉ ଭଲପାଉଥବା ସେହି ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ତା” ଜୀବନର 
ଅର୍ଜିତ ସମସ୍ତ ସଂପଦ ବିଶ୍ଵ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ଶାହାଡ଼ା ଗଛରେ ନେଇଥଲେ ଶେଷ 
ଆଶ୍ରୟ | ତାଙ୍କ ଅବର୍ଭମାନରେ ଗଳ୍ପନାୟକକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରି ଦେବବ୍ରତ ସଂପତ୍ତିର ଉଇଲଟିକୁ 
ହସ୍ତାନ୍ତର କରି ସବୁଦିନ ପାଇଁ ହୋଇଥଲେ ନିଖୋଜ । ଶତାୟୁ ସେହି ମହାନ୍‌ ବ୍ଯକ୍ତିର 
ଜୀବନକାହାଣୀକୁ ବ୍ୟଥୃତ ମନରେ କଳାମ୍ମକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ । “ମଣିଷର 
ଛାଇ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ରଢ଼ିବଦ୍ଧ ସାମାଜିକ ଧାରଣା ପ୍ରେମର ହୋଇଛି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ | 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ ଜାତି, ଧର୍ମର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ପ୍ରେମକୁ କରେ ଅସ୍ଵୀକାର । ଦୁଇଟି ଅନୁଗତ 
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Gିଆ ଛତରା lol G allo! (QA Q/a) ୫୮୩ 


ପ୍ରେମ-ପ୍ରାଣକୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କରିଥାଏ । ଗନ୍ପଥନାୟକର ପ୍ରେମିକା ଓରଫ୍‌ ପତ୍ନୀକୁ ସମାଜ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନାହିଁ । ଏହି ତଥାକଥୁତ ମଣିଷର ଛାଇ ସମର୍ପିତ ପ୍ରେମାବେଗକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି ଓ 
ଶେଷରେ ଫଟୋଟିଏରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛି । ଏକ ପ୍ରେମାସ୍ସଦ ଦରଦୀ ହୃଦୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଗାନିକ ସଦାଶିବ ବେଳେବେଳେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ନାମକରଣ କରି 
ଆଣ୍ଟିଂରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବବସ୍ତୁର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥାନ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳନ୍ପକୁ ତାର୍ତିକ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଗଳ୍ପ ପରିବର୍ଭ ବସୁନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ପରି 
ମନେ ହୋଇଥଅନ୍ତି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ପ୍ରେମ ବିବାହ” ଗନ୍ପଟି ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଗଳ୍ପଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ବୋଲି ପାଠକ ଚିନ୍ତା କରୁଥିବା ସମୟରେ, ଗଛ ପାଠପରେ ତାହା ଆଣ୍ଟିଂରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମନେ 
ହୋଇଥାଏ । ସଦ୍ୟ ବିବାହିତ ଦଂପରିଙ୍କ ପ୍ରଥମ ରାତ୍ରିଟି ଯେ ବିଭିନ୍ନ ତାର୍ବିକ ଭାଷଣରେ 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିବ, ପାଠକ ତାହା ଆଶା କରି ନଥାଏ | ଅତି ଚତୁରତାର ସହିତ ଉପସଂହାରରେ 
ଗାଳିକ ପ୍ରେମର ସଂଜ୍ଞା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି, “ ବିବାହ ଦିନକର; ପ୍ରେମ ଜନ୍ମଜନ୍ମନାନ୍ତରର” । 
ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଦିନର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପରିବେଶରେ ଜୀବନକୁ ସୀମିତ ରଖ ତାର ସାର୍ବଜନୀନ 
ମହରତ୍ତଵକୁ ବିଖଣ୍ଡିତ କରିବାକୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି ଗାନ଼ିକ । ବରଂ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ମ୍ରେମାଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଏଥୁରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ପ୍ରେମର ଏକ ଅପୂର୍ବ କାରୁଣ୍ୟାୟିତ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ 
' ଚାରିଚକ୍ଷୁଂ ଗଛରେ | ଏଥିରେ ସ୍ତିଚାରଣ ସହିତ ପରିପୂର୍ଣ ରହିଛି ବାର୍ଭମାନିକ ବାସ୍ତବତା । 
ପୂର୍ବ ଗଛପରି ଏହା ମଧ୍ଯ ଶିରୋନାମାରୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମନେ ହେଉଥୁଲେହେ, ପରିଣତିରେ 
ପହଞ୍ଚବା ବେଳକୁ ଲାଗିଥାଏ ଆଣ୍ଟିଂରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ । ଧଉଳି ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ରେ କଲିକତାରୁ ପୁରୀ 
ଆସିବା ମଧ୍ୟରେ ଗଳ୍ପନାୟକ ସମରେଶର ଭାବନା ପ୍ରଲମ୍ବିତ ହୋଇଚାଲିଥୁଲା ବାଲ୍ୟ 
କୈଶୋର ଦେଇ ବର୍ରମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ବାଲ୍ୟରୁ ଯୌବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲଳିତାକୁ ନେଇ ଦେଖୁଥୁବା 
ସ୍ଵପ୍ନ ବାସ୍ତବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ | କେଉଁ ଏକ ଆବେଗରେ ସମରେଶ ରହିଯାଇଛି 
ଅବିବାହିତ ଗୋଟିଏ ଅଭିମାନରୁ ଆଉ ଏକ ଅଭିମାନକୁ ଲମ୍ପଫ ଦେଇ ! କ୍ଲାନ୍ତ ଦେହରେ କିଛି 
ସମୟପାଇଁ ଆଖ୍ମ ଲାଗିଯାଇଥବା ସମୟରେ ସ୍ବପ୍ନରେ ଯେଉଁ ଲଳିତା ଆସିଥୁଲା, ତାର 
ଅନୁରୋଧ ଶୁଣିଥଲା; ନିଜ ସମ୍ମୁଖରେ ଦୁଇଜଣ ପୁତ୍ରକନ୍ୟାଙ୍କ ସହିତ ବସିଥୁବା ନାରୀଟିଏ 
ଯେ ସ୍ବୟଂଲଳିତା, ଟ୍ରେନ୍‌ରୁ ଅବତରଣ ସମୟରେ ତାହା ଶୁଣି ବାକ୍ରହିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | 
ବିଶେଷକରି ପୁଅଟିର ନାମ ସମରେଶ ଓ ଝିଅଟିର ନାମ ଲଳିତା ଜାଣିବା ପରେ ଏକ 
ଅଭୁତ ମାନସିକତାରେ ସେ ହୋଇଥଲା କିଂକର୍ଭବ୍ୟବିମୂଢ଼ | ଘରକୁ ଯିବାର ଆଗ୍ରହ ନଥୁଲା 
ସମରେଶର ।! ସେ ପୁଣି ଫେରି ଆସୁଥିଲା ଦୁଇ ନମ୍ବର ପଲଟ୍‌ଫର୍ମକୁ ଫେରନ୍ତା ଟ୍ରେନ୍‌ରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୮୪ ଓଡ଼ିଆ କୁତଗଛର ଧରା ଓ ରା (ଦାଆ Ql) 


କଲିକତା ଯିବାକୁ । ପାଠକ ଗଳର ପରିସମାପ୍ରିରେ ବିମୋହିତ ଓ ସ୍ତବ୍ଧ ହୁଏ | ତଥାପି 
ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ଉଙ୍କିମାରେ ¬ ଯେଉଁ ଲଳିତା ସହିତ ଆବାଲ୍ୟରୁ ଯୌବନ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ସଂପର୍କ, ମାତର କେତୋଟି ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ମଧ୍ଯରେ ଦୀର୍ଘ ରେଳଯାତ୍ରାରେ ନିଜର ପରିଚିତ 
ବ୍ୟଲ୍ତିଟିକୁ ଜାଣିହେଲା ନାହିଁ କିପରି ? ଏ ସନ୍ଦେହର ସମାଧାନ ଗଳ୍ପଟିରେ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 
ଆଉ ଏକ ଚମକ୍ରାର ପ୍ରେମର ଶୁଦ୍ଧ ରୂପ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଥାଏ ପାଠକ “ ତୁଳସୀ 
ଅପାଂ ଗଳ୍ଚରେ | ସଂପର୍କର ଚମଜ୍ରାର ଆତ୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତୀକ ତୁଳସୀ ଓ କୁନାବାବୁ । 
ଉଭୟ କବି; ଭ୍ରାତା-ଭଗ୍ଧୀର ସଂପର୍କରେ ବନ୍ଦୀ । କାମନା-ବାସନା ଉର୍ଚ୍ବରେ ଯେଉଁ ନିରୋଳା 
ଭଲ ପାଇବାର ପୃଥିବୀ, ସେହି ପୃଥ୍ବୀର ଦୂଇଟି ଶୁଦ୍ଧ ମହକିତ ପୁଷ୍ପ ସେମାନେ ! ତୁଳସୀ 
ଅପା ଓ କୂନାବାବୂଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ରହିଥିବା ନିବିଡ଼ତା ଓ ଆପଣାପଣ ପରିପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା 
ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟଭରା ଚିଠିରେ ! ଅଥଚ ସେହି ଚିଠିର ପବିତ୍ର ସଂପର୍କକୁ ବୂଝି ନ ଥବା 
ତୁଳସୀ ଅପାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ସନ୍ଦେହୀ ବୁବିରେ ଦୂରେଇ ଯାଇଥୂଲେ ଅପାଙ୍କ ଠାରୁ । ସେହିଦିନଠାରୁ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରଗଳ୍ଭ କବିତାର ତଟିନୀ ଶୁଷ ମରୁଭୂମିରେ ହୋଇଥଲା ପରିଣତ । ସ୍ନେହର କୁନାବାବୁ 
ଯେଉଁ ଅଭିମାନରେ ଚିଠି ଲେଖା ବନ୍ଦ କରିଦେଇଥୁଲା, ସେହି ଚିଠି ଯେ ପତି-ପତ୍ନୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଦୂରନ୍ତ ପାଚେରି ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଯାଇଥୁବା ଜାଣି ସେ ନିଜ ଭିତରେ ଏକ 
ପାପବୋଧରେ ସଙ୍କୁଡ଼ି ଯାଇଥଲା ! ପାଠକକୁ ଗଳର ପରିଣତି ଏକ କରୁଣାନ୍ତକ ପରିବେଶରେ 
ଠିଆ କରିଦିଏ । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କାଳିଜାଇ ହଜିଯିବା ପରି ମୁଣ୍ଡଳୀ ପାହାଡ଼ର ନିର୍ଜନତା 
ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ ହଜିଯାଇଥଲେ । ସେମାନଙ୍କ କାନ୍ଦଣା ସ୍ଵର ମହାନଦୀର ଜଳସ୍ତରୋତରେ 
ମିଗିଯାଉଥ୍‌ବା କଥା କେହି କେହି କୁହନ୍ତି । ତୁଳସୀ ଅପା ଓ କୂନାବାବୁର ଏହି ଶୁଦ୍ଧ ନିବିଡ଼ 
ପ୍ରେମ ବାସ୍ତବରେ ଗଳ୍ପଟିକୁ ଅନନ୍ୟ`ତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଗାନିକଙ୍କ  ବିଶ୍ଵପ୍ରୀତାର ଡାଏରୀରୁ' 
ଗଳ୍ଟି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ପ୍ରେମ କାହାଣୀଟିଏ । ଗଳ୍ଚନାୟକର ଆମ୍ମସ୍ବୀକାରୋଗ୍ରି ବକ୍ତବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗଳ୍ପର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପାରଂପରିକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ଯାଇ ବିଶ୍ଵପ୍ରୀତା ଓ 
ଗଳନାୟକ ବିନା ବିବାହରେ ହୋଇଛନ୍ତି କନ୍ଯା ସନ୍ତାନର ପିତା-ମାତା । ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ 
ସ୍ଥାପନା ଓ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଗଳ୍ପନାୟକ ପ୍ରୀତାକୁ ସାମିଲ କରାଇଥୁଲେ, 
ଯେତେବେଳେ ସେ ସମାଜର ଠୋକର ଓ ଚରିତ୍ରହୀନା ପରି ବାକ୍ୟବାଣରେ ଅଶ୍ରମୋଚନ 
କରୁଥିଲେ, ଏ ଭୀରୁ ପରି ତାହା ସହ୍ୟ କରି ସନ୍ତାପିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ଗଳ୍ନାୟକ | ବିଶୃପ୍ରୀତା 
ଡାଏରୀରୁ ତା ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଜୀବନକାହାଣୀ ପଢ଼ି ଅନୂତାପାନଳରେ ଦଗ୍ଧ ହେଉଥୁଲେ । ସେଦିନ 
ନଜ କନ୍ୟା ଜୁନ ସଂପକରେ ଡାଏରୀରେ ଲେଖା- “ ବିନା ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ 
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Gିଆ ଛୁଦରଛର 2/ା ଓ all (କଚା Qା) ୫୮୫ 


ନ ଥଲେବି ଆମକୁ କେହି ପିତାମାତା ହେବାରୁ ବଞ୍ଚତ କରିପାରିବେନି କିମ୍ବା ଆମ ସନ୍ତାନକୁ 
ତାର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଅଧ୍ୟକାରରୁ ଦୂରେଇ ରଖିପାରିବେନି” ପଢ଼ିବା ପରେ ପ୍ରୀତାର ସାହସ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, 
ସହିଶୁତା ଓ ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେବାର ଦୃଢ଼ତା ପ୍ରତି ଗାନିକ ଅବନମିତ ହୋଇଯାଇଥିଲେ । ବାସ୍ତବରେ 
ସମକାଳରେ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଏକ ବିରଳ ସୃଷ୍ଟି ନିଶ୍ଚୟ | 


ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ରୂପକୁ ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନାର ସହିତ ଶବଳିତ 
କରାଯାଇଛି “ ଚିହ୍ଵା ନାବିକର ଜୀବନୀରୁ ” ଗଛରେ | ଜୀବନର ଏକ ନିରାଟ ସତ୍ୟ ଏଥୁରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ସାଂପ୍ରତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ ଗଳ୍ପଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେ ହୋଇଥାଏ | ବର୍ଭମାନର 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦୁନିଆରେ କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର କିପରି ଅବମୁଲ୍ୟାୟନ ହୋଇଟାଲିଛି, 
ତା'ର ନିଛକ ରୂପଟିଏ ଏଥରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ସମୁଦ୍ର ଢେଉରେ ଭଙ୍ଗା ଡଙ୍ଗାର ଅସହାୟ 
ନାବିକର ଅବସ୍ଥା ପରି ଆମର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ସେଥୁପାଇଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ସମ୍ମାନ ନାହିଁ | ସମୟ ନାବିକଟିଏ ତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ । ସମୟକ୍ରମେ ସେହି ହଜିଲା ଅତୀତକୁ 
ସେ କେବଳ ପିଢ଼ିପରେ ପିଢ଼ି ମନେ ପକାଇ ଚାଲିଥାଏ । ଜଣେ ସଚେତନ ଶିଳୀର ଗଭୀର 
ଅନ୍ତର୍ବ୍ୟଥା ଗଳ୍ଟିରେ ଶବଳିତ । ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁବପିଢ଼ିର ମାନସିକତା, ଖୁଆଲ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ 
ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଅନୁଶୋଚନା “କାଚ ଆଖ ମାଂସ ଆଖୁ” ଗନଳରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଆଧୁନିକା ତରୁଣୀ ପ୍ରାକୃତିକ ଢଙ୍ଗରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହେଁନି । ଏକ କୃତ୍ରିମ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ 
ଶରୀରଚର୍ଚା ସେମାନଙ୍କର ଧଧେୟ | ମାତ୍ର ତାହାଯେ କ୍ଷଣିକ ଓ ନଶ୍ବର, ଉତ୍ତେଜନାର ବଶବର୍ରା 
ଏହି ଯୁବମାନସ ତାହା ଜାଣିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ଜାଣିବାବେଳକୁ ବହୁ ବିଳମ୍ବ 
ହୋଇସାରିଥାଏ । କୃତ୍ରିମ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ବର୍ଭମାନ ପିଢ଼ି ପାଇଁ ଗଳ୍ପଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଉପାଦେୟ । 

ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ' ରାବଣଲୀଳା” ଗଛରେ | 
ରାମ-ରାବଣର ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ବିଚାରଧାରାକୁ ଏକ ତାର୍କିକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି ଏଥୁରେ |! ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚରାଯାଇଛି ରାମ ଏବଂ 
ରାବଣର ବିଚାରଧାରାକୁ ନେଇ । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନବୀନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସଂଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯରେ 
ଯଥାର୍ଥ ସତ୍ୟକୁ ଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ସିଦ୍ଧ କରାଯିବାର ଉଦ୍ୟମ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏବଂ ସେହି 
କାରଣରୁ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର କଳାଧର୍ମିତା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରବନ୍ଧର ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠତା ଏହାର ଲକ୍ଷଣୀୟ 
ବୈଶିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । 
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୫୮୬ GGିଆ ଛୁଦରଃର ଧରା ଓ élaା (ୂଚାa als) 


ବର୍ଭମାନ ସମୟର ମୁଲ୍ୟବୋଧହୀନ ରାଜନୀତିର ବିକଟ ରୂପ ଦେଖୁହୁଏ ' ନେତା’ 
ଗଳନରେ | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିର ଏହା ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଚିତ୍ର | ଯେଉଁ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିଭିକ ରାଜନୀତି କଥା କହି ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ସମଗ୍ର ଦେଶିରେ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲେ, ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ତାହା ତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହରାଇ ବସିଲା । ସାଧୁତା, ନୈତିକତା 
ପରିବର୍ରେ ସୁବିଧାବାଦୀ ରାଜନୀତିରେ ଅସାଧୁତା, ଅନୈତିକତା ଓ ସ୍ବେଛ୍ଥାଚାର ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କଲା । ନିର୍ବାଚନ ପୂର୍ବରୁ ମଧୁର ପ୍ରତିଶୃତି ଦେବା ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ତାର 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ହେଲା ରାଜନୀତିର ଆଦର୍ଶ । ଟଙ୍କା ଓ ମନଭୁଲା ଭାଷଣରେ ଭୋଟ କ୍ରୟ 
କରାଗଲା । ଯୁବ ସଂପ୍ରଦାୟ ଅଛ ଅର୍ଥ ଏବଂ ଭୋଜିରେ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କଲେ; ସାଧାରଣ 
ଜନତା ଆହୂରି ଅନ୍ତରେ ହେଲେ ସନଧୁଷ୍ଟ | ମାଡ଼ ଖାଇବା ଏବଂ ପରେ ମାଡ଼ ଦେବା ଏବଂ 
ଅର୍ଥର ଗାଦି ଉପରେ ଆସୀନ ହୋଇ ଜୀବନ ଜିଇଁବା ହେଲା ନେତା ଓ ନେତୃତ୍ବର ମୂଳ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିର ବିକଟ ଚିତ୍ର ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଚମଜ୍କାର ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ 


ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗ ହେଉଛି ଇତିହାସ ଓ ପୁରାଣର 
ନବୀକରଣ ବା ପୁନର୍ଗଠନ । ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ ଏହାର ଚମକ୍କାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ପ୍ରଥମେ “ସଂଘମିତ୍ରା” ଗଳ୍ପଟିକୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | ଖ୍ରୀ:ପୁ ଶତକର 
ପରିଚିତ ଘଟଣା ବର୍ଭମାନ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ପାଇଛି ନୂଆ ରୂପ ! ସେଦିନ ସଂଘମିତ୍ରା ବୁଦ୍ଧଙ୍କ 
ଦନ୍ତ ନେଇ ସିଂହଳ ଯତ୍ରା କରିଥଲା ଧର୍ମ, ଶାନ୍ତି ଓ ମାନବିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ । ସେହି 
ସଂଘମିତ୍ରାର ନୂତନ ରୂପ ହେଉଛି ମିତା, ଯିଏ ଅବହେଳିତ ଓ ଦଳିତଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ 
କରି ନକ୍‌ସାଲ ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଛି । କୋରାପୁଟର ପାହାଡ଼ କନ୍ଦରରେ ଅଶ୍ବତ୍ଥ 
ଚାରା ରୋପଣ କରି ବୋଧୂଦ୍ଧମ ସଂସ୍କୃତିର ପୁନରୁତ୍‌ଆନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି । ମାନବିକତାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ନିଷ୍ଠେଷିତ, ଅବହେଳିତଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟକାର ଦେବାପାଇଁ ତା' 
ପରିବର୍ଭିତ ରୂପଟିର ବିରୋଧାତ୍ମକତା ଥଲା ଏକ ଏତିହାସିକ ଆବଶ୍ୟକତା । ଅଶୋକମାନେ 
ସର୍ବଦା ଚଣ୍ଡାଶୋକ । ରକ୍ତରେ ହୋରି ଖେଳି ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିବା ଏବଂ ମାନବିକତାର 
ହତ୍ୟାକରି ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ସେମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଅଶୋକଙ୍କ ସେହି ଆତ୍ମାର 
ନବୀକରଣ ରୂପ ହେଉଛି ବର୍ଭମାନର ପୋଲିସ୍‌ ଅଫିସର ଅଶୋକ ଦାଶ ଯିଏ ବନ୍ଧୁକ 
ଗୁଳିରେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ମାନବିକତାର ହତ୍ଯା କରିଚାଲିଥାଏ । ନକ୍‌ସାଲ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ପ୍ରକୃତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନ ବୁଝି ଯେଉଁମାନେ ତାକୁ ମାନବଜାତିର ଶତ୍ସ ରୂପେ ପରିଗଣିତ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଦଗଳର ରା ଓ al (ଡ଼ିଚାd Qo) ୫୮୭ 


କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଗଜଟି ହେଉଛି ତା'ର ଏକ ଶଚ୍ତି ପ୍ରତିବାଦ | ସେହିପରି ‘ରାବଣର ପୂନର୍ଜନ୍ଵ' 
ଗଳ୍ଚରେ ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ରାବଣ ଓ ରାମ ଚରିତ୍ରର ପୁନଃ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରାଯାଇଛି । ରଚନାଟିର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସାଂପ୍ରତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ | 
ରାମ ଓ ରାବଣମାନେ କେବଳ ତ୍ରେତୟା ଯୁଗରେ ନୁହେଁ, ସବୁ ଯୁଗରେ ଜନ୍ମ ନେଇ 
ଚାଲିଥାନ୍ତି । ରାବଣର ସମାଧ୍‌ ଉପରେ ରାମରାଜ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ରାମଙ୍କ ଚରିତ୍ର ବିକାଶରେ 
ରାବଣର ଭୂମିକା ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ । ରାବଣ ମୂର୍ଖ, ଲଂପଟ ବା ଅହଂକାରୀ ନୁହେଁ । ସେ ଚାହିଁଥିଲେ 
ସୀତାଙ୍କ କଳଙ୍କିତ କରିପାରିଥାନ୍ତା । ମାତ୍ର ତାହା କରିନାହିଁ । ସସମ୍ମାନେ ସୀତାଙ୍କୁ ଅବସ୍ଥାପିତ 
କରାଇଛି ଅଶୋକ ବନରେ | ଅଥଚ ରାମାୟଣ ଯୁଗରୁ ଯେଉଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିସ୍ଥାପନା କରିଆସୁଛୁ, ସେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ ପରି ଧୋବା-ଧୋବଣୀଙ୍କ 
ମିଥ୍ୟାରୋପରେ ସୀତାଙ୍କୁ ନିର୍ବାସିତ କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କିଏ ? ରାମଚନ୍ଦୁ ନା 
ରାବଣ ! ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ରାମ-ରାବଣ ପ୍ରକୃତିର ସଂଘର୍ଷ ଚାଲିଛି । ପାରଂପରିକ 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଯୋଗୁଁ ଆମେ କେବେ ନୂଆ ଦିଗରୁ ଏହାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବିଚାର କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିନାହୁଁ । ମଣିଷର ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ସମାବିଷ୍ଟ ଏହି ଦୁଇ ଚରିତ୍ର । ଆମେ 
ତାକୁ ନେଇ ବିଭେଦର ମଞ୍ଜି ପେୋତିଚାଲିଛୁ । ସମାଜକୁ କରିଛୁ ଖଣ୍ଡ-ବିଖଣ୍ଡିତ । ଏଥୁପାଇଁ 
ଗାଳିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି ' ରାବଣର ପୁନର୍ଜନ୍ସ' ସଂପର୍କରେ, ଯାହା ବର୍ଭମାନ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ତର କଳାଧର୍ମିତା 
ଅପେକ୍ଷା ରମ୍ୟରଚନାର ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠତା ଅଧ୍ୂକ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ! 


ଗୋଟିଏ ମଣିଷ ପୂର୍ଣ୍ତଃ ଭଲ ବା ଖରାପ ହୋଇ ନଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଦୁଇଟି ଗୁଣ ବିରାଜମାନ କରିଥାଏ । ଗାଳିକ ମଣିଷକୁ ସେହି ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ି 
ନେଇ ଦେଖବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଶଠ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ବି ସତ୍ୟପ୍ରତି ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା 
ରହିଥାଏ । ନଦୀ ପରି ପ୍ରତ୍ଯେକ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ମୋଡ଼ ଆସେ । ସରଳ ଗତିପଥ 
କୁମଶଃ ବକୁ ହୋଇଥାଏ । ମାନବ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ | ମଦ୍ୟପ, ଠକ, ଚୋର ଶୁଭକାନ୍ତ 
ଏକଦା ନିଜର ବିଳାସିତା ପାଇଁ କୂପଥକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଥୁଲା ! ସମୟକ୍ରମେଂତା' ଜୀବନରେ 
ଆସିଲା ନନ୍ଦିତା । ନିଜ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପତ୍ନୀକୁ ନୂଆ ନାମ ଦେଇ ଆରମ୍ଭ କଲା ଜାଲିଆତି, ଜୁଆ, 
ଚୋରୀ, ଠକାମିର ଖେଳ । କେହି ଜଣେ ତାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥଲା “ ତୁମ ଭଗ୍ନୀ ବିଶ୍ଵପ୍ରୀତା 
ବେଶ୍‌ ଜଣେ ସୁଲେଖୁକା ତ ।” ଯଦିଓ ଏପରି ଏକ ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ଜାଣି ନଥୁଲା, ନନ୍ଦିକାକୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୮୮ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର 2/ରା G aol (ଦୂାg QI) 


ସେ ପରିବର୍ଭିତ କରିଦେଲା ବିଶ୍ବପ୍ରୀତାରେ । ପୁଅ ମୁନାର ପ୍ରଶ୍ନ ତାକୁ ବିଚଳିତ କରିଥଲା | 
ଜୀବନର ସତ୍ୟକୁ ଦାର୍ଶନିକ ଢଙ୍ଗରେ ସେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥଲା ତା” ସମ୍ମୁଖରେ | ସେ ଚାହୁଁଥିଲା 
ପୁଅ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ପରିଚିତ ହେଉ, ଜୀବନକୁ ସାର୍ଥକ କରିବାରେ 
ଠକି ନଯାଉ ! ଗୋଟିଏ ମଣିଷର ଜୀବନ ପ୍ରତି ରହିଥିବା ସକାରାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 
ପିଢ଼ିପାଇଁ ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଗାନ଼ିକ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଗାନ୍ିକଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରତି ରହିଥିବା ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ମିଳେ 
' ଇଚହଛାବରଣ” ଗଛରେ ! ସଦାଶିବ ବାବୁଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ନିଜର ଜୀବନଗାଥା 
ବଖାଣିଥାନ୍ତି । ଏହି ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ମାଧ୍ୟମରେ ମାନବ ଜୀବନର ବହୁ ଗୋପନ ସତ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କର କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଜଟିଳ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଗୁଣସଂପନ୍ଧ। ଜୀବନର 
ବହୁ ରହସ୍ୟକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ଆଟୋପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥିବାରୁ ତାହା ସୁଖପାଠ୍ୟ ହୋଇ ନଥାଏ । 
' ଇଚଛାବରଣ”ର ଚରିତ୍ରଗଣ ସେହି ଧାରାକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି । ଇଚ୍ଛାରେ ବରଣ କରି 
| ନେଇଥିବା ଦୁଃଖ, ଅବସୋସ ଓ ସନ୍ତାପ ଏକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ପ୍ୃଷ୍ଠିପଟରୁ ଏଥରେ ବିଚାର 
କରାଯାଇଛି । ଜୀବନର ବହୁ ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏଥୁରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରାଯାଇଛି । 


ସମ୍ଭାବନାକୁ ନେଇ ଗାନଳିକଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ ଜୀବନ ବଞ୍ଚନ୍ତି । “କିଏ ମୋର ଶୁଣିବ! 
ଗଳ୍ପରେ ସେହି ସମ୍ଭାବନାର କଥୀ କୁହାଯାଇଛି । ଗଜ୍ରନାୟକ ଦୁଇଟି ଜୀବନର କିଛି ଅକୁହା 
କଥାକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୟ ଭାଷାରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ ପୁରୁଷରେ ଚରିତୂଟି ନିଜ ଜୀବନର 
କିଛି ଆବେଗକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ତାର ଅନନ୍ତ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ସେହିପରି ଏକ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଦରଦୀ ହୃଦୟକୁ ଯିଏ ତା” ବ୍ୟଥା ବୁଝିବ ଓ ଜୀବନର ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଶୁଣିବ । ବ୍ଯକ୍ତି ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଓ ଦରଦୀ ପ୍ରାଣର ଚମଚ୍ଜାର 
ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି “ମେଘ ମେଦୁର ଆକାଶ” ଗଳ୍ପରେ ¦ ସସୀମତାର ଉର୍ଷ୍ବରେ 
ଅସୀମତାକୁ ସର୍ଶ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥିବା କେତକୀ ମହାନ୍ତି ଜୀବନର ଏକ କରୁଣ ଅଧ୍ଯାୟ 
ଗଳଟିରେ ଶବଳିତ | ପାରମ୍ପରିକ ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ ଚାଲିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଏହି ସମାଜ ସାମାନ୍ୟ 
ମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ନାହି ! ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନ ଜୀବନ ଖୋଜୁଥିବା ପକ୍ଷୀଟି 
ଚାରିକାନ୍ଧର ଆବଦ୍ଧ ଜୀବନରେ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ ହୋଇଉଠିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ରମଣାୀରଞ୍ଜନଙ୍କ 
ପରି ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଡାକ୍ତର କେତକୀର ମାନସିକତାକୁ ବୁଝିବାରେ ତୁଟି କରିନାହାନ୍ତି; କିନ୍ତ 
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GPିଆ/ ଛୁଦଗନର al G dill (କୂଚାa ଲାଗ) ୫୮୯ 


ନିୟମର ଚଉକାଠ ଭିତରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇନାହାନ୍ତି ¦ ସମୟାନ୍ତରେ 
କେତକୀର ପ୍ରଶ୍ନ ଏବଂ ଉତ୍ତରର ବହୁ ଉର୍ନ୍ବରେ ତାହା ମେଘ. ମେଦୂର ଆକାଶରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଅକାଳରେ ସ୍ଵପ୍ନ ହୋଇଛି ଖଣ୍ଡିତ ଏବଂ ସେହି ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ସେ 
ଫଟୋଟିଏ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ରମଣୀରଞ୍ଜନଙ୍କ ହୃଦୟ କାନ୍ଧରେ । ଏକ ଦରଦୀ ହୃଦୟର 
କୋମଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଗଛଟିକୁ ସାର୍ଥକତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 


ଗୀଛିକ ସଦାଶିବ ଦାଶ ଜଣେ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ମଣିଷ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ରହିଛି ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ସମ୍ମାନ । ଯେଉଁଠି ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଂପରାର 
ଅବମାନନା ଦେଖଛନ୍ତି, ସେଠାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ମନ ବିଦ୍ରୋହ କରିଉଠିଛି ଏବଂ 
ଲେଖନୀ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ତାର ସମୁଚିତ ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ଉପହାର ଗଳରେ ତାଙ୍କର 
ସେହି ସଂସ୍କତିପ୍ରାଣତା ଚମକ୍ରାର ରୂପଲାଭ କରିଛି । ଆଧୁନିକତା ଆଳରେ ଆମେ କିପରି 
ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଂପରାକୁ ଅବମାନନା କରି ଏକ ମିଥ୍ୟା ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ଆତ୍ମବଡ଼ିମାରେ 
ନିଜସ୍ଵ ପରିଚିତି ଓ ଅସ୍ମିତା ହରାଇ ଏକ ଛିନ୍ନମୁଳ ଜୀବନ ବଞ୍ଚ ଚାଲିଛୁ ' ଉପହାର” ଗଛରେ 
ତାହାର ଘଟିଛି ଚମକ୍ରାର ପ୍ରତିଫଳନ | ଅଧ୍ୟାପକ ଅନିରୁଦ୍ଧ ଓ ସେନାବାହିନୀର କମିଶନ୍‌୍ଡ 
ଅଫିସର ସଦାନନ୍ଦ ଭାରତୀୟ ଅସ୍ପିତା ଏବଂ ଜୀବନବୋଧର ପ୍ରତୀକ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ପରଂପରା ପ୍ରତି ରହିଛି ଗଭୀର ସମ୍ମାନବୋଧ ତାଙ୍କର | ଅପର ପକ୍ଷରେ ଡାକ୍ତର, ତାଙ୍କ 
ପତ୍କୀ ମନୋରମା ଏବଂ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କ ପତ୍ନୀ ସୁପ୍ରଭା ଉଗ୍ର ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରତୀକ । ଏହି 
କାରଣରୁ ସୁପ୍ରଭା ଏବଂ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରୁଚିକୁ ନେଇ ଭୂଲ୍‌ ବୁଝାମଣା । ମିଥ୍ୟା 
ଆଭିଜାତ୍ୟକୁ ପସନ୍ଦ କରୁ ନଥିବା ଅନିରୁଦ୍ଧ ତେଣୁ ପୁରୁଣାକାଳିଆ ମଣିଷ ରୂପେ ପତ୍ନୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମାଲୋଚିତ | ଅଥଚ ଉଚ୍ଚଗିଖା ଓ ଉଚ୍ଚ ପଦବୀରେ ଥାଇବି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି 
ଶ୍ରବଧାଶୀଳ ଥଲେ ସଦାନନ୍ଦ | ରୁବି ବିବାହରେ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କ ଯେଉଁ ପୁସ୍ତକ ଉପହାରକୁ ସୁପ୍ରଭା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିମ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥିଲେ ଓ ତାହା ଉପହାର ଦିଆ ନଯାଇ ଘର ଥାକରେ ସେହିପରି 
ପଡ଼ି ରହିଥଲା, ସଦାନନ୍ଦ ଅତି ଆଗ୍ରହରେ ତାହାକୁ ସସମ୍ମାନେ ଗ୍ରହଣ କରି କ୍ୃତକୃତ୍ଯ 
ହୋଇଥୁଲେ । ଚାକଚକ୍ୟପୂର୍ଣ ପୋଷାକ କିମ୍ବା କର୍ଣ୍ଣକଟୁ କ୍ୟାସେଟ୍‌ ଆଧୁନିକତାର ପରିଚୟ 
ନୁହେଁ । ଯାହା ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଂପରା ସହିତ ଜୀବନକୁ ବାନ୍ଧିଦେଇ ବିଶ୍ଵମୁଖୀ କରାଏ, 
ତାହାହିଁ ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ସେହି ପରଂପରା ଏବଂ ଅସ୍ମିତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରୁଥୁବା 
ଉପହାରହିଁ ପ୍ରକୃତ ଉପହାର । ଗାଡିକ ଏହି ଗଛରେ ବୃଥାଡ଼ମ୍ବର, ମିଥ୍ୟା ଅହମିକା, ନିଷ୍ତଳ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୯୦ Gିଆ/ goara dial G lal (Gold Ql) 


ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ପରଂପରା ବିରୋଧୀ ଆଧୁନିକତାକୁ ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ଗାଳିକ ସଦାଶିବ ଦାଶ ପରିମାଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ ଗନ୍ତରଚନା କରି ନଥୁଲେହେଁ 
ସେହି ସୀମିତ ଗଛ ମଧ୍ଧରେ ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଠିକୁ ଦେଖନହୁଏ। ଜୀବନର ସକାରାତ୍ମକ ଦିଗ, 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ପରଂପରା, ଅବହେଳିତ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାର 
ଦୃଷ୍ଟି ମଣିଷର ଅନ୍ତଃରହସ୍ୟ ଓ ସର୍ବୋପରି ମଣିଷ ପ୍ରତି ନିଃସର୍ଭ ଭଲପାଇବା ତାଙ୍କ ଗଛର 
ସ୍ବାତନ୍୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ ! ତାଙ୍କ ଗଛ ପାଠକର ଚେତନା ଜଗତକୁ ବିସ୍ଥାରିତ ଓ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିବା ସହିତ ଜୀବନକୁ ଏକ ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁବାକୁ ପ୍ରେରିତ କରିଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଗାଳିକ ସଦାଶିବ ଆମ ସମୟର ଯେ ଏକ ସଚେତନ ସ୍ଵର, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ | 


6ଳ୍ଚାୟ କଣମକକଳ, ଓଡିଶା, 
6elalge - 2 DNo0 0୪ 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦୂଚାୟ Q/6) ୫୯୧ 


ଗାଳ୍ଲିକା ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଆଚାର୍ଯ୍ଯ 


ଠ ଡକ୍ଟର କବିତା ବାରିକ 

ଗାନିକା ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଆଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୯ ୪୮ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ୩୦ ତାରିଖରେ 
କୁମାରପୂର୍୍ଣମା ଦିନ ଯାଜପୁର ଜିଲ୍ଲାର ବଡ଼ଚଣା ଅଞ୍ଚଳରେ । ପିତା ବଳରାମ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ମାତା ରମାମଣି ଦେବୀ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଜଣେ ସୁପରିଚିତା ଲେଖିକା । ଉପନ୍ୟାସ, 
ଗଳ, ପ୍ରବନ୍ଧ, ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନାରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ରହିଛି । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ସହିତ ‘ ଅହଲ୍ୟା” ଗଛଟି ଟେଲିଫିଲ୍ମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାହାଣୀ ଭାବରେ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଛି। ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ୧ ୫ଟି ଉପନ୍ୟାସ, 
ଦଶଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ, ୫ଟି ଅନୁବାଦ ଉପନ୍ୟାସ, ତିନିଟି ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ | 
ଯେହେତୁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଗାଳିକ ପ୍ରତିଭା ଉପରେ ମୁଁ ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ ଯାଉଛି, 
ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା :- 

୧. ଥକାମନ ଚାଲଯିବା ( ୧୯୯୩), ୨ - ମାନସ ମନନ ( ୧୯୯୪), ୩ - 
ତଥା ଶରୀରାଣ ( ୧୯୯୫), ୪ ¬ ଅବ୍ୟକ୍ତ ( ୧୯୯୬), ୫ - ଅଲୋଡ଼ା ( ୨୦୦୪), ୬ 
- ବସୁଧା, ୭ ¬ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସମଗ୍ର ( ୨୦୦୯), ୮ - ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଏକ 
ଅମୃତ ଅନୁଭବ, ୯ - ସେତୁ, ୧୦ - ବିନାମେଗରେ ସୁକି ପାରଇ ( ୨୦୧୮) 

ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦୀର୍ଘ ଛଅ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ବ୍ବ କାଳ ସାହିତ୍ଯରେ ଲମ୍ବାଯତ୍ରା 
୧୯୬୦ ରୁ ୧୯୭୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ସବୁଗଳ୍ଥ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେମଗଳ୍ଞ | 
ନିଜେ ଜଣେ କର୍ମଜୀବୀ ମହିଳା ହୋଇଥିବାରୁ କର୍ମମୟ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା, ସାଂସାରିକ 
ଜଞ୍ଜାଳ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ତଥା ଶରିରାଣୀ, ବସୁଧା, ଅବ୍ୟକ୍ତ, ଅଲୋଡ଼ା 
ପ୍ରଭୃତି ଗଛ ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁ ଚରିତ୍ର ଜୀବନର ନିଷ୍କର ବାସ୍ତବତାର ମୁହାଁମୁହି 
ଠିଆହୋଇଛନ୍ତି। ବାସ୍ତବତାର କଠୋରତାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରୁକରୁ ପ୍ରାୟ ସବୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଅନଳେ ବହୂତ ଲହୁଲୁହାଣ ହୋଇଛନ୍ତି। ୧୯୮୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗାଳିକାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଚେତନା 
ଏହାରି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ୧୯୮୦ ପରେ ଏକପକ୍ଷରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ଗଛ ରଚନା କରିବା ସହିତ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମହାଭାରତ ଓ ରାମାୟଣର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଭିରିକରି ଗନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୯୨ GGିଆ ଛୁଦଗଛର 2/6 ଓ él (QA QIK) 


ସମାଜ ହିଁ ଲେଖିକାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟ। ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ ଗଛ ସଂକଳନ 
ଯଥା “ଗଛ ସମଗ୍ରଂ , “ସେତୁ” ପ୍ରଭୃତି ବହିରେ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଚିନ୍ତାଧାରା ସହ ଗାଃ୍ିକାଙ୍କ 
ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି, ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ବାର୍ବକ୍ୟ ଅପରାଧ ନୂୁହେଁ। ଏହା 
ଜୀବନର ଧାରା। ଜରା ଓ ଯୌବନର ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ମତାନ୍ତର, ମନାନ୍ତରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଛରେ ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବଳୟ | ଏହାକୁ ନେଇ ଲିଖିତ ; 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସେହି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ରକ୍ତକ୍ଷରଣର ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ | ` 


ଗାଳିକାଙ୍କ ଗନନରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଓ ତାଙ୍କୁ ପରିବେଷ୍ଟନ କରିଥୁବା ସମାଜ 
ତଥା ସେହି ସମାଜର ମଣିଷର ଦୁଃଖସୁଖ, ନିରବ ସଂଘର୍ଷ, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦ୍ ବିଶେଷକରି ନାରୀର 
ଆମ୍ପମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ସ୍ବାଭିମାନକୁ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖିବା ଭଳି ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ସଂକଳ୍ପ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ | 
ପରମ୍ପରାର ଭିଭି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ପୁରୁଣା ଶାସିତ ସମାଜରେ ସ୍ର୍ବାର ସହ ମୁଣ୍ଡ 
ଉଠେଇ ଚାଲିବାର ପ୍ରତିଶୃତି ଗୋଟାଇଥାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପର ସ୍ଵାଭିମାନୀ ନାୟିକାମାନେ | 
ନାରୀ ଜୀବନର କରୁଣ ପରିଣତି, ଅବ୍ଯକ୍ତ ଅନୁଭବ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟାଙ୍କ କଲମରେ ଯେମିତି 
ବ୍ୟାପକ ସେମିତି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି । “ଅଲୋଡ଼ା”, ‘ ଅବ୍ୟକ୍ତ', ତଥା ‘ଶରାରାଣି' , 
“ ଥକାମନ ଚାଲଯିବା' ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ତରେ ନାରୀର ବିବିଧ ରୂପ, ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ସ୍ପିତି ଦର୍ଶାଯାଇଛି। ନାରୀକୁ ପରଖରା ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ଅସହାୟା କରି ଦେଉଥୁବା ଜୀବନକୁ 
ସେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇବାରେ କାର୍ପଣ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି। କେବେ ସେ ସେହି ପୁରୁଣା 
ଶାସିତ ବୁନିଆଦି ପରମ୍ପରା ଭିତରେ ସମାଧ୍ବ ନେଇଥାଏ ତ କେବେ ତା'ରି ଭିତରୁ ନିଜକୁ 
ମୁକୁଳାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲାବେଳେ ସମାଜର ଶତ ବାଧାବନ୍ଧନ, ସଂଘର୍ଷ, ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଥାଏ। ପୁଣି କେତେବେଳେ ଜୀବନ ତା”' ପାଖରେ ଗୋଟାଏ ବିରାଟ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ 
ପାଲଟିଯାଏ 


ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଥାଏ ଗାଁର ନିଛକ ଚିତ୍ରପଟ, ପ୍ରଚୁର ଅନୁଭୂତି । ତାରି ଭିତରେ 
ଜମିଦାରୀ ଅଭିଜାତ ହେଉ କି ପାରିବାରିକ ସରଳ ଜୀବନ ଛାଏଁ ଛାଏଁ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ ! 
ପାଠକ ସେସବୁ ଗଳ୍ପ ପଢ଼ୁ ପଡୁ ଏକ ସଜଳ ଭାବ ସାନ୍ଦ୍ରତାରେ ଭିଜିଯାଏ। ୧୯୭୫ ରୁ 
୧୯୮୪ ଭିତରେ ଲିଖିତ ଗଳ୍ପରେ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହଏ। 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା, ବିଶେଷତଃ ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା, ଶୋଷଣ, ଦୁର୍ନୀତି ଏସବୁ ଗଛରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ପୁଣି ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦିଆଯାଇଛି | ମନେହୁଏ କ୍ରମଶଃ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ୁଥିବା ମୁଲ୍ୟବୋଧଭିତ୍ତିକ ପାରିବାରିକ ସ୍ଵେହ, 
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ପ୍ରୀତି, ହାସ ପାଉଥିବା ପରିବେଶ ଲେଖିକାଙ୍କ ବେଶ୍‌ ଆଲୋଡ଼ିତ କରି ପକାଇଛି | ସେଥୁପାଇଁ 
ଅନେକ ଗଳ ଶ୍ଲେଷଭିଭ୍ତିକ, ଯେଉଁଠି ସେ ଅଗ୍ନିଗର୍ଭ ବିଦ୍ରୋହର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହା 
ତୀକ୍ଷଣ ତୀର ଭଳି ବିନ୍ଧିବାକୁ ଉଦ୍ଯତ ହୋଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ ସ୍ତି ତର୍ପଣ” ଗଳ୍ପର କେତୋଟି 
ଧାଡ଼ି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ :¬ ଆଗରୁ ଖବର ପାଇଥିଲେ କ”ଣ କରିଥାନୁ ? ଅଫିସର ହୋଇଛୁ 
ବୋଲି କ”ଣ ଯମ ସଂଗେ ଲଢ଼େଇ କରିଥାନ୍ତୁ ନା ଯମଦୂତକୁ ଟଙ୍କା ଲାଞ୍ଚ ଦେଇଥାନ୍ତୁ ? 

ଆଜି ମୋର ମନେ ହେଉଛି ମୁଁ ବି ତ ଯେମିତି ମୁଖାପିନ୍ଧା ମାଙ୍କଡ଼ଟିଏ। ଏ 
ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ମୋତେ ଯେମିତି ନଚଉଛି ମୁଁ ସେମିତି ନାଚୁଛି ।' 


ବହୁଦର୍ଶୀ ଗାିକା ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ପ୍ରତି ସଚେତନ | ସମାଜର ଅନ୍ୟାୟ, 
ଅସତ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବହୁଗଛ୍ରେ ସେ ଯେପରି ନିରବ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଯେମିତିକି, 
“ଏ ପଚମାନ ସମାଜରେ ଯୌତୁକ ଗୋଟାଏ ଗଳିତ କ୍ଷତ, ଯାହାର ଅସ୍ତ୍ରୋପଚାର ଆଉ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ! ଯେଉଁ ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନେ ଆଇନ୍‌ ପ୍ରଣୟନ କରୁଛନ୍ତି ସେହିମାନଙ୍କ 
ପୁଅଝିଅମାନେ ତ ସିଧାସଳଖ ନ ହେଲେ ବି ଗିଫ୍ଟ ଚେକ୍‌ ଆକାରରେ ମୋଟା ଟଙ୍କା 
ନେଉଛନ୍ତି। ସେହିମାନେ ହିଁ ଏ ସମାଜର ଶିରାପ୍ରଶିରାରେ ଦୂଷିତ ରକ୍ତ ଭରିଦେଇ ଏ 
ସମାଜକୁ ରୁଗ୍ଣ ଅସ୍ଥିର କରି ସାରିଲେଣି” (ପୂର୍ବାଶା) 

ସେହିଭଳି ବିପନ୍ନ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତି ଲେଖିକାଙ୍କ ଅନାସ୍ଥାଭାବ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି 
“ ଛିନ୍ଧପଣ” ଗଛରେ | ଉ.ସ୍ବ: ¬ ' ପେଟ ବିକଳରେ ନର୍ଦଦମାରୁ ସାଉଁଟି ଏମାନେ ରୁଟିଖଣ୍ଡେ 
ପାଇଁ ଝଗଡ଼ା କରନ୍ତି, ରାଖୁଡ଼ା କାମୁଡ଼ା ହୁଅନ୍ତି, ମୁଣ୍ଡ ଫଟାଫଟି ହୁଅନ୍ତି, ପୁଣି ପେଟ ପାଇଁ 


~~ —— 


ସେହି ନର୍ଦ୍ଦମାରେ ମୁଲ୍ୟବାନ ମଣିଷ ଶିଶୁକୁ ନିର୍ବିକାରରେ ଫିଙ୍ଗିଦିଅନ୍ତି। ” 


ପୁଣି ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇଥବା ସମାଜର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ତଥାପି 
ଆମ୍ବରକ୍ଷା କରିଥୁବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାରର ସୁଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତିକୁ ଲେଖିକା ଅତି ଶାଣିତ 
ବିଦୂପରେ ଯେପରି ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ¬ “ ଶୁଭ କାମରେ ମୁଁ କେମିତି ଯାଇ ଆଗରେ 
ଠିଆହେବି ? ମୁଁ ପରା ବିଧବାଟାଏ ?” (ଅହଲ୍ୟା) 

ଭାରତବର୍ଷର ବିପନ୍ନ ଗଣତନ୍ତ୍ର ସହିତ ସମାଜର ଅନ୍ଧ କୁସଂସ୍କାର ଗାଳିକାକୁ 
ବ୍ୟଥତ, କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରିଦେଇଛି | ଦୁର୍ନୀତି, କପାଟାଚାର ପ୍ରତି ସିଧାସଳଖ ଅଙ୍ଗଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିବାର ନିର୍ଭାୀକତା ଲେଖୁକାଙ୍କର ରହିଛି। “ବିଧୁ ଦଦେଇଙ୍କର ସେ ବାସଗ୍ଧହଟି ଏବେ 
ବିଦେଶୀ ମଦ ଦୋକାନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ପୁଅଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ। ଯାହାକ 
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ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଥିଲେ ଅବକାରୀବିଭାଗ ମନ୍ତୀ। ଦୋକାନର ନାମ ˆ ତୀର୍ଥଜଳ” | (ବିପନ୍ନ 
ବସୁଧା) 
* ତଥା ଶିରୋମଣି , “ଫଟା ଭୂଇଁ” , ˆ ବୃହନ୍ନଳାର ଶୋକ” ,  ବନାଯୋଗୀ' ପ୍ରଭୃତି 

ଅସଂଖ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଥିବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସଜାଗ 
ହୋଇଉଠିଛି। ପୁଣି ନିଜେ କର୍ମଜୀବୀ ହୋଇଥବାରୁ କର୍ମଜୀବୀ ମହିଳାଙ୍କ ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କୁ 
ଗଭୀର ଭାବରେ ସର୍ଶ କରିଛି। ଅନ୍ତିମ ଇଚ୍ଛାପତ୍ର , ‘ଚାକିରିର ଟ୍ରାଜେଡି' , “ ସୃୟଂସିବଧା' , 
“ଦୁଇଟି ନଦୀର ଧାର”, ‘ପଡୋଶୀ , ' କହ ପୀରତି କି ଜାତି ପଦାର୍ଥ? ଭଳି ଅସଂଖ୍ୟ 
ଗଳରେ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଅତ୍ଯନ୍ତ ବାସ୍ତବ ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। ପୁଣି ମୁକ୍ତିକାମୀ 
ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ ମୁକ୍ତି ପିପାସାର ଏକ ଅନ୍ତଃହୀନ ଯାତ୍ରାପଥରେ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷ ଓ ରକ୍ତକ୍ଷୟର 
ନିରବ ସ୍ଵାକ୍ଷର ରହିଛି ତାହା ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି “ ଅହଲି ଜେଜୀ' ,  ବିଦୂଖୁଡ଼ୀ , ପାର୍ବତୀ , 
 କନିଆଇର” , 'ଟକଖୁଡ଼ୀ' ଭଳି ଚରିତ ମାଧ୍ଯମରେ | ' ପତୁଝଡ଼ା” ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ 
ଗଳ୍ପ । ସେହିଗଳ୍ପର ନାନ୍ଷିକା ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁପରେ ବିଧବା ହେବାକୁ ସିଧାସଳଖ 
ମନାକରିଦେଇଛି। ଏହି ଗନ୍ଟି କଟକ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ଟେଲିଫିଲ୍ମ ଭାବେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଗାଳ୍ିକା ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଗଳ୍ପ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାମୂଳକ । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନବର୍ଗର ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର 
ଘାତପ୍ରତିଘାତ, ହସ, ଲୁହର ଯଥାର୍ଥ ରୂପାୟଣ ତାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ବା ଏଇ ଲେଖିକାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆରମ୍ଭ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ, ମଧ୍ୟଭାଗ ଉଚ୍କଣ୍ଠାପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ପରିସମାପ୍ତି ନାଟକୀୟ । ପ୍ରତ୍ଯେକ ଗଳ୍ପ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ସଚେତନ ଓ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନାରେ ତୀବ୍ର ହୋଇଥବାରୁ ଜନମାନସରେ ଦାବାଗ୍ନି ଭଳି 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଏ। ଜୀବନରେ ଅହରହ ଘଟି ଚାଲିଥ୍‌ବା ଘଟଣାବଳୀ ମଧ୍ଯରୁ ଯେକୌଣସି 
ତୁଛାତିତୁଛ୍ଥ ଘଟଣା ଯେ ଏକ ସଫଳ ଗଳ୍ପର ପୁଟ୍‌ ହୋଇପାରେ ତାହାହିଁ ଲେଖିକା ପ୍ରମାଣ 
କରିଛନ୍ତି। ସ୍ରଷ୍ଟାର ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ନିବିଷ୍ଟତା ସାଙ୍ଗକୁ ପରିବେଷଣର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା 
ତାଙ୍କ ଗଳକୁ ଯେମିତି ବଳିଷ୍ଠ କରିଛି ସେମିତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମଧ୍ଯ। ଗାଳିକା ନିଜ ଗଛର 
ଦୁନିଆ ଭିତରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି ଏକ ସୁସ୍ଥ, ସଂସ୍କାରିତ ସମାଜର | 

ପୁଣି ଅନେକ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାରକରି ମଧ୍ଯ ସେ ଗଳ୍ପ ଲେଖିଛନ୍ତି। ତାହା 
ପୁଣି ଆମକଥନ ଶୈଳୀରେ ଅଧୁକ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । * ମାନସ 
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ମନ୍ସନ”, ‘ପିତାମହ ଭୀଷ୍ପ”, “ନିଭୃତ ସଂଳାପ” : ମୈଥଳୀ”, ' ମହାନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ', 
' ନିଃଶଦ ବସନ୍ତ” , ଉତ୍ତରା , 'ଆରୋହଣର ପଥରେ କୁନ୍ତୀପୁତ୍ର' ଭଳି ବହୁ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ଧ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଏହି ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମନସ୍ାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଅପୂର୍ବ ତଥା ଯୁଗୋପଯୋଗୀ । 

ଲେଖିକାଙ୍କ ଭାଷା ଅଭିଜାତମୟ, କଳାମବକ | ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ଦରଦଭରା ଓ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ। ପୁଣି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ତୁଳନାରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବଳିଷ୍ଠ ଓ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । କାବ୍ଯମୟ ଭାଷା ସହିତ ବେଦନାଦାୟକ ମର୍ମବାଣୀ ଯୋଗୁଁ ପୂତନା, 
କୈକେୟୀ, ସୂର୍ପଣଖା, ଶକୁନୀ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଭଳି ଖଳଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ପାଠକର 
ସମବେଦନା ପାଇବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି | ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଓ ଧାର୍ମିକପୁଷ୍ଟ ପୁରାଣର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ଏକ୍ୟ ସୁରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ | 
ଗଳଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ । ଯେପରି ଗଛର ଶୀର୍ଷକରେ ହିଁ ଗଛର, 
ଚରିତ୍ରର ମର୍ମବାଣୀ ସୁରକ୍ଷିତ, ଯଥା : “ ପଞ୍ଚବଟୀର ବିଡ଼ମ୍ବନା : ସୂର୍ପଣଖା “ ପ୍ରବଞ୍ଚନାର 
ଜରାୟୁରେ : ଜରାସନ୍ଧ, ‘ ଆସକ୍ତିର ଅନ୍ତିମ ଲଗ୍ନ : ପଣୁ' ଇତ୍ୟାଦି ଏସବୁ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ବୈପ୍ଲବିକ ସର୍ଜନାର ସ୍ରୋତ | ପୁରାଣରୁ ଏଭଳି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିଏ ନିର୍ାଚନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକା 
ଯାହା ଦିନେ ବି ସମାଜରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇନାହିଁ। ଲେଖିକାଙ୍କ ଦରଦୀଦୃଷ୍ଟିରେ ପୂତନାର 
ହୃଦୟରେ ଆମ୍ବରକ୍ଷା କରିଥଲା ଚିରନ୍ତନ ଜନନୀର ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା। ସତେକି ପୂତନା 
କେଉଁ ଯୁଗରୁ ଚାହିଁ ବସିଥିଲା ତା” ହୃଦୟ ବେଦନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଗାଳ୍ଜିକାଙ୍କ 
କଲମରୁ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଆର୍ଯ୍ୟଚିନ୍ତାଧାରା, ପରମ୍ପରାର 
ଆଦର୍ଶ ଓ ନୂତନ ସନ୍ଦେଶ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଛି । ଯେମିତିକି ‘ବ୍ୟାସ ସରୋବର ଏକ 
ସ୍ତିଚାରଣ : ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ” ଗଳ୍ପରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ମନକଥା ହୃଦୟ ରକ୍ତରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ ହେ ବାସୁଦେବ ! ଆଜି ମୁମୁର୍ଷୁ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ତୁମକୁ | ମୋର ଅଧର୍ମର 
ମାତ୍ରା କଂଣ ଏତେ ବେଶିଥଲା ଯେ ଏ ଦୁସ୍ତର, ଉତ୍ତାଳ ରକ୍ତନଦୀକୁ ମୋତେ ପାରିହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଲା ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମଣକୁମାରର ଶବାରୋହଣ କରି ?” 

ସେହିଭଳି ଭଚ୍ତି ତଦ୍‌ଗତ ଚିତ୍ତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍ୟକ ନିଷ୍ଠାର ସହ ଅଙ୍କନ କରିଛି। 
ଚରିତ୍ରକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁ କରୁ ପାଠକର ମନ ଅଧ୍ଯାମ୍ପ ଚେତନାରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇପଡ଼େ | 
“ପୂଜାର ନୈବେଦ୍ୟ : କୁବୁଜା” ଗଛରେ ଭକ୍ତ ସହ ଭଗବାନଙ୍କର ମିଳନର ମଧୁ ଲଗ୍ନରେ 
ଭାଗଗର୍ଭକ, ଚିଭାକର୍ଷକ ବର୍ଣନା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ। ଲେଖିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ, ହଁ, ସେ 
ପ୍ରକୃତରେ ଆସିଲେ ରାତ୍ରିର ବିଳମ୍ବିତ ପ୍ରହରରେ, ନିସ୍ତତ ଲଗ୍ନରେ | ସହସା ଯେମିତି ମୋ 
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ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ବସନ୍ତର ମହୋତ୍ସବ ସୃଷ୍ଟିହେଲା। ଯେଉଁ ବଂଶୀ ନାଦରେ ଯମୁନାର ନିସ୍ତରଙ୍ଗ 
ଜୀଳ ନୀର ବେଣୀରେ ଉଛ୍ଲାସ ଜାଗୁଥଲା, ଶୁଷ୍ଠ କଦମ୍ବବନରେ ଫୁଲ ଫୁଟିଯାଉଥିଲା, 
ଜୁଳବତୀ ଗୋପନାରୀ ନିଶାର୍ଵରେ ବୃନ୍ଦାବନକୁ ଛୁଟି ଆସୁଥିଲା, ସେହି ମୁରଲୀର ମନ୍ଦର 
ମଧୁର ନାଦ ବାଜିଉଠିଲା । ହୁଏତ ମୋର ହୃଦୟରେ ......- ମୋ ଚେତନାରେ..... | 
ଏହିଭଳି କଳାମ୍ବକ ଭାଷାର ଲନ୍ଦ୍ରଜାଲରେ ପାଠକକୁ ମୋହମୁଗ୍ଧ କରିଦିଅନ୍ତି ଗାଳିକା ଲକ୍ଷ୍ମାପ୍ରିୟା 
ଗିରିନିର୍ଝର ଭଳି ତାଙ୍କର ଭାବ ଓ ଭାଷୀ ସ୍ଵଚ୍ଛ, ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ, ସ୍ଵାଭାବିକ ତଥା କୃତ୍ରିମତା 
ବିହୀନ । ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣନା, ବାତାବରଣ ଏତେ ଜୀବନ୍ତ ଯେ ପଢ଼ୁପଡଢ଼ୁ ମନେହୁଏ ସତେକି 
“ଆମେ ସେହି ପରିବେଶ, ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର ସହ ବିଚରଣ କରୁଛୁ । ମନେହୁଏ ଗାଳିକା 
ନିଜ ପିଲାଦିନ କଟାଇଥବା ଗାଁ, ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥିବା ନାରୀ ପୁରୁଷକୁ 
ନେଇ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ଲେଖନ୍ତି। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅତି 
ଚମଜ୍କାର, ବାସ୍ତବ | ପୁଣି ନାରୀ ମନର ବେଦନା, ଆସକ୍ତି, ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ ସେ ଏତେ ସୁନ୍ଦର 
ଭାଷା ଓ ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା କରନ୍ତି ଯେ ପଢ଼ୁ ପଢ଼ୁ ପାଠକ ସତେକି ଆବେଗ, 
ଭାବପ୍ରବଣତାରେ ଭିଜିଯାଏ। ମନର ଭାବନାକୁ ଏତେ ଅନୁଭବୀ ଭାଷା ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରନ୍ତି ଯେ ପାଠକ ଆଖିରେ ଲୁହ ଆସିଯାଏ। ଉ:ସ୍ବ: ତାଙ୍କର “ ଚକାଚକା 
ଭଉଁରୀ” ଗଳ୍ପ | ଏଥୁରେ ମାମୁଘରର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଭଲପାଇବା ଓ ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିୟୋଗାମ୍ବକ | ଗାନିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ “ ହାୟରେ, ଯାହାକୁ ସେ ଚିହ଼ିଲାନି, ଜାଣିଲାନି 
ତା'ରି ପାଇଁ କାଚ, ସିନ୍ଦୁର ପିନ୍ଧିଲା, ତା'ରି ପାଇଁ ବି କାଚ ସିନ୍ଦୁର କାଢ଼ିଲା। ଅଥଚ ଯାହାକୁ 
ଚିହ୍ନିଲା, ଜାଣିଲା, ଅନୁଭବ କଲା ତା” ପାଇଁ ଅସୃଶ୍ୟା ହୋଇ ରହିଗଲା।” ନାରୀ ଜୀବନର 
ଏହି କରୁଣ ପରିଶତି , ଅବ୍ୟକ୍ତ ଅନୁଭବ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟାଙ୍କ କଲମରେ ବ୍ୟାପକ, ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ପୁଣି ତାଙ୍କର ମଧୁରବୋଳା, ସ୍ନିଗ୍ଧ ଭାଷା ପାଠକ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥାଏ। 


“ପ୍ରକୃତରେ ମୋ ମାମୁଘର ମୋ ଶୈଶବ ଭଳି ଗୋଟାଏ ଅଧାଶୁଣା ସଂଗୀତର 
ମୂର୍ଚ୍ଛନା ଭଳି ମୋ ପ୍ରାଣର ତନ୍ତ୍ରୀରେ ମିଶି ରହିଥୁଲା। ଏକ ଅଧାଦେଖା ମଧୁର ସ୍ଵପ୍ନ ଭଳି ମୋ 
ଚେତନାର ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ ରହିଥଲା।' (ଚକାଚକା ଭଉଁରୀ) 


ତାଙ୍କର ' ଅହଲ୍ୟା” ଗଳ (ଟେଲିଫିଲ୍‌ ହେଲାପରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାହାଣୀ ଭାବରେ 
( ୧୯୯୭) ପୁରସ୍କୃତ) ଏକ ବିଧବା ମନର ଅବ୍ୟକ୍ତ ବେଦନାକୁ ଓ ଅତୀତ ବର୍ଭମାନ ସହ 
ସଂଘର୍ଷ ତଥା ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ ଏତେ ଚମଜ୍ରାର ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ ମନେହୂଏ ଏହି 
ଜୀବନ୍ତ ଅହଲ୍ୟା ସମୟର ଘାତପ୍ରତିଘାତ, ନିୟତିର ନିଷୁର ଖେଳ ମଧ୍ୟରେ ସତରେ ପଥର 
ପାଲଟି ଯାଇଛି । ତା'ର ଆଉ ଆବେଗ ନାହିଁ କି ସ୍ଵପ୍ନ ନାହିଁ। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଜଗଛର ଧରା ଓ ~/oା (ଚାଆ Qo) ୫୯୭ 


୨୦୦୯ ମସିହାରେ କଟକର ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସମଗ୍ର | ଏଥରେ ନିର୍ବାଚିତ ୧୦ ୭ଟି ଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ଏହି ପୁସ୍ତକରୁ 
କେତୋଟି ଗଳ୍ପର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ! ଏହାର ପ୍ରଥମ ଗଳ ହେଲା “ ଅନ୍ଧଗଳିର 
ଠିକଣା” ଛୋଟ ଗରିବ ନାବାଳକ ରିକ୍ଟାବାଲା ପିଲାଟି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏ ଗଳ | ତା'ର 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସରଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ କେତୋଟି ଟଙ୍କା ମାଧ୍ଯମରେ ହେରୋଇନ୍‌, ବ୍ରାଉନ୍‌ 
ସୁଗାର, ଚରସ ଭଳି ଚାଲାଣ ଚାଲିଛି । ରିକ୍ଵାର ସିଟ୍‌ ତଳେ ଡବା ରଖି ସେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲୋକ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇ କେତୋଟି ଟଙ୍କା ପାଏ । ଅଥଚ ସେ ଜାଣେନା ଯେଉଁ ଛୋଟ 
ଡିବାଟା ନେଇ ସିଟ୍‌ ତଳେ ରଖି ନେଇଯାଏ, ତାହା ଭିତରେ ଭୟଙ୍କର ନିଶା ଜିନିଷ ଅଛି 
ବୋଲି | କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତା” ରିକ୍ଟାରେ ଯାଉଥବା ଲେଖିକା ପିଲାଟି ସହିତ ଦୂଃଖସୁଖ 
ଆଲୋଚନା ଭିତରେ ଜାଣନ୍ତି ତା'ର ପାଞ୍ଚ ଭାଇ ଭଉଣୀ | ତା'ର ଅପାକୁ ପୋଲିଓ ରୋଗ 
ଚାଲି ପାରେନା | ଘୁଷୁରି ଘୁଷୁରି କାମ କରେ! ବାପା ମଦୁଆ | ପେଷି ପାରିବନି କହିଲା। 
ମାଆକୁ ଜଣେ ନେଇ ପଳାଇଲା | ସେ ବାପାର ରିକ୍ଟାଟା ନେଇ ଚଳାଏ। ତା'ର ଇଚ୍ଛା ଅପା 
ପାଇଁ ଗୋଟେ ଶାଢ଼ି କିଣି ଦେବ | ସେଥୁପାଇଁ ସେ କେତୋଟା ଟଙ୍କା ସଞ୍ଚିବାରେ ଲାଗିଛି । 
ଲେଖିକା ଟାଉନ୍‌ହଲରେ ପହଞ୍ଚି ଭଡ଼ା ଦେଇସାରି ଦୁଇ ଘଣ୍ଟା ପରେ ଆସି ନେଇଯିବାକୁ 
କହିଛନ୍ତି । ଟାଉନ୍‌ ହଲ୍‌ରେ ସେଦିନ ଶିଶୁ ଶ୍ରମିକ ବିରୋଧରେ ବକ୍ତାମାନେ ବେଶ୍‌ ରୋଚକ 
ଭାଷଣ ଦେଲେ। ସଭାକାର୍ଯ୍ୟ ସାରି ଲେଖିକା ବାହାରକୁ ଆସିଲା ପରେ ହଠାତ୍‌ ଦେଖା 
ହୋଇଗଲା ପଲାଦିନର ବନ୍ଧୁ ନରୋତ୍ତମ ବାବୁଙ୍କ ସହ, ଟାଉନ୍‌ ଥାନାରେ ସବ୍ଇନ୍‌ସପେକ୍ଟର | 
ତାଙ୍କ ଗାଡ଼ି ପଛରେ ଦୁଇଜଣ କନେଷ୍ଟବଳ୍‌ଙ୍କ କଡା ପହରାରେ ଯେଉଁ ପିଲାଟା ଥଲା ସେ 
ସେହି ବାଳକ ରିକ୍ଟାବାଲା! ଦୂୁଇଘଣ୍ଟା ଭିତରେ ଏମିତି କ”ଣ ପିଲାଟା ଅପରାଧ କଲା ଯେ 
ଧରାହେଲା | ନରୋତ୍ତମଠାରୁ ଜାଣିଲେ ଇଏ ସିଟତଳେ ଦଲାଲ୍‌ଙ୍କ ପାଖରୁ ନେଇ ହେରୋଇନ୍‌, 
ବ୍ରାଉନ୍‌ ସୁଗାର ସହରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚାଉଥୁଲା | ପିଲାଟା ତାଙ୍କୁ ଅନାଇ କହିଲା - 
* ମୋର ରିକ୍ଟାଟା ସିକ୍‌ ହୋଇଗଲା ଆଜ୍ଞା, ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ ଆସି ନେଇ 
ପାରିଲିନି। ' 

ଘରକୁ ଆସି ଲେଖିକା ପିଲାଟା କଥା ଭାବୁଥିଲେ। କେତେଦିନ, କେତେ ବର୍ଷ 
ଜେଲ୍‌ ହେବ କେଜାଣି ? ତା, ନିଜ ସପକ୍ଷରେ ଅପିଲ୍‌ କିଏ କରିବ ନା ଓକିଲ ବଳ ଅଛି ? 
ଦେଶର ଆଇନ ତ ବିତ୍ତବାନଙ୍କ ପାଇଁ । ଅପାକୁ ରେଶମୀ ଶାଢ଼ିଟିଏ ଦେବାର ସୁଯୋଗ 
ତା'ର ଏ ଜୀବନରେ ଆସିବ ନା ପିନ୍ଧିବା ଲାଗି ଅପା ଥିବ ? ଅବୋଧ ବାଳକଗୁଡ଼ିକୁ ପାପର 
ପିଛିଳ ପଥକୁ ଟାଣି ଆଣିବାର କାହାର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ରହିଛି ? ଆମେ ଯେଉଁମାନେ ଅଳ ପଇସାରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୯୮ ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର 2 ଓ aol (କୂଜାA Qs) 


ସେମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରମ ଯୋଗାଇ ଦେଉଛୁ କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କର ରିକ୍ଟାରେ ବସୁଛୁ, ଆମର କଂଣ 
ହାତ ନାହିଁ ସେ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରରେ ? ସେହି ବୟସରେ ନିଜ ପୁଅକୁ ପାଠପଢ଼ା ଓ ସମସ୍ତ ଆରାମ 
ଖଞ୍ଜି ଦେଲାବେଳେ ଏ ପିଲାଟି ପାଇଁ ପଢ଼ିବା ତ ଦୂରର କଥା, ପରିବାରର ବୋଝ ଉଠାଇବା 
ପାଇଁ ରିକ୍ଵା ଚଳାଇ ନିରୀହତା ଯୋଗୁଁ ଆଜି ଗରିବ ହୋଇଛି 


ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଛରେ ଥାଏ ମାନବିକତାର ଏହିଭଳି ଦୃଢ଼ ସ୍ଵର । ଲେଖକ 
ହେଉ କି ଲେଖିକା, ସେମାନେ ଯଦି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ନ ହେବେ ଓ 
ସମାଜର ତଥୀକଥତ ଘଟଣା ପ୍ରତି ଆଖି ବୁଜିଦେବେ, ତାହାଲେ ସେ ଗପ କିଛି ସମୟ 
ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିବ ସିନା କିନ୍ତୁ ସମୟକ୍ରମେ ହଜିଯିବ । ତେଣୁ ମାନବିକତା ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଛର 
ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ। ମୁଖା, ଧର୍ଷିତା ପୃଥିବୀ, ସ୍ବୟଂସିଦ୍ଧା, ସମ୍ବର୍ବନା ସଭା, ବିସ୍ଫୋରଣ, 
ଏକ ଅବସର ସ୍ଵପ୍ନ ସମ୍ପର୍କରେ, ଅଲୋଡ଼ା, ଜରା ନିବାସ, ସ୍ତି' ତର୍ପଣ, ଚେନାଏ ଆଲୁଅ, 
ନଷ୍ଟ ସ୍ବପ୍ନର କ୍ଷତ, ପାଉଁଶ ତଳର ନିଆଁ, ବର୍ଭିକା, ମନ ତୋହର ନିଜଗୁରୁ, ହେ ଛଶ୍ବର, 
ତୁମେ ପୁଣି ଜନ୍ମ ନିଅ, ବର ଗଛର ଛାଇ, ଚେନାଏ ଆକାଶ ଅରାଏ ମାଟି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ 
ଗଛ ସେ ସମାଜରୁ ସାଉଁଟି ନେବା ସହିତ ମାନବିକତା ଓ ସମ୍ଭବେଦନଶୀଳତାରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଓଦା କରିଦେଇଛନ୍ତି। 

“ମୁଖା” ଗଛରେ ଜାଲ୍‌ ଆର୍ଟେଷ୍ଟେସନର ଧାରା ଓ ଛାତ୍ର, ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ସଂପର୍କ, 
କର୍ବ୍ୟପରାୟଣତା ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଉଠାଇଛି। କାହାର ସମୟ ଅଛି ଗୋଛ୍ା ଗୋଛ୍ଛା 
ସାର୍ଟିଫିକେଟର ସତ୍ୟତା ପରୀକ୍ଷା କରି ସ୍ଵାକ୍ଷର କରିବାକୁ ? ତେଣୁ ପିଲାମାନେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ 
ଜାଲ୍‌ ସିଲ୍‌ ମାରି ଗେଜେଟେଡ୍‌ ଅଫିସରଙ୍କ ନକଲି ଦସ୍ତଖତ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ। ଏପରିକି 
ଜେରକ୍୍‌୍‌ ଦୋକାନ କରିଥୁବା ପିଲାଟି କହିଛି, ବି.ଏ. ପାଶ୍‌ କରିବା ଆଠବର୍ଷ ହୋଇଗଲା। 
ଫାଷ୍ଟକ୍ଲାସ୍‌ ସହ ଡିଷ୍ଟିଂସନ୍‌ ବି ପାଇଥୁଲା। ଚାକିରି ଖଣ୍ଡେ ମିନିଲାନି। ଘରେ ବୁଢ଼ା ବାପା, 
ବୁଢ଼ୀ ମା” , ଅବିବାହିତ ଭଉଣୀ ତିନିଟା ଡିଆଇସି ଲୋନ୍‌ ଆଣି ଶେଷକୁ ବ୍ୟବସାୟ କଲି | 
କିଛି ସରକାରଙ୍କୁ ସୁଝୁ ନାହିଁ। ଟଙ୍କା ପରିଶୋଧ କଲେ ଖାଇବି କଂ ଶ ? ଆପଣ ଆମ 
ପରିବାରକୁ ଦି” ବେଳା ମୁଠାଏ ଖାଇବାକୁ ଦେଇପାରିବେ ? 


ସମାଜର ନିଛକ, ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ମୁଖା ଗଛରେ | ଆମେସବୁ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ମୁଖା ପିନ୍ଧୁଛୁ। କାରଣ ମୁଖା ବିନା ବଞ୍ଚିବା ସହଜ ନୁହେଁ। 


“ଠିକଣା ହଜି ଯାଇଥୁବା ଝିଅଟି” ଗଳ୍ପରେ ପରିବାର ପେଷିବା ପାଇଁ ଗାଁ ଝିଅ 
ଖଝୁମୁରି ଗ୍ଵାଲିୟରରେ ଦେହଜୀବୀ ପାଲଟି ଯାଇଛି। ବିଡ଼ା ବିଡ଼ା ଟଙ୍କା ପ୍ରତି ମାସରେ ଘରକୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଜଗର 2 G all (କଚା Qala) ୫୯୯ 


ପଠାଏ କିନ୍ତୁ ଠିକଣା ଦିଏ ନାହିଁ। ବଡ଼ ପରିବାର ପୋଷିବା ପାଇଁ ବାପାଙ୍କ ପେନ୍‌ସନ୍‌ 
ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ଭଲ ଚାକିରି କରାଇଦେବା ବାହାନାରେ ଗାଁର ପଦୂବାରିକ ପୁଅ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ସୁଦୂର ଗ୍ଵାଲିୟର ନେଇ ଦେହଜୀବୀ ସଜାଇ ଦେଇଛି । ଏ ସତ୍ଯ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବଟସାର 
ଗାଁର ଝିଅ ରିନିଠାରୁ ଜାଣିଲା ପରେ ଷ୍ଟ୍ରୋକ୍‌ରେ ଚାଲିଗଲେ | ରିନି ଗ୍ଵାଲିୟରରେ ଝୁମୁରି 
ସଂପର୍କରେ ଜାଣିଲା ପରେ ବଟସାର୍‌ଙ୍କୁ ଏ ସତ୍ୟ ଜଣାଇଥୁଲେ। ଝୁମୁରି ତେଣୁ ରିନି ଅପାଙ୍କୁ 
ବାପାଙ୍କ ହତ୍ୟାକାରିଣୀ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ ଯେଉଁ ଚିଠି ଲେଖିଛି ତାହାହିଁ ଏ ଗପଟିର ସାରମର୍ମ । 
ସେ ଚିଠି ପଢ଼ି ରିନି ନିଜକୁ ଅପରାଧ୍ୂନୀ ଭାବି ସନ୍ତୁଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ଭାବିଛନ୍ତି, 
“ ଗଙ୍ଗାର ସବୁଜଳ ଏକାଠି ହେଲେ ବି ମୋର ଏ ପାପକୁ ଧୋଇ ପାରିବକି ନାହିଁ ସନ୍ଦେହ 


“ବାନାଯୋଗୀ” ଗଳ୍ଟି ମଧ୍ଯ ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚେତନାରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଛିଡ଼ା 
କରାଇ ଦେଇଛି | ସମୟ ସହିତ ଚଳଣି, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳି ଯାଇଛି । ଦିନେ ଯେଉଁ ଭାଗବତ, 
ରାମାୟଣ, କେନ୍ଦରା କି ଯୋଗୀଗୀତ ଶୁଣି ଆଖି ଛଳଛଳ ହୋଇଯାଉଥୁଲା। ଅନିତ୍ଯ 
ସଂସାରରେ “ ସେହି କାଳଯମ ବଡ଼ ଦାରୁଣରେ, ବାଛି ନେବ କଞ୍ଚା ରଖିବ ପାଚିଲା' ପଦେ 
ବୋଲିଦେଲେ କି ଶୁଣିଦେଲେ ମଣିଷ ଅନିତ୍ୟ ଜୀବନ, ମିଛ, ମାୟାମୋହ ଭିତରୁ ବାହାରି 
ନିଜକୁ ସମାଜସେବା, ଧର୍ମ, ତ୍ୟାଗ ଭିତରେ ବାଣ୍ଟୁଥଲା, ପାପବୋଧ ତାକୁ ଖାଇଯାଉଥୁଲା, 
ତାହା ସବୁ ପୁରୁଣା ବାଚାଳାମିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। ବଡ଼ପଣ, ସ୍ବାଭିମାନ, ପ୍ରତିପତ୍ତି, 
ଅହଙ୍କାର ଭିତରେ ପୋତି ହୋଇ ଯାଇଛି ମଣିଷ । ତେଣୁ ବାନା ଯୋଗୀଙ୍କ କେନ୍ଦରା ଆଉ 
ସରସ୍ବତୀ ଫଟୋଟି ପୁଅ ସୁର ପାଖରେ ମେଞ୍ଚାଏ ଅଳିଆ ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ମାନେ ରଖେନାହିଁ। 
ତେଣୁ ଲେଖିକା ବାନାଯୋଗୀଙ୍କ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଘର ଭିତରୁ ଅଳନ୍ଧୁରେ ପୋତି ହୋଇଯାଇଥିବା 
କେନ୍ଦରା ଓ ସରସ୍ଵତୀ ଫଟୋଟି ଉଦ୍ଧାର କରି ନେଇଗଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ମନେହୋଇଛି 
“ଗୋଟାଏ ସମୟରେ କୋକେଇରେ ସଂସ୍କୃତିର ଶବକୁ ବାନ୍ଧି ମୁଁ ବୋହି ନେଇ ଯାଉଥୁଲି 
ସନ୍ତର୍ପଣରେ |' 


ପୁନଶ୍ଚ ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ସଚରାଚର ମଣିଷର ଉିଦ୍ଧତ୍ୟ ସହିତ ମଣିଷ ଭିତରେ ଥବା 
ନମ୍ପତା, ଆମ୍ବୀୟତା କଥା କହିଛନ୍ତି ଲେଖିକା। ଆକାଶବାଣୀରେ ମହିଳା ସଶକ୍ତୀକରଣ 
ଉପଲକ୍ଷେ ଏକ ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ପାଇଁ ଯାଇଥିବାବେଳେ ଅଳ୍ନ ବୟସ୍କା ତୃପ୍ତି ସହିତ ଦେଖା ହୋଇଛି, 
ଯିଏ ସେଦିନର ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ନେବ | ହେଲେ ଝୁଡ଼ିଓ ଖାଲି । ନଥୁବାରୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି 
ଦୁହେଁ। ମଙ୍ଗଳବାର ହୋଇଥୁବାରୁ ଷ୍ୁୁଡ଼ିଓକୁ ଫୁରସତ୍‌ ନାହିଁ। ଖାଲି ହେଲାବେଳକୁ ତୃଦ୍ତି 
ଲେଖିକାଙ୍କୁ ଡାକି ନେଲାବେଳକୁ ଅଳ୍ପ ବୟସ୍କ ଉଦ୍ଧତ ଯୁବକ ଦୁଇଜଣ ମାଡ଼ି ବସିଛନ୍ତି ଖାଲି 
ଷୁଡ଼ିଓର ରୁମଟିକୁ | ଯେତେ କହିଲେ ବି ହଟିନାହାନ୍ତି | ଓଲଟି ନିରୀହା ତୂୃପ୍ତିକୁ କଟୁ ଭାଷାରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Doo ଓଡିଆ ଛୁଦୁଗଛର ରା ଓ ଧାରା (ଦୂଚାଥ Qe) 


ଗାଳିଦେଇ ନାନାକଥା କହିଛନ୍ତି। ଏହାକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପଟି ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି। ଲେଖିକା 
ବୁଝିଛନ୍ତି ଏଠି ବି ଭାବପ୍ରବଣତା କି ମାନବିକତା, ନମତାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ | 

ଏହିଭଳି ଦେଖିଲେ ଲେଖିକା ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଗଜରେ ନାରୀ ମନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 
ଶୋଷଣ, ନିର୍ଯାତନା, ପୀଡ଼ା, ବେଦନାର କଥା ରହିଛି। ସେମିତି ‘ ନବରସ” ଗଳ୍ପରେ 
ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଅମୀୟ ରାୟ ଭଳି ବ୍ୟବସାୟୀ ପ୍ରତାରକ ପାଲରେ ପଡ଼ିଥିବା ଆଦିବାସୀ ଝିଅ 
ଫୁଲମନି ହେଉ କି “ବିସ୍ଫୋରଣ” ଗଛର ଝୁନୁ ହେଉ ସମସ୍ତେ ସମାଜର ଶୋଷଣର, 
ବିସ୍ଫୋରଣର ଜଣେ ଜଣେ ପ୍ରତୀକ ମତ୍ର! କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ସମାଜ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚରାଭୂଇଁ ପାଲଟିଛି। ଅନେକ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଉପରେ ସେ କଳନାର 
ପୁଟଦେଇ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଚମକ୍ରାର କରିଦେଇଛନ୍ତି। ତେଣୁ ସେ କହନ୍ତି, ‘ମୁଁ ଯେମିତି ସେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଭେଟିଛି, ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ମୋର ମର୍ମକୂ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛି ଅହରହ ଓ ଏହି 
ଉତ୍ପୀଡ଼କ ଚିନ୍ତା ହିଁ ମୋ ହାତରେ କଲମ ଧରାଇ ଦେଇଛି । × × × କେତେବେଳେ 
ଦୁର୍ନୀତିର ଅକ୍ଟୋପାସକୁ ନେଇ, କେତେବେଳେ ନାରୀର ସଂକୀର୍ଣତା ଓ ଉଦାରତାକୁ ନେଇ, 
କେତେବେଳେ ଅବହେଳିତା, ଉପେକ୍ଷିତା ନାରୀର ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ ନେଇ ତ କେତେବେଳେ 
ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ନାରୀର ବିଦ୍ରୋହକୁ ନେଇ × × × ଜୀବନର ଦୀର୍ଘ ପରିକୁମା ଭିତରେ 
ବାସ୍ତବତାର କଠୋରତାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରୁ କରୁ ପ୍ରାୟ ସବୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ାକ ଲହୁଲୁହାଣ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ସହ ମୁଁ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଲହୁଲୁହାଣ ହୋଇଛି 

(ମୁଖବନ୍ଧ ¬ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଛ ସମଗ୍ର) 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ବାହ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଆଡ଼ମ୍ବରକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ସେ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର, 
ସରଳ ଶୈଳୀରେ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବାଢ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହା ପାଠ କରୁ କରୁ 
ପାଠକ ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ଜୀବନର କଠୋର ବାସ୍ତବତାରେ ବତୁରିଯାଏ ¦ ଅର୍ଥର ଦାସତଵ 
ବରଣ କରିବା, ସମାଜ ସଂସ୍କାର କରିବା ଲେଖିକାଙ୍କ ଉଦେଶ୍ୟ ନୂହେଁ। ମନ ଏକ ଗ୍ରହଣଶୀଳ 
ଭୂମି । ସେଠାରେ ଏକ କୁସଂସ୍କାରମୁକ୍ତ ସୁସ୍ଥ ସମାଜର ବୀଜ ବପନ କରିବା ତାଙ୍କର ଉଦେଶ୍ୟ 

ଲେଖିକାଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ “ସେତୁ” ବହିରେ ଆମେ ବାର୍ଵକ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ବ୍ୟର୍ଥତା, ଅନୁଭବ ବାରିପାରୁ | ଲେଖିକାଙ୍କ ଦୂଇଝିଅ ଦିଲ୍ଲୀ, ମୁମ୍ବାଇ ଓ ବାଙ୍ଗାଲୋର ଭଳି 
ମହାନଗରରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥବା ହେତୁ, ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅନେକ ସମଯରେ 
ଲେଖିକା ରହିଛନ୍ତି । ଏ ମହାନଗରମାନଙ୍କର ଦୃତ ଜୀବନ ଛନ୍ଦ ସହ ତାଳ ମିଳାଇ ଚାଲିବା 
ବରିଷ୍ଠ ନାଗରିକ ନାଗରିକାମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଦୁଃସହ ଯନ୍ତ୍ରଣା ତୁଲ୍ୟ। ତଥାପି ଚାଲିବାକୁ ହେବ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPE Foara dal G dll (old Qa) ୬୦୧ 


ଭାବି ମଣିଷ ଚାଲେ | “ସେତୁ” ବହିର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଏଇ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜୀବନର 
ଗାଥା ଓ ବ୍ୟଥା ଉପସ୍ଥାପିତ। ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କାଛନିକ, କେବଳ ଉପଲବ୍ଧି ସହ 
କଳ୍ପନା ଓ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସର ସଂଯୋଗ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଛି। ମହାନଗରଗୁଡ଼ିକର 
ଜୀବନଶୈଳୀ ଯେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇନାହିଁ ବା ପ୍ରଭାବିତ କରି ନାହିଁ ସେପରି 
ନୁହେଁ 

୨୦ ୧୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ˆ ବିନା ମେଘେ ସୂଜି ପାରଇ ଗଳ 
ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ ଗଳ୍ପଧଗୁଡ଼ିକ ଚରିତ୍ରୀମୁଖୀ | ପରିବେଷିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନିଜର କଥା 
ଓ ବ୍ୟଥା ନିଜ ମୁହଁରେ କହିଛନ୍ତି । ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀଟିଏ, ସେ କନ୍ୟା ହେଉ 
ବା ଭଗିନୀ ହେଉ, ଜାୟା ହେଉ ବା ଜନନୀ ହେଉ ସବୁ ସମୟରେ ଅସହାୟ ¦ ନିଜର 
ନିମ୍ପତମ ଦାବି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଗଲେ ସୁଦ୍ଧା ସମାଜର କଟାକ୍ଷରେ ପୀଡ଼ିତା ହୁଏ, 
ଉପହାସିତା ହୁଏ, ଲହୁଲୁହାଣ ହୁଏ ତଥାପି ହାରିଯାଏ ନାହିଁ। ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁୂପଡ଼ୁ ମେରୁଦଣ୍ଡ 
ସିଧା କରି ଉଠି ଠିଆ ହୁଏ, ବିରୋଧୀ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼ିବା ଶିଖିଯାଏ। ଜୀବନ ତାକୁ 
ଜୀଇଁବାର କଳା ସମୟକ୍ରମେ ଶିଖାଇ ଦିଏ। ଗୋଟିଏ ବୀଜମନ୍ତ୍ର ତା' ହୃଦୟରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୁଏ - ନାରୀ ଜୀବନର ଅନ୍ୟନାମ ସଂଘର୍ଷ | ସେହିସବୁ ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀ ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ! ଏଥରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ ଗଳଧଗୁଡ଼ିକର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ତା' ମଧ୍ଯରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ହେଉଛି ବରିଷ୍ଠ ନାଗରିକମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶାର କାହାଣୀ, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଉପେକ୍ଷାର 
କାହାଣୀ, ଯୌଥ ପରିବାରଗୁଡ଼ିକର ଭଙ୍ଗାରୁଜାର କାହାଣୀ, ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ସାରଲ୍ଯ 
ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାର କାହାଣୀ | ସେହି ସ୍ଥାନରେ ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ରୂପକ ଇଗଲର ପନ୍‌ଝାରେ 
କବଳିତ ଆମ ସମାଜର ମୁଳପିଣ୍ଡ ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଆର୍ଭନାଦର କାହାଣୀ ଏଥିରେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ | ଏହାଛଡ଼ା ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, ଅନାଚାର ଓ ଯୁଗଯୁଗର ଅବରୁଦ୍ଧ ବେଦନାରୁ ମୁକ୍ତି ନିମିତ୍ତ 
ନାରୀର ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା ଭିନ୍ନ ଏକ ଦିଗକୁ ପାଠକକୁ ନେଇଯାଏ। 

ଲକ୍ଷ୍ମାପ୍ରିୟାଙ୍କ ବିନ୍ଦୁଖୁଡ଼ୀ, ଟିକିଖୁଡ଼ା, କନିଆଇ, ମୋଟୀ ଆଇର୍ତ, ବିନି ଅପା, ନିରୁ 
ଭାଉଜ ଭଳି ଚରିତ୍ରମାନେ ଯେମିତି ଜୀବନ୍ତ, ସେମିତି ବାସ୍ତବ। ଲେଖିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ମୋର ମର୍ମକୁ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛି ଅହରହ ଓ ଏହି ଉତ୍ପୀଡ଼କ ଚିନ୍ତା ହି 
ମୋ ଗଛର ପ୍ରଚ୍ଛଦ ପ୍ରେରଣା | ଏ ସମସ୍ୟା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ, ବହୁମୁଖୀ | କେତେବେଳେ ତାହା 
ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ସମାଜର ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଧଵବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ତ କେତେବେଳେ ଦୁର୍ନୀତିର 
ଅକ୍କୋପାସକୁ ନେଇ | କେତେବେଳେ କର୍ମଜୀବୀ ମହିଳାର ସମସ୍ୟା ଜଡ଼ିତ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟକୁ 
ନେଇ ତ କେତେବେଳେ ନାରୀର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଉଦାରତାକୁ ନେଇ। କେତେବେଳେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର 2 ଓ ao (ଦୂଚାଥ Qa) 


ଉପେକ୍ଷିତା ନାରୀର ବ୍ୟଯର୍ଥତାକୁ ନେଇ । ପୁଣି କେତେବେଳେ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ନାରୀର 
ବିଦ୍ରୋହକୁ ନେଇ । ଏତେ ଲେଖିବା ପରେ ବି ମୋର ମନେ ହେଉଛି ତଥାପି ଏ ଯାବତ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପଟିଏ ଲେଖିପାରି ନାହିଁ | ( ମୁଖବନ୍ଧ ¬ ଗଛ ସମଗ୍ର) 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଜ ହେଉ କି ଉପନ୍ୟାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାରୀବାଦୀ ଚେତନା 
ଉପରେ ଆଧାରିତ | ଭାରତବର୍ଷର ବିପନ୍ନ ଗଣତନ୍ତ୍ର ସହିତ ସମାଜର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର 
ଗାଳିକାକୁ ବ୍ୟଥତ କରିଛି। ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ସେ ସବୁଠାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, କପଟତା ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କମ୍‌, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଧୁକ | ପୁରୁଷ ଶାସିତ ସମାଜରେ ସାହସର ସହିତ ମୁଣ୍ଡ ଉଠାଇ ଚାଲିବାର 
ପ୍ରତିଶୃତି ସାଉଁଟି ଥାଆନ୍ତି ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଗହର ନାୟିକାମାନେ। ମନେହୁଏ କ୍ରମଶଃ 
ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡୁଥୁବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିତ୍ତିକ ପାରିବାରିକ ସ୍ନେହ, ସଂପ୍ରୀତି ଲେଖିକାଙ୍କୁ ଭୀଷଣ 
ଭାବେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିପକାଇଛି। ସେଥୁପାଇଁ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ଶ୍ଲେଷଭିତ୍ତିକ । ଏକବିଂଶ 
ଶତାଦୀର ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମାଜର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ତଥାପି ଆମବରକ୍ଷା କରିଥୁବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ 
ଓ କୁସଂସ୍କାରର ସୁଦୃଢ଼ ଭିଭିକୁ ଲେଖିକା ଶାଣିତ ବିଦୂପରେ ସତେକି ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
କଳାମବକ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା, ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣର ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ ଚାତୁରୀ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ 
ଅଧ୍ବକ ମନୋଜ୍ଞ କରିଛି । ଅଭିଜାତମୟ କଳାମବକ ଭାଷା, ଦରଦଭରା, ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଚରିତ୍ରର 
ଉପସ୍ଥାପନା ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଛି। ଏପରିକି ପୂତନା, 
କୈକେୟୀ, ସୂର୍ଘଣଖା, ଶକୁନୀ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଭଳି ଖଳ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ପାଠକର 
ସମବେଦନା ପାଇବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଓ ଧାର୍ମିକପୁଷ୍ଟ ପୁରାଣର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ଏକ୍ୟ ସୁରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଗାଳ଼ିକା | 
ଗନଳ୍ପସବୁର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ | ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରା, ପରଖ୍ଚରାର ଆଦର୍ଶ ଓ ନୂତନ ସନ୍ଦେଶ ପରିପୂର୍ଣ ହୋଇ ରହିଛି । ଯେମିତିକି 
" ବ୍ୟାସ ସରୋବର ଏକ ସୃତିଚାରଣ” ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ” । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ନିଜକୁ ପଚାରିଛି, 
ମୋର ଅଧର୍ମର ମାତ୍ରା କଂଣ ଏତେ ବେଶିଥଲା ଯେ ଏ ଦୁସ୍ତର, ଉତ୍ତାଳ ରକ୍ତନଦୀକୁ 
ମୋତେ ପାରିହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମଣକୁମାର ଶବାରୋହଣ କରି ? ଚରିତ୍ରକୁ 
ଅଧ୍ଯୟନ କରୁ କରୁ ପାଠକର ମନ ଅଧ୍ଯାମ୍ପ ଚେତନାରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଯାଏ ପୂଜାର ନୈବେଦ୍ଯ 
: କୁବୁଜା ଗଳରେ ଭକ୍ତସହ ଭଗବାନଙ୍କର ମିଳନର ମଧୁଲଗ୍ନରେ ଭାବଗର୍ଭକ, ଚିଭାକର୍ଷକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ଲେଖିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ, ' ଯେଉଁ ବଂଶୀନାଦରେ ଯମୁନାର 
ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ନୀଳ ନୀର ବେଣୀରେ ଉଛ୍ାସ ଜାଗୁଥଲା, ଶୁଷ୍ଣ କଦମ୍ବ ବନରେ ଫୁଲ ଫୁଟିଯାଉଥୁଲା, 
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ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଛଳର &/ରା ଓ ଧରା (କୁଚ Q/) ୬୦୩ 


କୁଳବତୀ ଗୋପନାରୀ ନିଶାର୍ଵରେ ବୃନ୍ଦାବନକୁ ଛୁଟିଆସୁଥଲା, ସେହି ମୁରଲୀର ମନ୍ଦ୍ରମଧୁର 
ନାଦ ବାଜିଉଠିଲା ହୁଏତ ମୋର ହୃଦୟରେ, ମୋର ଚିନ୍ତାରେ ମୋର ଚେତନାରେ 

ନିଜର ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନା ନିମନ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି ସହକାର 
ଗଳ୍ପ ସମାନ, ସୁଚରିତା ସମ୍ମାନ, ସୁଧନ୍ୟା ସମ୍ମାନ, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ପୁରସ୍କାର, ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର 
ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମାନ, ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଅହଲ୍ୟା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାହାଣୀ ପୁରସ୍କାର, ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର, ଗୌରବ ପତ୍ରିକା ସମ୍ମାନ ପ୍ରଭୃତି | 


=| 
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Do୪ ଓଡିଆ ଛୁଦଗ୫ର 2/o/ ଓ oll (ଦଜA Q/6) 


ଅସ୍ତିଙ୍ଵ ବନାମ ସପ୍ବର କିମିଆ : 
ଜାରାୟଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ୍ଲାର ଡୁଜିଆ 


୦ ଡ. ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ପ୍ରଭା ରାଉତ 


ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଦଶକର ଶେଷଆଡ଼କୁ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଦେଇ ଗୋଟିଏ 
ନୂଆ ମୁହଁ ଓଡ଼ିଆ କଥା ଦୁନିଆରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | “ କଥାଭାବ” ଓ “ କଥାଭିବ୍ୟକ୍ତି'ରେ 
ପୂରାପୂରି ନିଜର ଏକ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ କଥାକାର ନାରାୟଣ 
ପଣ୍ଡା( ୧୯ ୪୮-) | ଓଡ଼ିଆ କଥାଯାତ୍ରା ସେତେବେଳେ ତା'ର ନୂଆ ମୋଡ଼ ବଦଳାଉଥିଲା 
ଏବଂ ସେଇ ମୋଡ଼ରେ ଗାଳିକ ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡୀ କ୍ରମଶଃ ନିଜର ପାଠକୀୟତା ଲାଭକରି 
ମଗ୍ଧଥିଲେ ନିଜର ଏକ ଧାରାରେ | ତାଙ୍କର ଗଳ ଯାତ୍ରା ଦୀର୍ଘ ହେଲେ ହେଁ ସୃଷ୍ଟିର ସଂଖ୍ୟା 
କିନ୍ତୁ ବିପୁଳ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଛ ଏକ ଏକ ନୂତନତାର ସଙ୍କେତ ସ୍ଵରୂପ 
୧୯୭୦ ମସିହାରୁ ୧୯୮୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲିଖିତ ପନ୍ଦରଗୋଟି ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଗଛ ସଂକଳନ “ ମହାତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ' ( ୧୯୯ ୭) ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଚବିଶଗୋଟି ଗଳ୍ପକୁ 
ନେଇ ଦିବାକରର ଦୁନିଆଁ, ( ୨୦୧୩) ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଛି। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର 
କେତେକ ଗନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରଂପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ବେଶ୍‌ ପାଠକୀଯତା ଲାଭକରିଛି | 
ଅସଲଂଗ୍ଧ ମନେ ହେଉଥିବା ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରାଜ୍ୟକୁ ନେଇଯାଉଥିବା; ବେଳେବେଳେ ଫାଣ୍ଟାସୀ 
ଓ ମ୍ୟାଜିକାଲ୍‌ ରିୟଲିଜମ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ନାରାୟଣଙ୍କର ଗଛ ପାରମ୍ଭରିକ 
କଥାବଳୟରୁ ବାହାରି ଆସି ନୂଆ ରୂପକଛ ଦେଇ ପ୍ରତିଭାସିତ ହୋଇଛି | ପରମ୍ପରା, ଭଶ୍ଵର, 
ଇତହାସ ଓ ପ୍ରଥାସଦ୍ଧତାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିବାର ଚେତନା ଭିତରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵାନ୍ନେଷଣର 
ଅଦ୍ଭୁତ ଏକ ଚଉହଦୀକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରିବ। ଆଉ ତାଂ ସହିତ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଅନୁରଣନ ବେଶ୍‌ ଭାବିତ କରିପାରେ ପାଠକଙ୍କ । ସର୍ବୋପରି ଅପୂର୍ବ ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିଆ 
ଏବଂ ସ୍ଵଜୀବନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଉପଲବ୍‌୍ଧବ ଗଛର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ବେଶ୍‌ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
ଗାଳକଙ୍କର ଦୁଇଟ ସଂକଳନ ଆଧାରରେ ହି ତାଙ୍କର କଥାକାରିତା ଓ କଥାଭିବ୍ୟର୍ତିକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କରିବାର ଏହା ଏକ ହାର୍ଦ୍ଦିକ ଉଚ୍ଲାସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ। 
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ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦଳର &/ରା ଓ aol (କୁଚାg QI D୬୦୫ 


' ମହାତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରୀ? ଗଛ ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗଳ ହେଉଛି ' ଶିଶୁ ହନୁ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ | 
ସମୟର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରି ଗଜ୍ଥନାୟକ ଶେଷରେ ସେହି ଅନନ୍ତ ସମୟର ଏକ ଧାରା 
ପରି ବହିଯାଇଛି | ଗଳ୍ନାୟକ ଏମ୍‌.ଏ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ନ ପାରି ବର୍ଷେ ନିଜ ସମବୟସ୍କଙ୍କ 
ଠାରୁ ପଛେଇ ଯାଇଥିବାରୁ ପରିବାରବର୍ଗ ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ହତାଶବାଣୀ ଶୁଣିଛି। 
‘ସମୟ ଖରାପ”, “ସମୟ କାହାରିକୁ ଟାକେନି', ‘କୋଉ ସମୟରେ କଂଣ ଘଟିବ, 
“ ଭାଗ୍ୟରେ ଥିଲେ ଜୀବନରେ ସୁଖର ସମୟ ଆସିବଂ', “ଦୂନିଆରେ ସମୟର ନଶ୍ 
ବହିଯାଏରେ”, ଏହିପରି ବାକ୍ୟମାନ ଗଳ୍ପଥନାୟକ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସରୁ ଘଟଣାକ୍ରମ ଶୁଣି ଶୁଣି 
ସମୟର ଉତ୍ସର ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରିଛି। ସମୟର ନଇ ବହିଯାଏରେ! ବାକ୍ୟଟି ରିକ୍ଲାରେ 
ଲଟେରି ବିକାଳିଠାରୁ ଶୁଣିବା ପରେ ସେହି ସମୟର ନଦୀର ଉତ୍ସକୁ ଯିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି | 
ରିକ୍ଟାବାଲାଠାରୁ ନଦୀର ଠିକଣା, ବନ୍ଧୁ ଦେବମହାନ୍ତିଠାରୁ କିଛି ପୁରୁଣା ସାଇକେଲ ଟ୍ରୟବ, 
ଚା”ଂ ଦୋକାନୀଠାରୁ ଫୁଙ୍କୁନଳା, ଜଣେ ଅସୁନ୍ଦରୀ ଜାଭେଲିନ୍‌ ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥିବା ନାରୀଠାରୁ 
ବିବାହର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ବଦଳରେ ଦୂଇଟି ଜାଭେଲିନ୍‌, କିଛି ଦଉଡ଼ି ଓ ପଟା ଦିଖଣ୍ଡ ଯୋଗାଡ଼ 
କରି ଭେଳା ବନେଇ ସମୟର ଉତ୍ସ ରୋକିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିବାପାଇଁ ନଦୀର ଉପରମୁଣ୍ଡ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇଛି | ନଦୀର ଶେଷ ସ୍ଥଳରେ ଏକ କାଦୂଅ ପଚ ପଚ ସ୍ଥାନରେ ଦେଖିଛି କାଠର 
ଢାବଲଟିଏ, ତା” ଭିତରୁ ଝର ଝରୁଛି । ଢାବଲ ଭିତରେ ରୁପାର ପାନଡବା, ତା” ଭିତରେ 
ଧଳା ପଥରବସା ମୁଦିଟିଏ, ସେହି ମୁଦିକୁ ଛେଚିଦେଲା ଗଳ୍ପ ପୁରୁଷ ତା” ମଧ୍ଯରୁ ବାହାରିଲା 
ସୋରିଷଟିଏ: “ କେତେ ପୁରୁଷ ଆଗେ ଠିକ୍‌ ଜଣାନାହିଁ । ଝରଟିଏ ଝରୁଥିଲା ସେହି ସୋରିଷ 
ଭିତରୁ ।” ସୋରିଷଟିଏ ତଳେ ପଡ଼ିଲେ କାଳେ ଝର ହୋଇ ବହିଯିବ ତାକୁ ପାଟିରେ 
ପକାଇଦେଲା ଗନ୍ଧପୁରୁଷ! ତା'ପରେ ଗଛ୍ଥନାୟକର ପେଟ ଭିତରୁ ସମୟର ଝର ଆଖି, 
ନାକ, ଝାଳ, ଲାଳ, ପରିସ୍ରା ମଳ, କପାଳ, କାଖ, ବେକ ହୋଇ ସମୟର ନଲ ଛୁଟି 
ଚାଲିଲା। ଦେହ ଭିତରୁ ସମୟ ବୋହି ବୋହି ରାସ୍ତା ସବୁ ଓଦା ହୋଇଗଲା | ସୃଷ୍ଟି ହେଲା 
ଅସଂଖ୍ୟ ସରୁ ସରୁ ନାଳ ! ଶେଷରେ ସେ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ଟ୍ୟାଙ୍କର ପରି ସମୟ ଝରହୋଇ 
ଛୁଟି ଚାଲିଲା ଗାଳିକ ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କର “ ଶିଶୁ ହନୁ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗଜର ଅଦଭୁତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଭିତରେ ସରରିୟଲିଜିମ୍‌ର ଭାବକୂ ଦେଖାଯାଇପାରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ। ତା” ସହିତ 
ସାଲଭାଡ଼ୋର ଡାଲିଙ୍କ ୧୯୩୧ ମସିହାର ବିଖ୍ୟାତ ପେଟିଂ “ The Persistence 
Memory’ ‘ବା “ତରଳି ଯାଉଥିବା ଘଣ୍ଟା' (Melting Clocks)ଭାବେ ଲୋକପିୟ 
ଚିତ୍ରଭାଷୀକୂ ସ୍ଵରଣ କରାଇଦିଏ; ଯେଉଁଠି ' ସମୟ” ତରଳିଯାଇ ବୋହିଯାଉଥିବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ସହ ନାରାୟଣ ପଞ୍ଡାଙ୍କର ସମୟର ସଂସ୍ରବଣ ଏକପ୍ରକାର ଭାବଗତ ସାଦୂଶ୍ଯ ରଖୁଥାଏ ! 
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‘୬୦୬ GPE goasa dla! G all (Pela al) 


* ଶବସ୍ବପ୍' ଗଳ୍ପରେ ଶବରାଜ୍ୟରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବା ଉପରେ କଟକଣା ଭାବିତ 
କଲାଭଳି । ଶବରାଜା ସମେତ ସେ ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତେ କଫିନ ନିବାସୀ | ନିଜର ନିରାପତ୍ତା 
ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବା ସେଠାରେ ମନା | ଯିଏ କଫିନରୁ ବାହାରିଯାଇଥିବା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବ ତା' 
ପାଇଁ କଡ଼ାକଡ଼ି ଦଣ୍ଡ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥିଲା। ଏକଦା ଶବଟିଏ କଫିନ୍‌ରୁ ବାହାରିଯାଇ ବଞ୍ଚୁଥବାରୁ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଶବମାନଙ୍କୁ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ କହିଛି । ଏଭଳି ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶୁଣିବାକୁ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଡରିଛନ୍ତି। ତଥାପି ନିଜ ଉପରକୁ ସବୂ ଦୋଷ ନେବାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ 
ନିଜ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବଖାଣିଛି ଶବଟି। କଫିନ୍‌ ଭିତରୁ ବାହାରିବାକୁ 
ପ୍ରୟାସ କରିଛି। କଫିନ୍‌ରେ ସେ ମୁଣ୍ଡ ପିଟିଛି। ମୁଣ୍ଡ ଫାଟି ଯେଉଁ ରକ୍ତ ବାହାରିଛି, ସେହି 
ରକ୍ତରେ କଫିନ୍‌ର କଣ୍ଟା ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇ କଫିନ୍‌ ଫିଟିଯାଇଛିଏବଂ ସେ ବାହାରକୁ 
ବାହରିପଡ଼ିଛି। ନିଜ ମଥାର ଯେଉଁଠି ରକ୍ତର ଝରଥିଲା ସେଠାରୁ ଉଲ୍୍‌ ପରି ସୂତ୍ରଟିଏ 
ବାହାରିଛି ଏବଂ ସେଥିରେ ଗୋଟେ ଜାଲ ବୁଣି ହୋଇଯାଇଛି; ଯାହାକି ସାରା ପୂଥିବୀ 
ଆଛ୍ଛାଦିତ କରିଦେଇପାରିବ। ଏହିପରି ଏକ ସ୍ବପ୍ନର ଜଗତରେ ଶବଟିଏ ବେଶୀ ସମୟ 
ରହି ପାରିନାହିଁ। ସେହ ଜାଲରେ ଝୁଲୁଥିବା ଅବସ୍ଥାକୁ ତଳେ ଥିବା ଶବମାନେ ଖସେଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି ତାର ଜାଲରେ ନିଆଁ ଲଗାଇ! ପୁଣି ତାକୁ କଫିନ୍‌ ଭିତରେ ପୁରାଇ କଣ୍ଟାପିଟି 
ଦେଇଛନ୍ତି ଶବରାଜା ଏହି ସମ୍ବାଦ ପାଇ ଢ୍ରୋଧାନ୍ବିତ ହୋଇ ତାକୁ ଏପରି ଭାବରେ କଣ୍ଡି 
ପିଟିଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ସେ ଯେପରି ଆଉ ମୁଣ୍ଡ କୋଡ଼ି ନପାରିବ; ନା କ୍ଷତ ଥିବ, ନା ରକ୍ତ 
ଝରିବ, ନା କଣ୍ଟାଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ରବିତ ହେବ। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ଶବଠାରୁ ରକ୍ତ ନ ଝରିବା 
କଥା ଯଦି ମିଛ; ଶବଭିତରେ କଣ୍ଟାଗୁଡ଼ିକ ପିଟାହେବା ଫଳରେ କଫିନ୍‌ ଭିତରେ କିଛି 
ରକ୍ତ ଜମିଥିବ ନିଶ୍ଚୟ |” ସର୍ରିୟଲିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ସାଲ୍ଭାଡୋର ଡାଲିଙ୍କର ୧୯୪୪ 
ମସିହାରେ ଚିତ୍ତିତ ‘Dream Caused by the fighter of a bee around a 
pomegrante a second before awakening’ ଚିତ୍ରର ନାମକରଣ ସହ ବେଶ୍‌ 
ସମଧର୍ମୀ। ଯଦିଓ ଚିତ୍ରଟିର ବ୍ଯକ୍ତଭାବ ଓ ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ! 

' ମହାତୀର୍ଥଯତ୍ରୀ' ଗଳଟି ସଂକଳନର ଏକ ଚମଜ୍କାର ପରିକଳ୍ପନା| ଗଳ୍ପପୁରୁଷ ସମେତ 
ଏକ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ ଦଳ ମହାତୀର୍ଥରେ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ରେଳଗାଡ଼ିରେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି। 
ଯତ୍ରା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ରେଳଷ୍ଟେସନର ସ୍ବାନାଗାରରେ ଗାଧୋଉଛନ୍ତି ସମସ୍ତେ | ସ୍କାନ ପରେ 
ମନେହେଉଛି ସେମାନଙ୍କ ଚମଡ଼ା ସବୁ ଟାଆଁସା ହୋଇଯାଇଛି | ରେଳ ଯାତ୍ରାରେ ଅନଭ୍ୟସ୍ତ 
ଯତ୍ରୀମାନଙ୍କ ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ସେପରି ସ୍କାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥିବା କଥା ରେଳ ପରିଚାଳକ 
ବୁଝାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ପରବର୍ଭୀ ଷ୍ଟେସନରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଚାଳିତ ରେଳରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPିଆ goasa lal G Al (Gola QE) ° ୬୦୭ 


ବସିଛନ୍ତି ସମସ୍ତେ ଏବଂ ପୂର୍ବପରି ଆଉ ଥରେ ସେଠାରେ ସ୍ବାନ କରିଛନ୍ତି ଅନିଛ୍ଛାସତ୍ତ୍େ 
ଏଥର ସ୍ଵାନ ସାରି ରେଳରେ ବସିବା ପରେ ସେମାନଙ୍କ ଦେହରେ ବ୍ୟାଣ୍ଡେଜ ଗୁଡ଼ାଇବା 
ଭଳି ସମସ୍ତେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ମାହାର୍ଘର ମୋହରେ ସମସ୍ତେ ନିରବ ରହିଛନ୍ତି। 
ପୁନଶ୍ଚ ଅନେକ ଦିନ ରାତ୍ରୀଯାତ୍ରା କଲାପରେ ସମସ୍ତେ ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଷ୍ଟେସନରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି। 
କ୍ରମଶଃ ପ୍ଲାଷ୍ଟଠର ଅଫ ପ୍ୟାରିସ୍‌ ବୋଳଦ୍ଵାରା ଆବୃତ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ନିଜେ ଚାଲି ନପାରି 
କୂଲିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବୁହାହୋଇ ସେହି ଷ୍ଟେସନର ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଆଲକାତରା ପରି ଏକ 
ଅଠାଳିଆ ପଦାର୍ଥରେ ଲେପ ଦିଆଯାଇଛି ସେମାନଙ୍କୁ | କୁଲି ସାହାଯ୍ୟରେ ଆଣବିକ ଶଚ୍ତି- 
ଚାଳିତ ରେଳରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବସାଇଦିଆଯାଇଛି । ସେହି ଲେପ ଦେଇ ରେଳରେ ବସିବା 
ମାତ୍ରେ ତାହା ଲୁହାର: ସାଞ୍ଜରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ଆଣବିକ ବିକିର୍‌ଣରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାକୁ 
ଏପରି ସାଞ୍ଜୁ ଦିଆଯାଇଥିବା ପରିଚାଳକ ସେମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ତୀର୍ଥସ୍ଥଳ 
ପାଖେଇ ଆସୁଥିବାରୁ ସମସ୍ତେ ନିରବ ରହିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ହଠାତ୍‌ ରାସ୍ତାରେ ରେଳ ଅଟକି 
ଯାଇଛି। କାରଣ ଆଗକୁ ଆଉ ରେଳ ଧାରଣା ନାହିଁ। ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀଙ୍କ ଶରୀର ଲୌହମୟ 
ହୋଇ ଯାଇଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ରେଳଧୀରଣା ଭାବେ ସଜେଇ ଦିଆଯାଇଛି । ତାଙ୍କରି ଉପରେ 
ରେଳ ଗାଡ଼ି ମାଡ଼ିଯାଇଛି। ରେଳରେ କେବଳ ପରିଚାଳକ ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ଵଜନବର୍ଗ ଚାହିଁବସିଛନ୍ତି। 
ଜୀବନରୁ ଜୀବନାନ୍ତର ସବୁକିଛି ହେଉଛି ନିଜ ଶରୀର ଓ ଆତ୍ସାକୁ ନେଇ। ମହାତୀର୍ଥ 
ନିମନ୍ତେ ଯାତ୍ରା ବି ତାର ରୂପାନ୍ତରଣ! ଗାଳିକ ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଗଳ ଭିତରେ ଅତି 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଭାବନାକୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ପ୍ରେକ୍ଷାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରିବ ; ମୋର ମନେହୁଏ 
ଅନେକ ସମୟରେ ସ୍ପେନୀୟ ଚିତ୍ରକର ଡାଲିଙ୍କର ଚିତ୍ରର ଦର୍ଶନ ଦେଇ; ତାହା ସିଧାସଳଖ 
ରୂପ ନ ପାଇ ଅଭୁତ ଟ୍ଵିଷ୍ଟ ସହିତ କଥାରେ ହୋଇଛି ରୂପାନ୍ତରିତ | ଅନେକ ସର୍‌ରିୟଲିଷ୍ଟ 
ସିମ୍ବଲକୁ ବି ଗଳ ଭିତରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ। ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ମହାତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରୀ ଗଛରେ 
ଡାଲିଙ୍କର ୧୯୩୧ରେ ଚିତ୍ରିତ Premature ossification of a Rail-way 
ation’ ଚିତୁକୁ ସ୍ମରଣ କରିପାରିବା | ପୂର୍୍ଠାଁ ଅବୟବ ନେବା ପୂର୍ବରୁ ରେଳଷ୍ଟେସନର 
ବିନ୍ୟସ୍ତ ଚିତ୍ର ଭିତରେ ଯେଉଁ ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ଆବରଣର ଦର୍ଶନ ଜଡ଼ିତ ରହିଛି; ସେହି କଥାଟି 
 ମହାତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରୀଂ ଗଛ୍ନରେ ଏକ ଶୀର୍ଷ ଉତ୍ତରଣର ଜୀବନ ପୂର୍ବରୁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରି ନିଜ ଭିତରେ ରୂପାନ୍ତରଣ ହୋଇଯିବାର ମେଟାମର୍‌ଫସିସ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ବେଶ୍‌ ସମଧର୍ମୀ। 

 ହାତୀଯାତ୍ରା' ଗଛରେ କଥାପୁରୁଷ ରେଳରେ ଯାତ୍ରା କରୁଥିବା ସମୟରେ ରଥଯାତ୍ରା, 
ଧନୁଯାତ୍ରା ପରି ଜଣେ ଯାତ୍ରୀଙ୍କଠାରୁ ହାତୀଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି। ଏହି 
ଯାତ୍ରାରେ ହାତୀ ସୁନାକଳସ ଢାଳିଲେ ଜଣେ ରାଜା ହୁଏ। ଗଜରେ ରାଜକୀୟ ହାତୀ 
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ଜଙ୍ଗଲରେ ଆହତ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ିଥିବା ଏକ ମାହୁନ୍ତ ଉପରେ ସୁନାକଳସ ଢାଳିଛି। ତେଣୁ 
ସର୍କସରୁ ଆସିଥିବା ମାହୁନ୍ତ ଜଣେ ରାଜା ହୋଇଛନ୍ତି। ମାହୁନ୍ତ ରାଜା ହେବା ପରେ ଦେଶର 
ମୁଖ୍ୟ ସଚିବ ଓ ମାହୁନ୍ତ ରାଜାର ପୂର୍ବତନ ବନ୍ଧୁ ଜଣେ ସର୍କସର ମନ୍ତ୍ରୀ ତାଙ୍କୁ ଭେଟିଛନ୍ତି। 
ରାଜ୍ୟ ଶାସନ ସମ୍ପର୍କରେ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାଜା ଶାସନସଚିବଙ୍କୁ ଅଣଦେଖା କରି 
ଅସାଧୁ ମିସ୍ତ୍ରୀ ବନ୍ଧୁ କଥାରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ଶେଷରେ ପୁନଶ୍ଚ ଯୋଡ଼ା ଶ୍ରାବଣ 
ସମୟରେ ଅସାଧୁ ଉପାୟରେ ରାଜା ହେବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରି ଅସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି। ପୁଣି 
ମାହୁନ୍ତ ରାଜାଙ୍କ ସେନାପତି ହୋଇଛନ୍ତି ରାଜା, ସୁନାକଳସ ହାତୀଦ୍ଵାରା ଜଳାହୋଇ । 
ସେନାପତି ରାଜା: କିନୁ ପୂର୍ବ ରାଜା ପରି ରାଜକୀୟ ହାତୀକୁ ଅଣଦେଖା ନକରି ତା'ର 
ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି। ତାର ଅସୁସ୍ପତାକୁ ସୁସ୍ଥ କରିବାର ସମସ୍ତ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। 
ପୁନଷ୍ଚ ଯୋଡ଼ା ଆଷାଢ଼ ଆସିଲା; ମାତ୍ର ସେ ସମୟରେ ହାତୀ ସୁସ୍ଥ ନଥିବାରୁ ପୂର୍ବ ରାଜା 
ଯେଉଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଥିଲେ; ତାହାର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରି ଏକ କାଗଜ ହାତୀଦ୍ଵାରା ରାଜା 
ସନ୍ଧାନ କରିବାର ପ୍ରଥାକୁ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି। କୁହାଯାଏ ଯେ, ଗୁରୁତରଭାବେ ଆହତ 
ହୋଇ ହାତୀଶାଳରେ ଚିକିତ୍ସାଧୀନ ଥିବା ହାତୀଟି ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆଜୀବନ କୃତଜ୍ଞତା ପୋଷଣ 
କରୁଥିବାରୁ ତା'ର ଇହ୍ଛାଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା କଳସଟି ଆପେ ଆପେ ଅଣେଇ ହୋଇଯାଇଛି। 
ଓଡିସିଅସ୍‌ଙ୍କ ଫନ୍ଦିର ଯେଉଁ କାଠଘୋଡ଼ା ମିଥ୍କୁ ଗାଳିକ ସ୍ମରଣ କରିଛନ୍ତି ତା' ସହିତ ଗଛରେ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ଵ ଭାବେ ଏକ ରାଜନୈତିକ ବାତାବରଣକୁ ˆ ହାତୀଯାତ୍ରା' ଗଛରେ ଅନୁଭବ ହେବ 

' ଜଳଯୋଗାଣ” ଗଳ୍ପରେ ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ଏକ ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାକୁ ଗାଳିକ 
ଯଥାର୍ଥରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ଏକ ନଗରୀର ବୃଦ୍ଧ ନାଗରିକ ଦୂଷିତ ଜଳପାନ 
କରି ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି। ନାଗରିକମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଜଳଯୋଗାଣ ପାଇଁ ପୌରସଂସ୍ଥା ଦୂଇ 
ଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଯଥା-ଜଣେ ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ରସାୟନ ବିଜ୍ଞାନରେ ଧୁରୀଣ ଏବଂ ଜଳ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଏବଂ ଅନ୍ୟଜଣେ ଜଳଯୋଗାଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ପାରିବାର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ 
ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦୁଇଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଏକ ନଦୀକୂଳରେ ଅଣୁବୀକ୍ଷଣ ଯନ୍ତ୍ରରେ ପରୀକ୍ଷା 
କରି ଦେଖିଲେ ଯେ ଜଳ ଅଶୁଦ୍ଧ ଅଟେ। ନଦୀସ୍ତୋତର ଅନୁକୂଳରେ ଦଶ କିଲୋମିଟର 
ଯାଏଁ ପରୀକ୍ଷା କରି କିଛି ଶୁଦ୍ଧ ଜଳ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ପରେ ସେଠାରେ ପଞ୍ପହାଉସ୍‌ ବସାଇବା 
ପାଇଁ ପୌରସଂସ୍ଥାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପୌରସଂସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜିହୋଇ 
ସେଠାରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରସୂତି କରିଛନ୍ତି। ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବରେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଦଳ ବିଶେଷଜ୍ଞ 
ଏକମତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି | ଆହୁରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅଣୁବୀକ୍ଷଣ ଯନ୍ତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରି ଅନୁସନ୍ଧାନ 
ଜାରି ରଖିଛନ୍ତି । ଯେଉଁଦିନ ପମ୍ଚହାଉସ୍‌ର ଶୁଭାରମ୍ଭ ହେବ ସେହିଦିନ ସମବେତ ଜନତାଙ୍କ 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର &/oା ଓ ରା (କୂଚାa Q/) ୬୦୯ 


ମଧ୍ଯରୁ ଚିକ୍ରାର କରି ଉକ୍ତ ସ୍ଥାନର ମଧ୍ଯ ଜଳ ଅଶୁଦ୍ଧ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ନଗରପାଳ 
ମଧ୍ଯ ଜଳର ଅଶୁଦ୍ଧତାକୁ ଯନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲାପରେ ସେହି ଯୋଜନାକୁ ସ୍ଥଗିତ 
ରଖିଛନ୍ତି। ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ଯକ୍ତି ଯେତେ ପ୍ରୟାସ କଲେ ମଧ୍ଯ ପମ୍ଚହାଉସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସଫଳ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ। ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ ବାତିଲ ହେବାପରେ ସମସ୍ତେ ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି, କିଛି 
ଲୋକ ଅଶାନ୍ତିରେ ଏବଂ କିଛି ଲୋକ ପ୍ରତାରିତ ହେବାରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଥିବାର ଆତୃସନ୍ତୋଷରେ | 

“ ଦିଗ୍ବଳୟର ପ୍ରେମିକ ”'ଗଳରେ କଥା-ପୁରୁଷ ଦିଗ୍ବଳୟର ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ହୋଇଛି 
ଆକୁଳ | କିଛି ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଲୋକ କାର୍ରିକକୁ ଏକ ଘଞ୍ଚ ଜଙ୍ଗଲଘେରା ଅଞ୍ଚଳରେ ବଳପୂର୍ବକ 
ଆଣି ରଖିଛନ୍ତି । ସେ ସେଠାରୁ ଥାଇ ଦିଗ୍ବଳୟକୁ ଦେଖିପାରୁନଥିବାରୁ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ 
ଜଙ୍ଗଲ କାଟି ସଫା କରିଦେବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି; କାରଣ ତା” ପାଇଁ ଡେଙ୍ଗା ବାଉଁଶ ବଣ 
ଦେଇ ଦିଗ୍ବଳୟ ଦେଖିବା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲ ସଫା 
କରୁଥିବା ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ଜାଣିବାକୁ ପାଇ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଗଛ କାଟିବାରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସହଯୋଗ 
କରିଛି। କିନ୍ତୁ ସେଥିରେ ତା'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସଫଳ ହୋଇନାହିଁ; କାରଣ ମନ୍ଦିରଟି ବାଉଁଶ 
ବୂଦାର ଉଚ୍ଚତାକୁ ଟପି ପାରି ନାହିଁ। ପୁନଶ୍ଚ ଏକ ବିରାଟ ପୁସ୍ତକାଗାର ନିର୍ମାଣ ହେବା ଶୁଣି 
ଆଶାବାଦୀ ହୋଇ କୃକ୍‌ ଟାୱର ଉପରେ ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଦେଖିବାର ଆଶାବାନ୍ଧି ମଧ୍ଯ ନିରାଶ 
ହୋଇଛି । ପୁନଶ୍ଚ ରାଜାଙ୍କର ଅରଣ୍ୟ ନିବାସ ନିର୍ମାଣର ଯୋଜନା ଯୋଗୁଁ ମୀନାର ଉପର 
ଦେଇ ସେ ଅବଶ୍ୟ ଦିଗ୍ବଳୟ ଦେଖିପାରିବ ବୋଲି ଭାବିଛି । କିତୁ ପୁନଶ୍ଚ ସେ ପ୍ରତାରଣାର 
ଶିକାର ହୋଇଛି, କାରଣ ମୀନାର ଉଚ୍ଚତା ଥିଲା ଯଥେଷ୍ଟ କମ୍‌ | ଶେଷରେ ତାକୁ ଅପହରଣ 
କରି ଆଣିଥିବା ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଲୋକଙ୍କୁ ମନାଇ ଦିଗ୍ବଳୟ ଦର୍ଶନ କରିବ ଭାବି ମଧ୍ଯ ନିରାଶ 
ହୋଇଛି କାର୍ଭିକ ପରିଶେଷରେ ବୁଝିଗଲା ଯେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସବୁ ଅର୍ଥହୀନ; କାରଣ ତା” 
ପରି ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ବି ଦିଗ୍ବଳୟ ଏକ ପ୍ରାପ୍ତି ନୁହେଁ, ଏକ ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ ଅନ୍ତହୀନ 
ଅନ୍େଷଣ। 

“ଷ୍ଟାଡିୟମ” ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ପ-ନାୟକର ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ୁ ଏବଂ ଶୂନ୍ୟତାବୋଧକୁ ହିଁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ । ଦୂରବର୍ଭୀ ସହରର ଏକ ଘରୋଇ କଲେଜର ଅଧ୍ୟାପକ ସଂକୀର୍ଭନ 
ଯାଇଛି ଷ୍ଟାଡିୟମ୍‌କୁ ଯହିରେ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଲୋକ ଭରି ଅଛନ୍ତି । 
ସଂକୀର୍ଭନ ପାଭେଲିୟନ ବାଲକୋନିରେ ପଡ଼ିଆ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ କବ୍‌ ହାଉସରେ ବସିଥିବା 
ସମ୍ରାଟଙ୍କୁ ଦେଖି ମନେ ମନେ ବିରଭ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଛି । କାରଣ ତା'ର ପଡ଼ୋଶୀ ବୀଣା 
ଶିଳ୍ପୀଙ୍କଠାରୁ ତନ୍ମୟଭାବେ ବୀଣା ବାଦନ ଶୁଣିବା ବେଳେ ରାଜାଙ୍କ କୃତିତ୍ଵର ଗତାନୁଗତିକ 
ପ୍ରଚାର ସେଥିରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲା। ଷ୍ଟାଡିୟମ୍‌ରେ ତା”ର ପ୍ରେମିକାକୁ ଚାହାଣିର 
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Deo Goଆ/ goasa cial G ella! (Pola QE) 


ବିନିମୟରେ ନିଜ ପ୍ରେମର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ସେ ଚାହିଁଥିବାବେଳେ ପିତା-ମାତା ଏବଂ 
ଭାଇ-ଭଉଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି କେଉଁ ଏକ କର୍ଭବ୍ୟବୋଧରୁ ସେ ତାହାକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଚାପିରଖିଛି। 
ଶେଷରେ କିଏ ବିଜୟୀ ଆଉ ବିଜିତ କିଏ ହେବେ ତା'ର ନିଷ୍ପରି ସଂକୀର୍ଭନଠାରୁ ଶୁଣିବାକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଥିବା ଦୁଇଜଣ ଖେଳାଳିଙ୍କୁ ଧରି ପଡ଼ିଆକୁ ଓହ୍ଲାଇଛି ସଂକୀର୍ଭନ । ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିଜୟୀ ଏବଂ ବିଜିତ କିଏ ହେବ ସେ ନିର୍ବାରଣ କରିନପାରି ସେଦିନ ଖେଳର ବିଫଳତାକୁ 
ଭୋଗକରିଛି ଏବଂ ଦର୍ଶକଙ୍କ ରୋଷର ଶିକାର ହୋଇଛି | ' ଷ୍ଟାଡ଼ିୟମ” ଗଳ୍ଚରେ ପରିବେଶଗତ 
ପ୍ରାକ୍‌ ଅଜ୍ଞାନତା ଏବଂ ପରିବେଶଗତ ସଂଶୟ ଗଳ ସମଗ୍ରରେ ମାନସିକ ଅଭାବିତ ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ 
ସୂଚିତ କରିଥାଏ। 

ବବାଞ୍ଚିତ ପ୍ରଭାତ” ଗଳ୍ଗଟଟି ଗଳାନାୟକର ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ ଏବଂ ଦୁର୍ବଳ 
ମାନସିକତାରୁ ମୁକ୍ତିର କାମନାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରେ। ଦିନେ ସମ୍ରାଟଙ୍କରଭାଟ ବିଦ୍ୟାଧର 
ସମ୍ରାଟଙ୍କର ବିରୋଧରେ ପ୍ରଭୁତବହୀନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଗି ଏକ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ କିଛି 
ବାଟ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି । ଗଳ୍ପରେ ଏକ ରାଜାଜ୍ଞା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି: ଯେ ରାଜଦ୍ରୋହୀ ସେ 
ରାଜକର୍ମଚାରୀ ହେବାକୁ ଅଯୋଗ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଧର ରାଜାଙ୍କ ଘୋଷଣାପତ୍ର ପାଇ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଭୟଭୀତ ହୋଇପଡ଼ିଛି; ଯେହେତୁ ସେ ରାଜକର୍ମଚାରୀ, ତାର ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଯୋଗଦାନ 
ପାଇଁ ସେ ହୋଇପାରେ ଦଶ୍ତିତ | ତେଣୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ଫଟୋ ସବୁକୁ ସେ ଦେଖି ସେଥିରୁ 
ସେ ନିଜର ଫଟୋକୁ ହଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । କିନ୍ତୁ ପାରି ନାହିଁ । ସମ୍ରାଟଙ୍କ ଆଗରେ 
ନିଜର ଦୋଷକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଭାବିଛି; କିନ୍ତୁ ପାରିନାହିଁ। 
ଅନାଗତ ଅନିଶ୍ଚିତ ଭବିଷ୍ୟତ କଥା ଭାବି ବିଦ୍ୟାଧର ଭୟଭୀତ ହୋଇଛି | ବିଦ୍ୟାଧର ଭାବିଛି 
ସେ ଯଦି ତାକୁ ଘେରି ରହିଥିବା ଏଇ ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ଅନ୍ଧାରକୁ ନିଃଶେଷ କରିଦେବା ପରି ଏକ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଶୂୁନ୍ୟତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଆନ୍ତା; ଏଭଳି ଏକ ଦିଗବିଦିଗ ଘେରି ରହିଥିବା 
ଶୂନ୍ୟତାରେ ସେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଅନ୍ତା; ଯାହା ଭିତରେ ସମୁଦ୍ର ମଝିରେ ଦୂଆତେ କାଳି ଇଡ଼ି 
ହୋଇ ସତ୍ତା ହଜେଇବା ପରି ତାର ସମଗ୍ର ଉତ୍ପୀଡନର ହେତୁ ସେହି ଅନ୍ଧକାର ସବୁ ଗୋଳି 
ହୋଇଯାଇ ଲୋପ ପାଆନ୍ତା। ଏଭଳି ଏକ ସମ୍ଭାବନା ସମାଧାନର ଶେଷସୂତ୍ର ଭାବେ 
ବିଦ୍ୟାଧରକୁ ପୁଲକିତ କରିଛି । ବର୍ଭମାନର ଏତେ ତାଡ଼ନା ସତ୍ତେ ବି ତା'ର ମନେ ହୋଇଛି 
ମୁକ୍ତି ତାହାହେଲେ ନିହାତି ଅଲଭ୍ୟ ନୁହେଁ | ଗୋଟିଏ ମଣାଣିରେ ଗୋଟିଏ ଚିତା ମଣ୍ଡପରେ 
ନିଜର ଏବଂ ସମ୍ରାଟଙ୍କର ଶବପୋଡୁଥିବାର ଦୃଶ୍ୟ ସହ ଶେଷକୃତ୍ୟର ନୀରବ, ନିଷ୍ଠାମ, 
ନିରୁଦ୍ବିଗୁ ଓ ନିର୍ଲିପ୍ତ ଭାବ ଭିତରେ କୌଣସି ଅଭେଦ୍ଯ ନ ଦେଖିବାର ପ୍ରତ୍ଯାଶା 
ଭିତରେ ସବୁକିଛି ବିଦ୍ୟାଧରକୁ ମନେହୋଇଛି ଅର୍ଥହୀନ ! 
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Ge goara dal G Ala (Pola Ql) ୬୧୧ 


 ଆତ୍ସସମର୍ଘଣର କେତେକ ସର୍ଉ' ଗଳ୍ପରେ ଗଛ୍ନାୟକ ଦବାକରର ଏକ ଉତ୍ଉଟ 
ପରିକଳ୍ପନା| ଦିବାକର ଛଶ୍ଵରଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିଛି ଏବଂ ଘାସ, ପଥର ଓ ମଣିଷ 
ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖିପାରି ନାହିଁ। ଲଶ୍ଵରଙ୍କ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ସହ ନିନ୍ଦା 
କରିଛି ସମ୍ରାଟଙ୍କ । କାରଣ ସମ୍ରାଟ କହିଛନ୍ତି ମଣିଷର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଦବଶା ଦୂର କରିବାକୁ 
ଏଶୀଶର୍ତିର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ଭଲ ମଣିଷ ନିଜେ ନିଜର ସେ ଦାୟିତ୍ଵ ନିଜ ମୁଣ୍ଡ 
ଉପରକୁ ନେବା ଉଚିତ। ସମ୍ରାଟ ଗୁପ୍ତଚରଙ୍କଠାରୁ ଦିବାକରର ଅସହାୟ ମନକଥା 
ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପରୁ ଆସ୍ଥା ହରାଇ ସେ ତାଙ୍କ ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି। ଭଶ୍ଵର ଏବଂ ସମ୍ରାଟଙ୍କ ସହ ନିଃସଙ୍ଗ ଲଢ଼େଇ ପରେ ଜଣେ ନାରୀର 
ପ୍ରେମରେ ସେ ପଡ଼ିଛି। ଲଶ୍ଵର ଓ ଇତିହାସଠାରୁ ଯାହା ପାଇଲା ନାହିଁ ତାହା ସେ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟବତୀ, 
ଗ୍ହକର୍ମକୂଶଳି ପ୍ରେମିକାର ସାନ୍ଧିଧରେ ପାଇଯିବ ବୋଲି ଆଶା କରିଛି, କିନୁ ସେଥିରେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ନିରାଶ ହୋଇଛି। ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି ଅନେକ ସୁନ୍ଦରୀ ସମେତ ତା'ର ଜଣେ 
ବିବାହିତା ସମ୍ପର୍କୀୟା ମଧ୍ଯ ତା' ମନରେ ପାଶବିକ ଲାଳସା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ଦିବାକର ଅନୁଭବ କରିଛି ଯେ ସେ ନିଜେ ହିଁ ନିଜର ଶତୁଃ ଶେଷରେ ଦିବାକର ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛି ଯେ “ କାହନିକ ଧାରଣା ବୋଲି ତା” ଦ୍ଵାରା ବାରତ୍ାର ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ଇଶ୍ଵର ତା'ର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଚେତନାକୁ ତା” ଠାରୁ ଫେରେଇ ନିଅନ୍ତୁ। ” ' ଆତୃସମର୍ପଣ କେତେକ ସର୍ଭର 
ଦିବାକର ଯେତିକି ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସଚେତଦନ ସେତିକି ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ; ପୁଣି ନୁହେଁ ମଣିଷ ! ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ଗଳ୍ପ ଭଳି “ ପରାଜିତ ପ୍ରେମିକା ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ଚନାୟକ ଦିବାକର “ ଇଶ୍ଵର” ଏବଂ ଇତିହାସକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର ସହିତ ନିଜେ ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ସୁଧାରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। କିନ୍ତୁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
କର୍ଚ୍ଧତଵରୁ ମୁକୁଳି ନପାରି ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନପାରି ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି| 

 ଅଧୀଶ୍ବର' ଗଳ୍ପରେ ଗଛପୁରୁଷର ଏକ ଅଭୁତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। 
ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଖଣି ସଂଯୁକ୍ତ କାରଖାନା ସହ ନିକଟତମ ଜଙ୍ଗଲକୁ ସଂଯୋଗ କରୁଥିବା 
ରେଳପଥ ପାଇଁ ଏକ ଦୁର୍ଗ ଉପର ଦେଇ ଏକ ପଥ ତିଆରି . କରିବାକୁ ରଞ୍ଜନିୟରମାନେ 
ଶେଷ ନିଷ୍ପତ୍ତି ଜଣାଇଛନ୍ତି। ରେଳପଥ ନିର୍ମାଣ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଉକ୍ତ ଦୁର୍ଗଟିର ଏତିହାସିକ 
ତଥା ପ୍ରତୃତାର୍ଵିକ ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିବା ପାଇଁ ଉଚ୍ଚ କର୍ତ୍ତପକ୍ଷଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସାରେ 
କଥାପୁରୁଷ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦୁଇ ସହଯୋଗୀ ହୃଷୀକେଶ ଏବଂ ପଦ୍ମନାଭ ଜଙ୍ଗଲକୁ 
ଯାଇଛନ୍ତି | ଦୂର୍ଗ ନିକଟରେ ପୂର୍ବରୁ ଥିବା ଏକ ପରିତ୍ୟକ୍ତ କ୍ୟାମ୍ପ ନିକଟରେ ନିଜର କ୍ୟାମ୍ପ 
ପକେଇଛନ୍ତି | କଥା-ପୁରୁଷ ସେଠାକୁ ମାଟି ତଥୀ ଧାତୁପତ୍ର,ତାମୂପାତ୍ର ଓ ଶୀଳାରେ ଖୋଦିତ 
ସଙ୍କେତର ପାଠୋଦ୍ଧାର ଓ ଅର୍ଥାନ୍ତର ନିମନ୍ତେ ଯାଇଥିଲେ | ହୃଷୀକେଶ ଦୁର୍ଗର ଅବସ୍ଥିତି ଓ 
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୬୧୨ ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ରା G eloା (ଦୂଜାଥ Ql) 


ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ଏବଂ ପଦ୍ଧନାଭ ଫଟୋଗ୍ରାଫର ଭାବେ 
ଯାଇଥିଲେ ¦ ସେଠାକାର ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖି ନିଜ ନିଜର ପିଲାଦିନର ସ୍ପୃତି 
ସବୁ ସେମାନଙ୍କର ମନେ ପଡ଼ିଛି। କିନ୍ତୁ ଦିନେ ଦୁର୍ଗ ମଧ୍ୟରୁ ମଣିଷ ଉଚ୍ଚର ଏକ ମୂର୍ଭି 
ସେମାନେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି; ଯାହାର ହାତ ନାହିଁ । ଆଖି ଖୋପ ପରି ଖାଲି, ଦୁଇ କାନରେ 
ପଥର ତିଆରି ଦୁଇଟି କୀଳା! ମୁର୍ଭିଟିର ଏପରି ଅବସ୍ଥା ଦେଖି ତିନିଜଣ ନିଜ ନିଜର ହାତ, 
ଆଖି ଏବଂ କାନକୁ ଦେଇ ତାକୁ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି 
ବୋଧେ ଦୁର୍ଗତ ଅଧୀଶ୍ବର ଏହି ମୂର୍ରନିର୍ମାଣ ଜାଣି ଜାଣି ବିକଳାଙ୍ଗ ଭାବେ କରିଥିଲେ। ଯିଏ 
ଅଧୀଶ୍ବରଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଯିବ ତା'ର ଦଶା ହେବ ମୂର୍ିପରି। ସେଦିନ ରାତିରେ ମୁଭିର 
କଥା ଭାବି ସମସ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୟଭୀତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ନିଜ ନିଜର ସମର୍ପଣ କରିବାକୁ 
ଚାହୁଁଥିବା ଆଖି, ହାତ, କାନଗୁଡ଼ିକୁ ହଲାଇଦେବା ପରି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି। ତା' ପରେ 
କ୍ୟାମ୍ପକୁ ଫେରିବା ପଥରେ ସେହି ଅବାସ୍ତବ ପରିକଳ୍ପନାଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ କିଛି କମ୍‌ 
ମନେ ହୋଇନାହିଁ ସେମାନଙ୍କର |ଗଳ୍ପଟି ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମ୍ୟାଜିକାଲ୍‌ ରିୟଲିଜିୟମ୍‌ର ' କୁହୁକ 
ଓ “ବାସ୍ତବତା 'ର ମିଶାମିଶି ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି। 

“ଏକମୁଣ୍ଜିଆ ମଣିଷର କଥା” ଗଛଟି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧର ଅନ୍ୟ ଏକ ପରିକଛନା | ଏକମୁଣ୍ିଆ 
ମଣିଷକୁ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ତାଡ଼ନାରେ ବେଳେବେଳେ ଦୁଇମୁଣ୍ଡିଆ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଦିବାକର ଚାକିରିର ସନ୍ଧାନରେ ଘୂରୁଥିବାବେଳେ ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ରାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚିଛି। 
ସେଠାରେ ସମସ୍ତେ ଦୂଇମୁଣ୍ଡିଆ! ଦିବାକର ସେଠାରେ ଚାକିରିଟିଏ ମଧ୍ଯ ପାଇଛି । କାମ 
ହେଲା ରାଜକନ୍ୟା ଓ ରାଜକୁମାରମାନଙ୍କ ମନରେ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଓ ହୃଦୟରେ 
ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ ନେଇ ବିଚାରଶକ୍ତି ଜାଗ୍ରତ କରିବା। କିନ୍ତୁ ଚାକିରିର ଖୁସି ବେଶୀ ସମୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିନାହିଁ। କାରଣ ରାଜପୁତ୍ର ଏବଂ କନ୍ୟାମାନେ ତା'ର ଗୋଟିଏ ମୁଣ୍ଡକୁ ନେଇ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ-ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି। ହାତୀ ବନ୍ଧାହେଉଥିବା ଖୁଣ୍ଟରେ ଝୁଲେଇ ହନ୍ତସନ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 
ଲାଞ୍ଚନାରେ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିଥିବା ସମୟରେ ତା'ପରି ଆଉ ଜଣେ ଏକମୁଣ୍ଡିଆ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଦହଗଞ୍ଜ 
ହୋଇ ତାକୁ ସମବେଦନା ଜଣାଇବାକୁ ଆସିଛି। ଯିଏକି ଗୁପ୍ତଚର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । 
ଯିଏ ଖସି ପଳାଇବାକୁ ପ୍ରୟାସକରି ମଧ୍ଯ ମାୟା ପୋଖରୀରେ ପବିତ୍ର ଜଳରେ ପହଁରିବାର 
ମୋହରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ବରଂ ଗୁପ୍ତଚରଜଣକ ଦିବାକରକୁ ତାଂ ପରି ଆଉ ଏକ 
ମୁଣ୍ଡ ଲଗାର ଦୁଇମୁଖ୍ତିଆ ହୋଇଯିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି । ଏକ ତୀକ୍ଷ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ସହ ଭ୍ରଷ୍ଟ ଶାସକୀୟ ସତ୍ତାର ଅପ୍ରତିହିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଗଳ୍ପଟି ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରେ | 
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GPE! Fos dal G Alal (Gold Q/s)) ୬୧୩ 


“ ଦାୟିତ୍ଵବାନ” ଗଳ୍ପରେ ଦିବାକର ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ଜଣେ ଦାୟିତ୍ବବାନ ଅଫିସର 
ଭୂମିକାରେ | ଅଫିସରେ ଫାଇଲ୍‌ କାମ ଯେତେ ଦାୟିତ୍ବର ସହିତ ଏବଂ ନିର୍ଭୁଲ ସହକାରେ 
କଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ସହକର୍ମୀମାନଙ୍କ ସହ ତାଳଦେଇ ସେ ଆଗେଇ ପାରେନାହିଁ । ଉପରିସ୍ଥ 
ଅଫିସର ତା'ର ଦାୟିତ୍ଵବୋଧ ଏବଂ କର୍ଉବ୍ୟପରାୟଣତାକୁ ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ; ତା' ଅଧୀନସ୍ଥ 
କିରାଣିମାନଙ୍କର କାନକୂହା ନୀତି ଯୋଗୁଁ । ତା' ବିରୋଧରେ କାନକୂହା କିରାଣି ଜଣକ 
ତା'ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧିକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ; ଉପରିସ୍ଥ ଅଫିସରଙ୍କ ଅଭୟ ତା” ଉପରେ ଥିବାରୁ 
ଦିବାକରର ଯୋଗ୍ୟତାକୁ ଅଫିସରମାନେ ଅକଳନ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ସମଗ୍ର ଅଫିସରେ 
ଦିବାକର ହିଁ ଜଣେ ଦାୟିତ୍ଵବାନ କର୍ମଚାରୀ ଯିଏ ଟେଲେଣ୍ଟ ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜେ ମହମବତି 
କିଣି ଡେରି ରାତିଯାଏଁ କାମକରେ। କିନ୍ତୁ ତା'ର ପରିଶ୍ରମ ଏବଂ କର୍ରବ୍ଯନିଷ୍ଠାକୁ କେହି 
ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ; ତା” ସ୍ତ୍ରୀ ବ୍ୟତୀତ। ସେହି କେବଳ ତାକୁ ମର୍ଯ୍ୟଦା ଦିଏ। ଦିବାକର 
ଦିନେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ଯେ ସେ ଚାକିରି ହରାଇଛି ଏବଂ ଜୀବିକା ପାଇଁ ସଘ୍ଘର୍ଷ କରି 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛି। ତା ସ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ଛୁଆ ନ୍ୟାୟ ପାଇଁ ଉପରିସ୍ଥକୁ ୍ାରୁଥିବା ଦେଖୁଛି। 
ସ୍ଵପ୍ଟି ତାକୁ ଭଲଲାଗେନାହିଁ। ସେ ସଚେତନ ହୋଇ ଭାବିଛି ବରଂ ସେ ପାହାଚ ଚଡ଼ି 
ସମସ୍ତ ଉପରିସ୍ଥଙ୍କୁ ଅତିକୂମ କରି ସମ୍ରାଟଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିବ ଏବଂ ସମ୍ରାଟ ତାକୁ ପ୍ରଶଂସା 
କରିବା ସହିତ କ୍ଷମା ମଧ୍ଯ ମାଗିନେଇଛନ୍ତି ତଥା ନିଜର ସମସ୍ତ ଅପକର୍ମକୁ ଛାଡ଼ିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି 
ମଧ୍ଯ ଦେଇଚଚ୍ତି। ସ୍ଵପ୍ନ କବଳରୁ ଦିବାକର ଖସିପାରେ ନାହିଁ, କି ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର ମଧ୍ଯ 
କରିପାରେନାହିଁ; କାରଣ ସେ ନିରୀହ ଏବଂ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ମାନସିକତାର ମଣିଷ 

* ଏକ ଡାମ୍ପଣର କାହାଣୀ” ଗଳ୍ପଟି ଗାଳିକଙ୍କ କଥାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵକୁ 
ଉଦଘାଟନ କରେ। ଦିବାକର ଚାକିରିରେ ଯୋଗଦେବା ଦିନ ତା”ର ମାଲିକ ତା” ହାତରେ 
ଏକ ଡାମ୍ପଣ ଧରେଇ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳିତ ଆଚରଣର ମହତ୍ତ୍ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁଚିତ 
କରନ୍ତି। ଦିବାକର ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ ଡାମ୍ପଣର ତା” ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକତା 
କଣ | ତା'ର ସହକର୍ମୀମାନେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଡାମ୍ପଣକୁ ବ୍ୟବହାର ନକରି ପିଙ୍ଗଦେଇ ସାରିଥିଲେ। 
ଦିବାକର କିନ୍ତୁ ସମୟକ୍ରମେ ଡାମ୍ଫଣ ତା” ପାଟିକୁ ସିଲେଇବା ପାଇଁ କେତେ ଜରୁରୀ ସେ 
ବୁଝିପାରିଥିଲା ଏବଂ କାଇଦାକରି ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ନିଜ ପାଟିକୁ ସିଲେଇ ମଧ୍ଯ କରି 
ଦେଇଥିଲା। ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଶ୍ଧଙ୍ଖଳିତ ହୋଇ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଏହି ପାଟି ସିଲେଇ 
ଡାମ୍ପଣଟିଏ କେତେ ଜରୁରୀ; ତାହା ଗଳ୍ଟିରେ ବେଶ୍‌ ଅନୁମାନ କରିହୁଏ 

“ଦ୍ିବାକରର ଦୁଃଖ” ଗଳ୍ପଟି ଗାଳିକଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉତ୍ଟ ପରିକଳ୍ପନା । ଗଳ୍ପରେ 
ଗଳ୍ପନାୟକ ଚିତ୍ରପ୍ରଦର୍ଶନୀ ପାଇଁ ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ରଟିଏ କରି ପଠାଇ ପାରୁନାହିଁ। 
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୬୧୪ GGିଆ ଛୁଦଗଛର &/ରା ଓ &/al (କୂଚାa Ql) 


ଯେହେତୁ ତାଂ ଚିତ୍ରର ଚାହିଦା ରହିଛି, ତେଣୁ ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ 
ଆୟୋଜକମାନେ ସ୍ଥାନିତ କରେଇ ପାରବେ | ଦିବାକରର ଚିତ୍ରରେ ଥାଏ ବାସ୍ତବତା; ଥାଏ 
ସମ୍ରାଟଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ-ବିଦୂପ | ସମ୍ପାଟ ଯେ କେତେ ଉଦାର ଏବଂ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ତାହା ଦର୍ଶାଇବା 
ପାଇଁ ଏବଂ ଚିତ୍ରପ୍ରଦର୍ଶନୀର ବିଶ୍ଵସନୀୟତା ତଥା ଆକର୍ଷଣ ପାଇଁ ସେହି ବ୍ୟଙ୍ଗଭରା ସମ୍ରାଟଙ୍କ 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ ସମ୍ରାଟଙ୍କ ପ୍ରତି ବିରାଗ ପୋଷଣକାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ 
ଚିତ୍ରଦ୍ଵାରା କିଛିଟା ନିଜର ଜ୍ଵାଳାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରୁଥିଲେ । ହେଲେ ଏଥର ଦିବାକର ଯେତେ 
ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ମଳଭାବସମ୍ପନ୍ଧ ଚିତ୍ରଟିଏ କରିପାରି ନାହିଁ। ଚିତ୍ରପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ନଗ୍ନ ତଥା ଅର୍ଵନଗ୍ନ ଚିତ୍ର ପାଖରେ ବେଶୀ ଭିଡ଼ ଜମେ । ଯେଉଁମାନେ ସେହି 
ଚିତ୍ରକୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି; ସେମାନେ ହିଁ ସେଠାରେ ବେଶୀ ଭିଡ଼ ଜମାନ୍ତି । ଦିବାକରର 
ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଏକ ଅର୍ନଗ୍ନ ନାରୀ ଚିତ୍ରଟିଏ ଗଢ଼ିବାକୁ ଇଛା । ଯହିଁରେ ଶାଶ୍ବତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ନିହିତ ଥିବ; କିନ୍ତୁ ସେ ତାହା କରିପାରେ ନାହିଁ। କାରଣ ସେପରି ଚିତ୍ରକରକୁ ସାଇପଡ଼ିଶାରେ 
ଏବଂ ସମାଜ ମଧ୍ଯ ଭଲ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ। ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ ଶାଶ୍ବତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଅନୁଭବ କରିବା କଥା ତାହା ନକରି କେବଳ ଉତ୍ତେଜନା ସ୍ପଷ୍ଟିକାରୀ ସାମଗ୍ରୀରେ ହି ତାହାକୁ 
ଗଣିଥାନ୍ତି। ଦିବାକର ବୁଝିପାରିଛି ଯେ ସତ୍ୟପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ପୂଥିବୀର କୌଣସି ସଂସ୍କରଣରେ 
ନାହିଁ, କାରଣ ଏମିତି ଏକ ସଂସ୍କରଣ ସର୍ବଦା ଯନ୍ତ୍ସ୍ପ ହିଁ ଥାଏ। 

ଗାଳିକ ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଜୀବନକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରୁଥିବା ତାଙ୍କର ବୌବ୍ଧିକ ମାନସିକତାକୁ ବେଶ୍‌ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ। ଚବିଶଗୋଟି ଗଛ ସଂଯୋଜିତ ତାଙ୍କର “ଦିବାକର ଦୁନିଆ” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ 
ସେହିପରି ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଗଳ ସଂକଳନ | ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ନିଜେ କଥା- -ପୁରୁଷ ସାଜି 
ମନୋଦଶାକୁ ଏବଂ ସ୍ପିତିକୁ ହିଁ ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ବେଶ୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରା। ବେଳେବେଳେ ନିଜ 
ଉପରେ ନିଜେ ହିଁ ହସିଛି କଥାପୁରୁଷ। 

“ ଦିବାକରର ଦୁନିଆ” ଗଛ ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ଶରଣାର୍ଥୀ” ରେ ଦିବାକରକୁ 
ନିଜ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି। ନିଜ ଉପରିସ୍ଥ ଅଫିସରଙ୍କ ଅବିଚାର 
ସବୁକୁ ହଜମ୍‌ କରିନପାରି ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି ଏବଂ ସେଥନିମନ୍ତେ ଯାହାବି ଭୋଗିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ମନେ ମନେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି | ସେଥିପାଇଁ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ବଦଳି କରେଇ ନପାରିଲେ 
ସେ ଚାକିରି ଛଡ଼େଇଦେବ ବୋଲି ଜବାବ୍‌ ଦେଇଥିଲେ ହେଁ ମନ ଭିତରେ ଦବି ଯାଇଛି | 
ଦିବାକର କେବେ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଦେବାପାଇଁ କହିପାରିନାହିଁ। ସେ ବୁଝିଛି ସ୍ତୀର 
ଚାକିରିକୁ ନେଇ ତା'ର ଆତ୍ସସନ୍ତୋଷ | “ ଖାଲି ପତ୍ନୀଟିଏ ନୁହେଁ ବ୍ୟ୍ତିଟିଏ ବୋଲି ନିଜକୁ 
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GE Fora dial G Alla (1 ଜୂଚାୟ ଉା) ୬୧୫ 


ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରେଇବାର ପତ୍ନୀର ଆତ୍ସସନ୍ତୋଷ, ଯାହା ଥିଲା ଦିବାକର ପାଇଁ ଏକାନ୍ତଭାବେ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ | ” ଦିବାକର ପରି ଆଦର୍ଶବାଦୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସହ ଲଢ଼େଇ 
କରିବା ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ସାଲିସ୍‌ର ପଥ ଶ୍ରେୟସ୍କର ଏହିଭଳି ଭାବକୁ: ବହନ କରିଛି ଗଳି | 

“ଦିବାକରର ଦୁନିଆ” ସଂକଳନର ଦ୍ଵିତୀୟ ଗଳ୍ପଟି ହେଉଛି ' ଜୀବନଯାପନ! | 
ଜଣେ ' ସାଧାରଣ ଗ୍ୃହସ୍ରର ମପାଚୁପା ଜୀବନଶୈଳୀ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ବେଶ୍‌ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । 
ଗାଳିକଙ୍କ ମତରେ “ ଆକାଂଙ୍କ୍ଷା ଓ ଆସ୍ର୍ବାର ଅନେକ ଅନେକ କାଣ୍ଟଛାଣ୍ଟ ପରେ ଯାହା 
ରୂପନିଏ ତାହା ବାସ୍ତବତା!” ଗତ ବୟାଳିଶ ବର୍ଷର ଜୀବନଯାପନ ଭିତରେ ଏହି 
କାଣ୍ଟଛାଣ୍ଟ କରି ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ତାଲିମ୍‌ ଏବଂ ପ୍ରସୁତି କରିସାରିଛି ଦିବାକର | 
କୌଣସି ଇଛ୍ଛାପୁରଣ ନହୋଇପାରିବା ଜନିତ ଗ୍ଲାନିବୋଧ ନାହିଁ କି ତପ୍ନରତା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ 
ଗତ ବଳୟାଳିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ । ବୋଧେ ଏହା ହିଁ ଜୀବନ-ଯାପନ। 

' ଶୁଭଚିନ୍ତକ” ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯବିତଭ୍ତ ଲୋକଟିଏ କିପରି ନିଜର ସମସ୍ତ ଆତ୍ସଦହନକୁ 
ଆତ୍ସସ୍ କରି ବଞ୍ଚିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ତା'ର ଏକ ନିଚ୍ଛକ ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
“ ଦିବାକରର ଦୁନିଆ” ଗଛ ସଂକଳନର “ ଗଲାକଥା” ଗଛରେ ଦିବାକରର ଅତୀତ ଜୀବନର 
ସ୍ମୃତିସବୂ ରେମାନ୍ସିତ ହୋଇଛି । ପିଲାବେଳେ ମାମୁଘର ଗାଁରେ ଆଖୁ ରକ୍ଷାର ଦୃଶ୍ୟ. ମାମୁଁଘର 
ନିଷ୍ଠାର ସହ ଗୁଡ଼ରକ୍ଷା କାର୍ଯ୍ୟ ଆଖୁ କିଆରି ଜଗିବାର ଉପାୟ। ମାମୁଙ୍କର ଦିବାକରର 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟନେଇ ଯତ୍ସଶୀଳତା, ଜେଜେମାଂଙ୍କ ସ୍ପେହସବୂ ଜଳ ଜଳ ହୋଇ ଅଖି ଆଗରେ ନାଚିଯାଏ 
ଦିବାକରର | ଜେଜେମା! ଚାଲିଯିବାପରେ ଗାଁ ଘର, ଜମିବାଡ଼ି ମଧ୍ଯ ଭାଇ ଭଗାରିଙ୍କ ଦଖଲକୁ 
ଚାଲିଯାଇଛି ବାପା, କାକାଙ୍କ ଅବହେଳାରୁ | ଗାଁର ଅବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଯାଇଛି । 
ଏବେ ଆଉ ସେକାଳ ପଖାଳ ନାହିଁ। ଦିବକାର ମଧ୍ଯ ଅତୀତ ପ୍ରତି ଭାବପ୍ରବଣତା ସ୍ପ ତିସର୍ବସ୍ବ 
ନୂହେଁ। ‘ସେ ଜାଣୁଛି ଏବେ ଲୋକଙ୍କର ବଞ୍ଚିବାର ସ୍ଵାଛଛନ୍ଦ୍ୟ ବଢ଼ିଛି । ବଢ଼ିଛି ବି ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 
ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଘର୍ଷର ପ୍ରଖରତା |” 

ସେହିପରି ଦିବାକରର ପିଲାଦିନର ସୃତି ସମ୍ବଳିତ ଅନ୍ଯ ଏକ ଗଳ୍ପ ହେଉଛି 
“ପିଲାଦିନ” । ଦିବାକର ଚାକିରି ଜୀବନର ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ଅତିକ୍ରମ କଲାପରେ ମଧ୍ଯ ନିଜ 
ପିଲାଳିଆମିକୁ ଛାଡ଼ିପାରି ନାହିଁ। ନିଜର ପର୍ବତରେରା ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଥମକରି ଯତ୍ରୀବାହୀ 
ଟ୍ରେନ୍‌ ଚଳାଚଳ କରିବା ସୂଚନା ପାଇବାପରେ ସହକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ମିଠା ବାଣ୍ଟିବା ହେଉ ଅବା 
ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ନିଜ ପତ୍ନୀ ଏବଂ ସାନ ଝିଅ ସହ ଯାତ୍ରା କରିବା ସମୟରେ ଝରକା ପାଖରେ 
ବସିବା ନେଇ ଝିଅ ସହିତ କଳିକରିବା ହେଉ; ଏଭଳି ରାସ୍ତାରେ ଚାଲିଗଲାବେେଳେ ପିଲାଙ୍କ 
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୬୧୬ GPE Foara del G dla! (Gold QI) 


ପରି ଆଇସ୍‌କ୍ରିମୁଟିଏ ବା ପୋଡ଼ା ମକାଟିଏ ଖାଇବାର ଲୋଭକୁ ସମ୍ବରଣ ନ କରିବା ମଧ୍ଯ 
ଏଥିରେ ସାମିଲ ! 

“ ବିବାକରର ଦୁନିଆ” ଗଳ ସଙ୍କଳନର “ ଦିବାକରର ଦୂନିଆ” ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର 
ଗଳ୍ପ । ଦିବାକର ପହଁରିବାକୁ ଭଲପାଏ। ତେଣୁ ଶେଷମୁଣ୍ଡ ପୋଖରୀକୁ ଭୋରରୁ ସର୍ବଦା 
ଯାଏ ପହଁରିବାକୁ । କିନ୍ତୁ ପଡ଼ୋଶୀ ଘର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ଏବଂ ଝିଅର ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ଆକ୍ଷେପ 
ଏବଂ ତା'ର ଚରିତ୍ର ସନ୍ଦେହ କାରଣରୁ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନିବେଦନ ହେତୁ ସେ ପହଁରିବା ନିଶାରୁ 
ନିବୃତ ରହେ। ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ପୂର୍ବତନ ସ୍ଥାନୀୟ ରାଜକୀୟ କର୍ରାଙ୍କୁ 
ଭାଷଣ ଚିଠା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦେବାରେ ସହଯୋଗ କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ରାଜକୀୟ 
କର୍ରା ଇନ୍‌ଡୋର୍‌ ବ୍ୟାଡମିଣ୍ଟନ ଷ୍ଟାଡିୟମଟିଏ ସେହି ସହରରେ ନିର୍ମାଣ କରିଦେବାର 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଛନ୍ତି। ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ଅଞ୍ଚଳର ନୂତନ ରାଜକୀୟ କର୍ଭା ନିଜର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ସନ୍ତରଣାଗାରଟି ନିର୍ମିତ ହେଇଛି। କିନ୍ତୁ ଦିବାକର ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇଛି ସେ 
ଆଉ ବ୍ୟାଡମିଣ୍ଟନ ଖେଳିବ ନାହିଁ କି ପହଁରିବ ନାହିଁ। ଦିବାକରକୁ ବୟସ ପଇଁଚାଳିଶ 
ଛୁଇଁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସାହିର ଟୋକାମାନେ ତାକୁ ବୁଢ଼ା ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କଲେଣି | ବୂଢ଼ାକାଳେ 
ତା'ର ସନ୍ତରଣର ସଉକ ଅନ୍ୟମାନେ ସନ୍ଦେହ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଜାଣି ଦିବାକର 
ମନେ ମନେ ସଚେତନ ହୋଇଯାଇଛି ଦିବାକର ବୁଝିଛି, ଅନୁଭବର ଗଭୀରତାରେ ନୁହେଁ; 
ବରଂ ବୟସର ପ୍ରମାଣପତ୍ରରେ ହିଁ ଏଠି କେବଳ ଜୀବନର ପରିମାଣ କଳନା କରାଯାଏ । 

' ତାଲିକା ତିଆରି” * ଦିବାକରର ଦୂନିଆଂର ଏକ ଅଦ୍ଭୁତ ଖିଆଲର ଗଳ୍ପ | ହଠାତ୍‌ 
ଦିବାକରର ଇଚ୍ଛା ହୋଇଛି ସେ ପଢ଼ିଥିବା ଛଅଟା ସ୍ଟୁଲର ସହପାଠୀ, ଚିହ୍ବା ପରିଚିତ, 
ଜ୍ଞାତିକୁଟୁମ୍ଭ ତା'ଠାରୁ ଛୋଟ ଏବଂ ବଡ଼ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବ। 
ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ଏପରି ଯୋଜନା ହୋଇଛି ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ତା'ଠାରୁ କମ୍‌ ବୟସ ଲୋକ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥିଲେ, ସେ ନିଜକୁ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଭାଗ୍ୟଶାଳୀ ମନେକରିବ ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଲା ତା”ଠରୁ ଅଧିକ ବୟସ୍କ ଲୋକ ବଞ୍ଚିଥିଲେ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ କିଛି ପ୍ରେରଣା 
ପାଇବ । ଦିବାକରର ଏପରି ଉଦ୍ଟ ଇଚ୍ଛା ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ସନଚ୍ଧିୟ 
ଥିଲା | ସେ ଅଷ୍ଟମ ଶ୍ରେଣୀରେ ହିନ୍ଦୀ ସାର୍‌ଙ୍କ ଝିଅ ବାତ୍ୟାୟନୀଙ୍କୁ ଖୋଜିବା | ସେତେବେଳେ 
କ୍ଲାସରେ ପ୍ରଥମ ହେଉଥିବା ବାତ୍ୟାୟନୀକୁ ପଛରେ ପକାଇ ଦିବାକର ଶ୍ରେଣୀରେ ପ୍ରଥମ 
ହୋଇ ସହପାଠୀଙ୍କ ଗୌରବ ବଢ଼ାଇଥିଲା। ହେଲେ ବାତ୍ୟାୟନୀଦେବୀ ପ୍ରତି ଏବେ ମଧ୍ଧ 
ତା” ମନରେ ଟିକେ ଦୁର୍ବଳତା ରହିଥିବା ମନେକରିଛି ଦିବାକର । ତେଣୁ ସବୁ ସହପାଠୀଙ୍କୁ 
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ଖୋଜିବା ଆଳରେ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଖୋଜିବାକୁ ଚାହିଁଛି। କାଳେ ବାତ୍ୟାୟନୀ ମଧ୍ଯ ତାକୁ 
ଖୋଜୁଥିବ ଭାବି ମନେ ମନେ ଆମୋଦିତ ହୋଇଛି । ଏପରି ଏକ ଅଭୁତ ଖିଆଲକୁ କିନ୍ତୁ 
ସେ ସାକାର କରିପାରିନାହିଁ | ଚିଠା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ ରହିଛି। କାରଣ ପରିପକ୍୍‌ ବୟସରେ 
ବାତ୍ୟାୟନୀ ଦେବୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପଦାରେ ପଡ଼ିଲେ ଅଯଥାରେ ଉପହସିତ ହୋଇପାରେ ବୋଲି 
ଭାବିଛି ଦିବାକର | 

 ଅଲଗୀ ଲୋକ!” ଗଛରେ ଦିବାକର ନିଜକୁ ଏକ ନିଆରା ପ୍ରକୃତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମନେକରି 
ଆତ୍ସସନ୍ତୋଷ ଲାଭକରିଛି। କିଶୋର ବୟସରୁ ହିଁ ସେ ଏକା ବୁଲୁଥାଏ । ନିଜ ଦୂନିଆରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ଥାଏ | ଚାକିରିରେ ତା'ର ଏକଚାଟିଆ ନୀତି ପାଇଁ ଫୁଟାଣିଆ ବୋଲି ସମାଲୋଚିତ 
ହୋଇଛି। ପର୍ବତଘେରା ଅଞ୍ଚଳରେ ଘରଟିଏ କରିବା ଯୋଗୁଁ ତାକୁ କେତେଲୋକ ଭଲ 
ଚାଲାକ୍‌ କାମଟିଏ କଲବୋଲି କହିବାରୁ ସେ ବେଶ୍‌ ଅସନୁଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ଦିବାକରକୁ କେହି 
ଚାଲାକ ଚତୁର ନ କହି ବରଂ ଉଦାସ କିଗଣ୍ମୋରଟିଏ କହିଲେ ଯଥାର୍ଥ ହେବ ବୋଲି ଭାବେ 
ଦିବାକର | କାରଣ ସେ ଭଲପାଏ ପ୍ରକୃତିକୁ, ଉଚ୍ଚ ଉଚ୍ଚ ପାହାଡ଼ ଶ୍ଧଙ୍ଗକୁ ସେଥିପାଇଁ ସେ 
ବଦଳି ଚାହେଁନା | ପ୍ରାଣଭରି ଉପଭୋଗ କରେ ଛଅମାସ ଶୀତ ଆଉ ଛଅ ମାସ ବର୍ଷା 
ହେଉଥିବା ସେହି ଅଞ୍ଚଳକୁ । ଏବେ ଯଦିଓ ଆଗପରି ସେହି ଉଚ୍ଚତର ଶୃଙ୍ଗ ଭଲରେ ଦେଖାଯାଉ 
ନାହାନ୍ତି ଉଚ୍ଚ ଉଚ୍ଚା ଇମାରତମାନଙ୍କ ଗହଣରୁ; ତଥାପି ଦିବାକର ସହ ସେହି ପାହାଡ଼ୀ 
ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରେମରେ ମସଗୁଲ ଥାଏ ; ଏକ ଭିନ୍ନ ଜଗତର ଅନୁଭବରେ ବିଭୋର ଥାଏ 
ସବୁବେଳେ | 

“କିଛି କବିତାଂଶ ଓ ଜନୈକ ପ୍ରେମିକା ଦିବାକରର କିଶୋର ବୟସର ଏକ 
ପ୍ରେମିଳ ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ ଗଳ | ଦିବାକର ତେର ବର୍ଷ ବୟସରେ ଯେଉଁ 
ଝିଅର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଥିଲା ତାକୁ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଜଣାଇପାରି ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ ସମୟରେ 
ପ୍ରେମିକାକୁ ନିଜର ମନର କଥୀ ଜଣାଇ ପାରିନଥିବାରୁ ଅନ୍ୟ କେହି ଜଣେ ପ୍ରେମିକା ମନରେ 
ବସା ବାନଧିଛି | ସାଙ୍ଗମାନେ ଦିବାକରକୁ ସଚେତନ କରେଇଛନ୍ତି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ। ମାତ୍ର 
ଦିବାକର ଯଥାସମ୍ଭବ ସଜବାଜ ହୋଇ ପ୍ରେମିକାକୁ ପ୍ରେମନିବେଦନ କରିବାକୁ ତା” 
ହଷ୍ଟେଲକୁ ଯାଇଛି ଏବଂ ସେଠାରୁ ପ୍ରେମିକାର ନାସ୍ତିବାଣୀ ଶୁଣି ହତାଶ ହୋଇ ଫେରିଛି। 
ସେଠାରୁ ଫେରି ଅଧଘଣ୍ଟାକାଳ କାନ୍ଦିବାର ପାଞ୍ଚ / ଛଅବର୍ଷ ପରେ ଯାହାକୁ ବିବାହ 
କରିଛି ତା'ର ରୂପ ଓ ଗୁଣରେ ଦିବାକର କେବଳ ମୁଗ୍ଧ ନୁହେଁ ଗର୍ବିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି। 
ପ୍ରେମିକାଠାରୁ ନିରାଶ ହୋଇ ଦିବାକର ପଥର ପାଲଟିଯାଇନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଆଜି ତେଷଠି 
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ବର୍ଷ ବୟସରେ ବିବାହର ଛତିଶ୍‌ ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ଦିବାକର ମନେପଡ଼େ ସେହି ପୂରୁଣା 
ଦିନର ପ୍ରେମିକା ସହ ହଷ୍ଟେଲ ସାମ୍ପାରେ ହୋଇଥିବା ଶେଷ ଦେଖା କଥା । 

ଲଙ୍ଗ ଡ୍ରାଇଭ୍‌! ଗଳ୍ପରେ ଦିବାକରର ଗାଡ଼ି ଚଳାଇବା ପ୍ରତି ଅସୀମ ଦୁର୍ବଳତା 
ଯୋଗୁଁ ଚଉଦ ବର୍ଷ ବୟସରେ ନିଜ ଇଞ୍ଜିନିୟର ବାପାଙ୍କ ଅଫିସ୍‌ ଜିପ୍‌ରେ ଗାଡ଼ି ଶିଖିଥିଲା। 
ସେ ଚାକିରି ସରିବାର ପ୍ରାୟ ଚାରିବର୍ଷ ଆଗରୁ ଏକ ପାଉଁଶିଆ ରଙ୍ଗର କାର୍‌ କିଣିଥୁଲା | 
ଏବେ ତାକୁ ପଞ୍ଚଷଠି ବର୍ଷ ହେଲାଣି | ତଥାପି ଗାଡ଼ି ଚଳାଇବାର ସଉକ୍‌ ତାର କମିନାହିଁ । 
ନିଜର ଯୁବ ସୁଲଭ ଉଦ୍ଦାମତାଜନିତ ସଉକ ପୂରାକରିପାରୁଥିବା ଆନନ୍ଦରେ ନିଜେ ଆମୋଦିତ 
ହୁଏ ଦିବାକର | 

ବାଜେ କଥା' ଗଳ୍ଚଟି ଦିବାକରର ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ବାସ୍ତବ 
ସମସ୍ୟା ସମ୍ବଳିତ ଏକ ଗଳ୍ପ । ଜୀବନରେ ଏପରି ଏକ ପରିସ୍ଥିତି ଆସେ ଯେଉଁଠି ନିଜ ସହିତ 
ସାଲିସ କରି ନିଜକୁ ଚଳେଇ ନେବାକୁ ହୁଏ | ଦିବାକର ପ୍ରତିଦିନ ଯେଉଁ ବସ୍‌ରେ ବାଇଶ 
କିଲୋମିଟର ଯାତ୍ରା କରି କଲେଜ ଯାଏ, ତାହା ଥିଲା ଜଣେ ପ୍ରାକ୍ତନ ଛାତ୍ରର ବସ୍‌ । ଦିନେ 
ପ୍ରବଳ ଭିଡ଼ ଯୋଗୁଁ ସିଟ୍ଟିଏ ନ ପାଇ କଣ୍ଡକ୍ଟର ଟିକଟ ପଇସା ମାଗିଲେ ରସିଦ୍‌ ମାଗିବାକୁ 
ମନେ ମନେ ସ୍ମିରକରିଛି। କିନ୍ତୁ ବସ୍‌ର ମାଲିକ ପ୍ରାକ୍ତନ ଛାତ୍ର ଖୋଦ୍‌ ଟିକଟ ଆଦାୟ 
କରୁଥିବାବେଳେ ଦିବାକରକୁ ଦେଖି ନମସ୍କାରଟାଏ କରି ଟିକଟ ପଇସା ନେବାକୁ କ୍ଲିନର 
ପିଲାକୁ ବାରଣ କରିଛି। ସିଟ୍‌ ନପାଇପାରି ଯେଉଁ ବିରକ୍ତି ଭାବ ଥୁଲା ତାହା କଣ୍ଡକ୍ଟର 
କଥାରେ ଟିକେ ପ୍ରଶମିତ ହୋଇଛି। ଚିହୃଅଚିହ୍ବା ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଟିକେ ଗୁରୁତ୍ଵ ବି ତା'ର 
ବଢ଼ିଛି କ୍ଲିନରକୁ ମାଲିକର ଗାଳିଦେବା ଦିବାକରକୁ ଖୁସି କରିଛି। ମାତ୍ର ଦିବାକରକୁ ସାର୍‌ 
ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ ନକରି ତାଙ୍କଠାରୁ ନେ ନା' ବୋଲି କହିବା ବି ଦିବାକରକୂ ପସନ୍ଦ 
ହୋଇନାହିଁ। ତଥାପି ଜ୍ରୋଧ ନକରି ମୁଣ୍ଡ ଅଣ୍ଡା ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ପିଲାଙ୍କର କ୍ଲାସ 
ଏବଂ ସେମିନାର ପାଇଁ | ସେ ଭାବିଛି ଜୀବନରେ ଏପରି ବିରନ୍ଧିକର ପରିସ୍ପିତିଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ 
ଥଣ୍ଡାମୁଣ୍ଡରେ ସହିବାକୁ ହୁଏ ଆଉ ସେସବୁ ଥିଲା ଦିବାକର ପାଇଁ ' ବାଜେକଥା' | 

“ ଦୁଇଟି ସକାଳର କାହାଣୀ” ଗଳ୍ପରେ ଦିବାକର ଏକ ଅପ୍ରୀତିକର ପରିସ୍ପିତିର ଶିକାର 
ହୋଇ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଆହତ ହୋଇଛି ଏବଂ ତାର ପ୍ରତିଶୋଧ ମଧ୍ଯ ନେଇଛି। ନିଜ 
ପଡ଼ୋଶୀ ରାଓବାବୁଙ୍କ ସହ ଗପ ଗପି ଆସିଥିବା ଜଣେ ଅଭୁତ ଢଙ୍ଗରେ ଚାଲୁଥିବା ଭିନ୍ନକ୍ଷମ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଦେଖି ଦିବାକରଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ହସମାଡିଛି। ପରେ ଭିନ୍ନକ୍ଷମଙ୍କ ପ୍ରତି ସେପରି ବ୍ୟବହାର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ସଂସ୍କୃତିସମ୍ଭନ୍ନ ସଭ୍ୟ ସମାଜରେ ବର୍ବରତା ବୋଲି ଧରାଯାଉଥିବା ହେତୁ ଦିବାକର 
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ନିଜର ହସକୁ ଚାପିଦେଇଛି। କିନ୍ତୁ ସେ ଭିନ୍ନକ୍ଷମ ଲୋକଟି ଦ୍ଵାରା ସେ ବାରମ୍ବାର ଅପମାନିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଦିବାକର ଏକ ମାନ୍ଯଗଣ ଲୋକ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଲୋକଟି ଦିବାକରକୁ 
ସମ୍ମାନ ଦେବା ଦୂରର କଥା ସାମାନ୍ୟ ସୌଜନ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇ ନାହିଁ। ଦିବାକର ମନେ 
ମନେ ଲୋକଟି ସେତିକିର ହିଁ ମୁଣ୍ଡ ବୋଲି କହି ଅପମାନରୁ ବର୍ଭିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । 
ପରଦିନ ସକାଳେ ସେହି ଭିନ୍ନକ୍ଷମ ଲୋକଟି ଦିବାକରର ଗଳିରେ ଜଣେ ତରୁଣୀ ଗ୍ୁହିଣୀକୁ 
ଫୁଲଦେବା ଅବସରରେ ଦେଖି ତା” ମୁହଁରେ ଗରମ ଚା' ଛାଟିଦେବାକୁ ଇଛା ହେଉଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଦିବାକର ତାହା କରିପାରିନାହିଁ; କାରଣ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଭିନ୍ନକ୍ଷମ | ସାଧାରଣ ଅନୁଭବକୁ 
ଗଛ କରିଦେବାର ପ୍ରବଣତା; ନାରାୟଣଙ୍କର ଗଳ୍ପର ପ୍ରମୁଖ ଏକ ଦିଗ। ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ଏକ ବେଶ୍‌ ସଫଳ କଥାଭିବ୍ୟକ୍ତି। 

' ମନ୍ଦିରର ପାହାଚଚଢ଼ା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନୁଭବ” ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ପପୁରୁଷ ଭଲଭାବରେ 
ଜାଣେ ସ୍ବର୍ଗକୁ ନିଶୁଣି ନାହିଁ, ତଥାପି କାଳେ ନିଶୁଣିଟିଏ ପାଇଯିବ ସେଥିପାଇଁ ମନଟା 
ବିକଳ ହୁଏ। ସକାଳୁ ଉଠି ନିଜ ସହର ମଧ୍ଯସ୍ଥଳରେ ଥିବା ମନ୍ଦିରର ପାହାଚକୁ ଆଠଥର 
ଚଢ଼ି ଓହ୍ଲାଇ ହଜାରେ ଷୋହଳ ଥର, ନିଜର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟପ୍ରତି ଦାୟିତ୍ଵ ସଞ୍ଭାଦନ କରନ୍ତି। 
ସକାଳୁ ଛୋଟ ହାଟ ବେପାରି, ପରୀକ୍ଷା ଭାବି ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜର ମନସ୍କାମନା ପୂରି ପାଇଁ 
ମନ୍ଦିର ପାଖେ ମୁଣ୍ଡିଆ ମାରିଯାନ୍ତି। ଦିବାକରର କିନ୍ତୁ ଆସ୍ଥା ନାହିଁ ସେସବୁରେ, ତଥାପି 
“ ଜୀବନ ମାନେ ତ ସେୟା ନିଜେ ପାପୀ କି ନିରୀହ ଜାଣିନହେବା, ଜୀବନ ମାନେ ତ 
ସେୟା ଛଶ୍ବରଙ୍କୁ ରୋକ୍‌ଠୋକ୍‌ ଅସ୍ବୀକାର କରି ପରମୁହୁର୍ଭରେ ନିଃସଙ୍କୋଚରେ ନିର୍ଲଜଭାବେ 
ତାଙ୍କର କରୁଣା ଭିକ୍ଷା କରିବା;ଜୀବନମାନେ ତ ନିଜ ସହ ନିଜେ ଅହରହ ଯୁଝିବା।” 

“ କାରଖାନା” ଗଳ୍ଟି ସଂକଳନର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବରଯୁକ୍ତ ଗଛ । ଯେଉଁଠି କର୍ମଠ 
ଏବଂ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମଶୀଳ ସଚ୍ଟୋଟ କାରଖାନା ମାଲିକ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର 
ଅନାବିଳ ସ୍ବେହ,. ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରିବ | 

' ଘରମାଲିକ” ଗଳ ଆଉ ଏକ ଖିଆଲର ଗଳ୍ପ | ଦିବାକର ଯେଉଁ ଘରେ ରହୁଥାଏ; 
ସେ ଘରର ମାଲିକ କିଏ ସେ ଜାଣେ ନାହିଁ। ସେ ଘରେ ଯାବତୀୟ ଅସୁବିଧା ଓ ପ୍ରତିକୂଳ 
ପରିବେଶରେ ଝିଅ ରହୁଥିବାରୁ ଶାଶୁଙ୍କ ଅଶାନ୍ତି । ତଥାପି ସେ ସମସ୍ୟା ଅପେକ୍ଷା ଦିବାକର 
ଘରମାଲିକର ସନ୍ଧାନ ପାଇପାରୁନଥିବାରୁ ବିଚଳିତ ହୋଇଛି | କେହି ତାକୁ ଘରମାଲିକର 
ସନ୍ଧାନ ଦେଇପାରିନାହାନ୍ତି। ଶେଷରେ ପତ୍ନୀ ସେହି ଘରଟିକୁ ନିଜର କରି ଖୁସିରେ ରହିବା 
ଏବଂ ଦିବାକର ମଧ୍ଧ ପାରୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘରଟିକୁ ନିଜର କରି ରହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। ଯେଉଁଦିନ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬୨୦ GGିଆ ଛୁଦରାନର &/ର/ G é/lal (ଦୁଚାa Qa) 


କିଏ ଅସଲି ମାଲିକ ଆସି ଘରୁ ବାହାରିଯିବାକୁ କହିବ, ସେଦିନ ଦେଖାଯିବ ଏଭଳି 
ଆତୃପ୍ରତ୍ୟୟରେ ହୋଇଛି ଦୃଢ଼। 

ଛତା' ଗଛରେ ଦିବାକରର ଭିନ୍ନ ଏକ ସଉକ୍‌କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ । ବର୍ଷାରେ 
ଭିଜିବାରେ ଦିବାକରର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦ, ହେଲେ ଘରୁ ବାହାରିଲା ବେଳେ ପତ୍ନୀ , କଲେଜରେ 
ଭିଜି ଭିଜି କ୍ଲାସକୁ ବାହାରିଲାବେଳେ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ସହକର୍ମୀ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ ଉଦ୍ୟମରେ 
ଛାତ୍ରଜଣକ ଆସି ଛତା ଧରେଇଦିଅନ୍ତି ଦିବାକରକୁ। ତା'ର କିନ୍ତୁ ଭାରି ଇଚ୍ଛା ମନଭରି 
ବର୍ଷାରେ ଟିକେ ଭିଜନ୍ତା। କ୍ରୋଧାବରେ ଅଯାଚିତ ଭାବେ ସହକର୍ମୀ ଏବଂ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ 
ସହଯୋଗକୁ ସେ ରହୁଥିବା ସହରକୁ ଭଲପାଇବାର ଅନେକ କାରଣ ଥିବା ସତ୍ତ୍ବେ ବର୍ଷା 
ହେଲା ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣ ; ଯେଉଁ ବର୍ଷାରେ ଭିଜିବାକୁ ବେଳେବେଳେ ଛତାଟି ହଜେଇ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । 

“ସାଙ୍ଗ ଓ ଦିବାକର” ଗଛରେ ଦିବାକର ଓ ତାର ସାଙ୍ଗ ସାନ୍ଧ୍ୟଭ୍ରମଣରେ ବାହାରି 
ଥିବାବେଳେ ହାତୀଟିଏ କଳସଧରି ସାଙ୍ଗମୁଣ୍ଡରେ ଢାଳିଦେଇଛି। ସାଙ୍ଗ ହୋଇଛି ରାଜା | 
ଦିବାକର ରାଜାଙ୍କ ସାଙ୍ଗ ଏକଥା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ହଜମ ହୁଏ ନାହିଁ ରାଜାଙ୍କ ଜନ୍ମୋତ୍ସବ 
ରାଜଧାନୀରେ ପାଳନର ବ୍ଯବସ୍ଥା ହୋଇଛି। ଦିବାକରକୁ କିଛି ଲୋକ ରାଜାଙ୍କ ସାଙ୍ଗ 
ହିସାବରେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପଠେଇଛି କି ନାହିଁ ପଚାରିବାରୁ ସେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ରାଟଙ୍କ ଜନ୍ମୋତ୍ସବରେ 
ନିମନ୍ତିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କହିଛି ମିଛ ଜାଣି ମଧ୍ଯ । ଜନ୍ମଦିନର ପୂର୍ବଦିନ ରୋଳଗାଡ଼ିରେ 
ବୟାଳିଶ ଘଣ୍ଟା ଯାତ୍ରା କରି ରାଜଧାନୀରେ ପହଞ୍ଚି ଉତ୍ସବସ୍ଥଳକୁ ପହଞ୍ଚିବାର ପର ମୁହୂର୍ରରେ 
ହିଁ କିଛି ବଳିଷ୍ଠ ବପୁବନ୍ତ ବ୍ୟର୍ତି ରାଜାଙ୍କ ଜନ୍ମତଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ଆସିଥିଲେ ପାସ୍‌ 
ଦେଖାଇବାକୁ ହେବ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଅଯଥା ଗହଳି କଲେ ଗିରଫ କରିବାକୁ ଭୟ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି |! ଦିବାକର ଜାଣିଦେଲା ଇତିହାସ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖତାରୁ ତା”ର ମୁ୍ତି ନାହିଁ ; 
ଯଦିଓ ଇତିହାସ ପାଇଁ ମାନବୀୟ ଆବେଗ ଅବାନ୍ତର ଏବଂ ନିଜର ଗତିପଥର ଗାତଗୁଡ଼ିକୁ 
ପୂରେଇବା ଲାଗି ଇତିହାସ ନିରନ୍ତର ଗଦେଇ ଚାଲିଥାଏ ତାଂ ପରି ଅସଂଖ୍ୟ ମଣିଷଙ୍କ ମାଂସ 
ଓ ହାଡ଼ ? 

' ସାମ୍ପାଜ୍ୟବାଦୀ” ଗଛରେ ଦିବାକର ନିଜକୁ ଜଣେ ଦାୟିତ୍ଵବାନ ନାଗରିକ ମନେକରି 
ରାଜାଙ୍କ ଚାଟୁକାରମାନଙ୍କ କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ନାନା ପ୍ରକାର ଉଦ୍ଯମ କରିଛି। 
ନିକାଞ୍ଚନରେ ଥରେ ରାଜାଙ୍କୁ ଭେଟି ଟାଟୁକାରମାନଙ୍କଠାରୁ ରାଜାଙ୍କୁ ସତର୍କ କରାଇ ନିଜେ 
ଜଣେ ସତ୍‌ ପରାମର୍ଶଦାତା ଭାବେ ରାଜାଙ୍କ ପାଖେ ପାଖେ ରହନ୍ତା ବୋଲି ଭାବିଛି । କିନ୍ତୁ 
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ଓଡିଆ ଛୁଢ଼ରଳର &// ଓ dal (କଚା Qa) ୬୨୧ 


ନିକାଞ୍ଚନ ତ ଦୂରର କଥା, ଆବେଦନପତ୍ର ଦେଇ ମଧ୍ଯ ସେ ଭେଟିପାରି ନାହିଁ | ରାଜାଙ୍କୁ 
ଭେଟିବାର ଅନେକ କଳ୍ପନା କିନ୍ତୁ ସବୁ ଅବାସ୍ତବ। ଦିବାକର ଦିନେ ସ୍ବପ୍ନରେ ଜଣେ 
ସିଦ୍ଧପୁରୁଷଙ୍କୁ ଭେଟେ, ଯିଏ ତା'ର ମନୋଦଶାକୁ ବୁଝିପାରନ୍ତି ଏବଂ ମନସ୍କାମନା ପୁରଣ 
କରିବାକୁ ବର ଯାଚନ୍ତି। ସ୍ଵପ୍ପରେ ସିଦ୍ଧପୁରୁଷ ଦିବାକରଙ୍କୁ ରାଜା ବନେଇଦେବୀାକୁ କହନ୍ତି। 
ଦିବାକର ଆନନ୍ଦରେ କୁରୁଳିଉଠେ ଏବଂ ଦିବାକରର ସ୍ଵପ୍ନ ହଠାତ୍‌ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ | ଦିବାକର 
ନିଦରୁ ଉଠି ନିଜ ପିଲାଦିନର ଫଟୋଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖେ। ଦିବାକର ଦେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ 
ସମ୍ରାଟଙ୍କ ପିଲାଦିନର ଫଟୋରେ ଝଟକୁଥିବା ନିରୀହତାର ସାଦୂଶ୍ୟକୁ | ତା ନିଜ ଭିତରେ 
ସମ୍ରାଟଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ ଏବଂ ଦର୍ପଣ ସମ୍ମୁଖରେ ଛିଡ଼ାହୁଏ 

' ପଦୋନୃତି”' ଗଳ୍ପରେ ଦିବାକର ଜୀବନର ଏକ ଅପ୍ରିୟ ବାସ୍ତବତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନ ହୋଇ ନିଜ ସହିତ ସାଲିସ କରିଛି । ଶୁଆଁ- ଶାରୀମାନଙ୍କୁ ଚକ୍ରଧର ପକ୍ଷୀଜନ୍କରୁ 
ପାରକର ପରି ବହୁ ପରିଚିତ ବାକ୍ୟ କେତୋଟି ମୁଖସ୍ଥ କରାଇବା ଦାୟିତ୍ବରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥିଲା 
ଦିବାକର | ହଠାତ ଦିବାକରର ସେହି କାମରୁ ପଦୋନ୍ସତି ଘଟିଛି । ନବନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିବା 
କର୍ମଚାରୀଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ତଦାରଖ କରିବା ନୂତନ କାର୍ଯ୍ୟ ଥିଲା ତା' ପକ୍ଷେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ | 
ଦିବାକର ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ଅବହେଳା ଦେଖି କିଛି କରିପାରୁନଥିଲା ¦ ଏଥିପାଇଁ 
ସେ କାହାକୁ ଦାୟୀ ମଧ୍ଯ କରୁନଥିଲା। ତାର ଅଧସ୍ତନ ଏବଂ ଉପରିସ୍ଥ ସମସ୍ତେ ତା' ପରି 
ଥିଲେ ଅସହାୟ | ଦିବାକର ବୁଝି ପାରୁଥିଲା ଶୁଆଶାରୀମାନଙ୍କପରି କୌଣସି ଜନ୍ମରୁ ପାରିହେବା 
ତ ଦୂରର କଥା, କୌଣସି ଅବସ୍ଥାରୁ ଟିକିଏ ଘୁଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ସାମାନ୍ୟତମ ସାମର୍ଥ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ 
କାହାର | କେବଳ ଦିବାକର ଅଧସ୍ତନରୁ ଉପରିସ୍ଥ ହେବାପରି ଉପରିସ୍ଥ ବଦଳୁଥାନ୍ତି ମଝିରେ 
ମଝିରେ,; ମାତ ଅବସ୍ଥାରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ ନାହିଁ କେବେ । 

“ ଛଦ୍ଧବେଶ” ଏକ ଉଭ୍ଭଟ ପରିକଳ୍ପନାର ଗଳ । ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବପ୍ନରେ ନିଜକୁ ମୂତ 
ବୋଲି ଦେଖୁଛି । ଗାଛିକ ତାକୁ ତା'ର ମୁତ୍ୟୁ ର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ପଚାରିବୁଝି ଜାଣିବାକୁ 
ପାଇଛନ୍ତି ଯେ, ଲୋକଟି ଦୂନିଆରେ ଅନାତି, ଦୁର୍ନୀତି ଭଳି ଅବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସହ୍ୟ କରିନପାରି, 
ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଆଖି ବୁଜିଦେଇଛି। ଯେତେବେଳେ ଦୁନିଆରେ ଲୋକଟିର ନିଦ ଭାଙ୍ଛି 
ସେ ନିଜକୁ ଜୀବିତ ଦେଖୁଛି। “ ଛଦ୍ଧବେଶ” ଭିତରେ ମଣିଷର ଅଭାବିତ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଏବଂ 
ତା'ର ସନ୍ତ୍ରସ୍ତପଣ ବାସ୍ତବତାରେ ଉଦ୍ଭାସିତ ନ ହୋଇ ରୁପପାଇଛି କଳ୍ିିତ ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ | 

* କୋଠରିର ଚାରିକାନ୍”' ଗଛରେ ଦିବାକର ତା' କୋଠରିର ଗୋଟିଏ କାନ୍ଧରେ 


ଲଶ୍ବରଙ୍କର ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତନଟ କାନ୍ଧରେ ଇତିହାସ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର, ତା’ ନିଜ ପିତା- 
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୬୨୨ ଆ ଛୁଦଳର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦୂଚାa Ql) 


ମାତାଙ୍କ ତୈଳଚିତ୍ର ଏବଂ ଶେଷ କାନ୍ଧରେ ତା” ନିଜର ପତ୍ନୀ ଓ ଝିଅର ଗ୍ୂପ୍‌ ଫଟୋ 
ଲଗାଇଥିଲା | ସେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଫଟୋକୁ ଚାହିଁ ତାଙ୍କର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି ! ଇତିହାସ 
ପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି ସେମାନଙ୍କ ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ; ଯଦିଓ ତା'ର ଇତିହାସ 
ଅଂଶ ହେବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ କିମ୍ବା ସ୍ବେହ ନାହିଁ । ନିଜ ପିତାମାତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି ତା'ର 
ଜନ୍ମକୁ ନେଇ। ସମସ୍ତଙ୍କୁ ତା'ର କ୍ଷୟଶୀଳତା ପାଇଁ ଦାୟୀ କରିଛି; କିନ୍ତୁ ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା 
କଲେ ମଧ୍ଯ ସେହିସବୁ ଫଟୋଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜ ସ୍ଥାନରୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତର କରିପାରି ନାହିଁ | ଅନ୍ଧକାରର 
ନିରବଛ୍ଛିନ୍ନ ରାଜୁତିକୁ କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ହେଲେ ବିଛିନ୍ନ କରେ ଯେଉଁ ତଡ଼ିତ୍‌ ତାହାହିଁ ତା ଜୀବନ 
; ଯାହାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟତାରେ ପୁଷ୍ଠାୟିତ ହୁଏ ଚେତନାର ସୁଦୂର ଦିଗନ୍ତ ଓ ହୃଦୟର ନିବୃତ 
ନିକୁଞ୍ଜ ! 

* କେନାଲୀକରଣ” ଗଛରେ ଉଦାରୀକରଣ, ବଜାରୀକରଣ, ଜଗତୀକରଣ ପରି 
* କେନାଲୀକରଣଂ ଶବ୍ଦଟି ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଜାମାନେ ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଛନ୍ତି | ରାଜ୍ୟବାସୀଙ୍କୁ ବନ୍ୟାର 
ପ୍ରକୋପରୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ରାଜାଙ୍କ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସୁରକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ଉଦ୍ୟମ ବିଫଳ 
ହେବାପରେ, ବିଦେଶରୁ ନୂତନ ଇଞ୍ଜନିୟରମାନଙ୍କୁ ଡକାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତରଭାବେ 
ଅତିଥୁଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପରାମର୍ଶକୂମେ ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ଛୋଟବଡ଼ ନଦୀମାନଙ୍କୁ 
କେନାଲରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି। ଆବଶ୍ଯକ ହେଉଥିବା ଅର୍ଥ 
ରଣସୁତରରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କଠାରୁ ସମସ୍ତ ସୁନା ଅଳଙ୍କାର ନିଆଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଜାଙ୍କର ବହୁ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ କେନାଲ ତିଆରି ହୋଇପାରି ନାହିଁ। କାରଣ ନୂତନ ଇଞ୍ଜିନିୟରମାନେ ହେଲେ 
ବିଦେଶରେ ପରିପାଳିତ ତାଙ୍କର ଅବୈଧ ସନ୍ତାନଗଣ । ସମସମାୟିକ ସମାଜର ଏକ 
ନିଛକ ବାସ୍ତବତାକୁ କେନାଲୀକରଣ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତରାଜ୍ୟରେ ଅନୁଭବିହେବ | 

' ସ୍ଵପ୍ନ ଭଳି ଜନୈକ ପ୍ରୌଢଙ୍କ କଥା” ଗଛରେ ଦିବାକର ଅଠତିରିଶ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ନିଜ ଇଛ୍ଛା ବା ଅନିଛ୍ଛାରେ ଦେଖିଆସିଛି। ହେଲେ ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ତା'ର ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
 ସଵପ୍ନଭଳି ଜନୈକ ପ୍ରୌଢ଼ଙ୍କ କଥାର ସ୍ଵପ୍ନମୟତା ଓ କଳ୍ପନା ବେଶ୍‌ ଆଛ୍ନ୍ନ କଲାଭଳି ! 

ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ “ନୂଆ ଚେତନାଂର କଥା ଅନେକ 
ସମୟରେ ଆଲୋଚକମାନେ ଆଲୋଚନା କରିଥାନ୍ତି କିମ୍ଭା ଲେଖକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ପ୍ରକାର ସଚେତନତାର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵପ୍ନ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ମାନଦଣ୍ଡରେ ଦେଖିବାର 
ପ୍ରବଣତାକୁ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇଥାଏ । ସତ କହିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ“ ସାହିତ୍ୟ” କୁ ଭାଷାର 
ଏକ ନାନ୍ଦନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। ଆଉ “ଗଳ”କୁ ସର୍ଜନାତ୍ସକ ଭାଷିକ 
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GP goasa dla! G ala (old QE) ୬୨୩ 


କଥାଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ | ଆଉ ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ଜୀବିତ ରୁହ 
ବୋଲି ନିର୍ବିବାଦରେ ସ୍ବୀକାର କରାଯାଇପାରିବ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗାଳନିକ ନାରାୟଣ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଗଳର ଦୂନିଆର ଅନୁଶୀଳନ | ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଶେଷାଂଶରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ-ଜଗତରେ 
ଆମେ ନାରାୟଣଙ୍କର ଗଳ୍ପର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସମୂହକୁ ଦେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରୁ | 

ପ୍ରଥମ ଗଛ ସଂକଳନ “ ମହାତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ” ( ୧୯୯୭) ଏବଂ ପରେ “ଦିବାକରର 
ଦୁନିଆଁ' ( ୨୦ ୧୩) ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ଗାଳିକ ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଗନ୍ଧ ରଚନା ଓ ପ୍ରକାଶ 
ଭିତରେ ଅନେକ ତାରତମ୍ୟ ଏବଂ ଅଦ୍ୟାବଧି ସବୁ ଗନ୍ଧ ଅସଙ୍କଳିତ ; କିରୁ ସଂଖ୍ୟା ଅଧିକ 
ନୁହେଁ । ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ବେଶ୍‌ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଥିଲା କଥକାରଙ୍କର 
ଗଛ ଆଉ ଗଞ୍ଚକାରିତା | ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଅନେକ ସମାଲୋଚକ ବି ଖୋଜିଥିଲେ ଫ୍ରାନ୍‌ଜ 
କାଫ୍କାଙ୍କ ଆଲବଟ କାମ୍ୟୁଙ୍କୁ ଆଉ ଜାଁ-ପଲ ସାର୍ଗ୍ତଙ୍କୁ। କାଫ୍‌କାଙ୍କର କଥାଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଭିତରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ଆଶଙ୍କା ଓ ଉଦବିଗ୍ନତାର ବିମର୍ଶ; ମଣିଷର ତୀବ୍ର ଅସହାୟ ସନ୍ତ୍ସ୍ତବୋଧ; 
କାମ୍ୟୁଙ୍କର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଫ୍ରାଗ୍‌ମେଣ୍ଟେଡ୍‌ ଉଭଟତା; ସାର୍ଚ୍ତଙ୍କର ପ୍ମିତିବାଦୀ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵାନ୍ଵେଷଣର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଅସ୍ଵୀକ୍ୃତ ବୌବ୍ଧିକତାକୁ | 
ଅବଶ୍ୟ ଗାନିକଙ୍କର ବିଚାରଧାରା ଭିତରେ ' ଇଶ୍ଵରୀୟ ଅସ୍ତିତ୍ବ” ଓ ' ଇତିହାସ ପ୍ରତି ଅସ୍ଵୀକୃତ 
ଭାବବୋଧକୁ ଏକ ସ୍ମିତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭିତରେ ଖୋଜିବା ଅନେକ ସହଜ ହୋଇଥାଏ; 
ଗଳସମୁହର ' ଆଭା” ଓ ବବ୍ୟାପ୍ତି”ଂକୁ ଦେଖିଲେ। ମୋର କିନ୍ତୁ ମନେହୁଏ ତାଙ୍କର 
' ମହାତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀଂର ଅନେକ ଗଳ୍ପ ସରରିୟଲିଷ୍କିକ୍‌ ଚେତନା ଓ ଅସ୍ତିତ୍ଵାନ୍ଵେଷଣର ମିଶାମିଶି 
କଥାର ଏକ କକଟେଲ ଭଳି | ଅନେକ ଗଳ୍ପ ମୋତେ ଟାଣିନେଇଛି ସ୍ପେନୀୟ ଚିତ୍ରଶିଛୀ 
ତଥା ସର୍ରିୟଲିଜିମ୍‌ର ଚି ତ୍ର“ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ସାଲ୍ଭାଡର ଡାଲିଙ୍କ ପାଖକୁ । ଆଉ “ ଦିବାକରର 
ଦୁନିଆଂରେ ଆମେ ଭିନ୍ନ ଜଣେ ନାରାୟଣଙ୍କୁ ଭେଟ ଯିଏ “ମହାତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରୀର 
କଥାକାରଙ୍କଠାରୁ ବେଶ୍‌ ଭିନ୍ନ । ଯଦିଓ “ ମହାତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀଂରେ ବି “ ଆତ୍ୃସମର୍ପଷଣର କେତେକ 
ସର୍ଭ' , ' ପରାଜିତ ପ୍ରେମିକ! , ' ଏକମୁଣ୍ମିଆ ମଣିଷର କଥା, ‘ଦାୟିତ୍ବାନ' , ଏକ ଡାମଣର 
କାହାଣୀ” , ଓ “ଦିବାକରର ଦୂଃଖ” ଭିତରେ ଆମେ ଦେଖୁ ସେହି ଦିବାକରକୁ; ଯେଉଁ 
ଦିବାକରକୁ ନେଇ ଗାଳିକଙ୍କର ରହିଛି ଅନ୍ୟ ଏକ “ ସ୍ବିକ୍ବେନ୍ସ ଷ୍ଟୋରୀ'ର ସଂକଳନ । ତଥାପି 
“ ମହାତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀଂରେ ଦିବାକରର ରୂପବୋଧ ଅନେକ ପରିମାଣରେ “ଦିବାକରର ଦୂନିଆ”ର 
ଦିବାକରର ଜଟିଳତା, ସଂଶୟ ଓ ବୈଧିକତା ଆପତତଃ ସରଳୀକୃତ ହୋଇଛି 
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୬9୪ ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର &/ରା ଓ e/ରା (କୂଚାଆ Qa) 


ନଦ୍ଧିବାକର” ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଜଣେ ˆ Author Hero’, ଦିବାକର ଏକ 
Mythopoeia’ଭଳି ନାରାୟଣଙ୍କର ଗଳ୍ପ-ଦୁନିଆକୁ ଆବୋରି ରହିଛି ଅଦ୍‌ଭୁତ ଏକ 
ଖିଆଲ୍‌ ଆଉ ବିଭୋରପଣ ସହିତ | ଦିବାକରର ଖୁଆଲି ମନ ଆଉ ଅଦ୍ଭୁତ ମନେ ହେଉଥିବା 
ଜୀବନ ଭିତରେ କଥାକାର ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ସ୍ଵୀୟ ଜୀବନୋପଲବ୍ଧିକୁ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଭାବରେ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ନିଜ ସାମ୍ପାରେ ନିଜେ ଲେଖକ ଭଳି ଏକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ବି ହୋଇପାରେ 
ସୃଷ୍ଟି। ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ କଥା ବି ନାରାୟଣଙ୍କର କଥା- ଦୁନିଆରେ ଦିବାକର 
ହୋଇଛି ଅଭିପ୍ରେତ ! 

ଯେଉଁଠି ଗାଳିକ ସଂଶୟପୂର୍ଣ ବା ଉତଟ ମନେହୋଇଛନ୍ତି, ସେଠାରେ କିନୁ “ ଭାବ' 
ବା 'ଭାଷା' କିନ୍ତୁ ଫ୍ରାଗମେଣ୍ଟେଡ୍‌ ବା ବିକ୍ଷିପ୍ତ ନୁହେଁ; ଅଥଚ ଅପୂର୍ବ କୋମଳତାର ସହିତ 
ରହସ୍ୟମୟ ବାତାବରଣର ବୁଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲ ତିଆରି କରି ପାଠକଙ୍କୁ କିୟତ୍‌କାଳ 
ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟରେ ପକାଇ ଦେଇପାରନ୍ତି କଥାକାର ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡା | ତାହା ' ମହାତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀଂର 
ଗଛ ହେଉ ବା ଦିବାକରର ଦୂନିଆ”ର ଗଳ ହେଉ | କେବଳ ମଣିଷର ସ୍ମିତିବାଦୀ ଚେତନା 
ନୁହେଁ; ରାଜତନ୍ତ୍ରୀୟ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ ସହ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଓ ଅପୂର୍ବ ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିଆର ସମାହାର 
ହେଉଛି ଗାଡିକ ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡାର କଥାର ଦୁନିଆ... | 


ଅଧ୍ଯାପିକା ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 
ସେମିଳିଗୁଡ଼ା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
କୋରାପୁଟ 
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ଓ ଛୁଚରଛର ଧରା ଓ a (କଚା ର) ୬୨୫ 


ଜୀବନଜନବାଦୀ ଗାଳ୍ଲିକା : ସୁଲୋଚନା ଦାସ 


ଠି ପ୍ରଫେସର ବିଷୁପ୍ରିୟା ଓଡା 


ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଲୋଚନା ଦାସ ( ୧୯ ୪୯) ଏକ ଉଜ୍ବଳ ପ୍ରତିଭା । 
ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଲେଖକା ଭାବରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଟି 
ଦିଗକୁ ଓ ପ୍ରତିଟି ବିଭାଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ, ଲଳିତନିବନ୍ଧ ଆତ୍ୃଜୀବନୀ 
ଓ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ପରିଚିତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଉପଲବ୍ଧ ହେଲେହେଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
କଥାସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗଟିରେ ତାଙ୍କର ସିଦ୍ଧହସ୍ତତା ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ସତତ ପ୍ରୟାସ ଜାରି 
ରଖୁଛି । ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ସେ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ କେବଳ ନିରେଖ 
ନ ଥାନ୍ତି, ବରଂ ତାଙ୍କର୍‌ ଶିଳ୍ୀସତ୍ତାମାନଙ୍କୁ ଶଦଦର କାରୁକଳାରେ ଫୁଟାଇବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କରିଥାନ୍ତି । 

ଜୀବନର ରଙ୍ଗ ହିଁ ସୁଲୋଚନାଙ୍କ ଲେଖନୀର ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ । ଜୀବନର ସକଳ 
ବିରୋଧାଭାସ ଭିତରେ ସୁନ୍ଦରତମର ନିରାଜନା ତାଙ୍କ ସୁଜନ ସ୍ବପ୍ନର ଶୁଭ ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି । ତାଙ୍କ 
କଥାସାହିତ୍ୟରେ ପାଠକ ବୌବ୍ଧିକତାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ନିଷ୍ଠା ଓ ଆନ୍ତରିକତା 
ସହିତ ଅନୁଭବ କରେ ଜୀବନାଶ୍ରୟୀ ଭାବବସ୍ତୁ । ତାଙ୍କ ରଚନା ଭିତରେ ରହିଛି ବିପୁଳ 
ଆବେଗ ଓ ଶୁଭଙ୍କରୀ ସଦିଛଛା । ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ ଗାଛିକା ଭାବରେ ସେ ଜଗତର ସକଳ 
ସମସ୍ୟା ଭିତରେ ବି ଜୀବନ ପ୍ରତି ସକରାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁଥାନ୍ତି 

ତାଙ୍କ ଗ୍ର ଭାବସତ୍ତା ପାଠକକୁ ଅଯଥାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରେ ନାହିଁ ବରଂ 
ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁଥାଏ | ପାଠକଟିଏ ତାଙ୍କ ଗଳ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜକୁ ତଥା ନିଜ ଚାରିପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ଥବା ପରିବେଶ, ପରିସ୍ଥିତି ଓ ମନୁଷ୍ୟର ଚାଲିଚଳଣ, ଭାବନା, ସମସ୍ୟା ଆଦକୁ ଅନୁଭବ 
କରେ ! ସମସାମୟିକ ସମାଜ, ପରିବେଶ, ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷ, ରାଜନୀତି, ବିଶେଷକରି 
ନାରୀର ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ହସ, କାନ୍ଦ, ନୈରାଶ୍ୟ, ଯନ୍ଣା ଆଦିକୁ କୁଶଳି କାରିଗରଟିଏ ଭାବରେ 
ନିଜ ଲେଖନୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ଜୀବନ୍ତ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬9୨୬ Geିଆ gୁଚଛର aol G alla! (ୁଚA Ql) 


ସୁଲୋଚନା ଯେ ଜଣେ ଅଜସ୍ରସ୍ତାବୀ ଗଳ୍ପସ୍ରଷ୍ଟା, ତାଙ୍କ ଗଳ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ତା”ର 
ଜ୍‌ଳନ୍ତ ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । ତାଙ୍କ ଗାଳିକାପଣର ସବ୍ୟସାଚୀତ୍ବ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ | ମଧୁକ୍ଷରା, ସଜଳଘନ, ନୀଳାଭ କୁହୁଡ଼ିର ମାୟା, ମୁହଁସଞ୍ଜର ଦେହ, ଭଙ୍ଗର, 
ଅଶ୍ମର ଅଭିଷେକ, ମାଟିର ମହକ, ଲେଉଟାଣି, ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ ଆଦି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ 
ଗ୍ରଥତ ଗଳ୍ପ ସବୂର ଆବେଗମୟ ସ୍ଵର, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସ୍ଵାକ୍ଷର ବେଶ୍‌ ଭାବଗନ୍ଭୀର । 
ସୁଲୋଚନାଙ୍କର ଗଳ୍ଛଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜୀବନ ଅନ୍୍‌ଷାର ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ଯେପରି ଉ୍ଜୀର୍ଣ 
ହୋଇଛି, ସେପରି ସବପନ ଜୁଡୁବୁଡୁ ମଣିଷଟିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ପ୍ରୟାସ ରହିଛି । 


a at et 


ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ଗୋଟେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବଭୂମି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଲେହେଁ, 
ସାର୍ବକାଳିକ, ଜୀବନର ମର୍ମକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଜସବୁରେ ରହିଛି ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଅମାପ ଦୂଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ର ଓ ସ୍ଵର । ମଣିଷର ଷଣଭଭଙ୍କୁର ଜୀବନର ଅପାଶୋରା 
କାହାଣୀ । ତାଙ୍କ ଗଳଜ୍ରେ ନିଷ୍ଠା, ଆନ୍ତରିକତା, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବ ରହିଛି । ଏହା ଯୁଚ୍ତି, 
ବୌଦ୍ଧିକତା, ଶବ୍ଦର ଆଡ଼ମ୍ବରବାହୁଲ୍ୟ ଅଥବା ଦର୍ଶନର ଉତ୍ପୀଡ଼ନରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇନଥାଏ। ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁର ଉର୍ବ୍ବରେ ସାରସ୍ଵତ ଆନନ୍ଦ ଅନ୍ତେଷଣ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଚରମ 
ଅଭୀପ୍ସା। ମଣିଷ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଜୀବନଟିଏ ବଞ୍ଥୁଲେ ହେଁ ସାମୁହିକ ସତ୍ତାପ୍ରତି ତା'ର 
ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ଲେଖୁକା ବହୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । କେତେବେଳେ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ ଏକାକୀତ୍ଵର ଆତ୍ତନିର୍ବାସନରେ ରହି ଏକାକୀତ୍ଵ ଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ଭୋଗୁ ଭୋଗୁ ତା'ର ଅଜ୍ଞାତରେ ଅସୀମର ଆହ୍ଵାନ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କେତେବେଳେ 
ପାଠକ ଚରିତ୍ର ପାଲଟି ଯାଇଛି ତ, କେତେବେଳେ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଗହଳି ଭିତରେ । ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଚିନ୍ତନ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର | ତାଙ୍କର ସଜନସ୍ବପ୍ନରେ 
କେବଳ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ନୁହେଁ; ବିଶ୍ଵମାନବାତ୍କାର ମଙ୍ଗ ଳପାଇଁ ମଙ୍ଗଳର ଜୟଗାନ 
ରହିଛି । କେତେବେଳେ ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ଜୀବନବାଦୀ ମଗ୍ନ ମାନସିକତା ତ ଆଉ 
କେତେବେଳେ ଆର୍ରଁ ମଣିଷ ପ୍ରତି ମୁଗ୍ପବିହ୍ଵଳ ପ୍ରେମମୟ କରୁଣାସିକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟି । ଜୀବନର 
ଅମୃତ ଅନ୍ତେଷଣ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ହୋଇଛି ମହାଭାଷ୍ୟ | ଜୀବନ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ପ୍ରବୃଭି ଓ ନିବୃତ୍ତି, 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳନା, ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଷାଦ, ମିଳନ ବିଚ୍ଛେଦ, ପ୍ରଣୟ ବିରହ, ଆଶା ଓ ନିରାଶା, 
ବିଭିନ୍ନ ବିରୋଧାଭାସ ଭିତରେ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ମହାକାଳର ଇଙ୍ଗିତକୁ ଧାରଣ କରିଛି ତାଙ୍କର 
ସୃଜନ ମନୀଷା | ବହୁ ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନରେ ସମ୍ମାନିତା ସୁଲୋଚନା ଦାସଙ୍କର ପଇଁତିରିଶରୁ 
ଉର୍ବ୍ଚ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଲାଭକରିଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPE Hora dle G dll (Pola A/A) ୬୨9୭ 


ଜଣେ ସଫଳ ଗହଳ୍ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ସେ ପାଠକ ଗହଣରେ ବେଶ୍‌ ଜନପ୍ରିୟ | ତାଙ୍କ 
କଥାସାହିତ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଯେ କେହି ପାଠକ ଓ ସମୀକ୍ଷକ ମୁକ୍ତ ସ୍ଵରରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବ 
ଯେ ଏହି ଜୁଶଳିସ୍ରଷ୍ଠା ଜଣକ କେବେହେଁ ଗଛକୁ ଟାଣିଓଟାରି ଉପନ୍ୟାସର କଳେବର ଆଡ଼କୁ 
ନେଇନାହାନ୍ତି । ନିଜସ୍ବ ସତ୍ତାରେ ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧ ମହିମାନ୍ବିତ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ପଜନଶୀଳତାର 
ସମ୍ପର୍କ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତି, ସମାଜ ଓ ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କ ସହ ସଂପର୍କ । ଏକାକୀତ୍ବବୋଧ ଭୋଗ 
କରୁଥୁବା ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷଟିର ହାତଧରି ସେ ବାଟ କଢ଼େଇ ନିଅନ୍ତି ଜୀବନର ଅସରନ୍ତି 
ଆବେଗ, କଳନା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଭରପୁର ବିଶ୍ଵାସ ନିକଟକୁ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ସାମଗ୍ରିକ ସ୍ମିତ 
ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇଦିଅନ୍ତି ପାଠକକୁ | ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଞଜ୍ବଲ୍ୟ ପ୍ରତିନିୟତ ଝଲମଲ 
କରୁଥାଏ, ଆନନ୍ଦ ଓ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯରେ ! ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଚରିତ୍ରର ସୁସମାବେଶ 
ରହିଥୁବାସ୍ଥଳେ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ କେଉଁଠି ହେଲେ ଅତିକଥନର ସ୍ପର୍ଶ ନାହିଁ । ପାଠକକୁ 
ସ୍ଵପ୍ନକ୍ଷମ ଓ କଳ୍ପନାପ୍ରବଣ କରାଇବାରେ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶ୍ଵକୁ ବର୍ହିବିଶ୍ଵ ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
କରିବାରେ ହିଁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବିଶେଷତ୍‌ । 

ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସ ଉଷ୍ମ ଭାବଭୂମି ଅନୁଭୂତିରେ, ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାରେ ପୁଣି 
ପ୍ରଗାଢ଼ ପ୍ରେମାନୁରାଗରେ `ପ୍ରସରିଯିବା ପ୍ରୟାସରେ ଆର୍ଦ୍ଧ ହୋଇ ସୃଜନଶୀଳତାର ମାହେନ୍ଦ୍ର 
ଲଗ୍ନ ତିଆରିଛି ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ । ମାଟିରୁ ଆକାଶକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯିବାର 
ଅଭୀପ୍ସାଟି ସଂଗୋପନରେ ରୋପିତ ହୋଇଯାଇଛି ତାଙ୍କ ସଜନ ମନୀଷାରେ । ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନାର ସ୍ଥର୍ବିତ ଇଲାକାରୁ ଉତୁରି ଆସେ କୋମଳ ଅନୁରାଗର ମଞ୍ଜରା ସ୍ଵରୂପ ଶବ୍ଦ ଓ 
ଭାବଶୃଙ୍ଗାରର ମହୋତ୍ସବ । 


କେଉଁ ଗଛରେ ଘଟଣାଟିଏ କହୁ କହୁ ଲେଖୁକା ଚମକ୍ରାର ରୀତିରେ ଏଥୁରେ 
ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ପୁଣି ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ଆବିଷ୍କାର କରୁ 
କରୁ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀଟିଏ କହି ହୋଇଯାଇଛି । ପୁଣି କେଉଁଠି ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଅପ୍ରୀତିକର 
ଘଟଣା ଓ ପରିସ୍ଥିତି ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ବିପ୍ଲବାତ୍ଧକ ଶୈଳୀରେ ରୂପପାଇଛି ଆଉ; କେଉଁଠି 
ପୁଣି ସମାଜର ଦୁଃସ୍ଥିତି ଦେଖାଉ ଦେଖାଉ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ରୂପଲାଭ କରିଛି ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ଚେତନାଟିଏ । କେତେବେଳେ ସମସାମୟିକ କାଳର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସମସ୍ୟା, ହିଂସା ବିରୋଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କଲାବେଳକୁ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ଗାନ୍ଧିବାଦର ଅହିଂସା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 


ଜଗତୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତା କୂଳକିନାରା ହରାଇ ଗଭୀରରୁ 
ଗଭୀରତର ମହାକାଳର ଗର୍ଭ ମଧରୁ ନିକ୍ଷେପିତ ହେଲାବେଳେ ସାଥୀରେ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା 
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୬9୮ ଓଡ଼ିଆ କୁଦଗଛର ଧରା ଓ 2 (ଚା Q/s) 


ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମଧ୍ଯ ବିଲୋପ ସାଧନ ଘଟୁଛି । ଏହାର ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିଛି ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ । ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତା ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ମାନବିକ 
ବୋଧଶନ୍ତି ଓ ଚୈତନ୍ୟପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଲେଖକୀୟ ଦୃଷ୍ଟି ଅଧକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଉପଭୋକ୍ତାବାଦ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ବିକଳବିଧ୍ୃତ ମଣିଷର ବିପନ୍ନ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ରାର ଶେଳୀରେ ! ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଯେପରି 
ଯୌନଚେତନା ଓ ସମ୍ଭୋଗ ଲାଳସାର ଶିକାର ହୋଇଛି ତା'ର ବିକଳ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ସହ 
ତାହା ଯେ ମାନବିକତା ପ୍ରତି ବିରାଟ ସଂକଟ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନ କେବଳ 
ଭୋଗସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ଉପଭୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ୟ ଓ ଆତ୍ସାର ଉତ୍ତରଣ ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ, ତାହା ସେ ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଛରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ, ସାମ୍ୟବାଦୀ, ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ବା କୌଣସି ବାଦ ବା ଇଜିମ୍‌ର ନିଗଡ଼ ଭିତରେ 

ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ସମୟର ମୁକ୍ତ ଚେତନାକୁ 

ନେଇ ଅନୁରଣିତ | ସମକାଳୀନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ଯରୁ ସେ ସାଉଁଟିଛନ୍ତି, ଘଟଣା, ଚରିତମାନଙ୍କୁ 

ଓ ତହିଁରେ ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଟିଟିଏ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ କାଳଜୟୀ କରିପାରିଛି । 

ମଣିଷ ଭିତରର ଅଫୁରନ୍ତ ଶକ୍ତି ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ମନ୍ତେ୍ଧ ଆଲେଖ୍ୟ | 

“ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ ଶିରୋନାମାରେ ଲେଖକା ସୁଲୋଚନା ଦାସ କହିଛନ୍ତି 

“ ମୋ ଚାରିପାଖରେ ରହୁଥିବା ଅନେକ ଲୋକ କେତେ ଚମଳ୍କାର ଭାବରେ ପ୍ରତିଦିନ 

ଘଟୁଥୁବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକଠୁ ନିଜ ନିଜକୁ ନିରାପଦ ଦୂରତ୍ଵରେ ରଖୁ ସୁଖରେ ବଞ୍ଚପାରନ୍ତି ତାହା 

ଦେଖୁଥୁଲେବି, ଏସବୁ ମତେ କାହିଁକି ଅଥୟ କରେ, ତା'ର ଉତ୍ତର ମୋ ପାଖରେ ନାହିଁ । 

କିନ୍ତୁ ମୋର କଲମ ନୀରବ ରହିପାରେ ନାହିଁ | ତା'ର ଅଘୋଷିତ ସଂଗ୍ରାମ ଜାରି ରଖେ ।” 

ପୂୃଥଵବୀର ଯାବତୀୟ କୁସିତତା ବିରୋଧରେ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ଗୋଟେ ସୁନ୍ଦର ପୂଥବୀର, 
ଯେଉଁଠି ହିଂସା ନ ଥୁବ, ଦ୍ଵେଷ ନ ଥିବ, ଶୋଷଣ, ଅତ୍ୟାଚାର, ଅନ୍ୟାୟ, ଅନୀତି, ହତ୍ୟା, 
ଲୁଣ୍ଠନ କିଛି ନ ଥୁବ । ବହୁ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଦଳିତ ଅସହାୟଙ୍କ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥୁବା ସମାଜସେବୀ ସୁଲୋଚନା ଦାସଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଥାଏ । ବିବିଧତାହିଁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଉପକଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ ! ମିଥ୍‌, ରୂପକଳ, ଚିତରକଳ୍ପ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଯୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଅପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାରେ ଆକର୍ଷଣ । କୌଣସି ଜଟିଳ ତତ୍ତ୍ ଓ ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ଏତେଟା ଆଗ୍ରହୀ ନୁହେଁ । ବରଂ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟକୁ ଗଳଚଗୁଡ଼ିକରେ 
ରୁପ ଦେଲାବେଳେ ତାଙ୍କ ଅଜାଣତରେ ଏସବୁ ତନ୍ତ୍ର ଓ ତଥ୍ୟ ହୁଏତ ପ୍ରବେଶ କରିଛି 
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GP! Foasa ela! G Allal (Qold Ql) ୬9୯ 


ତାଙ୍କର ସ୍ପଜନ ମନୀଷାରେ ¦ ନିଜର ଅନୁଭବକୂ ସେ ଗଳ୍ତରେ କିପରି ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ଅନୁଭବ କରିହେବ ତାଙ୍କ ଗଳ ବିଶ୍ଳେଷଣରୁ | 


ଗାନିକାଙ୍କର ନୀଳାଭ କୁହୁଡ଼ିର ମାୟା ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ପ୍ରତିଟି ଗଳତର ମହକ 
ଭିନ୍ନ। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଭାବଗତ ଓ ରୂପଗତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରାଗଲେ, କାଳର 
ମର୍ମବେଦନାକୁ ଶବ୍ଦର ଅଳଙ୍କରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଖୁବ୍‌ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନର ଚିତ୍ରଲିପି ଆଙ୍କିଲାବେଳେ କଥାକଳ୍ପର ମନୋଭୂମି, 
ଚାରିତ୍ରିକ ବର୍ଣ୍ଣବିଭା, ଶିଳ ନୈପୁଣ୍ୟ, ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷମ ଅନୁଭବ ବର୍ଣ୍ଠାଢ଼୍ୟବିନ୍ୟାସ, ଜୀବନଜି୍ଞାସା, 
କଳାକାରିଗରୀ ପ୍ରଭୃତି ଶିଜ୍ଞୀମାନସର ମନୋଜ୍ଞ ଆଲେଖ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରଧାନ୍ୟଲାଭ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଯେଉଁସବୁ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ଦର୍ଶନ ସାରସ୍ବତ ଜଗତକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, 
ସେସବୁ ଦର୍ଶନ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପକାରୀତାର 
ଚମଜ୍ରାର ଶିହକୌଶଳ ଓ ଚିନ୍ତାଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
ଗଳ୍ପ ଆଲୋଚନା ବେଶ୍‌ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 


 ନୀଳାଭ କୁହୁଡ଼ିର ମାୟା” ଗଳ ଗ୍ରନ୍ଛଟି ୧ ୪ଟି ଗଳ୍ପର ସମାବେଶ । 


ଶିରୋନାମା ଗଳ “ ନୀଳାଭକୁହୁଡ଼ିର ମାୟା” ଗଛର ଆଲୋଚନାରୁ ଲେଖୁକାଙ୍କର 
ଚିନ୍ତାଧାରା ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ ! “ ରାଜେଶ୍ବରୀଙ୍କର ମୁଦ୍ରିତ ନୟନ ଭିତରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି 
ସେ ବିହ୍ଵଳ ଆଖୁ ଦୂଇଟି, ଯାହାର ମାଦକତା ସୃଷ୍ଟିର ମହାର୍ଘ ମଦିରାକୁ ବି ଲାଞ୍ଚତ କରୁଛି । 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଅପାଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟିରେ କ”ଣ ସାରା ବିଶ୍ଵର କାହାଣୀ ବାଙ୍ମୟ ହୋଇପାରେ ! 
ପ୍ରତିବିତ୍ବିତ ହୋଇପାରେ ଚରାଚର ନିଖୁଳ ବିଶ୍ଵର ଅସୁମାରୀ ସ୍ଵପ୍ର....... ? | ଦୂଇଟି ନୀଳାଭ 
ଆଖ୍ର ସବୁଜ ମାୟା କ”ଣ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇପାରେ ଗୋଟେ ଶିଳାଖଣ୍ଡକୁ । ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିଦେଇପାରେ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ଅହଲ୍ୟାରେ ! ଚିରଞ୍ଜୀବୀ କରିଦେଇପାରେ ଗୋଟେ ଅନୁଭବର 
ସନ୍ଦନକୁ | ପଲୁବିତ ପୁଷ୍ପିତ କରିଦେଇପାରେ ସତ୍ତାର କେଉଁ କୋଣ ଅନୁକୋଣକୁ ? ପ୍ରଣୟର 
ନୀଳାଭ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଯେଉଁ ରାଜେଶ୍ବରୀକୁ ନିଜର ଅନୁଭବରେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟୀ କରିଥଲା, ତାହା 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି ମୁଠାଏ ଶୁନ୍ୟତାରେ | ଲେଖୁକାଙ୍କ ଭାଷାରେ ରାଜଶ୍ରୀ ନା' ଗୋଟେ 
ଦେହ ନାଂ ଗୋଟେ ଚେତନା, ନା' ଗୋଟେ ଅବରୁଦ୍ଧ ଅନ୍ଧକାର | ଜୀବନର ଏହି ଚଲାପଥରେ 
ଏହି ମଧୁର ସ୍ଵୃତି କେଉଁ ନିଷିଦ୍ଧ ଇଲାକା ଭିତରେ ଲୁଚାଇ ରଖୁଥିବା ରାଜେଶ୍ବରୀ ହଠାତ୍‌ 
ଦେବାଶିଷଙ୍କୁ ଗଛର ପରିଣତିରେ ଭେଟନ୍ତି ଜଣେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ରୂପରେ ! ରେଭେନ୍ସା କଲେଜ 


ପରିବେଶରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା ଦେବାଶିଷ ଓ ରାଜେଶ୍ବରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ମଧୁର ପ୍ରେମ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬୩୦ . ଓଡ଼ିଆ ଯୁଦରଛର &/ରା ଓ ala! (ଦ଼ିଚାୟ ଉର) 


ସଂପର୍କ । ଏହି ପ୍ରେମାନୁଭବ ଭିତରେ ଥୁଲା ଅସୀମ ଆନନ୍ଦ; ମାତ୍ର ସମୟକ୍ରମେ ଦେବାଶିଷଙ୍କ 
ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ସେ ଆଉ ଏକ ଜଗତରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତିୟ ଯେଉଁଠି ଅଛି ସ୍ଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ, 
ଭୋଗବିଳାସ, ପ୍ରତିପରି, କ୍ଷମତା; ମାତ୍ର ମନରେ ନାହିଁ ସେହି ଆନନ୍ଦ, ଯାହା ଦମକାଏ 
ଖୋଲା ପବନରେ, ତାରାଭରା ଆକାଶରେ ବଞ୍ଚବାର ମହୁଆ ନିଶାରେ, ଅସୁମାରୀ କଳନାରେ 
ଥିଲା । ଲେଖୁକାଙ୍କ ମାନସିକତାରେ ନାରୀକୁ ସମାଜ ପାଣିପରି ବ୍ୟବହାର କରେ | ଯେଉଁ 
ପାତ୍ରରେ ରଖମଲେ ସେ ସେହି ଆକୃତିରେ ରହିବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାଜେଶ୍ବରୀ ସ୍ଵାମୀ, ପିଲାଛୁଆଙ୍କୁ 
ନେଇ ଅନ୍ୟ ଗୋଟେ ସଂସାରର ଗୃହିଣୀ ସାଜିଛି । ସେଠି ତା”ର ସ୍ଵପ୍ନ ତାର ପ୍ରେମ ସବୁକିଛି 
କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନ ଭିତରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି । ରୁଗ୍‌ଣ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ବହୁପ୍ରକାର ଚିକିତ୍ସା କରି ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ଅବସ୍ଥା ଆହୁରି ଦୟନୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ରୋଗକ୍ରାନ୍ତ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ସ୍ଵାମୀଜୀଙ୍କ 
ପାଖକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କରୁଣାମୟ ସ୍ପର୍ଶରେ ସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କର ରୋଗମୁକ୍ତ ହେବେ । 
ଲୋକମାନେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରୁଥିଲେ ସ୍ଵାମୀଜୀ କରୁଣାର ଅବତାର । ଦୀନ ଦୁଃଖୀଙ୍କର ବନ୍ଧୁ । 
ତାଙ୍କର ଦିବ୍ୟଶକ୍ତି ବଳରେ ସେ ଭକ୍ତମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ହରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏପରି ଏକ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଧାରକରି ରାଜେଶ୍ବରୀ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କଥାବସ୍ତୁରେ ହଠାତ୍‌ 
ଚମକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଲେଖୁକା ! ପ୍ରାର୍ଥନାରତ ରାଜେଶ୍ବରୀଙ୍କୁ ଦେଖୁ ସ୍ଵାମୀଜୀଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରୁ 
ବାହାରି ଆସିଛି “ ରାଜେଶ୍ବରୀ ତୁମେ ?” ଗଛର ପରିଣତିରେ ରାଜେଶ୍ବରୀଙ୍କର ସ୍ବାମୀଜୀରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ, ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟପୁରୁଷ ଦେବାଶିଷଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ, ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଘଟଣା । 
ଏଠାରେ ପ୍ରେମର ମହନ୍ତ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳ୍ିକା, ସ୍ବର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମ କେବଳ ଦେହଜ 
ମିଳନରେ ନଥାଏ | ରାଜେଶ୍ବରୀ ଓ ଦେବାଶିଷ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଦୂରରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମର 
ମହତ୍ତ୍କୁ ଅକ୍ଷୁଷ୍ଣ ରଖୁଛନ୍ତି । ଗଳ୍ନଟିରେ ପ୍ରେମର ଅପ୍ରାପ୍ତିୟ ନାରୀର ନିଜସ୍ବ ହରାଇ ସମୟ ଓ 
ପରିବେଶ ନିକଟରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ କରିବା, ସର୍ବୋପରି ପ୍ରେମର ମହତ୍ତ୍ ଓ ଆଦର୍ଶ ଯେ 
ତ୍ୟାଗରେ ତାହା ପ୍ରମାଣିତ । ଗଛର ଶୀର୍ଷକରେ ପାଠକ ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଏକ ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ କାହାଣୀର ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି 
“ ବିଦାୟବେଳା” ଗଛର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଭାରତବର୍ଷର ବହୁ ସଂଗ୍ରାମୀ 
ପରିବାର କିପରି ଆମ୍ଲେସ୍ସର୍ଗ କରିଥୁଲେ ତାର ଝଲକ ଗନ୍ଧଟି ମଧ୍ଯରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । 
ଗଛଟିର ନାୟକ ଚୌଧୁରୀବାବୁ ଓ ଚୌଧୁରୀଆଣୀଙ୍କର ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ବିବାହ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ଆଭିଜାତ ପରିବାରରେ ହୋଇଛି । ସବାରିରୁ ଓହ୍ଲାଇ ବାଁ ପାଦ ପକାଇ ଗହ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲେ 
ଚୈୌଧୁରୀଆଣୀ | ସେହିଦିନରୁ ଏ ଘର, ପରିବାରକୁ ନ ସ୍ଵର୍ଗ କରି ରଖୁବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସାଧନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର 2/aା ଓ alll (କିଚାd Q/o) ୬୩୧ 


ଓ ତପସ୍ୟା ଏକ ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇଛି । ବିବାହର କେତୋଟି ମାସ ପରେ ସ୍ଵାମୀ ନିଶୀକାନ୍ତ 
ଘରସଂସାର ଛାଡ଼ି ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଝାସ ଦିଅନ୍ତି । ସଂଗ୍ରାମର ଏ ବ୍ୟଥାଭରୀ କାହାଣୀ 
ପାଠକ ମନକୁ ବେଶ୍‌ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି ¬ “ ଏଥର ସେ ଭୋ ଭୋ ହୋଇ କାନ୍ଦିଉଠିଲେ | ନିଜ 
ଛାତି ଉପରକୁ ଆଉଜେଇ ଆଣି ନିଶିକାନ୍ତ କହିଲେ, ¬ ଏ ମହାଯଜ୍ଞରେ ପରା ରକ୍ତ ଆହୁତି 
ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଦେହରୁ ସବୁ ରକ୍ତ ନିଗିଡ଼ି ଯଦି ମାଆକୁ ମୋର ମୁକ୍ତ କରିପାରନ୍ତି 
ବିଦେଶୀ ହାତରୁ, ତେବେ ମୁଁ ଧନ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି । ତମେବି ଧନ୍ଯ ହୋଇଯାଆନ୍ତ | ମୋ ରାଣ, 
ତୁମେ କାନ୍ଦନି | ତୁମ ଲୁହ ଦେଖୁଲେ ହୁଏତ ମୁଁ ଦୂର୍ବଳ ହୋଇଯିବି । ତୁମେ ମୋର ମାନସିକ 
ଶକ୍ତି ¬ ଶକ୍ତି ସ୍ଵରୂପିଣୀ ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା ।” ସାଇପଡ଼ିଶା, ଭାଇଭଗାରି, ସମାଜ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଟାହିଟାପରା, ଭୂକୁଞ୍ଚନ କଟୁ କଥାକୁ ଆତ୍ୃସ୍ଥ କରି ଚୌଧୁରୀଆଣୀ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅନୁଗାମିନୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି ନିରବରେ । ସଂସାର କରିବାର ଆଶା ତ୍ୟାଗ କରିନଥୂଲେହେଁ କାୟମନୋବାକ୍ୟରେ 
ଏହି ମହାସଂଗ୍ରାମରେ ଅଭିମନ୍ତିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଉଭୟ ସ୍ଵାମୀ, ସ୍ତୀ । ସନ୍ଧ୍ାସୀ ପରି ଜୀବନ 
ବିତାଇଛନ୍ତି । ଜଣେ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଝାସ ଦେଲାବେଳେ ଆଉଜଣେ ଘରେ ରହି ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ଯୋଗାଇଛନ୍ତି । ଏହି ମହାସଂଗ୍ରାମରେ ଜଣେ ଲଢ଼ୁଆ ସଂଗ୍ରାମୀର ଗୌରବ ନେଇ ସେ 
ବଞ୍ଚଛନ୍ତି । ତ୍ୟାଗର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି “ ବୃଦା ଚୌଧୁରୀଆଣୀ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ 
ଆଗ୍ରହର ସହ ପ୍ରସୂତି ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆଚମ୍ବିତ କରିଛି । 
ସେ ସଂସାରରୁ ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭୟ ନ କରି ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀପରି ଏକ 
ସୁନ୍ଦରତମ ମୃତ୍ୟୁକୁ ବରଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପଟି ଭିତରେ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମ, ତ୍ଯାଗ ଓ 


ଆଦର୍ଶର ମହିମା ଗୀନ କରାଯାଇଛି ! 


ଅନ୍ୟତମ ଗଛର ନାମକରଣକୁ ପାଠକଲେ ଯେକୌଣସି ପାଠକର ଉକ୍ରଣ୍ଡୀ ବଢ଼େ, 
ସେ ଆକର୍ଷିତ ହୁଏ, ଗଛଟିର ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୁଏ | ତାଙ୍କର ଏହି ସଂକଳନର 
ଅନ୍ୟତମ ଗନ୍ଧ “ ଏକ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ଶବ ସଜ୍ରାର” ! ଶବସକ୍ରାର ଏକ ଅଶୁଭ ସୁଚନା ଦେଲାବେଳେ 
ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖ୍କାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟୁପ୍ୂନ୍ନଧମତିତାର ପରିଚୟ ମିଳେ | 
ମଣିଷର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଲେ ତା” ଶରୀରକୁ ଶବ କୂହାଯାଏ । ସେ ଧନୀ ହେଉ ଅଥବା ଗରିବ 
ଶବ ହିଁ ଶବ । ତେଣୁ ଆରମ୍ଭରେ ନାମକରଣରେ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ଭିନ୍ନ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ସୃଷ୍ଟିକରେ ପାଠକ ମନରେ | ଶବକୁ ଛୁଆଁଯାଏନି । ମରଶରୀର ବୋଲି ଭୟ 
ମଧ୍ଯ କରନି ଅନେକ ଲୋକ | ତେଣୁ ଶବ ଏକ ଅପାଙ୍‌କ୍ରେୟ ବିଷୟ | ମାତ୍ର ଏଠି ସଂଭ୍ରାନ୍ତ 
ଶବ ସଜ୍କାର ବୋଲି ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି ଲେଖୁକା । ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ କଥାବସୁଟି 
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୬୩୨ ଓଡିଆ ଛୁଦରଃର &/al G a (କୂଚାଆ Qa) 


ଏକ ଅନୂଦ୍ଘାଟିତ ଜୀବନ ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥାଏ | ତାହା ତଥାକଥତ ମାନଦଣ୍ଡରେ 
ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ, କିନୁ ସାମାଜିକତା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ବାସ୍ତବତାକୁ ଏଠାରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । ସଂଜୀବନୀ ଓ ଦେବବ୍ରତ ଦୁହେଁ ଏ ସଂସାରରେ ଆତଯାତ ହେଉଥୁବା 
ନାରୀ ପୁରୁଷ ହେଲେହେଁ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦିବ୍ୟଭାଗ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ । ସଂଜୀବନୀଙ୍କ ମାତୃତ୍ବ, ସମାଜର ଲାଞ୍ଚନା, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୂପ ଆଦି, ନାରୀର 
ମନଃସ୍ତତ୍ତ, ପୁରୁଷର ଉଦାରତା, ସମାଜର ବିଧୁବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଏ ସବୁର ଉର୍ଶ୍ବରେ ପ୍ରେମପାଇଁ 
ତ୍ୟାଗ ଇତ୍ୟାଦି ପାଠକକୁ ବେଶ୍‌ ଅଭିଭୂତ କରେ | ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରାଣମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଗଛଟିକୁ 
ବେଶ୍‌ ମଧୁର କରିଛି । ପରସ୍ପର ବୁଝାମଣାରେ ସଂସାର ଯେ କେତେ ସୁନ୍ଦର ହୋଇପାରେ 
ତା'ର ମନୋଜ୍ଞ ଆଲେଖ୍ୟ ଏ ଗଳ୍ପଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଲେଖୁ କାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଗଳ୍ପ 
' ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ” ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଆଜିର ସମାଜରେ ଏଡ୍‌ସ୍‌ 
ରୋଗ ଏକ ଗୁରୁତର ରୋଗ | ଏହା ସମାଜରେ ବେଶ୍‌ ଭୟ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି; କିନ୍ତୁ ରୋଗୀମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ଯେଉଁ ମାନସିକତା ତାଂରି ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଛନ୍ତି ଗାଳ୍ିକା | ବିନା 
ଦୋଷରେ ଏଡ୍‌ସ୍‌ର ଶିକାର ହୋଇଥୁବା ମଣିଷ ଲିଲିମାଙ୍କର ଜୀବନ କିପରି ଦୁର୍ବିଷହ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି ତା'ର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଗଛଧଟିରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଣିଷ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ 
ହୋଇ ଜୀବନରେ ଅକ୍କାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ କରେ; ସେଇ ପୁଅ ବୋହୂଙ୍କର ଅମାନୁଷିକତାର ଶିକାର 


a mm — 


ହୋଇଛନ୍ତି ଲିଲିମା | ଗାନ଼ିକା ଗଳ୍ପଟିରେ ତାଙ୍କର ବିପନ୍ନ ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । 


' ପଶୁ ଗଜରଟି ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ଓ ପଶୁଚରିତ୍ରର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ 
କରାଯାଇଛି । ଭୋଗବାଦୀ ହୋଇ ମଣିଷ ତା'ର ମାନବିକତା ହରାଉଛି । ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, 
ଭଲପାଇବାର ଅର୍ଥ ତାଂ ପାଇଁ କିଛି ନୁହେଁ । ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ସେ ନିର୍ମମ ନିଶ୍ଲୁର ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ମାତ୍ର ପଶୁଟି ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ଆଦି ମାନବୀୟ ଗୁଣ ଦର୍ଶାର ସେହି ସ୍ବେହହୀନ, 
ପ୍ରେମହୀନ, ବିବେକହୀନ ମନୁଷ୍ୟ ବାବୁଲୁକୁ ଧଵକ୍ଟାର କରୁଛନ୍ତି ଗାଳିକା ପଶୁ ଟିମିର ମାନବିକତା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ ଉଦେଶ୍ୟରେ ଇଙ୍ଗିତ କରିଛନ୍ତି । 

୧୯୯୯ ମସିହାର ମହାବାତ୍ୟାର କରାଳ ଚିତ୍ରକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି “କାକନିଂ 
ଗଳ୍ଟି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ମହାବାତ୍ୟାର କରାଳ ଗ୍ରାସରେ ଗ୍ରାସିତ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା । ଏହାର କରାଳ 
ଦୃଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଭୟଙ୍କର | ତା'ର ଭୟାବହତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗାର, ଛେଳି, ମଣିଷର ଦୟନୀୟ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Gିଆ ଯୁଦୂରଛର 2/ରା ଓ lal (କାମ Qo) ୬୩୩ 


ମୃତ୍ୟୁକୁ ବର୍ଣନା କରି ସମଗ୍ର ଗନଟି ସେହି ବିଭୀଷିକାର ବିକଳ ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 
ମହାବାତ୍ୟାରେ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ପରିବାରଗୁଡ଼ିକର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଦୟନୀୟତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । “ ଯେଉଁ ଘରର ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ସଂଭ୍ରାନ୍ତର ପ୍ରତୀକ ଥିଲେ | ଆଭିଜାତ୍ୟର 
ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷ ଥଲେ | ଯେଉଁ ସାଆନ୍ତଙ୍କର ସବାରିର ହୁଁ ହୁଁ ଡାକରେ ଗର୍ଭିଣୀ ଗା ବାଟ 
ଛାଡ଼ି ଦେଉଥୁଲା | ପୁନିଅଁ ପରବ ଦିନମାନଙ୍କରେ ତେଲିଙ୍କି ବାଜାର ଶହ୍ଦରେ ନିଦ 
ଭାଙ୍ଗି ଯାଉଥଲା! ସେହି ପରିବାର କିପରି ଅବକ୍ଷୟର ଶରବ୍ଯ ହୋଇଛି ତାହା ଗନଳ୍ଚଟିରେ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି | ବବ୍ଲୁର ବାପା “ସଂଜୟଂଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ଼ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ 
ବିଶ୍ଵାସ ହେତୁ, ଇଷ୍ଟଦେବ ଭାଗବତ ଗୋସେଇଁଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଭିଟାମାଟିର ମମତାକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରି ନାଁ ଗାଁ ତୁଟାଇ ଅନ୍ୟତ୍ର ଯିବାକୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରିନାହାନ୍ତି; ମାତ୍ର ଯେଉଁଠି ଦିନେ 
ଏଶୁର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲା, କୋଳାହଳରେ ପୂରି ଉଠୁଥିଲା, ସେ ପରିବାର ଆଜି ମହାକାଳର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
କାରୁଣ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ଗଳ୍ପକୁ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ଦେଇ ମାନବିକତାର ମହାନ 
ସ୍ଵର୍ଶରେ ଗଛକୁ ଏକ ସକାରାତ୍ମକ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଗାଳିକା । ବାପାମା” ଛେଉଣ୍ଡ ପିଲାଟିକୁ 
ନିଜ ପିଲା ପରି ଘରେ ଆଣି ରଖୁଛନ୍ତି ଅଜୟ ମିଶ୍ର । ବବ୍ଲୁ ( ସେହିପିଲା)ର ସ୍ବେହମମତା, 
ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ପୀଡ଼ିତା ପତ୍ନୀ ସୁସ୍ଥ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଗଳ୍ପଟିରେ ମହାବାତ୍ୟାର 
କରୁଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ସହ ପରିଣତିଟି ବେଶ୍‌ ସକାରାତ୍ମକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି 
ସ୍ବେହମମତାର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ବିଭୂତି ଯେ ଚିକିସତ୍ସାବିଜ୍ଞାନଠାରୁ ଉର୍ଶ୍ବରେ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି 
ସମଗ୍ର ଗଳଟିରେ । 

“ ଅୟମାରମ୍ଭ” ରେ ସମକାଳୀନ ସମୟର ସମସ୍ୟା ଉତ୍ଥାପନ ସହ 
ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଭାରତରେ ଆଦର୍ଶର ସଂକଟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଏହି ଅନାତି ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର 
ଆଦି ଅନାଦର୍ଶ କବଳିତ କରିଛି ଆଦର୍ଶବୋଧକୁ । ଅନ୍ୟାୟ କବଳିତ କରିଛି ନ୍ଯାୟକୁ, 
ହିଂସା କବଳିତ କରିଛି ଅହିଂସାକୃୁ, ଭୋଗବିଳାସର ମୋହରେ ମଣିଷ ଯନ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ଅର୍ଥ ପିପାସାରେ ଦୃଷାର୍ଭ । ଶଶକଟିଏ ପରି ସେ ଧାଇଁଛି, ମାତର ତା'ର ତୃଷ୍ଣା 
ମେଣ୍ଟନି । ଲେଖୁକା ଦୁର୍ନୀତି ଭ୍ରଷ୍ଠାଚାର, ଅନୀତି କବଳରୁ ମଣିଷର ମଣିଷପଣିଆଁକୁ ମୁକ୍ତକରି 
' ରଖୁବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶ ଓ ନୀତି ସହିତ ଅନାଦର୍ଶ ଓ ଅନୀତିର ସଂଘର୍ଷ ଏଠାରେ 
ପ୍ରତୀକିତ | ସରମା ଏଥରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ଆତ୍ସହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି; ମାତ୍ର ପରମୁହୂର୍ଭରେ 
ବିବେକର ତାଡ଼ନାରେ ନିଜକୁ ବୁଝାଇଛି ଏସବୁର ସମାଧାନ ଆତ୍ସହତ୍ଯା ନୁହେଁ ବରଂ 
ଏହାର ପ୍ରତିବାଦହି ସମାଧାନର ପନ୍ତା । ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ହେବ ! “ ସରମା କାହୁକୁ କୋଳକୁ 
ଭିଡ଼ିନେଲେ | ତା”ର ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ଚୁମା ଦେଇ ମନେ ମନେ କହିଲେ “ନାହିରେ ଧନ, ମୁଁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


DN୪ ଓଡିଆ ୁଦରଛର &/ରା/ ଓ élloା (କୂଚାa QI) 


ମରିପାରିବିନି। ମତେ ତୋ ପାଇଁ ବଞ୍ଚବାକୁ ହେବ । ମତେ ପ୍ରହଲ୍ଲାଦଟିଏ ତିଆରିବାକୁ 
ହେବ, ମତେ ଧୁବଟିଏ ତିଆରିବାକୁ ହେବ....... । ମୋ ସଂଗ୍ରାମ ଯେ ଆଜିଠୁ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା। ମୁଁ କେମିତି ମରିପାରିବି....... ? କହ ମୁଁ କେମିତି ମରିପାରିବି (ପୂ. ୨୯) 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ବି ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଭାରତର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଲେଖୁକାଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 
ତାଙ୍କର “ ଲେଉଟାଣି” ଗଳ ସଂକଳନରେ ଚଉଦଟି ଗଳ୍ପ ରହିଛି । “ ଶାପମୁର୍ତି ” , 
' ଲେଉଟାଣି” , “ଏକ ରକ୍ତାକ୍ତ ରାତିର କାହାଣୀ' ,  ଗପନୁହେଁ” , “ ଜନୃଦିନ' , ଧୂଳିର ଫୁଲ” , 
ଆକାଶର ଚଉହଦୀ' ,  ବହିକନ୍ୟା' ,  ଗଳଛନିର୍ମାଣର ବେଳ ' , ' ମୃଣ୍ୟୀ” , ଅଶରୀରୀ ପ୍ରଭୃତି 
ଚଉଦଟି ଗଳ୍ପ ରହିଛି । ଏହି ସଂକଳନଟିରେ ଭାରତ ବାହାର ଆମେରିକାରେ ରହୁଥୁବା 
ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତି, ପଦାର୍ଥବିଜ୍ଞାନରେ ନୋବେଲ୍‌ ପୁରସ୍କାର ପାଇ ମଧ୍ଧ ସ୍ଵଦେଶକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭାରତବର୍ଷ ଓ ଆମେରିକାର ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ସ୍ମିତାବସ୍ଥା ବଦଳିଯାଇଥୁବା ପୃଥିବୀର ରୁଗ୍‌ଣ ଅବସ୍ଥା, ମଣିଷର ଭୋଗତୃଷ୍ଠା, ପ୍ରଗାଢ଼ 
ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଚିତ ହୋଇଛି ଶବ୍ଦର ଅନନ୍ୟ ଚାରୁକଳା ମାଧ୍ୟମରେ । 
ଲେଖୁକାଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ଼ ଦେଶପ୍ରେମ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି ଗଳ୍ପଟି ଭିତରେ । “ କେଣାର୍କର ଘୋଡ଼ା 
ଆଉ ଚକ ଟି.ଭି ଉପରେ ଥୁଆହେଇଛି | ଆଖୁଟା କାହିଁକି ତା' ଉପରେ ପଡ଼ିଗଲା, ଓଡ଼ିଶାରୁ 
ଯେଉଁମାନେ ଆସନ୍ତି, ସେମାନେ ମୋ ଘରେ ଅତିଥୁ ହୁଅନ୍ତି । ମୋ ପାଇଁ କିଛି କିଛି ଜିନିଷ 
ଉପହାର ଆଣିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା କଥା ଗପନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଉପଦେଶ ଦିଅନ୍ତିଓ “ ଆପଣ ଜମା 
ପେରନ୍ତୁ ନାହିଁ । ଦେଶର ଯାହା ଅବସ୍ଥା ହେଲାଣି, ଦୁର୍ନୀତି, ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର, ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, 
ଅରାଜକତା, ହିଂସା, ଉଗ୍ରବାଦ, ସନ୍ତାସବାଦ, ଆନ୍ଦୋଳନ ଏସବୁତ ମଶା, ମାଛି, ସାପ, 
ବେଙ୍ଗ, ବାଘ, ସିଂହଠୁଁ ବି ଭୟଙ୍କର | ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନ ଦୁର୍ବିଷହ ହୋଇଉଠିଲାଣି | ଦରଦାମ୍‌ 
କଥା ତ କହିଲେ ସରିବନି । ଅପମିଶ୍ରଣ, କ୍ଷୀର ଭେଜାଲ, ପେଟ୍ରୋଲ ଭେଜାଲ, କୋଉଟା 
ଖାଣ୍ଟି ରହିବା ମୁସ୍କିଲ । ନେତାଠୁଁ ଜନତା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଘାରିଛି ଗୋଟିଏ ନିଶା ଟଙ୍କା ରୋଜଗାର 
କରିବାର ନିଶା | × × × ସେମାନେ ଗପନ୍ତି । ଏଇ ତାହେଲେ ମୋ' ଦେଶର କଥା | ମୋ 
ଭାରତ ଓ ଏମାନଙ୍କ ଭାରତ ଭିତରେ ଢେତେ ତଫାତ୍‌ | ମୋ ଭାରତ ସୁନାର ଭାରତ, ବୁଦ୍ଧ 
ଗାନ୍ଧିର ଦେଶ । ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟ ଓ ନୀତି ଆଦର୍ଶର ଦେଶ । ଏତେ ଏତେ ସଭ୍ୟତା ଭିତରେ ବି 
ଭାରତର ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ଅନନ୍ଯ” ଅଥଚ ସେହି ଦେଶରେ ଆଜି 
ଏତେ ଅଶାନ୍ତି, ଏତେ ଦୁର୍ନୀତି, ଏତେ ଦୂର୍ବଶା ? ଲେଖୁକାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସତେଯେପରି ଗାନ୍ଧି ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଆଜି ଅଟ୍ଗଟହାସ୍ୟ କରୁଛି, ଆଜିର ଦେଶର ଏ ପରିସ୍ଥିତି । 
ଲେଖୁକା ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦୂପ ମାଧ୍ୟମରେ ଗଳ୍ପଟିକୁ ପରିସମାପ୍ତି କରନ୍ତି । ' ଲେଉଟାଣି' 
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ଗଳ୍ପର ଭିତରେ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶବୋଧକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାର 
'ପ୍ରୟାସ । ଏହି ସଂକଳନର ଚଉଦଙଟିଯାକ ଗଳ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର; ଶୈଳୀ, ଶଦ୍ଦ ସଂଯୋଜନା 
ସହ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା, ଦେଶପ୍ରେମ, ପ୍ରେମାନୁଭୂତିରେ ତ୍ୟାଗର ମହତ୍ତ୍ର ଆଦି ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ରହିଛି | ବିଶେଷ ଭାବରେ ଗାଳ୍ିକାଙ୍କର ଦେଶପ୍ରେମ, ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରତି ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଦାୟବଦ୍ଧତା ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । 


ଅନ୍ୟତମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ “ମୁହଁ ସଂଜର ଦେହ ”ର ଗଳ୍ପସବୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ! 
ତେବେ ୮ ମୁହଁ ସଞ୍ଜର ଦେହ” ଗଛଟି ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଗନ୍ଜିକାଙ୍କର ଶୀର୍ଷକ 
ନିର୍ବାଚନ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ରାର । ଏହି ଗଳ୍ପଟିରେ ନାରୀ ଶକ୍ତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ମହତ୍ତ୍ଵକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରାଯାଇଛି | ଅଧ୍ୟାପିକା କାକଳିଙ୍କର ମଧୁମୟ ଓ ମଙ୍ଗଳମୟ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକ 
ଜାଣିବାକୁ ପାଏ । ଏହା ଶୁଣି ଶୁଣି ଏଥୁପ୍ରତି ଅନୂରକ୍ତା ଡାକ୍ତର ଛାତ୍ରୀ ମୁହଁ ସଂଜରେ କେତେକ 
ଅଜ୍ଞାତ ଅସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷଣର ଶିକାର ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁ ସହ ସଂଗ୍ରାମ କରିଚାଲିଛି । 
ଏଭଳି ବହୁ ଘଟଣା ପ୍ରତିଦିନ ସମାଜରେ ଘଟୁଥବାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଜି ଦେଖାଯାଇଛି । 
ସ୍ଵପ୍ନ ଜୁଡ଼ୁବ୍ୂଡ଼ୁ କିଶୋରୀମାନେ କିପରି ଅସମୟରେ ଏହି ହିଂସ୍ର ଅପଶର୍ତିର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି 
ତାର ଚିତ୍ର ଏଠାରେ ପ୍ରତିପାଦିତ । ଗଳ୍ଟିରେ ଗାଳିକା ସତେଅବା କୁହୁପ୍ରତି ଖୁବ୍‌ ଦରଦୀ 
ହୋଇ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ଜାଗରଣର ମହାମନ୍ତ୍ର । “ ତଥାପି ତତେ ଲଢ଼େଇ କରିବାକୁ ହେବ ମା! | 
ଜାବାଳି ପରି ସତ୍ୟକାମକୁ ଧରାପୃଷ୍ଠାରେ ଜନ୍ମ ନେବାକୁ ହେବ । ଧର୍ଷିତା ଧରିତ୍ରୀ ମୁହଁରେ 
ହସ ଫୁଟାଇବାକୁ ହେବ । ତୁ ଧସିଗଲେ, ଏ ସୃଷ୍ଟି ନାଶ ହୋଇଯିବ । ବସୁଧା ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଯିବ । ମହାପ୍ରଳୟ ଘୋଟିଯିବ । ତତେ ଅସ୍ତ ଧାରଣ କରିବାକୁ ହେବ ମାଂ | ତତେ ଏ 
ଯୁଦ୍ଧରୁଇଁରେ ଉଭା ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ |” ଅପଶକ୍ତି ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ନାରୀଶକ୍ତି 
ଶକ୍ତିଶାଳିନୀ ହେଉ ¬ ଏହାହିଁ ଗଛଟିର ମୁଳ ମର୍ମବାଣୀ । “ ସୃପ୍ନାଶ୍ରିତ' କନ୍ୟାଭୁଣହତ୍ୟା ପରି 
ଏକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ସମସ୍ଯାକୁ ନେଇ ଗଳ୍ରଟି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଜେଜେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ବାରମ୍ବାର 
ସ୍ବପ୍ନରେ ପହଞ୍ଚଯାଉଥୁଲେ ଭିନ୍ନ ଏକ ଜଗତରେ | ଯେଉଁଠି ଅସମୟରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥୁବା 
ଭୂଣକନ୍ୟାମାନଙ୍କର ଆତ୍କାମାନେ ବିଚରଣ କରୁଥିଲେ | କନ୍ୟାଭୂଣ ହତ୍ୟାପରି ବୂଦ୍ଧାବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯ ଆଜିର ସମାଜରେ ସମସ୍ୟା ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । ଜଣେ ବୃଦ୍ଧା ଓ ଜଣେ କନ୍ୟାଭୂଣର 
ମନଃସ୍ତତ୍ତଵର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୁକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହି ଗଵରେ କରାଯାଇଛି । “ଝିଅ ଭୁଣଟି କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ 
ହୋଇ କହିଲା ଜାଣିଛ ଜେଜେବାପା, ଆମେସବୁ ଅବାଞ୍ଚତ ଶିଶୁକନ୍ୟା ଦୁନିଆର ଆଲୋକ 
ଦେଖୁବା ଆଗରୁ ଆମ ବାପା ମାଂ ଆମକୁ ଏ ପୁରକୁ ପଠାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆମକୁ ହତ୍ଯା 
କରାଯାଇଛି । ଜେଜେ ବାପା | ଭୁଣହତ୍ୟା ଆମ ସମାଜର ହତ୍ୟା । ଆମଭଳି କନ୍ୟା ସନ୍ତାନ 
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ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ କାଳେ ଦୁର୍ବିଷହ ହୋଇପଡ଼ିଥାନ୍ତା । ସମାଜରେ 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କମିଯାଇଥା ତା | ତୁମେ କୁହ ଜେଜେବାପା, କଂ ଣପାଇଁ ଆମ ବାପାମାଆଙ୍କ 
ପାଇଁ ଆମେ ଏତେ ଅବାଞ୍ଚତ । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅମଙ୍ଗଳକାରୀ ? ଅଶୁଭଙ୍କର ? 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥୂଲେ କ'ଣ ସେମାନଙ୍କୁ ଖୁସି, ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରିନଥାନ୍ତୁ ! ଆମକୁ 
କଂ ଣ କେହି ଭଲପାଅନି ନାହିଁ ମାଆ, ବାପା, ସମାଜ, ରାଷ୍ଟ୍ର ........ କେହିବି ? ତମେ 

ବି ?” ସମାଜ ଓ ସୀମାଜିକ ଜୀବନରେ ଅନୁଭୂତ ଏ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଗାଳ଼ିକାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବାରିହୋଇ ପଡୁଛି । 


ଏହି ସଂକଳନଟିର ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ୍ପ “ ବଣ୍ୟବିସ୍ୟ” ସହରୀ ମଣିଷର ସ୍ପର୍ଷା ଓ 
ଅହଙ୍କାର କିପରି ସରଳ, ନିରୀହ, ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ପାଖରେ ତୁଛୁ ତାହା ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
ଅନେକ ସମୟରେ ଧନ, ପ୍ରତିପତ୍ତି, କ୍ଷମତା ମଣିଷକୁ ଅହଂକାରୀ କରିଦିଏ । ତା' ଆଖୁରେ 
ଅହଂକାରର ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି ବାନ୍ଧିଦିଏ। ଫଳରେ ସତ୍ୟର ଆଲୋକକୁ ସେମାନେ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସହରୀ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଆଖୁରେ ଯେଉଁମାନେ ଦରିଦ୍ର ଦୀନହୀନ ହେୟ, 
ନିଷ୍ପେସିତ ସେମାନେ କିପରି ହୃଦୟବତ୍ତା ଓ ଉଦାହରଣରେ ମହନୀୟ ତାହାହିଁ ଗଛରେ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଭାବରେ ରହିଛି । ଯେଉଁ କିସ୍କୁ ଅତସୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତୁଚ୍ଛ, ନଗଣ୍ୟ ଗୋଟେ ଜଙ୍ଗଲୀ, 
ମଣିଷ; ଗଳ୍ପର ପରିଣତିରେ କିନ୍ତୁ ' ସେହି କିସ୍କୁ ଆମ୍ମେସପର୍ଗର ଉଦ୍‌ଭାସରେ ଅଜସ୍ର ଆଲୋକର 
ଦୀପ୍ତି ବିଛୁରିତ କରିଛି ଧରାପୃଷ୍ଠରେ । ସେହି ଅତସୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କ ପୁଅକୁ ରକ୍ଷା କରିଥିବା 
କିସ୍କୁ ମହାନ୍‌ ପାଲଟି ଯାଇଛି । ସରଳ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷଟି ଭିତରେ ଯେ ମହନୀୟ 
ମାନବିକତାର ଗୁଣ ରହିଛି ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ ! “ ଅଗ୍ନିସ୍ଵାତା? ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ଭଙ୍ଗାଯାଇଥିବା 
ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ଓ ମଣିଷର ଆସୁରିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ରେ ରେ କାରରେ ପ୍ରକମ୍ପିତ ହେଉଥୁବା 
ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ତିର୍ଯ୍ୟକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା । ହିଂସା, ଅରାଜକତା, ଗୁଣ୍ଡାମି କିପରି ସମାଜକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
କରି ରଖୁଛି, ତାର ନିଛକ ଚିତ୍ର ଗଛଟି ଭିତରେ ପ୍ରତିପାଦିତ । କଲେଜର ଉସ୍ପଙ୍ଖଳ ଛାତ୍ରସମାଜ 
କିପରି ନିଜର ଅଧ୍ାପିକାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଶାଳୀନ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଓ ତା'ର ପରିଣତି କିପରି 
ଭୟାବହ ହୋଇଛି ତା”ର ମାର୍ମିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏଠାରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋରଛି | 


ଏହିପରି ଭାବରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସଂକଳନରେ ସମୁଦାୟ ୧୨୫ (ଶହେ 
ପଚିଶିଟି) ଗଛ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବ ଓ ଶୈଳୀ ତଥା ସମସ୍ୟାକୁ: ନେଇ ଉପସ୍ଥାପିତ । ‘ଅବୁଝା 
ଅନ୍ଧାର” ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥଲେହେଁ 
ଗଛପାଇଁ ଝଙ୍କାର ଗଳସମ୍ମାନ, ରାଜୀବ ଗାନି ସଦ୍ଭାବନା ସମ୍ମାନ, ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ 
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ଗହସମ୍ମାନ, କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ସାବତ ଗଳ ସମ୍ମାନ, ଲେଖୁକାସଂସଦ ଗଛ ସମ୍ମାନ ଆଦି ବହୁ 
ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ ସମ୍ମାନ ଲଭ ସହ ୪୦ରୁ ଉର୍ଶବ ସମ୍ମାନରେ ସମ୍ମାନିତ ଲେଖୁକା ସୁଲୋଚନା 
ଦାସ | ତାଙ୍କ ଗଳଛଗୁଡ଼ିକ ୨୦ ୧୮ ମସିହାରେ “ ତୃଷ୍ଣାରୁ ତପସ୍ୟା ଓ “ ନୀଳାଭ ନିମନ୍ତ୍ରଣଂରେ 
ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ୨ ଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ଲାଭକରିଛି । ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଶର, ସମାଜର 
ସମସ୍ୟା ସବୁ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ସୁଲୋଚନା ଦାସଙ୍କର ˆ ତୃଷ୍ପାରୁ ତପସ୍ୟା” ପୁସ୍ତକଟି 
୬ଟି ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ଧର ସମାହାର ଏବଂ “ ନୀଳାଭ ନିମନ୍ତ୍ରଣ” ଗ୍ରନ୍ମଟି ଚାରିଟି ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ନର ସମାହାର 
୧୯୯ ୦ରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ ମଧୁକ୍ଷରା' ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୨୦ ୧୭ରେ ପ୍ରକାଶିତ “ ଅନ୍ଧାରର 
ଜ୍ୟୋତିଯାଏଁ” ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷର ଯାତ୍ରା । 


* ନୀଳାଭ ନିମନ୍ତ୍ରଣ” ଗ୍ରନ୍ଧର ଅନ୍ଧାରର ଜ୍ୟୋତିରେ ଶେଷତମ ଗଳ୍ପ “ ତିନିମାଙ୍କଡ଼ 
ଓ ବାପା” ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ । ଏ ଗଛରେ ରହିଛି ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ପିତାଙ୍କର କର୍ରବ୍ୟ 
ଏବଂ ପିଲାଦିନେ ° ତିନିମାଙ୍କଡ଼' କଣ୍ଢେଇ ମେଳାରୁ କିଣି ପୁଅକୁ ଉପହାର ଦେବା ଓ ପୁଅ 
ଭାବରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ବାଣୀ ଖରାପ କଥା ଦେଖୁବୁନି, ଖରାପ କଥା ଶୁଣିବୁନି ଓ ଖରାପ କଥା 
କହିବୁନିରେ ମହତ୍ତ୍ବ ସେ ତିନିମାଙ୍କଡ଼ଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ କିପରି ରହିଛି ବୁଝାଇବା ଓ ନିଜର 
ଭବିଷ୍ୟତର ଚାକିରି ଜୀବନରେ ଅନ୍ୟାୟ ନ କରିବା ଓ ଅନ୍ୟାୟ ନ ସହିବାର, ବାପାଙ୍କ 
ଉପଦେଶ ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ସେ ସତ୍ସାହସର ସହ ପାଳନ କରିବା ଭିତରେ ଗଛର ସକାରାମ୍ବକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶିତ | 


ଗାଳିକା ସୁଲୋଚନା ଦାସଙ୍କ ଗଜ୍ଜଜଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ | ନାରୀ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃରୂପ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କେବଳ ନୁହେଁ; ସମାଜରେ ନିତିପ୍ରତି ଘଟି ଚାଲିଥିବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ବାସ୍ତବାୟିତ 
ରୁପ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ¦! ସେ ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ ଶିଛୀ ହୋଇଥିବାରୁ 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ସାମସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଧର ବ୍ୟାପ୍ତ 
ରହିଛି ଏବଂ ତତ୍ସହିତ ଜୀବନର ଗୁଢ଼ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ ତଥା ସମାଜର ଅବହେଳିତ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସେ ଆମ ସମାଜର ଜୀବନ 
ନାଡ଼ୀକୁ ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ ଚିହ୍ନାଇ ଦେବାର ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଉଦ୍ୟମ କରିଥା'ନ୍ତି । 


=| 


~ 
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କଥାକାର ଯଜ୍ଞଦତ୍ଙ୍କ ଗନ୍ଲଜଗଡ 
୦ ଡ୍‌ ନଟବର ଶତପଥୀ 


[ ଗାଛିକ ଆର୍ଯ୍ୟ ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ ( ୧୯୪୯) ଚାରି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଗନ ଲେଖନୀରେ 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ । ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନ, ସରଳତା, ଲୋଲୁପତା ତାଙ୍କ ଗଛର ଭିତ୍ତିଭୂମି ! ତାଙ୍କ 
ଗଛର ଲାଳିତ୍ୟ ପାଇଁ ସେ ବାରି ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଗଛରେ ଆଦର୍ଶ ସମାଜ ସଂସ୍କାର 
ଆଦି ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ ! ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗଳ୍ଚଗ୍ରଚ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ' ଲୋଟଣି ପାରାର ଗୀତ 
( ୧୯ ୯୦), କଦମ୍ବ ଗଛର ପକ୍ଷୀ ( ୧୯୯୧), ବାଉଁଶ ଫୁଲ ( ୧୯୯୩), ଏକଲବ୍ୟର 
ଶର ( ୧୯୯୪), . ପାପୁଲିର ପଦ ( ୧୯୯୫), ଫୁଲକୁଣ୍ଡରେ ପକ୍ଷୀଘର (୧୯୯୬), 
ସୁପ୍ତଗଙ୍ଗା ( ୧୯ ୯୬), ଡେଣା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ ( ୨୦୦୭), ଉଡ଼ନ୍ତା ଚଉକି ( ୨୦୧୦), 
ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ପ ( ୨୦ ୨୦), ବିଶ୍ଵାସର ଡାଳ ( ୨୦ ୨୦)” ଇତ୍ୟାଦି | - ସଂାଦଳ - ] 

ଗପଟିଏ କାହିଁକି ଲେଖା ହେବ ? ଏପରି ପ୍ରଶ୍ନ ବାନ୍ତର ନା ଅବାନ୍ତର ? ପୂର୍ବରୁ 
ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ କାହାର ମନରେ ଉଦୟ ହୋଇଛି କି ? କ”ଣ ଉତ୍ତର ମିଳିଛି ? ଅବଶ୍ୟ ଏକ 
ଲେଖକ ଏହି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବଗତ ନୂହେଁ। ତେବେ ଗୋଟିଏ ଅନିଶ୍ଚିତ ଉତ୍ତର ମିଳିପାରେ । 
ମଣିଷ ଗପକୁହା ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଣୀ ¦ ତା'ର ଗପ ଶୁଣିବାକୁ ମଧ୍ଯ କାହାରି ମନରେ ଉତ୍ସୁକତା 
ଥିବ, ନୋହିଲେ କହିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ମାତିବା ଅସମ୍ଭବ ହୁଅନ୍ତା । ସେ, ଅର୍ଥତ୍‌ ମଣିଷ 
ଅନୁଭୂତିର ଅରଣ୍ୟ ଭିତରେ ଦେଖିଥୁବ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଆକାର ଓ ଆଚରଣର ବିଶାଳ ଦ୍ୁମଗୁଡ଼ିକୁ, 
ହିଂସ୍ର ବା କୋମଳ ପ୍ରାଣୀକୁ, ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ ଫୁଲ, ଘଞ୍ଚ ସାନ୍ଧୁ ପତ୍ରଗହଳରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କିରଣର ତପ୍ତ ନରମ ପରିବେଶ ଭିତରେ ରୋମାଞ୍ଚକର ଦୃଶ୍ୟର ଅନୁଭୂତି ତାକୁ ନିସର୍ଗର 
ଅନୁଭବ ଦେଇଥୁବ | ଏମିତି ଶାନ୍ତ କୋମଳ ଦିନଟିଏ ବାରାନ୍ତରେ ଘନ ବଜ୍ରବିଦ୍ଧୟୁତ କମ୍ଚନର 


କୋପାନଳ ବନଭୂମି ତାକୁ ଦେଇଥିବ ଆଉ ଏକ ସ୍ଵାଦ । ବାସ୍‌, ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ପାଇଁ 
କିଛିଟା ଉତ୍ତେଜନା | 


ଗପଟିଏ କହିବା ବେଳେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଥର ଆନଆନ ଦିଶୁଥିବା ଘଟଣାକୁ 
ହେଜୁଥାଏ ଓ ଉଣ୍ୁୁଥାଏ ଘଟଣାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥିବା ଲୋକଟିକୁ । ଏଇ ଭଣ୍ମିବା ପଣ 
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ହୋଇଯାଏ ତା'ର ଭଙ୍ଗ, ଖୋଜିବା ଲୋକଟି ହୋଇଯାଏ, ତା'ର ଚରିତ୍ର, ଘଟଣାର ସ୍ଥାନ 
ଲୋକଟିର ଆଚରଣର ଭୂମି ବା ଦୃଶ୍ଯସ୍ଥଳ । ଜୀବନ ଗୋଟାଏ ନାଟକ, ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତତା 
ଏହାର ଲକ୍ଷଣ। ଯାହା ଆଶା କରାଯାଏ ସେପରି ଘଟେ ନାହିଁ, ଏଇଥପାଇଁ ଜୀବନର 
ଘଟଣାମାନ ନାଟକୀୟ । ଦର୍ଶଗ୍ଧ ନାଟକ ଦେଖିବା ବେଳେ ତା'ର ପରିକଳ୍ପନା ବାହାରେ 
ଘଟଣା ଘଟୁଥିଲେ ବଢ଼େ ଉ୍ସଣ୍ଡା। ଏହାହିଁ ହୁଏ ଉପଭୋଗ ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରେରକଶଚ୍ରି । 
ଘଟଣାବଳିର ଆଟୋପ ଓ ଆଛ୍ଥାଦନ ଭିତରେ ଚରିତ୍ରକୁ ଖୋଜିବା ଓ ବୁଝିବା ଆଦୌ ଏକ 
ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନୂହେଁ | ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି ଓ ପାଇ ମଞ୍ଚକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲା 
ପରେ ସେ ଅଦୃଶ୍ୟରେ ରହିଯାନ୍ତି, କିନୁ ଗାହିକର କାମ ସେଉଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଯେଉଁଠି 
ଚରିତ୍ର ସେଇଠି ଗାଳିକ, ଅନ୍ୟକଥାରେ ଚରିତ୍ରକୁ ଖୋଜି ଗାଳିକ; ତାକୁ ଦେଖାନ୍ତି ¬ “ସେ 
କିପରି ଦିଶୁଛି ଏବଂ କୂୃହେ ଦେଖ ହୋ ପାଠକ, ଶୁଣ କ”ଣ ସେ କହୁଛି !” ଘଟଣା 
ଗୋଟିକେ ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ । ସ୍ଵତନ୍ତରତାର ଜୀବନ, ପୃଥକ ତା'ର ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି - ସେ 
ମିଶେନା କାହାଁରି ସହିତ | 


ଗପ କହୁଥିଲେ କହି ହୋଇଯାଏ ଗୋଟିଏ କ୍ଷଣରେ ଗଭୀର ଅଜଣା ଅଶୁଣା 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ । ଏପରି କହିଚାଲିବା ଢଙ୍ଗ ଏବକାର ଗପରେ ମିଳେନାହିଁ | ଅତୀତରେ ଥିଲେ ଗପ 
ଶୁଣିବା ଲୋକ, କେହି ପଢୁ ନଥଲେ। ଗପ ଶୁଣାଇବାର ଥାଏ ଏକ ନିଆରା ଢଙ୍ଗ ବା 
ଶୈଳୀ | ସେଇଟି ଥଲା କାହାଣୀ ପ୍ରଧାନ; ଘଟଣା ପଛରେ ଘଟଣା, ସବୁ ବାହ୍ୟଦୃଦ୍ଦ୍ ! 
ଚରିତ୍ରର ମନୋଜଗତ କଥା ବୁଝିବାକୁ କାହାଣୀ ଶ୍ରୋତାର ଆବଶ୍ଯକତା ନ ଥିଲା | ତା'ର 
ସମ୍ପର୍କ ଥଲା କେବଳ ଘଟଣାର ପରିଣତି ଉପରେ । ରାଜା ଥଲେ, ରାଣୀ ଥଲେ, ରାଜା 
ଯୁଦ୍ଧକୁ ଗଲେ, ହାରିଲେ, ମରିଲେ | ରାଣୀ ଶୁଣିଲେ, ସେ ବି ମରିଗଲେ | ସାତଭାଇ ସାତ 
ବୋଇତରେ ବେପାର କରିଗଲେ | ସାନଭାଇ ଦରିଆରେ କୁଆଡ଼େ ହଜିଗଲା ! ଛ” ଭାଇ 
ଖୋଜିଲେ । ପାଇଲେ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଫେରି ଆସିଲେ | ବାପା ମାଂ କନ୍ଦାକଟା କଲେ । 
ତେଣେ ସାନଭାଇ ପଡ଼ିଲା କଳଦସ୍ୟୁ ହାବୁଡ଼ରେ | ତା'ର ଥିଲା ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅ । 
ସେ ଝିଅ ଅଡ଼ିବସିଲା ସଉଦାଗର ପୁଅକୁ ବାହା ହେବ ! ସେଇଆ ହେଲା | ବାହାସାହା ହେଇ 
ସାନପୁଅ ରହିଲା। ବହୁତ ଦିନ ପରେ ତା'ର ମନେପଡ଼ିଲା ଘର କଥା | ଜଳଦସ୍ୟୁର ମନ 
ବଦଳିଯାଇଥଲା । ସେ ଝିଅ ଜୋଇଁକୁ ଧରି ଆସିଲା । ନିଜ ରାଇଜରେ ପହଞ୍୍‌ ସାନପୁଅ 
ଦେଖିଲା ବାପ ମା ନାହାନ୍ତି ! ଭାଇମାନେ ସବୁ ଅଲଗା ଅଲଗା | ଧନ ହଜିଯାଇଛି, ଗଉରବ 
କଳାପଡ଼ିଯାଇଛି । ଏଇପରି କାହାଣୀର ଗତି ଓ ଶୈଳୀ | 
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ସମୟ ବଦଳିଛି । ଲୋକେ କାହାଣୀ ଶୁଣିବା ପରିବର୍ତେ ପଢୁଛନ୍ତି । ପଢ଼ିବା ଲୋକର 
ମନ ଅଲଗା, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଗମ୍ଭୀର । ବୁଝିବା ପରି ମନ ବି ସ୍ଵତନ୍ । ଏଣୁ ଏ କାଳର ଗଞର ରୀତି 
ଅଲଗା । ଏହା ପୁଟ୍‌ ପ୍ରଧାନ, ଚରିତ୍ରର ମନୋଜଗତର ଚିତ୍ର ଝଲସିଉଠେ ଗଳ୍ପଟିଏ ପଢ଼ୁ 
ପଢ଼ୁ । ଗଳ୍ପ ଲେଖିବା ଲୋକଟି ଜଣେ ଆବିଷ୍ପର୍ରା । ସେ ଆବିଷ୍କାର କରେ ଚରିତ୍ରର ମନ 
ତଳେ ଲୁଚିଥିବା ବହୁ ଅଦେଖା ଚିତ୍ର, ବହୁ ଚିତ୍ର ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ମୂଳକଥା । ସେଇଟି 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ , ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ | 


ଏଇ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଗୁଣ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ଗଳ୍ପର ସରସତା । 


ଏବେ ଗାଳ୍ିକ ଯଜ୍ଞଦତ୍ତକୂ ଚିହ୍ନବା | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ କାହାଣୀର ଉତ୍ତେଜନା 
ଅଛି, ହେଲେ ଖୁବ୍‌ ନରମ, ଏଇ ଉତ୍ତେଜନାକୁ ସେ ରୂପାନ୍ତର କରିଛନ୍ତି ପଟ୍‌ ମୁଖରେ । 
ପୃଟର ଗୁଣ ହେଉଛି କାହାଣୀର ସରଳରେଖାକୁ ଛାଡ଼ି ବଙ୍କେଇ ଯିବା । ବଙ୍କେଇ ବଙ୍କେଇ 
ଗତି । ବଢ୍ରିଳ ରୀତି । ବକ୍ରିଳ ଏଇଥପାଇଁ ଯେ ପାଠକକୁ ଗଛ ପଢ଼ାର ଭିନ୍ନ ସ୍ବାଦଟିଏ 
ଦେବା। ସେ ସ୍ବାଦ ମନୋଜଗତର ବିଳାସ ପାଇଁ ! ପାଠକକୁ ହେଜିବା ପାଇଁ ଏକ ସୁଯୋଗ | 
କୂହାଯାଇପାରେ ମନୋଧନ୍ଦା । ଟିକିଏ ଚିନ୍ତା, ଟିକିଏ ଖୁସି, ତାପରେ ˆ ଓଃ, କି ଚମତ୍କାର! | 
ଚମତ୍କାରିତା ଥାଏ ଚରିତ୍ରର ଏପରି ଏକ ଆଚରଣରେ, ତା ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଡଗଡ଼ଗ 
ପଢ଼ିହେବ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଣ୍ଣନ ବାକ୍ୟକୁ ହେଜିବାକୁ ହୁଏ, କେଉଁଠି ଭଲ କଥା, 
ଯାହାକୁ କହନ୍ତି ମଞ୍ଜିକଥା କାଳେ ଛାଡ଼ି ହେଇଯିବ କି ? ଛାଡ଼ିଗଲେ ପୁଣି ମୂଳକୁ ଫେର । 
ଅସ୍ଥିର ମନରେ ପଢ଼ିହୁଏନାହିଁ ଆଧୁନିକ ଗଳ - ଯଜ୍ଞଦଉଙ୍କ ଗଳ୍ପ । ସେଇ ଯେମିତି ଗେଣ୍ଡାଟିଏ 
ମାରିଦେଲା ତମ୍ପ ସାପକୁ । ଶୁଣିବା ଲୋକ ତାଟକାରେ ଚାହିଁ ରହିବ, “ ଏମନ୍ତ ! 'ଅଶୁଣା 
ଅଦେଖା ବୃତ୍ତାନ୍ତ । କି କଥା ଏମନ୍ତ ହୋ ଯଜ୍ଞଦର୍‌ ? ତ୍ଚର ମୁଷାଗିଳା ହାଁ ପାଟି; ଗେଣ୍ଡା 
ଛ୍ୟାକରଟା | ହେ ଚଉଡ଼ା ତମ୍ପର ଫଣା ¦ ବିଷୁ ବିଷ୍ଣୁ” ଏମନ୍ତ ହୋଇ ଗଛଟିଏ । 

ଏଥୁରେ କାହାଣୀ କାହିଁ ? ଅଛି ଗୋଟାଏ ନିରୁତା କୌତୁହଳ । ବିଚିତ୍ର କଳ୍ପନାକୁ 
ପାଠକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇବାର କୌଶଳ । ଅଛି କି ବିସ୍କୟ | କବିତା ପରି ଲାଗିବ ! କବିତା 
ଧର୍ମିତା ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ଥକୁ ଦେଇପାରେ ଛଳନାହୀନ ଗୋଟିଏ ଜୀବନାନୁଭୂତି, 
ଯାହା ସତ୍ୟ ଆଧାରିତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହୁଏ ନାହିଁ । 


ଆଉ କ୍ଲାର୍କ ବଙ୍ଗଳା” ଗପଟି - କାହାଣୀ ଓ ପଟର ମନୋରମ ମିଶ୍ରଣ ¦ (ସିନି 
ବୋଲି କେହିକେହି କହନ୍ତି) । ଏପରି କାହାଣୀର ସ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନ, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
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GP goasra diol G alll (Gola aa) ୬୪୧ 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମରି ସାହୁ ଏବଂ ମନୋଜ ଦାସ ଏହାର ଅଙ୍ଗ ମାର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି, ଲୋକପ୍ରିୟବି । 
ଏବେ ବି ସଦାନନ୍ଦ ଗୌରହର ପ୍ରମୁଖ ଶୈଳୀର ଆନୁପାତିକତା ରକ୍ଷା ଦିଗରେ ସଚେତନ । 
ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ ? କଳ୍ପନା କରିବସନ୍ତି କବିର କପୋଳରେ କର ଦେବାପରି, ବଡ଼ ମନଲୋଭା 
ମୁହୂର୍ର ଘନେଇ ଆସେ ଚିନ୍ତାର କାନ୍ଭାସ ଉପରେ | କିନ୍ତୁ ବର୍ଣନା ବେଳକୁ ବିଶୁଦ୍ଧ ଯଜ୍ଞଦତ 
¬ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ କଥନ ବୃତାନ୍ତୀୟ ଶୈଳୀ | କ୍ଲାର୍କ ବଙ୍ଗଳା'ଟି ମନମୋହନ କରିବା ପରି 
ଗଳ୍ପଟିଏ । ଆଣ୍ଟିକ (ପୁରୁଣା) କାନଭାସ ମନେ ହେଉଥିବା ବଙ୍ଗଳାରେ ହାଡ଼ର ଦେହଟିଏ- 
ଆଣ୍ଡୋନି କ୍ଲାର୍କଃ କୌଣସି ଏକ ସିନେମା ପରଦାରେ ଛାୟାଚିତ୍ର ପରି ଆବଶ୍ୟକତା ମୁତାବକ 
କାରବାର ହୁଏ | ଉପନିବେଶ କାଳର ବିଦେଶୀ ନାଗରିକ ବାପ, ମା” ଭାରତୀୟ | ନିର୍ଧନ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଚାଲିଗଲେ ବାପମା' । ଆଣ୍ଡୋନି ରହିଲେ ଅବିବାହିତ, ଅଛି ଗୋଟିଏ ବିରାଟ 
ବଙ୍ଗଳା ! ସମୟାନ୍ତରେ ପରଘରେ କାମ କରି ପେଟ ପେଷୁଥବା ନାରୀଟିଏ ଆକସ୍ମିକ 
ଭାବେ ଆସେ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ | ତାରି ଯତ୍ନ ଓ ଉଦ୍ୟମରେ ବିରାଟ ବଙ୍ଗଳାର 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ; କିନ୍ତୁ ନାରୀଟି ହୁଏ ବରାବର ପାପଗର୍ଭା ଓ ମାରି ଚାଲେ ଶିଶୁକୁ । କିନ୍ତୁ 
ଆଣ୍ୋନିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା ପରେ ସେ ପାପ ଗର୍ଭ ହେଲେ ଆଣ୍ଡୋନି କ'ଣ କହୁଛନ୍ତି 
ଶୁଣନ୍ତୁ । ଗାଳିକଙ୍କ ବିଚାର ¬ “ ତୋ” ଗର୍ଭରେ ବଢୁଥିବା ଶିଶୁର ବାପା କିଏ ମୁଁ ଜାଣେନା | 
ମୋର ଭୟ, ଆଗଭଳି ତୁ ଏ ଶିଶୁକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେବୁ । କିନ୍ତୁ ମା, ମୋର ଅନୁରୋଧ ଏ 
ଦେବଶିଶୁର କୂଆଁ ରାବରେ କ୍ଲାର୍କ ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହେଉ” । ଉପେକ୍ଷିତ ଅସହାୟ 
ଜୀବନ ଭିତରେ ଆଣ୍ୋନି ବୁଝିଥ଼ୁଲେ ଜୀବନର ମୂଳ ରହସ୍ଯ । ଏବେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ 
ଜାଗିଚି ସ୍ବେହ ଦେବାର ଗୌରବ । ବିଦେଶିନୀ ଜଣେ ବନ୍ଧୁ ତାଙ୍କଠାରୁ ପିତୃତ୍ଵ ଉଧାର ନେଇ 
ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ ଆର୍ଥକ ସାହାଯ୍ୟ ଦେଇଥିଲା । କିନ୍ତୁ ସେ ଫେରିଯାଇଥିଲା ନିଜ ଦେଶକୁ  ପିତୃତ୍ଵ 
ଦେଇ ମଧ୍ଯ ଆଣ୍ୋନି ଉପଭୋଗ କରି ନ ଥୁଲା ପିତାର ଗୌରବ, ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଜୀବନର 
ଅମାପ ଭବିଷ୍ୟତର ଆଲୋକ । ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନର ଦୁଃଖରୁ ପରିତ୍ରାଣ ପାଇବାର ମାର୍ଗ 
ତାଂ ପାଇଁ ଥଲା ଅବରୁଦ୍ଧ | ପିତାର ଗୌରବ ଯେପରି କ୍ଷୁଣ୍ଠ ଓ ଦୀନ ହୋଇ ଅପେକ୍ଷା କରିଥୁଲା 
ଆଉ ଏକ ଶିଶୁକୁ । ସେ ଦେବଶିଶୁ ହେବ କ୍ଲାର୍କ ବଙ୍ଗଳାର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ - ସୃକ୍ଷେତ୍ରଜ 
ପୁତ୍ର ନହେଉ, ସଂସାରର ଦେବଶିଶୁ ତ; ଅଜ୍ଞାତ ପିତାର ଅପରାଧରୁ ଶିଶୁ ଜାରଜ ବୋଲି 
ମରଣ ମୁହଁରେ ନଯାଉ ।! ଆଣ୍ଟୋନି କ୍ଲାର୍କ ସଭ୍ୟତାର ଜାରଜ ବାସନାକୁ ଚିହ୍ନି, ସେଥୁରୁ 
ଭୟମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ ଆଗାମୀ ଏକ ଶିଶୁକୁ । 
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୬୪୨ ଓଡିଆ ଛୁଚଗଛର ଥର G ell ( ଡ଼ିଚାୟ ଉା) 


ଗଳ ˆ ଚା ଗିଲାସ” , ଚମକୁାର ବ୍ୟଞ୍ଜନୀମୁଳକ; ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରିବା 
ପରି ଏକ ଗଳ୍ । “ଚା” ଗିଲାସ” ଏକ ପ୍ରତୀକ, କିନୁ କାହାର ? ଚା' ଦୋକାନିର ନା 
ରାଜନେତା ବିପୃବ ଭୂଷଣଙ୍କର ? ରାଜନୀତିକ ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ କଟାକ୍ଷର 
ପୁଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଉଥିବା ଏକ କୁଟିଳ ପରିବେଶରେ ଚା ଗିଲାସଟି ସଯତ୍ନରେ 
ଦୋକାନର ଦେବୀ ଫଟ ପାଖରେ ରଖିଥାଏ ଚା” ଦୋକାନି । କେବେ ଅକସ୍କାତ୍‌ ରାଜନେତା 
ବିପୃବଭୂଷଣ ଆସିଲେ ସେଇଟି ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । ସାଧାରଣ ନେତା ସ୍ତରରୁ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ 
ପଦମଣ୍ଡନ କରିଥବା ଏହି ରାଜନେତା ଚା” ଦୋକାନ ରାସ୍ତାରେ ଗଲେ ଦୋକାନକୁ ଯାନ୍ତି, 
ମାଗତ୍ତି, “ନଟଅ - ଚା ଦିଅ” । ଚା' ସହ ନିମିକି ବଢ଼ାଇ ଦିଏ ଦୋକାନି । ସମ୍ପର୍କ ମାତ୍ର 
ଏତିକି । ରାଜନେତା - କ୍ଷମତାର ଅଳିନ୍ଦରେ ଅଭିସାର ରଚିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଭିଳାଷ । 
ହାରିଗୁହାରି ଶୁଣିବା ପରେ ଭୁଲିଯିବା ହିଁ ସୂଚାଇ ଦିଏ ସେମାନଙ୍କ ବଡ଼ପଣ, କର୍ମ ଜଞ୍ଜାଳର 
ଖାତାରେ ଗସ୍ତ ହିଁ ଏକମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ । ଏଇପରି କର୍ମ ଧୂରନ୍ଧରମାନେ ସଫଳତାର ସିଡ଼ି 
ଚଢ଼ିଯାନ୍ତି। ଏହା ଏକ ଜଣା ସତ୍ୟ ରାଜନୀତିରେ | ତେବେ କଥୂତ ଗଳରେ ମୁଖ୍ୟ ଦୃନ୍ଦରଟି 
କେଉଁଠି ଅଛି ? ଗାଳିକ କେଉଁ ଘଟଣାକୁ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବକ୍ତବ୍ୟାଂଶର କେନ୍ଦ୍ର ମନେ କରନ୍ତି ? 
ସଚେତନ ପାଠକ ଚା' ଦୋକାନି ମୁହଁରେ ଶୁଣିବେ ତା ଚରିତ୍ରର ଏକାଂଶ ବକ୍ତବ୍ଯ - 
ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ପଚାରୁଛନ୍ତି, “ ତୁମ ପୁଅ ଡିପ୍ଲୋମା ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ କରି ଘରେ ବସିଛି, ଅଥଚ 
ତୁମେ ଥରେହେଲେ ତ କହିନା ?” ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେଉଛି ଚା ଦୋକାନି - “ ଆମେ 
ଯେମିତି ହେଲେ ମୁଠାଏ ଖାଇ ପିନ୍ଧି ଚଳିଯାଉଛୁ । ମୋ ପୁଅର ସାଙ୍ଗ ଉତ୍ତମକୁ ଆପଣ 
ଅନେକ ପାରିବେ ନାହିଁ । ପାଞ୍ଚ ବରଷ ହେଲା ଡିପ୍ଲୋମା ପାସ୍‌ କରି ବସିଛି । ତା ଅବସ୍ଥା 
ଭାରି ଖରାପ ।” ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏହି ମହାନତାର ପରିଚୟ ଚରିତ୍ରକୁ କରିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ବଣମଲ୍ଲୀ 
ପରି ଚରିତ୍ରର ମହକ ସନ୍ଧାନକାରୀ ଗଳ୍ଚକାର ତା'ର ଅନୁରୂପ ପୁଟ ଆବିଷ୍କାର କରନ୍ତି ଓ 
ଅନନ୍ୟ କରି ରୂପରଙ୍ଗ ଦିଅନ୍ତି । କଳାର ଏଇ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ହେତୁ ଗଛ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । ଗଳ୍ପଟିରେ ଭିନ୍ନ ଏକ ଇଙ୍ଗିତ ଚା ଗ୍ଲାସ୍‌ ସହ ରହିଛି, ଯେଉଁଥିପାଇଁ ଉତ୍ତମ 
ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ହୋଇଛି ଆକର୍ଷିତ । ସେଇ ଗ୍ଲାସ୍‌ରେ ଚା” ଦେବାକୁ ଦିନେ କହିଥିଲା ଉତ୍ତମ । 
ସେଦିନ ଦୋକାନି ସେ ଚିହ୍ନି ନ ଥିଲା ଉତ୍ତମକୁ । କ୍ରୋଧରେ ଦୁଇଚାପୁଡ଼ା ମାରିଥିଲା । ପରେ 
ଆସିଥୁଲା ଅନୁତାପ ଓ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଥୁଲା ଯେ ପିଲାଟି ତା ପୁଅର ପଢ଼ାସାଥୀ । ବାସ୍‌, 
ଏଣିକି କରଁଦ୍ୟର ହୁକୁମ | ଚା' ଦୋକାନିର ବଡ଼ପଣ, ନିଜ ପୁଅ କଥା ପଚାରୁଛନ୍ତି, ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ 
ଅଥଚ ସେ କହୁଛି ଆଉ ଜଣେ ଦୁଃସ୍ରର କାହାଣୀ 1 ସ୍ବାର୍ଥ କବଳିତ କାଳରେ କ'ଣ ଶୁଣୁଛନ୍ତି 
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GPE For dal G alll (old Qa) ୬I୪୩ 


ରାଜ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ! ଗାନିକ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ବିପ୍ଳବଭୂଷଣଙ୍କ ସେଇ ସମୟର ଅନୁଭବ ବିଷୟରେ 
ଛୋଟିଆ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ରୂପକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଉଛନ୍ତି “ ଲୋକଟା ଯେମିତି ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଥବା 
ସୁନାକୁ ମୁହୂର୍ଭକରେ ଆଉଟି ପକାଇ ଖାଦ ଅଲଗା କରିଦେଉଥିଲା।” ମନେହୂଏ ଏଇ 
ବାକ୍ୟଟିହିଁ ଗ୍ର ପ୍ରଭାବର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ଆବିଷ୍କାର ପ୍ରବଣତା କଳାର ଏକ ଗୁଣ | ଏଥପାଇ' 
ଉପଯୋଗୀ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ଲେଖକକଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟିର କଥା | ପରିସ୍ଥିତି ସଚେତନ ଧର୍ମୀ 
କଳ୍ଧନାର ଅଙ୍କୁର ବୀଜପତ୍ର ମେଲିବା ଏଇ ଭୂମି ଉପରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ । 


ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଓ କଥା (ଗଛ )ର ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ୟରେ ସମତା ଥାଏକି ? 
କ୍ଲାର୍କ ଆଣ୍ଟୋନି ବା ଚା' ଦୋକାନି ନିଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକଟ କରୁଛନ୍ତି ତାହା 
ବାସ୍ତବତାର ଛବି କି ? ପାଠକ କେଉଁ ଅନୁଭୂତି ପାଇ ଦୂଇଟିକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରିବେ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନ 
ପଚାରିବାକୁ ହେଉଛି, ଏଇଥପାଇଁ ଯେ ଗପଟିଏ ଜୀବନର ବହୂ ଛବି ବା କାହାଣୀର 
ଗୋଟିଏ ଟୁକୁଡ଼ା ଅଂଶ “a $16 ଠf bread’, ନ୍ୟାଚୂରାଲିଷ୍ଠ ମତବାଦୀମାନେ କହିବେ 
ସମୟର ଅନୁକୂଳରେ ଏହି ଟୁକୁଡ଼ା ଅଂଶ” ଗଛରେ ଯାହା ଲେଖକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ସେଇଟି 
ଏକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଭୂମି; ବାସ୍ତବତାର କଳିତ ଅଂଶ ଓ ମହନୀୟ ବାସ୍ତବତା (Ideal realism) 
ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନରେ ବାସ୍ତବତା ଓ କାହାଣୀର ବାସ୍ତବତା ସମାର୍ଥକ ନୁହେଁ, 
କିନ୍ତୁ ଗାଛିକ ଏପରି ଏକ ଭୂମିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଯେଉଁଠି ତାଙ୍କ ଦୁଇଟିର ମିଳନ ବିନ୍ଦୁ 
ଜଳଜଳ ଦେଖାଯାଏ, ଦୂଇଟିକୁ ମିଳନ ନ କରି କଳାକୁ ସେ ହତଶ୍ରୀ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ 
କଳା ଏକ ବୌବଵିକ ଶ୍ରୀ? ଏବଂ ଏହି “ଶ୍ରୀ? ଜୀବନକ୍ଷେତ୍ର ଓ ଲେଖକଙ୍କ ଚିନ୍ତନ କ୍ଷେତ୍ରର 
ଆଭା ନେଇ ସଂଗଠିତ ହୁଏ । ଗଛ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା4କଳା ଭାବେ ଯୁଗପତ ଦୂଇଟି ଆଧାର 
ଭୂମି ଲୋଡ଼ିବସେ - ବର୍ଣ୍ୟ ବସ୍ତୁର ବାସ୍ତବ ପରିବେଶ ଓ ଲେଖକଙ୍କର ଅନୁଭୂତ ସତ୍ୟ - ଏ 
ଦୂଇଟିର ସଂଯୋଗ ବିନା ଗଛ ଜୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବା ଅସମ୍ଭବ | 

ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଅନୁରୂପ ଦୁଇ ପଟ୍ଟଭୂମିର ଦୃଶ୍ୟକୁ ସମାହିତ କରି | କେଉଁଠି 
କଥାଧର୍ମିତାର ସରଳ ସ୍ରୋତ ଧୀର ଗତିରେ ଅନୁଭୂତ ସତ୍ୟର ବାହକ ହୋଇ ଗତିଶୀଳ ତ 
କେଉଁଠି ପାଠକୀୟ ଅନନୁଭୁତ ବାସ୍ତବତା - କିଛି ରହସ୍ୟର ବୌଵ୍ଧିକ ଯୁକ୍ତିଧର୍ମିତା ¬ ଏ 
ଦୁଇଟିର ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ | ଯେପରି ' ଭୂମିକା ଗଛରେ- “ ଡାକ୍ତର ମିଶ୍ର ନିଲମକୁ କହିଲେ, 
ବ୍ଲାଉଜ ବୋତାମ ଖୋଲ । ବ୍ରା ଖୋଲ” । କିନ୍ତୁ କାଳ ବିଳମ୍ବ ନ କରି ନିଜେ ଖୋଲି 
ପକାଇଲେ । “ ବଧା” ତଳୁ ଚମକି ଉଠିଲା ଦୁଇଟି ଖୁବ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ସ୍ତନ ! ନିଟୋଳ ଇଷତ 
ଖଇରିଆ ବୃତ୍ତ ଉପରେ ଇଷତ୍‌ ଲାଲ ଚୁଚକ ! ସ୍ତନ ନୁହେଁ, ଦୁଇଟି ଭଷତ ଗୋଲାପୀ ରଜତ 
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DI୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦୁଗ୫ର 2/6 G ela (' ଡ଼ିଚାୟ ଇରା) 


ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ । ଡାକ୍ତର ଶଙ୍କରକୁ କହିଲେ । ତୁମେ ଚୁଚୁକକୁ ପାଟିରେ ପୂରାଇବ | ଚୁଚୁକକୁ 
ଜିଭରେ ଠେଲି ଲାଳେଇବ । ସ୍ତନ ମୂଳଆଡ଼ୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଚିପିବ । କ୍ଷୀର ଶୋଷିବ । 
ସକ୍ସନ୍‌ କଲେ ସ୍ତୀଲୋକଟିକୁ କଷ୍ଠ ହେବ । ଚୁଚୁମିଲେ ବହଳା କ୍ଷୀର ତରଳି ବାହାରି 
ଆସିବ। ଶୁଣିଲି, ତୁମେ ଅନେକ ଉପକାର କରୁଛ ଲୋକଙ୍କର | ଲାଗିପଡ଼ ।” ବର୍ଣନୀରେ 
ବାସ୍ତବତା ଓ ଏକ ଯୌନମନ୍ଦ୍ର ଶିହରଣର ଉତ୍ସୁକତା ପାଠକକୁ ଟାଣିନିଏ । କଥୂତ ଚରିତ୍ର 
ଶଙ୍କର ଜଣେ ଉପକାରୀ ଲୋକ । ସୂଚନାଟି ଗଳ୍ତର କଥନକୁ ଆହୁରି ଉତ୍କଣ୍ଠା ଯୋଗାଇଛି 
(ନିଲମର ସ୍ବାମୀ ବିଦେଶରେ, ଝିଅ ରହେ ଅଜାଘରେ | ଦୁଇ ବରଷର ପୁଅ ମା” କ୍ଷୀର 
ଖାରଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ସ୍ତନପୀଡ଼ା ଭୟଙ୍କର । ଶଙ୍କର ନିଲମ ପରିବାରର ପରିଚିତ) ! 
ବର୍ଣନା କାମୋଦ୍ରେକକାରୀ । ଶଙ୍କର ଦେହରେ ଜ୍ବାଳା ! ପରଦିନ ନିଲମ ଘରକୁ ଯାଇଛି, 
ଆଶା କରୁଛି ମିଳନର ରୋମାଞ୍ଚ । ଯେଉଁ ନାରୀର ସ୍ତନ ମର୍ଦନର ସୁଯୋଗ ପାଇଥୁଲା ତାହା 
ଏବେ କାମବୃକ୍ଷ । ରତିକାଳର ଅର୍ଧଭାଗ ଯେପରି ତାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି, ଆଶାବୃକ୍ଷ କଅଁଳୁଛି । 
ମାତ୍ର ସେ ଦେଖୁଛି ନିଲମର ଡ୍ରଇଂରୁମ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ କ୍ୟାଲେଣ୍ଡର ଛବିଟିଏ ¬ ହରିଣ ଛୁଆ 
ମାଂ ଠାରୁ କ୍ଷୀର ପାନ କରୁଥିବା ଏକ ଦୃଶ୍ୟ ତା” ଭିତରେ ' ଦେବ ଦାନବ ଯୁଦ୍ଧର ପରିସମାପ୍ରି” 
ସେ ଅନୂଭବ କରୁଛି । “ ତା ଭିତରେ ରଡ଼ ନିଆଁ ଲିଭିଯାଇଛି ! ମନେହୋଇଛି ପୂଥବୀଟା 
ମା'ମୟ।” ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ରୂପାନ୍ତର କ୍ରମରେ ପାଠକକୁ କଳାର ରୂପାନ୍ତରଣ ସାମର୍ଥ୍ୟର 
ବାର୍ରା ସହଜ କରିଦିଏ | ଅନନୂଭୂତ ଏକ ଜଗତ କେଉଁଠି ଛପିଥାଏ, ସେଇଠି ଥାଏ ଜୀବନର 


ସୁକୁମାରବୋଧ; ସୌଜନ୍ଯର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ସ୍ୃଜନର ଆତ୍ଲୋପଲବ୍‌୍ଧ୍ଵର ଜାଗରଣ ହିଁ କଳା 
ଉଜକର୍ଷର କାହାଣୀ | 


କାହାଣୀ ଓ ପୁଟ୍‌-ଧର୍ମିତାର ସମନ୍ଵୟ କରିଛି ଯଜ୍ଞଦତ୍ତଙ୍କ ଗଛସମୁହ । କାହାଣୀ 
କୌତୂହଳର କଥା, ଅପୂର୍ବ ଦୁର୍ଲଭ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ସମ୍ମୋହନର ଏକ ପ୍ରବୃତ୍ତି; ମାତ୍ର ପ୍ଲଟ ମନ ଓ 
ମନନଶୀଳତାର ଚିତ୍ରର ରହସ୍ଯୟଭେଦ ପାଇଁ ଅଙ୍କାବଙ୍କା ଦୁର୍ଗମ ସୁଡ଼ଙ୍ଗ । ଏଇ ଉଭୟକୁ 
ଆଧୁନିକ କଥା-ସାହିତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଶିଳରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଯଞ୍ଚଦତ୍ତଙ୍କ ଗଳ୍ପ ˆ ଚିତ୍ରାଂଗଦା 
ଓ ମାୟାମୂଗ” , ନାତିଦୀର୍ଘ କାହାଣୀ । ଚିତ୍ରାଂଗଦାର ଅନ୍ତର୍ବୃଭୁକ୍ଷାର କାହାଣୀ ପୃଟ୍‌ର ଉନ୍ନେଷ 
ଓ ବିକାଶର ମୁଳ | ତା'ର ଅସାମାନ୍ୟ ମେଧା, କଳା ପ୍ରତି ଚିତ୍ତୋନ୍ନତ୍ତା ବୃଭୁକ୍ଷାକୁ ଦେଇଛି 
ନୂଆ ନୂଆ ପରିଚିତି | ତା'ର ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ ପ୍ରତି ସଚେତନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସହୁଦୟତାର 
ବାଚନିକ ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ପ୍ରକାଶ କରି ତୀର୍ଥ ସୁସ୍ଥତା ଫେରାଇ ଆଣିଛି । କାହାଣୀର ପୁଟ ଧର୍ମିତା 
ଏକ ଯୁକ୍ତିଗତ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଆଶ୍ରୟରେ ଗଳ୍ପକୁ କରିଛି ରସୋତୀର୍ଣ୍ଚ । ଏକ ଅଣ ଅନୁଭବର 
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GPE Fora dal G All (Gold Ql) ୬DI୪୫ 


ଜଗତ ଭିତରକୁ ପାଠକକୁ ଟାଣିନେବାର ଶକ୍ତି ଗଳ୍ତର କଥନ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟରୁ ମିଳିଯାଏ । ଗାନଧିକଙ୍କ 
ପାରିଲାପଣ ପାଠକର ସନ୍ତୋଷର ଜାରଣ ତ ହୁଏ, ଅଧୁକନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତାର ବିଛୁରିତ 
ଆଲୋକ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ଉପରେ ଧ୍ୟାନଶୀଳ କରାଏ । 


ବଡ଼ ଉଲ୍ଲାସକାରିଣୀ ଗଳ୍ପଧକଳାର ଏଇ ଧ୍ୟାନଶୀଳ ଆଲୋକ ପ୍ରଭା | ଏହାର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ପ୍ରମାଣ ଗଳ୍ପ “ ଦୂତ”ରୁ ମିଳିପାରେ | ଅନେକ ସମୟରେ ସହରରେ ବୀଭସ୍ସ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ହୁଏ | ଆତ୍ମାର ସବୁ ଚିରନ୍ତନ ଗୁଣ ବିରୋଧରେ ସହରବାସୀ ଏକଜୁଟ ହୁଅନ୍ତି । 
ଖଣ୍ଡା, ତଲୁଆରର ରକ୍ତମୁଖା ନାଚ ନୂଆ କାଳିସୀର ନିରାଜନା କରେ । ହିଂସାର ନୂଆ 
ଅବତାରରେ ସହରର କୌଳିନତାର ଶୁଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଅଚିରାତ ମିଶିଯାଏ ମାଟିରେ ! ଏହିପରି 
ଏକ ଧ୍ଵଂସଲୀଳାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଜିଲ୍ଲାପାଳ ଡାକିଲେ ଶାନ୍ତିର ସଭା । ଆୟୋଜିତ ହେଲା 
ଭଦ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସାମାନ୍ୟ ଆତିଥ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ କିଛି ତୁଣ୍ଡଚଖା ଦ୍ରବ୍ୟ । ହଠାତ୍‌ ମୁଖ୍ୟ ଆବିଷ୍ଠାର 
କଲେ ପାରାଟିଏ। ଇତସ୍ତତଃ ବିଛାଡ଼ି ପଡ଼ିଥିବା ଖାଦ୍ଯକଣା ଉପରେ ଟଞ୍ଚୁ୍‌ ବିସ୍ତାରି ଯାଉଛି ! 
କୌତୂହଳର କଥା ଯେ ପାରାଟି ନିର୍ଭୟରେ ବସିଲା ଜିଲାପାଳଙ୍କ ପାପୁଲିରେ ¦! ଜିଲାପାଳ 
ତାକୁ ଆଉଁସିଲେ । ଆହା ! ଅପଚୟମାନ ହୃଦବୃଭିର କି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଉଲ୍ଲାସ । ଗଳ୍ପର 
କଥନଭୂମି ଶାଣଶୀର୍ଣ୍ଣ ନିରୀକ୍ଷଣର ଚଦର ଉପରେ ଭାସମାନ ଶାନ୍ତି! ପ୍ରସରିତ ହେଉଛି 
ତଦବଧ୍‌ ହିଂସାର ଭୁମିକା ତଳେ | ଜିଲାପାଳ ପଚାରୁଛନ୍ତି, “ ଆପଣମାନେ ଜାଣନ୍ତି କେଉଁଠି 
ରହେ ଏ ପାରା ?” ଉତ୍ତର ମିଳୁଛି, କିଏ କହୁଛି ¬ ଆମ ଚର୍ଚଚରେ”, କିଏ ବା ‘ଆମ 
ମନ୍ଦିରରେ” , ଅବା କେହି 'ଆମ ମସଜିଦ୍‌ରେ!' | ଧର୍ମର ମେଖଳା ଫିଟି ପଡୁଛି । ଗଛକଳା 
କ୍ଷୁରଧାର | ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ | ହିଂସାଥାଟର ମୁରବିମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ପାରାକୁ ଏକାନ୍ତ ନିଜର 
ବୋଲି ଚିହ୍ନାଇ ଦେବାରେ କେଉଁ ବାହାଦୂରି ? ଚ୍ଚ, ମନ୍ଦର ବା ମସ୍‌ଜି୍‌ର ଆକାଶର ହିଂସ୍ର 
ରୌଦ୍ରତା ଶାନ୍ତିର ଉଜ୍ବଳ ଛାୟାରେ କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ହେଲେବି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସନ୍ଦେଶ 
ଦିଏ, କାହିଁ ତା'ର ପ୍ରତିବେଦନ ? ବ୍ୟଙ୍ଗର ଭାଷା ଛାପିଥାଏ ନୀରବତାରେ | ତା'ର ଶେଷ 
ଇଙ୍ଗିତ କ'ଣ ହେବ ନାହିଁ ଏହିପରି ¬ ସବୁଠି ରକ୍ତର ରଙ୍ଗ ଲାଲ୍‌, ଝାଳର ବି ଥାଏ ସମାନ 
ଗୋଟିଏ ଗନ୍ଧ ସବୁଠି ? ପାରା ଯଦି ବାରିପାରେ ଏଇ ସମତାର ବାସ୍କା, ତେବେ: ତୁମେମାନେ 
କାହାକୁ ବଡ଼ କରୁଛ ¬ ମନ୍ଦିର, ମସଜିଦ୍‌, ଗୀର୍ଜାକୁ ନା ରକ୍ତର ସମତାକୁ ? ହିଂସା ଓ ଶାନ୍ତି 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟାପାନ୍ତର ଜୀବନବୋଧକୁ କାହିଁକି ଢାଙ୍କି ଦେବ ?. କାହିଁକି ପଚାରିବ ପାରାକୁ 
ତା'ର ଠିକଣା ? 
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D୪୬୬ ଓଡ଼ିଆ ୁଦଗଳର ରା ଓ él (QୂଚାA Ql) 


ଅନ୍ଧାରି ବିଜେ” କରି ରାଜା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ ଶୁଣିଲେ ଯୁବକଟିଏ ଗାଉଟି , “ ଆଲୋ ହେ 
ପୁଅର ମା”, ଖୋଲଲୋ ରୁଣୁଝୁଣୁ କବାଟ, ବିଛାଲୋ ବିଲାମ୍ବଭରୀ ପାଟ, ଜାଳଲୋ ସହସ୍ର 
ବତି, ଭୋଜନ କରିବେ ରାଜନୃପତି” (ମଣୋହିକି ବିଜେ ହେବେ ନୃପତି) । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ପକ୍ଷେ ଏ ଆନନ୍ଦ କୁରୁଳା ଦୃଶ୍ୟ ରାଜାଙ୍କ ତଟସ୍ଥ କରିଦେଲା । ଆଉ ଏକ ଘଟଣା ଗୋଟିଏ 
ଛୁଆକୁ ତା'ର ମାଂ ମାରିବାର କରୁଣ ଯନ୍ତ୍ରଣା | ଘଟଣା ପରଦିନ ରାଜସଭାରେ ଉପସ୍ଥିତ 
କରାଗଲା ଯୁବକ ଓ ମାଂ ନାରୀକୁ । ଏହା ସହ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଥିବା କିଛି କାଠଚୋର । 
ଅପରାଧୀମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସବିସ୍ତାର ବର୍ଣନା କରି ମନ୍ତ୍ରୀ ଦଣ୍ଡାଦେଶ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଲେ; 
କିନ୍ତୁ ରାଜ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ମୁକ୍ତ ହେଲେ ଅଭିଯୁକ୍ତମାନେ । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥବା 
ଅଭିଯୁକ୍ତ କଟୁଆଳମାନେ ହେଲେ ନିରୁଦେଶ୍ୟ; ମାତ୍ର ଘଟଣାର ପଞ୍ଚମ ଦିନରେ ଶୁଣାଗଲା 
ଯେ ପାରିଧରେ ଥିବାବେଳେ ରାଜାଙ୍କ ଖାଇଦେଲା ମହାବଳ ବାଘ । ଏଇ କରୁଣ ପରିଣତି 
କଂ ଣ ଆକସ୍ତିକ ନା ପ୍ରାୟୋଜିତ ? ପାଠକ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହାହିଁ ଗଳ୍ପର 
ସାର୍ଥକତା, କଳାର ବିଚାରରେ ରହିଛି ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲେଷ, ସମଗ୍ର କାହାଣୀକୁ ଏଇ ଶ୍େଷ 
ରୀତିହିଁ ଗଳ୍ତର କଳା ଛାଉଁଣି କରିଛି । ସାମନ୍ତ ରାଜକର୍ମଚାରୀ ବା ଅମଲାତନ୍ତ୍ର ରାଜତନ୍ତ୍ର ଓ 
ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଶାସନ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ଅଭିନେତା । ଶାସନ ମୁଖ୍ୟଙ୍କ ପାଖରୁ 
ଶାସିତଙ୍କୁ ଦୂରେଇ ରଖୁ ରାଜକର୍ମଚାରୀ ଆପଣା ଲକ୍ଷ୍ଯ ସାଧନ କରନ୍ତି, ଏପରି ଚିତ୍ର ଓ 
ଚରିତ୍ର ସର୍ବତ୍ର ସୁଲଭ । ତେବେ ଶଂସିତ ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ସରହଦ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଚିତ୍ରର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ବଡ଼ କରୁଣ ଓ କଳିତ ବାସ୍ତବତାର ବିଷୟ | ଲେଖକଙ୍କ ସାମର୍ଥ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର 
ଅନୁକରଣରେ ନ ଥାଏ, ଥାଏ ତା'ର ଏକ ଅକୃତ୍ତିମ ଜଣେ ବିକଳ୍ପ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ | ହୁଏତ 
ଏଇଟି ହୋଇପାରେ କେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ମନ ଗହିରର 
ଅବଧାରିତ ରୂପରେ ଆତ୍ସଗୋପନ କରିଥାଏ । ଏହା ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ ଯେ ସବୁର ଉର୍ଚବରେ 
ଏ ଅତିରିକ୍ତ କଳିତ ବିଷୟାଣୁ ସହିତ ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇପାରେ, ଯେମିତି ଯୁବକର କାହାଣୀରେ । 
ଦିନସାରା ହାଡ଼ଭଙ୍ଗା ଶ୍ରମ ପରେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁଠି ସୁଖ ଅପ୍ରାପ୍ୟ ବସ୍ତୁ, ସେଇଠି ରସିକତା ନଇଁ 
ଆସେ କ୍ଲାନ୍ତ ଜୀବନ ଉପରେ, ଯୁବକ ରସିକା କରି କହେ, ଭୋଜନ କରିବେ ମହାରାଜ 
ବିଲାମ୍ଭରୀ ପାଟ ଉପରେ ବସି ଲକ୍ଷେ ବତିର ରୋସଣିରେ । ଆହା, ଉନ୍ନାଦନାର ଟମକ 
ରକ୍ତରେ କେତେ ଉଷୁମ ଜଗାଉ ନ ଥିବ ସେତେବେଳେ, କ୍ଷୁଧାର୍ଇଁ ଅନ୍ଧ କଣିକାଏରେ 
ସ୍ଵଗପଦ ପାଇବା ପରି, ଏ ଅନୁଭବରେ ଯେଉଁ ଶ୍ଲେଷ ତା'ର ଭାଷା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଜାଗରଣର ଏ 
ଭାଷା । ସଂସାର ଅଲଭ୍ୟ, ବାସ୍ତବତା ଶିଳ୍ଚୀର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯର କଥା । ବିଷୟ ସହିତ ଭାଷାର 
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GPE gear dal G ala (Gold aia) ୬୪୭ 


ସହଯୋଗ ଦେଖନ୍ତୁ ରୁଣୁଝୁଣୁ କବାଟ; ମହାରଜା ଘରେ ଅପ୍ରକଟ ଏ କବାଟ, ବିଲାମ୍ବରୀ 
ପାଟ-ନୀଳାମ୍ବରୀକୁ ଖତେଇ ହେବା ପରି ଉଚ୍ଚାଟନକାରିଣୀ ମହାନୂଭବ ନାଟକର ଅଂଶ 
ହୋଇପାରେ କେବଳ । କୂଟକପଟ ଓ ଛଳନାର ପାଟବସ୍ତ ପିନ୍ଧା ମନ୍ତ୍ରୀ ପକ୍ଷରେ କେବଳ 
ଅବୋଧଦଧ୍ଯ ଏକ ସଂଳାପ ବୋଲି କହିଦେଲେ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଅସମ୍ମାନ ହେବ | ମନ୍ତ୍ରୀ ଚତୁର 
ନିଶ୍ଚୟ; ବାସ୍ତବତା ତାଙ୍କ ଆଗରେ ବିସ୍ତ୍ରର୍ ନୀଳାକାଶ ପରି ପ୍ରଶସ୍ତ; ମାତ୍ର ସେ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି ଅନ୍ଧକାର ହିଁ ସତ୍ୟ । ସେଇ କଥା ଉପଲବ୍ଧି କରି ମହାରାଜା ଆଦେଶ ଦେଲେ, 
“ ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ! ଆଜିଠାରୁ ଆପଣ ଅନ୍ଧାରିବିଜେ ନ କରି ଆଲୋକିବିଜେ କରନ୍ତୁ |” ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ଅନ୍ଧାରିବିଜେ ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଆଲୋକି ବିଜେର ଶାସନ, ଏଥରେ ତଫାତ୍‌ ଅନେକ । ଯଥାକ୍ରମେ 
ସ୍ଵୟଂ ରଜା ଓ ଅମଲାଙ୍କ ବାସ୍ତବ ଜଗତକୁ ପାରିଧ୍ବ କରିବା ପରି ଘଟଣା । ଭେନଗଣ 
ସେଦିନ ନାମ୍ଭିକତା ସହ କହିଥୁଲେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ‘ଜୀବନ' ଓ “ବଞ୍ଚବା' ହିଁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
ବାସ୍ତବତା । ତାଙ୍କୁ ମନେହୋଇଥଲା ଯେ ସେହି ବାସ୍ତବତା ସହ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଓ ସଂଘର୍ଷ 
ହେଉଛି କଳା | କଳା ବାସ୍ତବତା ସହ ସଂଘର୍ଷ କରେ; କିନ୍ତୁ ତା' ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇପାରେ 
ନାହିଁ । ମହାରାଜା ଶେଷକୁ ବୁଝିଥିଲେ ଅମାତ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ବାସ୍ତବତା ଓ ଅପ୍ରକଟ ବାସ୍ତବତା 
ଭିତରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଆଦେଶ ହେଲା ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ! 


ଏବେ ଗଳ ‘ନାଥବର!” | ନାଥଭାଇ ରୋପିଥବାରୁ ଲୋକମୁଖରେ ନାଥବରର 
ପରିଚୟ | ‘ଗୋଟିଏ ଗଛର କାହାଣୀ” ବୋଲି କହିଥିଲେ ଗାଳ୍ଚିକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସୁବିଧା 
ହୁଅନ୍ତା କି ? ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ନାଥତ୍ଵ ଅଭାବରେ ଟଳିପଡ଼େ ତାକୁ ସନାଥଯୁକ୍ତ 
କରିବାକୁ ଏ ଗପର ଅବତାରଣା | ଗଛ ପ୍ରତି ଲୋକଧାରଣାର ପରିବର୍ଭନ ଆଶାରେ ଗପର 
ଅବତାରଣା ଓ ନାମକରଣ ତାହା ଅନୁସରଣ କରିଛି । ପ୍ରକୃତିର ଯୁଗ୍ଲାଙ୍ଗ “ ଗଛ ଓ ମଣିଷ; 
ଗୋଟିଏ ଜୀବନ ଦୂଇଟି ଅଙ୍ଗ | ଉଭୟ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତିର, ଇତିହାସ; କିନୁ ଭିନ୍‌ । ଗୋଟିଏ 
ଗଢ଼ିଛି ତା'ର ଇତିହାସ ¬ ଭୟ ଓ ପରାଜୟର | ଅନ୍ୟଟି ମାତ୍ର ସାକ୍ଷୀ ଯଦିଓ ସୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ରଥମରୁ ତା'ର ଆବିର୍ଭାବ, ତା'ର ଆଶ୍ରୟରେ ଘଟିଛି ସମୂଦ୍ଧି । ଏବେ ଗଛର ଇତିହାସ 
କେହି ହୁଏତ ଖୋଜୁ ନାହିଁ, ନିଜର ଇତିହାସ ରଚୁଛି; କିନ୍ତୁ ଗାଜିକ ଦେଉଛନ୍ତି ଏକ ଭିନ୍ନ 
ସ୍ଵାଦ, ଗଛର ଇତିହାସ ସହ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ ଓ ଜ୍ଞାତିସହୋଦର ପରି ଆଚରଣ | ' ନାଥବର' 
ତୁଛ ଗଛ ନୂହେଁ ସେ ଅନ୍ୟତମ ଜ୍ଞାତି । ନାଥର ମୁତ୍ୟୁର ଦଶାହ ଉପଲକ୍ଷେ ସେ ପାଳନ 
କରିବ ଜ୍ଞାତିର ଧର୍ମ । ଗଛ ବିଷୟରେ ଚିତ୍ରଣ ଶିଶୁର ପାଳନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ପରି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଅନୁଭବ 
ଓ କଳନା ସହ ମିଖି ଅଦ୍ଭୂତ ଏକ “ ରୋମାଣ୍ତିକ ରିଅଲିଜମ୍‌ଂର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । 
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I୪୮ GP goalrn dal G dial (Pod QA) 


ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସତ୍ୟ, ଜୀବନ ଓ ତା”ର ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉତ୍ତରଣ ସହ ବିଲୟର ସନ୍ଦେଶ ଗଳ୍ପକୁ 
ଦେଇଛି ଅନନ୍ୟ ଏକ ଅନୁଭବ । ଗଛ ଓ ଜୀବନ ଅଭିନ୍ନ, ଅଭିନ୍ନ ଯେପରି ବିକାଶ ସହିତ 
ସ୍ଵପ୍ପର । 

“ବୁଢ଼ା ଥଟାରି' , କଂସୀବାସନର ଆଦର ହ୍ଵାସ ପାଉଥୁ୍‌ବା ବେଳେ ସେ ପ୍ରତି 
ଦୁର୍ବଳତା ଥବା ଦୁଇଟି ଦମ୍ପତିଙ୍କ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତ୍ତିରେ ଗଳ୍ପର ଅବତାରଣା । 
ଜଣେ ପତ୍ନୀର ଅନାଗ୍ରହ ଓ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଏକ ପରିବାରରେ ଏହାର ବିପରୀତ 
ପସନ୍ଦ ଗଛର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଦେଇଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ । କଂସାବାସନ ଏକଦା ଥିଲା 
ଆଭିଜାତ୍ୟର ଚିହ୍ନ । ଏ ବ୍ୟବସାୟ କରୁଥିବା ଥଟାରିମାନେ ଥଲେ ସ୍ବଚ୍ଛଳ । ସେମାନେ ଏକ 
ଶ୍ରେଣୀ, ବ୍ୟବସାୟୀ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଗାଳିକ ଏଇ ଶ୍ରେଣୀର ଇଙ୍ଗିତାତ୍ମକ ଭାଷାର ସୂଚନା 
ଦେଇ ବ୍ୟବସାୟ ଭିତ୍ତିରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ସମାଜ ସମ୍ପର୍କ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ମିଲୁହା = ଟଙ୍କା, 
ମେଣ୍ଟ = ପୁରୁଷ, ସୀତା = ସୁନା, ଅଙ୍ଗା = କମ, ଦେବା = ପଢ଼ାଇବା, ଛଣିବା = 
ଆଣିବା ! ଓଡ଼ିଶାରେ ବଣିଆ, ପାଟରା ଓ ଥଟାରିଆମାନଙ୍କ ଭାଷା କୃତ୍ରିମ ଓ ସୀମିତ ବ୍ୟବହାର 
ଅଛି। କଟକର ମାଲଗୋଦାମରେ ଅଲଗା ଭାଷା ଚଳେ । ବୃତିଭିତ୍ତିକ ଭାଷାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ହେଉଛି ଏହା କେବଳ ସେହି ବୃତ୍ତିଧାରୀଙ୍କ ଭିତରେ ଥାଏ ସୀମିତ । ତେବେ ଗହ୍ଛଟି ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିଛି ଏକ ଭିନ୍ନ ଅବବୋଧ । ବୁଢ଼ା ଥଟାରି ଭିତରେ ସହିଷ୍ୁୁପଣ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ପରିବେଶ 
ପ୍ରତି ସତର୍କତାମୂଳକ ବ୍ୟବହାର । ଗଳ୍ପନାୟକ ମୁଁ ଥଟାରିକୁ ଥକେ ବାସନ ପାଇଁ କହିଥିଲେ । 
ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ବୁଢ଼ା ପସନ୍ଦର ବାସନ ଆଣିଥୁଲା; କିନ୍ତୁ ବାବୁ ନ ଥିବାରୁ ବାବୁଆଣି 
ଫେରାଇ ଦେଲେ। ସେହି ବାଟରେ ଅକସ୍ପାତ୍‌ ମୁଁ” ସହ ଥଟାରିର ଦେଖାହେଲେ ବୁଢ଼ା 
କହିଲା, “ନା ବାବୁ ! ତୁମ ପସନ୍ଦର ଜିନିଷ ମିଳିଲା ନାହିଁ?, ଅଥଚ ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁପତ୍ନୀ 
ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଅନାଗ୍ରହ ସତ୍ତ୍ବେ ସେହି ବାସନ ରଖ୍ମଦେଲେ ଏବଂ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଅତି ଆଦରରେ ସେହି 
ବାସନରେ ବାଢ଼ିଦେଲେ ଠାଆ । ସେହି ସମୟରେ ଗଳ୍ପନାୟକ ପହଞ୍ଚଲେ ଓ ବୁଝିଲେ 
ପତ୍ନୀଙ୍କର ଆଚରଣ ବିଷୟରେ । ଅଥଚ ଅଥଟାରି କହିଲା, ମନପସନ୍ଦର ଜିନିଷ ମିଳିଲା 
ନାହିଁ । ବାସ୍ତବତାର ତିନୋଟି ପ୍ରସ୍ଥ । ଥଟାରି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେଇଟି ତାତ୍କାଳିକ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି କଳିତ, ଯେପରି ଗଣିତର ସଂଜ୍ଞାରେ ଉପପାଦ୍ୟ ଓ ପ୍ରମାଣ । କ୍ରିୟା ଓ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅଭିନ୍ନ ହେବା ପରି | ଏହା ଅନୁକୃତ, ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶ ବା ପରିସ୍ଥିତିରେ 


କଳିତ ବାସ୍ତବତା । ଆଜିର ଭାବଜଗତ ନିଶ୍ଚୟ ମନଗଢ଼ା; କିନ୍ତୁ କୌଣସି ଅନୁଭୂତି ବା 
ସ୍କୃତିର ଅନୁରଞ୍ଜନ ବିହୀନ ନୁହେଁ । 
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ଓଡ଼ିଶା କେବଳ ନୁହେଁ ବିଶ୍ଵର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଯୁବାନୀର ଆଦ୍ଯ ଭାଗ୍ଯରେ 
ଦେବାବତରଣ ପରି ଆଧ୍ୁଭୌତିକ କାଣ୍ଡର ଅଦ୍ଭୁତ ଆଚରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଅନେକତ୍ର 
ଏହା ପ୍ରାୟୋଜିତ; ଅର୍ଥ ଲୋଭରେ ଅବଧାରିତ । କାମ ବିକାରଜନିତ କୁମାରୀ ମନର 
ବିକ୍ରିୟାଗୁଡ଼ିକୁ ଠାକୁରାଣୀ ଦେବୀ ଲାଗିବା ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରାଯାଇ ଅର୍ଥ ଆଦାୟ କରାଯାଏ | 
ଆମ ମଠ, ବାବାଙ୍କ ଆଡ଼ାସ୍ପଳୀ ଏପରି ଆଭିଚାରିକ କର୍ମର କେନ୍ଦ୍ର ପାଲଟି ଥାଏ | ଯଜ୍ଚଦ୍ଭଙ୍କ 
' ମୁକ୍ତି! ଗଛ ସେହିପରି ଏକ ଅବସାଦକର ଅନୁଭୂତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମନୋବେଦନାସିକ୍ତ ଶୈଳୀ ଆୟୋଜନ କରେ । ଗଳ୍ପର ଦୁଇଟି ପ୍ରସ୍ଥ ¬ ଦ୍ଵିବିଧ ମନୋଭୂମି, 
ଦ୍ଵିବିଧ ବାସ୍ତବତାର ସଂକେତ ! ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଅର୍ଥଲାଳସୀ ପ୍ରସୂତ ଛଳନା, ଦୁରାଚାର 
ଓ ହିଂସା, ଅପର ପକ୍ଷରେ ଗଭୀର କ୍ଷତାକ୍ତ ଏକ ମନୋଭୂମି ¬ ଅହଲ୍ୟାର ଆଚରଣରେ ¬ 
ମନର ସର୍ଜନଶୀଳତା, ତା'ର ଗୀତ ଓ ଗୀତର ଅନ୍ତର୍ଧ୍ଣନି ବଡ଼ କରୁଣ । ଖୁସିର ବିଷୟ ଯେ 
ଗାଳିକ ମନୋଚିତ୍ର ସହ ଗୀତର ମର୍ମ ଏକ ତୁଲ୍ୟତାରେ ଆଙ୍କିବାରେ କୃତବିଦ୍ୟ ସଫଳତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଇଙ୍ଗିତାତ୍ମକ ନୁହେଁ ସାଂକେତିକ; କାଗଜ ବାସନର ତରଳ ତରଙ୍ଗ 
ମନୋଭୂମିର ଅଦୃଶ୍ୟ ତଳରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏକ ବିଳାପ ! ସେ ବିଳାପ 
ଯୌବନରେ ନିସଙ୍ଗତାର ବା କଳିତ ପ୍ରଣୟୀର ଅଭାବର ଛବି ଆଙ୍କି ଦେଇଛି । ଠାକୁରାଣୀ 
ଲାଗିବା ପରି ଏକ ଦୁରାଚାରି ପ୍ରହସନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସଙ୍ଗ ଅଭାବରୁ ଜନ୍ମ ନେଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମନୋବିକାର ବା ଅବସାଦ ଜଡ଼ିତ ଅବସ୍ଥା ଭିତରେ ମୂତ୍ୟୁ ଅବଶ୍ଯମ୍ଭାବୀ ହୋଇଥାଏ । 
ଗାଳିକ ଏପରି ଏକ ବିଷାଦର ଚିତ୍ର ଦେବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 


“ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତମ୍ଭ' ଆମ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରାଣ; କିନ୍ତୁ ଏହା ଅନ୍ତରାଳରେ ଥବା ବ୍ୟକ୍ତି 
(ଟିଏମାନେ) କିପରି ? କୌଣସି ଅହିତକର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ନାୟକ ରୂପେ 
ଆପଣାକୁ ଚିହ୍ନାଉଥବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଆଚରଣ ପାଖରେ ବହୁଦେଶୀୟ କମ୍ପାନିର ଜଣେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦକ୍ଷ ଚାଳକ ନିଜକୁ ନତମସ୍ତକ କରିବାକୁ ଦେଇ ନାହିଁ, ବରଂ ନିଜକୁ ଅପସଂସ୍କୃତିଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ରଖୁଛି । ଅନ୍ଧ ଦେଶକୁ ଗଲି ଦର୍ପଣ ବିକି” ଗଜ ଅପସଂସ୍କୃତି, ଅସଦ୍ବ୍ୟବହାର ଓ 
ସ୍ବେଚଛାପ୍ରଣତ ମୁଲ୍ୟବୋଧହୀନ ଆଚରଣ ବିରୋଧରେ ସୁନ୍ଦର ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛତାର ଦୂତ ଶ୍ରୀଲାଲ 
ଆପୋଷପାତି ସମାଧାନ ପକ୍ଷରେ ନ ଥିଲେ । ତେଣୁ ସେ ପଦତ୍ୟାଗ ଉଚିତ ମନେକଲେ । 
କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣ୍ୟ ବିଷୟ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ପକ୍ଷ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନେଇ । ବାହ୍ୟ ପରିବେଶ ଅସୁନ୍ଦର, 
କୁସିତ, ଅନେକତ୍ର ରୁଚିହୀନ। ଗୋଟିଏ ସଭ୍ୟ ସମାଜର ବିରୋଧୀ ଗୁଣ ହେଉଛି ଏହି 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ | ଏପରି ଅବକ୍ଷୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧହୀନ ରାଜନୀତି, କମ୍ପାନି ପରିଚାଳନାର 
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କ୍ଷମତାଧାରୀମାନଙ୍କୁ ହୁଏତ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ ପାରେ ନିଜର କ୍ଷମତା ଓ ଅର୍ଥଲୋଭ ପାଇଁ । 
ଶ୍ରୀଲାଲ ଏଥୁରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ରୁଚି ଓ ଆଦର୍ଶର ବ୍ୟକ୍ତି । ତାଙ୍କର ଶୁଦ୍ଧତାର, ସ୍ଵଚ୍ଛତା ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା 
ଓ ପରିବେଶ ସଚେତନତା ଏବଂ ସବୁଠୁ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ଆତ୍ସସମ୍ମାନବୋଧ ଗଳ୍ପଞଟିରେ 
କଥିତ ବିଷୟ | ତାଙ୍କର ଲଢ଼େଇ ଥଲା କଳୁଷ କଳଙ୍କ ଓ କୂସିତତା ବିରୋଧରେ; କିନ୍ତୁ 
ଅବସ୍ଥାଟି ଯେ ସେପରି ନୁହେଁ, ଏ ଧାରଣା ଆସିବା ସହିତ ସେ ନିଜକୁ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ବୋଲି 
ଓହରି ଆସିଛନ୍ତି। ଅନ୍ଧମାନଙ୍କୁ ଦର୍ପଣ ଦେଖାଇବା ଯେ ଏକ ଅସାର ଉଦ୍ୟମ ଏଇ ଅନୁଭୂତି 
ଆମ ଦେଶରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । ଏହା ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଯେ ନିରନ୍ତର ଅନ୍ଧକୁ ପଦ୍ମଲୋଚନ 
ମନେକରି ନିଜ ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ ରଖେ ତା'ର କ୍ଷମତାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିବା ନ ରହିବା 
ଏକା କଥା | ସଂଶିତ ଗଳ୍ପ ଛୋଟିଆ ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଉପରେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦର୍ଶନ ପରି କାହାଣୀର 
ପୃଟ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ଗଵଫକଳାର ଏଇ ଆବଶ୍ୟକତା ଅଭିନବ ଏକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉପରେ ଗତିଶୀଳ 
ତଥା ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତମ୍ଭର ସ୍ଵାଭିମାନ ଉପରେ କୁଠାରଘାତ । 


' ଉଡ଼ନ୍ତା ଚଉକି” ମନେପକାଇ ଦିଏ ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ କଥା | ହେଲେ ସମତା 
ଅପେକ୍ଷା ବିଷମତା ଉଭୟ ଗଳ୍ପକୁ ଭିନ୍ନ କରିଛି । ସମ୍ପର୍କ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ିରୁ ଅଛି - ସିଂହାସନ 
ଓ ଚଉକି ଭେଦ ଭିତରେ । ସିଂହାସନ ଦେଇଥିଲା ବସିବା ଲୋକକୁ ସିଂହର ଆଦର୍ଶ ଓ 
ଭାବ, ସିଂହମାନେ ଥଲେ ବିପୁଳ ଜନତା । ସେଥରେ ଯିଏ ବସୁଥୁଲା ସିଂହର ପୌରୁଷ 
ଉପଲବ୍ଧି କରୁଥଲା । ନ୍ୟାୟର ପଥ ଓ ଜୀବନ ପଥ ଦିଶୁଥୁଲା ଅଭିନ୍ନ; କିନ୍ତୁ ଉଡ଼ନ୍ତା ଚଉକିରେ 
ବସିଲେ ଦିଶୁଥୂଲା କେବଳ ଗୋଟିଏ ମୋହ-କ୍ଷମତାର । ସିଂହାସନ ଥଲା ଦେବଭାବର 
ସୁରକ୍ଷାକାରୀ ପିତୁଳିମାନଙ୍କ ସୃତିଚର୍ଯ୍ୟାରେ ପିୟିତ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ସୁରକ୍ଷା । ଚଉକି କିନ୍ତୁ 
ଉଡ଼ୁଥୂଲା କଳିତ ମୟୂର, ସିଂହ, ଚକୁ ଓ ଡ଼େଗନ | ଲେଖା ଥଲା “ସତ୍ୟମେବ ଜୟତେ' । 
ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଏଇ ରଘୋଷାନୀତି କେବଳ ଅକ୍ଷରରେ ଥଲା ସୀମିତ ଏକ ଆଦର୍ଶ । ବାସ୍ତବତାରୁ 
ସମ୍ପର୍କବ୍ୟୁତ ଏ ବାଣୀ | ଏକ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଏଇ ଗଳ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଛବିଳ ଧର୍ମ କେବଳ 
ସ୍ମରଣ କରାଏ ନାହିଁ, ପ୍ରଜାବଳ ମହିୟାନ ବୋଲି, ତାହାକୁ ଭୋଟଶନ୍ତିରେ କିପରି କିଣାବିକା 
କରାଯାଇପାରେ ତା'ର ସ୍କାରକୀ ହୋଇ ରହିଗଲା । ଉଡ଼ନ୍ତା ଚଉକି ଦିଏ ଦୂଇଟି ଡେଣା — 
ଗୋଟିଏ ବାହୁବଳ ଓ ଅର୍ଥବଳ, ଅନ୍ୟଟି ପ୍ରତାରଣା । ଯିଏ ସେଥ୍‌ରେ ବସେ ସେ ପ୍ରତାରଣାର 
କେତେ ଡେଣାରେ ନିଜକୁ ସଜାଇ ଦିଏ ଯେ ସହଜରେ ଚିହ୍ନିହୁଏ ନାହିଁ । ଗଣତନ୍ତ୍ 
ପ୍ରତାରିତମାନଙ୍କର ସ୍ଵର୍ଗଭୂମି ଓ ପ୍ରତାରଣାକାରୀଙ୍କ ଅଳକାବନ । ଗାଳିକ ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରବଣ ରାଜନୀତିର ଉଷ୍ପତାକ ନୁ ତନ୍ନୟତା ସହ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଓ ବିବେକଧର୍ମୀ 
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ପରି ଜନସ୍ବାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧୂମାନେ କିପରି ପ୍ରତାରିତ ହୁଅନ୍ତି ତାହା ଦେଖେଇଛନ୍ତି । ସାଖ୍ପତିକ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧହୀନ ରାଜନୀତିର ଏକ ଦର୍ପଣ କରି ଗଛର କଥନରୀତି ସାଉଁଳିଛନ୍ତି । ଧାରଣାକୁ 
ଗଳ୍ପରେ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ କଲେ ଯେଉଁ କାହାଣୀ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏ, ତାହା ଜହ୍ନରାତିର ରହସ୍ୟମୟ 
ଆବେଗରେ ପରିଣତ ହେବା ବିଚିତ୍ର ନୂହେଁ | ଏଣୁ ଗଛରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଧାରଣା ବାସ୍ତବତା 
ସହ ନିବୃତ୍ତ ହୋଇରହେ | ସବୁ ଗଛରେ ଏହିପରି ଧାରଣାଟିଏ ଥାଏ, ଯେଉଁଠି ଗାଛିକ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଧାରଣାନୁସାରେ ତାଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧ ବାସ୍ତବତାକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦିଅନ୍ତି । 
ପାଠକ ଯଦି କୌଣସି ପୂର୍ବଧାରଣା ନ ରଖୁ ଗପଟି ପଢ଼ନ୍ତି ତେବେ ଜହ୍ନରାତି ଓ ରହସ୍ୟମୟ 
ଜ୍ୟୋତ୍ମାକୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ଦେଖନ୍ତେ | ଯଜ୍ଞଦତ୍ତଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସେହିପରି ଦୁଇଟି ବିନ୍ଦୁରେ ରଖ ଦିଅନ୍ତି 
ତାଙ୍କର କଥନ ପ୍ରବଣତା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରବଣତା | ସେ କଥକ ଭାବେ ଗଳ୍ପରେ କେଉଁଠି ଥା'ନ୍ତି 
ପାଠକ ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ; ମାତ୍ର ପାଇବାକୁ ନିଶ୍ଚୟ ବିଳମ୍ବ ହୁଏ । ବ୍ୟଙ୍ଗର ଗଭୀର 
ଜଳାଶୟ ଭିତରେ କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଆତ୍ଗୋପନ କରିଛି ଆକାଶର ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ପାଠକ 
ପଚାରିବା ଆଗରୁ ଆକାଶର ଛବି ଜଳାଶୟ ଭିତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଯାଏ । ବ୍ୟଙ୍ଗର 
ସମାଲୋଚକୀୟ ଅବବୋଧର ପରିଣତି ଏକ ଆବେଗମୟୀ ଉପସଂହାରରେ ପରିଣତ 
ହୋଇପାରେ । 


ଆଗକାଳର ଗଳ୍ପ — ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଇ ଦଶନ୍ଧି ବା ଟିକିଏ ଆଗରୁ ଆସିଛି ଅନେକ 
ନୂତନତା | କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି ନୂତନତା ଜୀବନ ଓ ତା'ର ପରିବର୍ଗନଶୀଳ ଅବବୋଧ 
ବିଷୟରେ ଏକ ତିର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ। ଦିନେ ବନ୍ଧୁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ୍‌ ଏପରି ବିକର୍ତନକୁ 
“ବଞ୍ଚବାର ମୁକୁଳାପଣ? ବୋଲି କହୁଥିଲେ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ | ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ଭାଙ୍ଗବାର 
ଅଦମ୍ୟ ପ୍ରୟାସ କରୁଛନ୍ତି ଏଇ ସମୟର ଗାଳ୍ିକ ଓ କବି ମଧ୍ଯ । ଏପରି ଲେଖକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଆଦର୍ଶର ଅସ୍ଵୀକାର ବଡ଼ ଏକ ଲକ୍ଷଣ ! ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇଛି ରୀତି ଓ 
ଭାଷା । ଗଛର ଗୋଟିଏ ଧରାବନ୍ଧା ରୀତି ଅଛି କି ? ଆମ ଗାଳିକମାନେ ନାକରେ, ହାତରେ 
ଦେଇ ହସିବେ; ବୁଢ଼ା ପରମ୍ପରା ବୋଲି ଖତେଇ ହେବେ । ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଆଜିର ଗଳ୍ପକୁ ପଢ଼ିବାକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ମନୋଭାବର ଆହ୍ଵାନ କରେ | ଯାହା ଦିନେ ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ 
ଥିଲା ତା'ର ଅସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ସିଦ୍ଧ କରି ଗାନିକଗଣ ଅବବୋଧପଣର ନୂଆ ରାସ୍ତା ଦେଖାଉଛନ୍ତି ! 
ଅନିଦ୍ଦିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆଦର୍ଶ ଓ ଜୀବନର ଚପଳ ସତ୍ୟ, ଯାହା ଏବେ ଅର୍ଵସତ୍ୟ ବା 
ପୁର୍ଵତଃ ନିଷ୍ପତି ବୋଲି ମନେହୁଏ ତା”ର ଏରୁଣ୍ଡିବନ୍ଧ ଉପରେ ବସିବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ କ'ଣ 
ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳକାର ଜଣେ ଜଣେ ପରୀକ୍ଷା ବିଶାରଦ ପରି । ସେମାନଙ୍କ 
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I୫୨9 Gel gor c/a G cal ( ଡ଼ିଚାୟ ଉ/ଗ) 


କଥନ ବା ଚିତ୍ରଣ ଶୈଳୀକୁ ଯୁକ୍ତି ଉମଳା ନିଶ୍ଚିତ ଏକ ଆବେଗ ବା ଅବବୋଧରେ ବାନ୍ଧିହେବ 
ନାହିଁ । ସେଥରେ ଥାଇପାରେ ଏକ ମିଷ୍ମିତ ରାଗ, ବହୁତଳ ପ୍ରସାରିତ ବୌଵଦ୍ଧିକତା ! ଅବଶ୍ୟ 
ଅନେକ ସମୟରେ ବୌଦ୍ଧିକତା ଗଳ୍ର ପ୍ରାଣଶର୍ତିକୁ କ୍ଷର୍ଣ କରିଦେଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପରେ ସେପରି ସମ୍ଭାବନା ବିରଳ । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ଆଶଙ୍କା ଉପୁଜିପାରେ 
ଯେ ଆବେଗ ଆଙ୍ଗିକର ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ବାଧା ଦିଏ କି ? ଏହାର ଉତ୍ତର ଗଳ୍ର ଉତ୍ତୀର୍ଣତାରେ 
ମିଳିବ । ଗାଳିକଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ସହ ସମସ୍ୟାର ଜଟିଳତାର ସମ୍ପର୍କରୁ ଏହାର ଶଙ୍କା ସମାଧାନ 
କରାଯାଇ ପାରିବ । ସର୍ବୋପରି ଜୀବନର ଜଟିଳତାକୁ ସେ କେତେ ଭେଦ କରିପାରନ୍ତି ଓ 
ଲୁକାୟିତ ରହସ୍ୟର ଉନ୍ମୋଚନ କରନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ଆବେଗ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିର କରାଯାଇପାରେ । 
ଗଳ୍ପ ସବୁଦିନ ସମୟର କଳା, କାହାଣୀଠାରୁ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଆବେଗର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଓ 
ମନନର ସମନ୍ଟୟ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 


ଯଜ୍ଞଦତ୍ତଙ୍କ ଗଛ ମୋର ଯେତେଦୂର ଅନୁଭବ ହୁଏ ଏ ଦୁଇଟିକୁ ମିଶେଇ ତୃତୀୟ 
ଏକ ପ୍ରସ୍ଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି। ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଇତିହାସରେ ଏଇ ସମନ୍ଵୟର ଇତିହାସ ଅଛି । 
ଫକୀରମୋହନ ସେଇ ଆଦ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ଏପରି ଏକ ଶୈଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ । ସେଥୁରେ 
ଅନ୍ତଃପ୍ରସ୍ଥ ଓ ବାହ୍ୟପ୍ରସ୍ଥ ଜୀବନର ଦୁଇଟି ତଳ ଲୋକଭାଷାର ଅନୁରଞ୍ଜନରେ ଫୁଟି ଉଠିଥିଲା । 
କାଳାନ୍ତରରେ କାହାଣୀ ଗୌଣ ହୋଇ କେବଳ ସମୀକ୍ଷାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମନନଶୀଳତାର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବଢ଼ିଲା। ତହୁଁ ଗଳ୍ଚର ମାଷ୍ଟରିପଣ ବଢ଼ିଲା । ବେତର ଗର୍ଚ୍ଚନ ପରି ଗାଳିକଙ୍କ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ତି ପାଠକ ଉପରେ ନିର୍ଘାତ କଷାଘାତ ଉଦ୍ୟମ କଲା ! “ତୁ ମୋ ଗଛ ବୂଝ' , ବୁଝିବାର 
କଳା ଅପହରଣ ପରେ ଯାଠକ ପାଲଟି ଯାଇଥଲା ସ୍ଥାଣୁ ସ୍ତାବକରେ । ସେ ରୀତି ଅନ୍ତର୍ହିତ ! 
ଏବେ ପୁଣି ଆସୁଛି କାହାଣୀ । କାହାଣୀ କହିଲେ, “ରାଜା ଥଲେ, ରାଣୀ ଥିଲେ.... ରାଜା 
ମରିଗଲେ, ରାଣୀ ମରିଗଲେ” , ଏପରି ଏକ ଆବେଗର କାହାଣୀ ନୁହେଁ | ଏବେ କାହାଣୀର 
ପରମ୍ପରା ଭାଙ୍ଗଛି କହିବା ଅପେକ୍ଷା କାହାଣୀର ଏକକତ୍ଵ ବଦଳି ଯାଇଛି । ଏହା ସୂଚନାଧର୍ମୀ, 
ତିର୍ଯ୍ୟକ । ଗାଳିକ ତାଙ୍କ ଅନୁଭବକୁ ଗୋଟିଏ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଏକତା କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଏକକ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ସେଇଟିକୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ, ଏକ ଟୁକ୍ଲଡ଼ା ଅଂଶ ବି 
କୁହାଯାଇପାରେ ! 


ଗଳର ନିଜପଣ ହେଉଛି ତା”ର ସୀମିତତା । ସେଇ ସୀମିତତା ଭିତରେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଶସ୍ତତା ଓ ବ୍ୟାପକତାର ସନ୍ଧାନ କରିହୁଏ ! ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାରେ ଏହାକୁ ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ 
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ସିନ୍ଧୁ ଦର୍ଶନ କୁହାଯାଇଛି । ବିନ୍ଦୁ ବିପୁଳତାର ଗର୍ଭାଧାର । ଏପରି କରିବାରେ ସାଧୀରଣ 
କଥାଟି ଅସାଧାରଣ ହୋଇପାରେ । ଯେମିତିକି ଚିନ୍ତାମଣି ଗୁରୁଜୀଙ୍କ ଘଡ଼ି, ସେଇଟିହି ଥଲା 
ତାଙ୍କ ସବୁକର୍ମର ନିୟନ୍ତ୍ରକ, ସମୟାନୂବର୍ଭିତା ପାଖରେ ଅସମ୍ଭବ କାର୍ଯ୍ୟ ମନେହେଉଥଲା 
ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର । “ବଳି” ଗଛ ଗୀତିମୟ; ଆବେଗ ଏଇଠି ଏପରି ଏକ ସ୍ତର ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି 
' ଯେ ଗାଳିକ ଚିତ୍କାର କରୁଛନ୍ତି” ମତେ ବଳିଦିଅ, ଏ ପଶୁକୁ ମୁକ୍ତିମିନୁ' ! ଆହା ବିଶ୍ଵସତ୍ତାର 
ଏକାଂଶ ଲେଖକର ଆତୃସତ୍ତା ମଣିଷ କଲ୍ୟଯାଣବ୍ରଦୀ ପଶୁ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ କଳିପାରୁ ନାହିଁ 
ଜିଘାଂସାର କରାଳ ପରିବେଶର ଯେଉଁ ଗତିଶୀଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ହନନ କ୍ରିୟାର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହାଠୁ ଅଧୁକ ବିକଟାଳ ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ମିଳେ ନାହିଁ । ପେନୁକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
କରିବା ପାଇଁ ମଣିଷର ସଭ୍ୟତା ସାଂସ୍କୃତିକ ହବନ କରିବାର କାହାଣୀ ଅଳ୍ପ ନୁହେଁ; କିନୁ ସେ 
ମଧ୍ଯରେ ଦୁ୍ଲଭ ହେଉଛି ଲେଖକର ସତ୍ତାର ଉପଲବ୍ଧ ! ଜର୍ଜ ଏଲିୟଟ୍‌ Sins of clerical 
1 ରେ କହିଥିବା ଉକ୍ତିଟି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅଧ୍ୟକ ଉନ୍ମଳ କରେ | କହିଲେ, “Animals are 
such agreeable friends, they ask no questions, they pass no criticism.” 
କିନ୍ତୁ ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଯେମିତି କି ପଶୁବଳି ନିବେଦନ କରୁଛି, କହୁଛି ପେନୂର ନିର୍ଦୟତା 
ପାଇଁ କଂ ଣ ମୁଁ ଦାୟୀ, ମୁଁ କ'ଣ ଜାଣେ ତୁମେମାନେ ଆପେ ଆପଣାକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବାର 
ଶିକ୍ଷା କେଉଁଠୁ ପାଇଲ ? ମୁଁ କ”ଣ ଜାଣେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଲୀଳା ହେଉଛି ମାଫିଆଙ୍କ ରାସଲୀଳା ? 
ଅଧୋଗତ ଗଣତାନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଚିତ୍ର ଦେବାବେଳେ ଗାଳ୍ିକର ମନୋଭୂମି ଯେଉଁ 
ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଉତ୍କଣ୍ଠିତ, ହୁଏତ ତାହା ଗବ କଥନ ଶୈଳୀରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇପାରେ; 
ମତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କରିଛି ଅଧ୍ବକ ମନୋଗ୍ରାହୀ । ଗାିକ ସମୀକ୍ଷକ ସ୍ତରକୁ ଚାଲିଯିବା ପରି ଏକ 
ଆହତ କଣ୍ଠରେ କହୁଛନ୍ତି ସବୁଠି ସେଇ ପେନୁକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାର ଲୀଳା । ଆଦିବାସୀ 
ଖାଦ୍ୟ ମୁଠାଏ ପାଇଁ ପେନୁକୁ ବଳିଦିଏ; କିନ୍ତୁ ଧନତନ୍ତ୍ରୀ ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ରୀ ? ସାଲୋ ପକ୍ଷୀ 
ଆତ୍ସବଳି ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କରିଛି ଅଧ୍ୟକ ମନୋଜ୍ଞ । ଅଶ୍ ଓ ରକ୍ତର ଇତିହାସ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଶ୍ର କାହିଁକି ହେବ ଏକ ଅଦେଖା ବୃତ୍ତାନ୍ତ ? ସ୍ରଷ୍ଟା ରକ୍ତର ପକ୍ଷରେ ଠିଆ ହୋଇ 
ପାରେନା, ଅଶୁର ବନ୍ଦନା ଗାଏ, ସେଇଥପାଇଁ ସମବେଦନା ଜଣାଇ ସେ ନିଜର ତପସ୍ୟାର 
ପୁର୍ଣାହୁତି ଦିଏ ନାହିଁ, ସାଲୋପରି ସେ କହିବ, “ ମତେ ବଳିରେ ଚଢ଼ାଅ।” 

ଓଡ଼ିଆ ଗଛର କଥନଧରା ବିଚିତ୍ର, ବହୁମୁଖୀ; ମାତ୍ର ଆତ୍ମୋପଲବ୍ଧ୍ବ ଅପ୍ରଶସ୍ଥ 
ଏବେ ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ ତାହାକୁ ପ୍ରଶସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆଟୋପହୀନ ଗଳ୍ପର 
କଳାଠାରୁ ଆଟୋପଯୁକ୍ତ ଗବର କଳା ପୁଥକ୍‌ ହେବ । ଫ୍ୟାକ୍ସ ଓ ଆର୍ଟ ( ଅଖୁଳମୋହନ 
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୬I୫୪ ଓଡିଆ ଛୁଚୁରଛର &/al G aol (ଦୂଜା a) 


ପଟ୍ଟନାୟକ କହିବା ପରି £୯ 1୦ ଥ) କାହିଁକି ହେବ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ? ଅବଶ୍ୟ ଫ୍ୟାକ୍ଟରକୁ 
ଆର୍ଟରେ ପରିଣତ କରିବାରେ ବିଶେଷ କୌଶଳ ଲୁଚିଥାଇପାରେ; ମାତ୍ର ଉଭୟଟିକୁ 
ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଗତି କରାଇବାରେ ଦକ୍ଷତା ଖୁବ୍‌ ଟାଣର କଥୀ | ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ ଏଇ ରୀତିର 
ଗଛକାର ବୋଲି ମୋର ଧାରଣା | ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ତାର ଭାବ ଦୁନିଆ ମିଶାମିଶି ହେବା ବିଚିତ୍ର 
ଘଟଣା, ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ; ଯେଉଁମାନେ ତାହାକୁ ସମ୍ଭବ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କୂହାଯିବ ତେବେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସତ୍ତାଟି ହେବ ନ୍ୟୁନ । ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ ସେହିପରି ନ୍ୟୁନ କରିବାକୁ ପ୍ରତିବାଦ କରିବେ । 
ତେଣୁ ସେ ସମାନ୍ତର ଘଟଣା ଓ କଳା (୯ ad art) ଯେପରି ପରସର ଭିତରେ ବୁଝାମଣା 
କରି ଗତି କରନ୍ତି | ତାଙ୍କ ବର୍ବିତ ଘଟଣା କାହାଣୀ ଶୈଳୀର ପ୍ରଚୋଦକ ନୂହେଁ, ତାହା ଗଛର 
କାହାଣୀର ଉଦ୍ମୀବକ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ ଜଣେ ସଫଳ ଗାଳ଼ିକ | 


| 
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ଓଡ଼ିଆ କଦର 2/ର/ ଓ &/ରା (କଚା Q/a) ୬୫୫ 


ଅଜନ୍ୟ ଗନ୍ଧା କାରିଗର ; ଗିରି ଦଣ୍ଡଖେନା 


ଡକ୍ଟର କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା 


କଥା କଳ୍ପନା ଓ କଥାୟନ ମଧ୍ଯରେ ସମତୁଲ ବିନ୍ୟାସ ହିଁ ଗଛ ବା ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ଦେଇଥାଏ ଆଶାତୀତ ସଫଳତା। ଏହାର ଅସମତୁଲ ବିନ୍ୟାସର ପରିଣତି ବହୁପ୍ରସ୍ଥୀୟ | 
ତେବେ କାହାଣୀ ସଂରଚନା ଓ କଥାନକ ନିର୍ମାଣ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଚମକ୍‌ ବା ନୂତନତ୍ଵ 
ରହିଥାଏ, ତାହାହିଁ ଜଣେ କଥାକାରକୁ କେବଳ ପାଠକପ୍ରିୟ କରାଇଥାଏ, ଚର୍ଚିତ ସାରସ୍ଵତ 
ପ୍ରତିଭା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଦାନ କରେ | ବିଶେଷତଃ ଗଛ ସଂରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଚମକ୍‌ 
ରୂପାୟଣର ଏକ ଅପରିସୀମ ସମ୍ଭାବନା ରହିଥାଏ। ସେଥୁପାଇଁ ଗଳ ହୁଏ ଚମକପ୍ରଦ, 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ପାଠକାଦୃତ ସାହିତ୍ୟ ବିଧା | ଏହିପରି ଚମକପ୍ରଦ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଗଳ୍ପ 
ରଚନା କରି ପାଠକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଥୁବା ଗାଳିକ ହେଉଛନ୍ତି ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନା। ଗତ 
ଚାରି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ନିଜ ଗଛ ସଂରଚନାର କାରିଗରୀ କୌଶଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ଧ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଆସିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଦଣ୍ଡସେନା । ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ସହରରେ ୨୯ ଡିସେମ୍ବର 
୧୯ ୪୯ରେ ଶ୍ରୀ ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନା ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ଅର୍ଥ ବିଭାଗର 
ହିସାବ ଅଧକାରୀ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକରି ସେ ସେବାନିବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ୨୦ ୧୧ ମସିହାରୁ 
୨ ୦ ୧୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ମାନ୍ୟବର ଉପସଭାପତି ଦାୟିତ୍ଵ 
ନିର୍ବାହ କରିଥିଲେ | କାଳସୂତୁ ( ୧୯ ୯୬) ଓ ଇଶ୍ଚିଆ, ଭୂୁମିଗର୍ଭା, ଓଡ଼ିଶୀ ଓଡ଼ିଶା ( ୨୦୧ ୦), 
ରାସ୍ତାକଡ଼େ ଜୀବନ ( ୨୦୧ ୨), ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦାସ ( ୨୦୧୪) ଆଦି ତାଙ୍କ ଗଛ ସଂକଳନ 
ଯେଉଁଥୁରୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକାରିତାର କଥା ଜାଣିହୁଏ | ପ୍ରଜାତନକ୍ଷ ଗଳ ପୁରସ୍କାର, ଝଙ୍କାର ଗଳ୍ପ 
ପୁରସ୍କାର, ଭୁବନେଶ୍ବର ପୁସ୍ତକ ମେଳା ସମ୍ମାନ, ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନ ସୃତି ସମ୍ମାନ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ 
ସମ୍ମାନରେ ସେ ସମ୍ମାନିତ 

ଗଛ ସଂରଚନା ସମୟରେ ଏହାର ଆକର୍ଷଣୀୟ ପରିପାଟୀ ଉପରେ ସର୍ବଦା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଥାନ୍ତି ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନା | ଗଳ୍ତର ପରିପାଟୀ ନିର୍ମାଣ ବେଳେ ସେ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନେଇ ଗଛକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଗଳର (କ) ଶୀର୍ଷକ, 
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PY:D) . ଓଡିଆ ସୁଦ଼ୁଗଳର &/oା G él (କୂରା Qs) 


(ଖ) କଥାନକ, (ଗ) ଚରିତ୍ରାୟନ ଓ ଚରିତ୍ରଚୟନ, (ଘ) ବାକ୍‌ ବିନ୍ୟାସ (ଙ) ଆରମ୍ଭ ଓ 
ପରିଣତି : ଏହି ସମସ୍ତ ବିଭାଗକୁ "ସେ ଯନନର ସହ ଏକ ନୂତନ ପରିପାଟୀ ଦେବାକୁ 
ସଚେଷ୍ଟ ହୋଇଥାନ୍ତି 

(କ) ଗଛ ଶୀର୍ଷକ : ଆକର୍ଷଣୀୟ ଶୀର୍ଷକ ହିଁ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ 
ଶୀର୍ଷକ ମଧ୍ୟରେ ଯଦି ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ ଆକର୍ଷଣ ରହିଥାଏ, ପାଠକ ଅନ୍ତତଃ ଥରେ ଗଳ୍ପ ଭିତରକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥାଏ। ଏଣୁ ପାଠକଙ୍କୁ ଗନ ଭିତରକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଗିରି 
ଦଣ୍ଡସେନା ଶୀର୍ଷକକୁ ପ୍ରଥମ ପାବଛ୍ଥ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଗଛର ଶୀର୍ଷକ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଲୌକିକ ଇଂରାଜୀ ଓ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ମିଶ୍ରଣରେ ନୂତନ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ସେ 
ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି। ଯଥା : କ୍ଷୁଧା ତିମିଙ୍ଗଳ, ଧ୍ଵଂସଧ୍ବନି, ଏଲ୍‌ ଡୋରେଡୋ, ଦଳିତାବର୍ଭ, 
ଭର୍ଷାଟାଇଲ୍‌ ସାଟାନ୍‌, ଡେରୋଭିଜିସ୍‌, ଅଶ୍ଵାଣ୍ଡ ସମ ଗଳଛଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଭାବରେ 
ନିଆଯାଇପାରେ | ଭର୍ଷାଟାଇଲ ସାଟାନ୍‌ ଗଛକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଗଳ୍ପକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ତଥା 
ନୂତନ ମୋଡ଼ ଦେବାକୁ କିପରି ଶବ୍ଦ ନିର୍ମାଣର ସୂତ୍ରକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଜଣାଯାଏ । 
ଗଛର ଆରମ୍ଭ ଏପରି ହୁଏ : “ ଏଭଳି ଶୀର୍ଷକ ଶୁଣି ଯେ କେହି ଟିକିଏ ଚମକିବ। କିନ୍ତୁ 
ଅଖାଡୁଆ ଲାଗୁଥୁଲେ ବି ଇଣ୍ଢେରେଷ୍ଟିଂ ! ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ । ମୁଁ ଭାବିଲି, “ ଏକ୍-ରେ” ସମ୍ଭବତଃ 
ସେଇ ସତ୍ନ ରଷ୍ଚିକ ( ରଦି ?) ଲେଖକଙ୍କ ବିତର୍କିତ ବହିର ଶୀର୍ଷକକୁ ଟିକିଏ ଟ୍ବିଷ୍ଟ କରିଦେଇ 
ଏଭଳି ଗୋଟେ ଅଖାଡୁଆ ଟାଇଟିଲ୍‌ ପାଇଯାଇଛି ଏବଂ ଏବେ ଧନ୍ଦି ହେଉଛି ଆବିଷ୍ପୃତ 
ଶୀର୍ଷକଟିକୁ ଫିଟ୍‌ କରିବ କୋଉଠି ? କେଉଁ ଧରଣର ଲେଖାରେ | ( ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦାସ, ୨୦୧୪, 
ପୃଷ୍ଠା - ୨୮) 

ପ୍ରଥମେ ଗଳ୍ପଟି କଥୋପକଥନ ଶୈଳୀରେ ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି ଏବଂ କାହାଣୀର 
ଆରମ୍ଭ ନ ହୋଇ ଶୀର୍ଷକ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି। ଏହା ସହିତ ତୃତୀୟ 
ବାକ୍ୟରେ ଗଳ୍ଟିକୁ ଅଧକ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ନିମିତ୍ତ “ଏକ୍ସରେ” ଓ “ସତ୍ସନ ରଞ୍ଚିକ' 
ପରି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି। ଏଠାରେ ପାଠକ ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ବାକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ 
ଗଛର ଅବିଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇଯିବ ଏବଂ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ 
ଭାବରେ ଗଳ ପଠନ ସହ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ରହିବ। “ଏକ୍ଟଂରେ” ଲେଖିବାର କାରଣଟିକୁ 
ପରବର୍ଭୀ ପାରାଗ୍ରାଫରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସହ, ଗାଳଛିକ ଅତି ଚତୁରତାର ସହ ଗଛଳ୍ପଟିକୁ 
ଏକ ବିଚାରଧାରା ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ନେଇଛନ୍ତି |  ଜାଭିୟର ରାୟକୁ ଗାଛିକ ଏକ୍ସରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
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ଓଡ଼ିଆ ଶୁଦରଳର 2/o/ ଓ lal (ଦିଚାୟ QA) ୬୫୭ 


ଏକ୍ସକୁ ଇଂରାଜୀର ଜାଭିୟର୍‌ ଓ ରାୟ ରେ ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । “ ଜାଭିୟର ରାୟ | 
ଶଟ୍‌ ଫର୍ମ ; ଏକ୍ସ ରେ। ନାଁ ଟା ବି ଭେରି ଫଣ୍ଚାଷ୍ଟିକ। ଅଥଚ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ କିଛି ନାହିଁ। 
ଆଗ୍ନୋଣ୍ଡୀୟ ଛଟାରେ ଠାକୁର “ ଟାଗୋର” ହେଲାଭଳି ରାୟରୁ “ରେ” କରାଯାଇଛି।” 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଏହାହିଁ ଗଳର କାହାଣୀର ବକ୍ତବ୍ୟ ବିଷୟ ମଧ୍ଧ | ପରିବର୍ଭିତ ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି 
କିପରି ପାରମ୍ପରିକ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପରିବ୍ିତ କରୁଛି, ଏବଂ ଏଥ ନିମିତ୍ତ ଭାଷାଗତ 
ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକ ଉତ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରୁ ଏଠାରେ ଏହାର ଏକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଉ | ଗାଳିକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ, ‘ ଓରିୟା” , “ ସାନୃକ୍ରିତ? ଭଳି ବିକୃତ ଆପତ୍ତିଜନକ 
ଦିଶିଲେ, ଦିଶୁ: ରାମ, ଶିବ, ମହାଭାରତର ଶାହିକ ଲିଙ୍ଗ ବଦଳି, ରାମା, ଶିବା, ୟୋଗା, 
ଭେଦା, ରାମାୟାଣୀ, ମହାଭାରତା ହୋଇଗଲେ ହୋଇଯାଉ; କିନ୍ତୁ ଉଚ୍ଚାରଣ ଷ୍ଟାଇଲଟି 
ନିଶ୍ଚୟ ଇଂଲିଶୀୟ ଶୁଭାଯାଉଥୁବା କଥା ଏଥୁରେ ସିନା ଆମର ପ୍ରେଷ୍ଟିଜ୍‌ ଓ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ବଢିବ | 
ଆଉ ବୃଥାରୈ .........22. ରହ ରହ ! ମୁଁ ହଠାତ୍‌ ତା କଥାରେ ଟାଙ୍୍‌ ଅଡେଇଲା ଭଳି 
ନାକ ପୁରାଇଲି - ଆମର ବି ମାନ ମହତ ବୋଲି କିଛି ଅଛିହେ ! ଜଗକ୍ରରଣ ଆଳରେ 
ଏତେ ଚିରହରଣ କରନା ଆଉ | ଥାଉ ବସ୍ତୁତଃ ତୋ” ବକ୍ତବ୍ୟମାନ ସୈତାନର ଭାଷା ଭଳି 
ଶୁଭୁଛି ! 

ତୁ କଣ ଜାଣିନୁ ଇଂଲିଶଙ୍କ ସାହେବୀ ମହାତ୍୍ୟ ! ଏକ୍ସରେ କହିଲା ¬ ଇଂଲିଶ 
ଭାଷା କଲଚର ଏମିତି ରୋମାଞ୍ଚକର ଆଉ ସମ୍ମୋହକ ଯେ ଆମେ ପ୍ରାୟ ନିଜ ଭାଷା 
ସଂସ୍କୃତି ଧର୍ମଦର୍ଶନକୁ ନିକୃଷ୍ଟ ଭାବି ହୀନମନ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ୁ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତି 
ଜୀବନଶୈଳୀକୁ ଅନୁକରଣ କରିବାରେ, ଅଧୁକନୁ ତାଙ୍କରି ଛାଞ୍ଚରେ ଢାଳି ହେବାକୁ ପରମ 
ସୌଭାଗ୍ୟ ମଣୁ। ଏତଦ୍ଵାରା ଆମର ଇଣ୍ଟରନ୍ୟାସନାଲ ପ୍ରେଷ୍ଠିଜ୍‌ ଓ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ବଢ଼େ ବୋଲି 
ଭାବୁ ! ନ୍ୟାସନ୍‌ କଥା କେହି ଭାବେ କି ? (ପୃଷ୍ଠା - ୩୨) 

ଗାଳିକ ଗଳ୍ତର ଆଖ୍ୟାନଭାଗକୁ ଅତି କଳାମବକ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ କରି ସାମାଜିକ 
ବିଶ୍ଵର ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ସମସ୍ୟାକୁ ଗନ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଜଗତୀକରଣ ପରବର୍ଭୀ 
ବିଶ୍ଵରେ ଏକଦା ଞପନିବେଶିକ ରାଷ୍ଟ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ସ୍ପିତି ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥି ନିମିତ୍ତ ନାୟକକୁ ନବଯୁବ ପିଢ଼ିର ପ୍ରତୀକ କରି ତା ନାଁ 
ଦେଇଛନ୍ତି - ଏକ୍ରେ ଏବଂ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ କହୁଛନ୍ତି ଠାକୁର ଯେପରି ଟାଗୋର | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬୫୮ GPE Foasa cla G ella! (Pld Als) 


ଏହି ଚିନ୍ତନକୁ ମଧ୍ୟ ଆମେ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କହିପାରିବା! ଜଗତୀକରଣ 
ଦ୍ଵାରା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷୀ ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ କିପରି ପରିବର୍ଭନ, ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା କିପରି 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାକୁ ସଂକ୍ରମିତ, ତାହାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗରେ ସ୍ଥାନିତ 
ହୋଇଛି । ହୋମି ଭାବା ଏହି ସଂସ୍କୃତିକୁ ‘ ଶଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ” (Hybrid Culture) ଭାବରେ 
ନାମିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ବାଖତିନ୍‌ ଏହାକୁ ହେଟ୍ରୋଗ୍ଲୋସିଆ (Heteroglossia) 
ଭାବରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ବହୁ ପ୍ରସ୍ଥିୟତା ସଂପର୍କରେ ଏହା ଧାରଣା 


ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | (Modernist narratives of dominance and authority, such as 
those of the Enlightment, can achive mastery only by privileging some voices 
and denying others. In this way the hybrid character ‘(ଏଠାରେ ଏକ୍ଟରେ) of all 
cultures is discounted in the interests of a homogenerity necessary to the exercise 
of power. Mikhail Bakhtin was one of the first theorists to locate the hybrid 
sources of Modernism. For Bakhitin, modern culture is inherently hybrid, a 
product of a dialogically interlinked plurality of social voices, or what he called 
heteroglossia.” (Literary Theory and criticism, patricia waugh, OUP, 2009, pg 


- 377) ଗାଳିକ ଏହି ଶଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ଅତି ସଚେତନ ଏଣୁ ନାୟକର ଏକ୍ସରେ ର 
ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି : “ମୁଁ ଜାଣେ, ଏକ୍୍‌ରେ ର ପରିବାର ଗୋଟେ 
ନିରାଲା ଫ୍ୟାମିଲି। ମନେହେବ ଏ ଫ୍ଯାମିଲିରେ ଅଲ୍‌ ଇଶ୍ରିଆ ସମାହିତ । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ 
ଭାବରେ ଏ ଯୁଗରେ ଏଠି ସବୁ ଜାତି ସବୁ ଧର୍ମ ଲୋକେ ମିଳିମିଶି ପ୍ରୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ରହନ୍ତି 
: ଏକାନ୍ସବର୍ରୀ ପରିବାର ଭଳି। ପରସ୍ପରଠୁ ଦୂରରେ ରହୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ 
ଗୋଟେ ଆନ୍ତରିକ ଦୃଢ଼ ନୈକଟ୍ୟ ପାରସ୍ପରିକତା ରହିଛି। ଗଳଟିର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗକୁ ସେ ଅତି 
ସଚେତନତାର ସହ ଗ୍ରହଣ କରି ସାଂପ୍ରତିକ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ରହିଥିବା 
ଜାତୀୟତା (Nationalism) ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟତା ସଂପର୍କ ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ ନୂତନ ସଂସ୍କୃତିର 
ଉତ୍ଥାପନକୁ ଚିତ୍ରିତ କରିବାରେ ସଚେଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଣୁ ନାୟକର ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସେ ମଧ୍ଧ ହାଇବ୍ରିଡ୍‌ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଲେଖନ୍ତି। “ ହାଇବ୍ରିଡ' ନ ହେଲେ ମଣିଷ 
ଏତେ ହଙଟ୍ଗକଟା ତଥା ବିଚକ୍ଷଣ ହୋଇ ନପାରେ ।” 


ଗାଳିକ ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ତର ଆରମ୍ଭ ଏହିପରି ଚମକପ୍ରଦ ଓ 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ ପାଠକଙ୍କୁ ଟାଣି ନେବାରେ ସମର୍ଥ । ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ତର ଆରମ୍ଭ ନାଟକୀୟ 
ଉକ୍କଣ୍ଡାରୁ । ପାଠକ ହୃଦୟରେ ଉନ୍କଣ୍ଡୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସେ ପ୍ରଥମ ବାକ୍ଯରୁ ହି ସଚେଷ୍ଟ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GG ଛକର &/oା ଓ alaା (ଡ଼ିଚୟ a/a) ୬୫୯ 


ଏଣୁ ଗଜକୁ ଏକ ଗଠନକଳା ମଧ୍ଯରେ ସଫଳତାର ସହ ବାନ୍ଧି ରଖିବାକୁ ସମର୍ଥ! ଏହାର 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ :- 


୧ - ଯେଉଁସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତମତେ ଅକରଣୀୟ, ସେସବୂକୁ ଆର୍ଯ୍ୟ ଦାଶ ନିର୍ବିକାର 
ଚିତ୍ତରେ କରିଦେଇଥବାରୁ ରକ୍ଷଣଶୀଳମାନେ ତାଙ୍କୁ ଚିଡ଼ାଇବାକୁ ବିଦୂପରେ ଡାକୁଥିଲେ - 
ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦାସ । (ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦାସ - ୨୦୧୪) 


୨ ¬ ନେପାଳୀ ଯୁବତୀମାନେ କ୍ଷୁଧା-କାରକ ଟନିକର ଅକ୍ଷତ ବୋତଲ ଭଳି । 
ତା'ର ପାନ କଥା ଛାଡ଼, କେବଳ ଦର୍ଶନ ମାତ୍ରକେ ବୟସର ଅଗ୍ନିମାଦ୍ୟ ଭୋଗୁଥବା 
ଜରଦ୍ଗବଙ୍କ ସ୍କାୟୁଟର ବି ଅବଲୁପ୍ତ କ୍ଷୁଧା ପୁନଃ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଉଠେ | (ଛତୁ - କାଳସୂତ୍ର 
- ୨୦୧୩) 

୩ ¬ ପ୍ରାୟୋଲଗ୍ଧ ହୋଇପଡୁଥଲେ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା ମ୍ଯାଡାମ୍‌ ! ମଣିଷର ଗତିବିଧୁ 
ଅପେକ୍ଷା ଗ୍ରହନକ୍ଷତ୍ରଙ୍କ ଗତିବିଧୂ ନିର୍ବାରିତ ଲଗ୍ନ ଗଡ଼ିଯାଉଥବା ହେତୁ ନାଲିଲଙ୍କା ହୋଇ 
ଲୁଗାଟେକି ଡିଆଁ ମାରିବା ଉପରେ - କି ମନ୍ତ୍ରୀ ହେ ତମେ! ମନ୍ତିରୀ ନା ମଙ୍ଗତରୀ ? 
(ଜଳାଭିଷେକ ପର୍ବ - ରାସ୍ତାକଡ଼େ ଜୀବନ - ୨୦୧୨) 


ଗଳ୍ପକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ପରିପାଟୀରେ ସଜିତ କରି, ଆବଶ୍ୟକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ପରୋକ୍ଷରେ 
ପ୍ରଦାନ କରି, ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟରୁ ଶେଷ ବାକ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକର ଉକ୍ସଣ୍ଠାକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖି, 
ଗଳ୍ପର କାନଭାସ୍‌ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି, ଗାଛିକ ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନା 


(ଖ) କଥାନକ : 


ଓଡ଼ିଶାର ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ସହରରେ ବାସକରନ୍ତି ଗାଳିକ | ଶିଳା, ବୃରଭି ଓ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ସେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳ ସହ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ମାତ୍ର ଜଣେ ଲେଖକ 
ଭାବରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସହ ଜଡ଼ିତ। ବିଶ୍ଵ ବିଚାରଧାରାର ସେ ଜଣେ ଘନିଷ୍ଠ ସହଯୋଗୀ । 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ, ଜାତୀୟ ଓ ସ୍ଥାନୀୟ ଏହି ତିନୋଟି ଭୂମି ଉପରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର କଥାନକ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ। ଲେଫ୍ରିର ବଣ୍ଡା ( କାଳସୂତ୍ରୟ ପରି ଗଳ୍ପରେ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ର ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି, 
ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦାସ (ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦାସ) ଗଳ୍ପରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଚିନ୍ତନ ଏବଂ ଏଲଡୋରେଡୋ 
(ରାସ୍ତାକଡେ ଜୀବନ) ଗଳ୍ପଟି ଓଡ଼ିଶାର ଯେକୌଣସି ପ୍ରମୁଖ ସହରର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ 
ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶ ବା ପୁଞ୍ଜିବାଦୀପର (Post capitalism) 
ସମାଜରେ ଗ୍ରାମୀଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସହରୀ ଜୀବନ, ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬୦ ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର ରର ଓ élରା (କୂଚାa Qa) 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ମଣିଷମାନଙ୍କ ମାନସିକ ସନ୍ତୁଳନ ଓ ମାନସିକତାର ପରିବର୍ଭନ କିପରି ଘଟୁଛି, 
ତାହାର ଜଟିଳ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ନିବିଷ୍ଠତାର ସହ ରୂପାୟଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 
ରାଜନୀତିକ ବିଚାରଧାରା, ଆର୍ଥନୀତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ସେ ଏକ ଉପନିବେଶୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରର ବହୁବିଧ ପରିବର୍ଭନକୁ ନିଜ ଗଳ ମଧ୍ଯରେ ଧରି ରଖିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 


୧ - ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ବିଚାରଧାରା ପ୍ରଣୋଦିତ ଗଳ୍ପ : 


୧.୧ - ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦାସ (ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦାସ ¬ ୨୦୧୪) ଗଛରେ ଭାରତୀୟ 
ମାନସିକତା ଓ ଗୋରା ସଂସ୍କୃତିର (ବ୍ରିଟିଶ / ଆମେରିକୀୟ) ତୁଳନାମ୍ବକ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଛି । ରାସ୍ତା ପ୍ରଶସ୍ତିକରଣରେ ଉପୁଜିଥିବା ସାମାନ୍ଯ ସମସ୍ୟାକୁ ତଥାକଥୁତ 
ବୁବିଜୀବୀଗଣ କିପରି ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସମସ୍ୟାର ରୂପରେଖ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି, ତାହାର 
ଚିତ୍ର ଗଛଟିରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। ତୃତୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ର ଅଥବା ବିକଶିତ ରାଷ୍ଟ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସ୍ବାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ମଧ୍ଯ କିପରି ବିଦେଶୀ ଚିନ୍ତନ / ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଥାନ୍ତି ତାହାର ଉଦାହରଣ ଗନ୍ପଟିରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | ଗାଳିକ ଲେଖିଛନ୍ତି ' ନିଜ 
ସଭ୍ୟତା ସଂସ୍କୃତି ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ଯର, ବିଶେଷକରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତିକୁ ନିଜ ସମ୍ପତି 
ମନେକରି ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ, ନିଜକୁ ପୁଣି ଅନ୍ୟଠୁ ଅଧକ ସଭ୍ୟ, ଶିକ୍ଷିତ, ସମୃଦ୍ଧ ରୂପରେ 
ଦେଖେଇ ହେବା ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଗୋଟେ ବିଚିତ୍ର ମାନସିକତା | ଅନ୍ତତଃ ପଶ୍ଚିମୀଙ୍କ 
ସମକକ୍ଷ ନ ହେଲେ ବି ସେମାନଙ୍କ ଭଳି ଅଭିଜାତ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଅନ୍ୟ ଭାରତୀୟଙ୍କ ସାମ୍ବାରେ, 
ଦେଖାଇ ହେବା ଭାରତୀୟ ଜୀବନର ଚରମ ସାର୍ଥକତା ବୋଲି ପରିଗଣିତ । (ପୃଷ୍ଠା - 
୧୩) 


୧.୨ ଯନ୍ତ୍ରକ (ଓଡ଼ିଶୀ ଓଡ଼ିଶା - ୨୦୧୦) 


ଏ ଗଳ୍ଦଟି ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ବିଜ୍ଞାନକୈନ୍ଦ୍ରିକ। ଯନ୍ତ୍ର କିପରି ମାନବିକତାକୁ ନଷ୍ଟ 
କରିଦେଉଛି ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟ କିପରି ଯନ୍ତ୍ରର ଦାସ ହୋଇ ଯାଉଛି, ତାହାକୁ ଏଠାରେ ଗଳଛାୟନ 
କରିଛନ୍ତି ଗାଡିକ । ଡକ୍ଟର ଏଣ୍ଢେରିକ୍‌ ଜଣେ ବୈଜ୍ଞାନିକ । ମହାକାଶ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର 
ଗବେଷଣା | ଗବେଷଣାଗାରର ସୁରକ୍ଷା ତଥା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ନିମିତ୍ତ ସେ ନିର୍ମାଣ 
କରିଛନ୍ତି ଏକ ରକେଟ୍‌ ¬ ଯିଏ “ବଳିଷ୍ଠ, ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ଓ ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ।” ମାତ୍ର ସେହି ରବଟ୍‌ ଆଉ 
ବୋଲ ମାନିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ | ରବଟ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ଡକ୍ଟର ଏଣ୍ଡେର୍ବିକ୍‌ ସମୟକୁ ଓ ମୃତ୍ୟୁକୁ 
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Gିଆ କୁଜାର 2 G aol (କଚା Ql) ୬୬୧ 


ଜୟ କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥୁଲେ | “ ଏଇ ଯନ୍ତ୍ରମାନବ ରୋବଟ୍‌କୁ ନେଇ ଦିନେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଚମକ୍ପୃତ କରିଦେବେ ସେ। ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବ କରିପାରିବେ। ଏକ 
ଗେଲେକସିରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗେଲେକ୍‌ସିକୁ ଅକ୍ଲେଶରେ ଚାଲିଯାଇ ପାରିବେ। ମନ ଇଛା 
ଅନ୍ତରୀକ୍ଷରେ ଘୂରି ବୁଲିବେ। ସେ ସମୟହୀନତାର ସମୟକୁ ମଧ୍ଯ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବେ। 
ତାଙ୍କ ପାଖରେ ସମୟର ମୁଲ୍ୟ ରହିବ ନାହିଁ। ତାଙ୍କପାଇଁ ସମୟ ନିରର୍ଥକ ହୋଇଯିବ । ସେ 
'ସମୟକୁ କସ୍‌ କରିଯିବେ | ସମୟକୁ ଜୟ କରିବା ଅର୍ଥ ମୃତ୍ୟୁକୁ ବିଜୟ କରିବା!” ( ପୃଷ୍ଠା 
¬ ୭ ୨ ) ବିଜ୍ଞାନର ପରାକାଷ୍ଠା ଓ ମଣିଷର ଅହମିକାର କିପରି ସମଗ୍ର ମାନବଳଜାତିକୁ ବିପଦ 
ଆଡକୁ ଟାଣି ନେଇଛି, ସେ ସଂପର୍କରେ ଗଛରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। 
୧.୩ - ଗର୍ଉ ଇଲାକୀ (କାଳସୂତୁ - ୨୦୧୩) 

ଗାଳିକ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଭାରତୀୟ ତଥା ଓଡ଼ିଶୀୟ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ସମାଜର 
ଆଭିଜାତ୍ୟକୁ ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ବିଦେଶୀ ବସ୍ତୁର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥାନ୍ତି। ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଚରିତ୍ରଟି ଅସାଧାରଣ ତଥା ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ତରରେ ସର୍ବୋଚ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀର ବୋଲି ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା କେବଳ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶରେ ସହାୟକ ହୋଇ ନ ଥାଏ, ଗଛର 
ପରିବେଶକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ସହ ପାଠକ ହୃଦୟକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । କାଳସୂତ୍ର 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର “ ଗର୍ଭ ଇଲାକା” ଗଳଛକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀ ବୈଷମ୍ଯ କିପରି ବୃତ୍ତିଗତ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ବିଶେଷତଃ 
ଅଧ୍ବକାରୀମାନଙ୍କ ପନ ପନ୍ନୀ ମଧ୍ଯରେ, ତାହାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି, ଏହି ଗଛରେ | 
ମୋନା ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଧ୍ବକାରୀଙ୍କ ସୁନ୍ଦରୀ ପନ୍ଵୀ | ଏକ ସୁପର ମାର୍କେଟରେ ଥବା ସମୟରେ 
ତାଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ସ୍ମାର୍ଟ ରମଣୀ ଜଣେ ସୁପରମାର୍କେଟର ସେଇ ଦୋକାନକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି । ମୋନାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନଦେଇ ସେଲସମ୍ୟାନମାନେ ସେଇ ରମଣୀକୁ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ଶାଢ଼ି ଦେଖିବାକୁ ଚାହୁଁଥବାରୁ ସେଲସମ୍ଯାନ ଶାଢ଼ି ଦେଖାଇ ବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାକୁ କହୁଥୁଲା ¬ *ମେଡାମ୍‌, ଏଇଟା ହଂସୃ, ଜାପାନ ତିଆରି! ଆଉ ଏଇଟା ଦେଖନ୍ତୁ 
¬ ନାଏଗ୍ରା, ଫ୍ରମ ୟୁଏସେ। ଏ ଦୁଇ ଦେଶ ଆଇଏମଜୀ ପ୍ରୋଡକ୍ଟ ଭିତରେ ଏଇ ଶାଢ଼ି 
ବହୁତ ପପୁଲାର | ଏହାର ଆହୁରି ଭେରାଇଟି ଅଛି | ଦେଖନ୍ତୁ - 

ନା, ନା ଥାଉ! 

ଦେଖନ୍ତୁ ନା। ନେବା ନ ନେବା ଅନ୍ୟକଥା| ଥରେ ଦେଖନ୍ତୁ । ଦେଖିବାରେ କଣ 
ହର୍ଜ ଅଛି ? ବିରୁ, ଭିତରୁ ସେ ଆମ୍ିକାନ ଷ୍ଟକଟା ଆଣ ତ !” (ପୃଷ୍ଠା ¬ ୧୦୭) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬୬୨ ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର &/ରା ଓ ଧା (ଦାଆ Ql) 


ଗାଛିକ ଗୋଟିଏ ସୁପର ମାର୍କେଟର ଶାଢ଼ି ଦୋକାନରେ ସହରର ଦୁଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ତଥା ପ୍ରଗତିଶୀଳ ମହିଳାଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ କରାଇଛନ୍ତି! ଏହାଦ୍ଵାରା ଗଳ୍ପଟି ଅଧକ ଆକର୍ଷଣୀୟ, 
ଗତିଶୀଳ ଏବଂ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ମୋନାର ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଅଧ୍ୟକ ମାର୍ମିକ ଓ ଗଭୀର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ସହ ସୁପର 
ମାର୍କେଟର ଶାଢ଼ି ଦୋକାନ ସହ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଗଳ୍ପ ଦୂଇଟି ପ୍ରମୁଖ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଏପରି ଏକ ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣ 
କରିଛନ୍ତି । ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣ, ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ଓ ଗଳ୍ପକୁ ପାଠକାଶ୍ରୟୀ କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ଜଗତୀକରଣ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଢାଞ୍ଚାଗତ ତଥା ମନୋଜଗତରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସୁଛି, ତାହାକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ସେ ଗଳ୍ପକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ପରିପାଟୀରେ ସଜିତ କରିଥାନ୍ତି। 


୨ - ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତଃଦେଶୀୟ ଗଳ୍ପ : 


ଜାତୀୟ ତଥା ଆନ୍ତଃଦେଶୀୟ (ପାକିସ୍ଥାନ) ପରିବେଶ ତଥା ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପରେ 
ଯେଉଁ କେତୋଟି ଗଛ ରଚିତ ହୋଇଛି, ତା ମଧ୍ଯରୁ “ ସ୍ଵପ୍ନମେଧ” ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗଳ୍ପ | 
(ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦାସ) ! ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଧର୍ମାନ୍ଧତା ସହ ପାକିସ୍ଥାନ ସହ ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନର 
କିପରି ଘନିଷ୍ଠତା ରହିଛି ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଗାନିକ । ଏପରି ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ ଲାହୋର ସହର ସଂପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି : “ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରେ 
ଇକବାଲ୍‌ ପାର୍କର ନଭଷ୍ଟୁମ୍ବଭୀ ଟାୱର ତଳେ ବସୋରା ଗୁଲାବ୍‌ ଧରି ଜରୀନାକୁ ସାକ୍ଷାତ 
କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥୁବା ସଂଜୟକୁ କେତେ ଯେ ବେତାବୀ ଇନ୍ତେଜାର୍‌ରେ 
ସଖ୍ୟତା ଦେଇଛି ତା'ର ଠିକଣା ନାହିଁ। ହୋଟେଲ ଗୁଲି ସାମ୍ନା ଲମ୍ବା ବ୍ରିଜର ଲୁହାରେଲିଂରେ 
ବସି ମାର୍ମାଚେଲୀରୁ ଚନେ ମସାଲେ ଖାଉ ଖାଉ, ହିନ୍ଦୁକୁଶ ପର୍ବତମାଳା ଦିଗରେ ଅନେଇ 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ ଯେତେଥର ଉପଭୋଗ କରିଛି, ସେତେଥର ନୂଆ ନୂଆ ନୈସର୍ଗିକ ଆନନ୍ଦ 
ପାଇଛି | ଏବେ ନାନକ୍‌ ଚୌକର ନୂତନ ନାମକରଣ ସହ କିଛିଟା ଭୌଗୋଳିକ ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଇତିହାସରେ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନାହିଁ। ଏବେବି ସେଠି 
ଗୁର୍ମିତ୍‌ ବା ଶେଖ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଦେଖାହେଲେ ସୃତି ସବୁ ରୋମନ୍ତିତ ହୁଏ । 
(ପୃଷ୍ଠା ¬ ୬୩) 
ଜଶେ ହିନ୍ଦୁ ଯୁବକ ସଂଜୟ ଏକ ମୁସଲମାନ ଯୁବତୀ କରୀନାଙ୍କ ଲାହୋର ସହରରେ 
ବିବାହ ପରେ ଭାରତ ଫେରିଛି। ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ ଯେଉଁ ସଂକଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି 
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GE gooen dal G dla! (old Qa) ୬୬୩ 


ତାହାକୁ ଗାଳିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ତେବେ ଏହି ଧର୍ମୀୟ ସଙ୍କଟ ଓ ସଂଜୟର ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରଶ୍ନ 
ଗନ୍ଧରେ ଉପସ୍ଥାପନ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଗଛ୍ତର କଥୀନକକୁ ଏହା ନକରାମ୍ବକ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ 
ନାହିଁ। ସଂକୀର୍ଣ ଧର୍ମାନ୍ଧତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥବା ସମୟରେ ଗଛ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଲେଖକୀୟ 
ସ୍ଵବାଧୀନତାକୁ ଅଯଥା ଅପବ୍ଯବହାର କରି ଆଲେଖ ପ୍ରକାଶ କରିନାହାଁନ୍ତି। 


ସମସାମୟିକ ସମାଜରେ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ, ତଥାକଥୁତ 
ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ପ୍ରତି ଗାଳିକ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି। ପଡୋଶୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ସହ ଭାରତର ସଂପର୍କର 
ଏବଂ ଏହାର ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରାକୁ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି। ସମସ୍ତ 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ସତ୍ତ୍ଵେ ଗାନିକ ଆଶାବାଦୀ ହୋଇ ଲେଖିଛନ୍ତି : ' ସ୍ପୃମୋର, ଆଜି ନ 
ହେଲେ କାଲି ନିଶ୍ଚୟ ସାର୍ଥକ ହେବ। କାରଣ, ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ 
ସ୍ବପ୍ନାଶ୍ଵ ଏଇତ ଦିଗ୍‌ବିଜୟର ଟୀକା ନାଇ ଅଭିଯାନ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । (ପୃଷ୍ଠା - ୬୫) 
୩ - ଆଞ୍ଚଳିକ ଭୂମିଖଣ୍ଡ ପୂଷ୍ଠଭୂମିର ଗଳ୍ପ : 

ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ କଥା ଜଗତରେ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବହନ 
କରିଥାଏ। ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ କିପରି ଏବେବି ଅବହେଳିତ ଓ ଜଗତୀକରଣ 
ଜଗତରୁ ବହୁଦୂର ତାହାକୁ ସେ ଗଳ୍ପ ରୂପ ପ୍ରଦାନରେ ଯନ୍‌ବାନ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଏଠାରେ ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ : କ - ମରୁଭୂମିରେ ଉଦୟାସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ (ଓଡ଼ି ॥ ଓଡ଼ିସୀ) ଓ ଖ - 
ଆଶ୍ରୟ (ଓଡ଼ିଶୀ ଓଡ଼ିଶା) ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 
କ - ମରୁଭୁମିରେ ଉଦୟାସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ 

ଗଳଟିରେ ଚିର ମରୁଡି ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ 
ଓ ପ୍ରଶାସନ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥ୍‌ବା ଦୂରତ୍ଵକୁ ଏଠାରେ ଗାଳିକ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି। ସରକାରୀ 
ସହାୟତାର ବାଟମାରଣା, ସଚୋଟ ନେତାଙ୍କ ଅସହାୟତା ତଥ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବାସକରୁଥୁବା 
ଲୋକଙ୍କ ଅଜ୍ଞାନତାକୁ ଗାଳିକ ତିର୍ଯକ ଭଙ୍ଗୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 
ଖ ¬- ଆଶ୍ରୟ 

ଏହି ଗଳ୍ଟି ମଧ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ ଓ ପାହାଡ଼ କନ୍ଦିରେ ଥିବା ଏକ ଗ୍ରାମର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ଗାଁ ଉପରେ ଏରୋପ୍ଲେନ ଉଡ଼ିବା ଏବଂ ଏକ ନଦୀବନ୍ଧ ଯୋଜନା ଗ୍ରାମବାସୀକୁ 
ମ୍ରିୟମାଣ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁଲେହେଁ ପାର୍ବତ୍ୟାଞ୍ଚଳର ଗ୍ରାମ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
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PP ଓଡିଆ ୟୁଦୁରଳର ଧରା ଓ ଧାରା (କୂଚାୟ Qା) 


ପରିବେଶ ହିଁ ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ପତିପାଦ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ | ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ବିଜୁଳି ଆଲୋକ ନଥୁବା 
ଗାଁର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ ଲେଖିଛନ୍ତି : “ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଗୁଣ୍ଡୁଚି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତୀୟମାନ, 
ସୁଦୂର ଗୁଣୁଞ୍ଜ ପାହାଡ଼ର ଆରପଟେ କିଙ୍ଗାଝରନ୍‌ ନାମ୍ପୀ ଜନପଦରେ ବସୁଥୁବା ସମ୍ପଦ୍ଧ 
ପାଲିହାଟରେ ଘଟେ ସହରୀ ଦ୍ରବ୍ଯ ସଙ୍ଗେ ଭାବର କି ପ୍ରବଳ ସମାଗମ ତଥା ବିନିମୟ ! 
ତା'ରି ପ୍ରଭାବରେ ଏଠିକାର ତନ୍ଦ୍ରାହତ ବାସିନ୍ଦାମାନେ ଏବେ କିଛି ସଚେତନ: ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ 
ସଭ୍ୟତାରୁ କିଞ୍ଚତ ଉନ୍ନତ ଓ ବିକଶିତ | ଆଜିକାଲି ପୂର୍ବର ପର୍ଵ-ସଭ୍ୟତା ତ୍ୟାଗକରି ଆଧୁନିକ 
ରଙ୍ଗୀନ କାର୍ପାସୀୟ ପରିଧାନରେ ଟଲଂଝତ୍ତର। ଅନେକ ପର୍ଣ୍ଣକୁଟୀର ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି 
ନୂଆଁ ନୂଆଁ ନୂଆଣିଆ ଖପର୍ଲି ଘରରେ | ନାରୀଏ ବି ପୋହଳୀୟ ସଭ୍ୟତା ଟପି, ବାଲ୍ସପ୍ଟା 
ଖର୍ପିନକ୍କଟା ଅତିକ୍ରମ କରି ଜାଣିଗଲେଣି ରିବନ୍‌ - ସାବୁନ୍‌ ¬ ବାସ୍ାତେଲ - ସ୍ବେହ - 
ପୁଆଡର - କରିମର ସମ୍ୟକ ବ୍ୟବହାର ¦ ସାଜି ହେଇ ହାଟ ବଜାର ବୁଲି ଜାଣିଲେଣି।” 
ପୃଷ୍ଠା ¬ ୮୨ 

ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଆସୁଥିବା ଭିତ୍ତିଭୂମିର ବିକାଶଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ଆଇ 
ଏବେବି ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ କିପରି ଆଦିମ ଜୀବନଯାପନ କରୁଛନ୍ତି ତାହାର ଚିତ୍ର ଏହି. 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରୁ ମିଳିଥାଏ । 
୪ ¬ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଓ ଯୌନତତ୍ତ 


ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ ଗଛର କଥାଂଶରେ ମନସ୍ତତ୍ଵର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଯୌନ ସଂପର୍କ 
ଜନିତ କ୍ରିୟାପ୍ରକ୍ରିୟାର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଓ ବୟସର 
ବ୍ୟକ୍ତି ମନରେ ଯେଉଁ ଯୌନାକାଡକ୍ଷା ରହିଥାଏ, ତାହା କିପରି ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ, ଅନେକ 
ସ୍ଥଳରେ ତାହାର ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଅବତାରଣା ସେ କରିଛନ୍ତି । ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଗଳରେ ଯୌନାବେଗ 
ସଂପର୍କିତ ମନସ୍ତତ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ହୋନୋଲୁଲୁରେ ହନୀମୁନ୍‌, 
କୁଧା ତିମିଙ୍ଗଳ, ଦ୍ରାବିଡ଼ : ସନ୍ଦେହ ମୁଦ୍ରା, ନିରୁଦିଷ୍ଠ ଗିରି, ଜହ୍ନର ଅନ୍ୟପାର୍ଶ୍ଚ ସଂପର୍କର 
ବିନ୍ଦୁ ବିସର୍ଗ, ଶୂନ୍ଯ ଆକାଶର ଦୁର୍ଗ ଏଲଡୋରେଡୋ, ଦେବୀ ଦର୍ଶନ ଆଦି ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଏହି ଭାବଧାରା ଦ୍ଵାରା ରଚିତ । 


ହୋନୋଲୁଲୁରେ ହନୀମୂନ ଗଳ୍ପରେ ନାୟିକା ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ନାୟକ ଶତାଦ୍ଦକୁ ଭେଟିବା 
ନିମିତ୍ତ ଏକ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ନିର୍ଜନ ଓ ଅନ୍ଧାରୁଆ ଘରକୁ ଚୟନ କରିଛି । ଘରଟି ଅପାଙ୍‌କ୍ତେୟ 
ଥିବାରୁ ସେଠାକୁ ଅନ୍ୟ କେହି ଆସିବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥଲା| ଶତାବ୍ଦ ବିଳମ୍ବରେ ପହଞ୍ଚିଛି ଓ 
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ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେମାଳପ ହୋଇଛି। ଶାରୀରିକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ପୂର୍ବରୁ କିଛି ପଥଚାରୀ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରେମିକା ପ୍ରିୟମ୍ମଦା ଧରା ପଡିଯିବା ଓ ବଦନାମ୍‌ ଭୟରେ 
ସେ ଶତାଦକୁ ଚିହ୍ନେ ନାହିଁ ଏବଂ ମାରିଦେବାର ଧମକ ଦେଇ ଏଠାକୁ ନେଇଆସିଛି କହି 
ଅଭିଯୋଗ କରିଛି। ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ଶତାଦ୍ଦ ମାଡ ଖାଇଛି। ତେବେ 
ଗଞ୍ଚର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗଟି ପ୍ରତାରଣା ନୁହେଁ, ଦୂରଜଣ ଯୁବକଯୁବତୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମାଳପ 
ଓ ପ୍ରଥମ ଥର ଶାରୀରିକ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ଉଜ୍କଣ୍ଠୀ | ପ୍ରିୟମ୍ବଦା : 
ମିଛକଥା। ଝିଅମାନେ ସେମିତି ନୁହଁନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ - ଏ ମାଁ, ମରିଗଲି ! ଏଥୁପାଇଁ 
ତମ ପାଖକୁ ଆସିବି ନାହିଁ ବୋଲି - ଏସ୍‌, ବଜାରୀ ! ! ରହ, ସେଫଟିଫିନ୍‌ ମାରିଦେଇଛି | 
ଏମିତି ଖୋଲନି ଖୋଲନି ପ୍ଲିଜ୍‌ - ଏ ମାଁ ବୁଝୁନୁ କିଆଁ, ଥାଉ ଚିରିଯିବ - ଗଲାଃ ¬ ! ! ! 
ଇସ୍‌ - ବର୍ଭମାନ ମୁଁ କେମିତି ଯିବି କହତ ? 

ଶତାଦ୍ଦ : ଆଛା ହେଉ ରହିଗଲି ! ତମେ କିନୁ ଚୂପ୍‌ କର | ଯେମିତି ପାଟି କରୁଚନା, 
ରାସ୍ତାରୁ ଯଦି କେହି ଜାଣିପକାଏ, ତେବେ ସିନା ଜାଣିବ।” (କାଳସୂତୁ ¬ ପୃଷ୍ଠା - ୨ ୦) 

ଗଳ୍ପଟିରେ ମିଳନର ରୋମାଞ୍ଚ ଭରି ରହିଛି, ତେବେ ସଂଭୋଗ ପୂର୍ବରୁ ଗଛର 
ପରିଣତି ଆଣିଛନ୍ତି ଗାଳିକ। ମାତ୍ର ଗଳ୍ପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ରହିଛି, ଯାହା 
ଯୌନ ମନସ୍ତତ୍ତଵକୁ ଅଧକ ପ୍ରଲମ୍ବିତ କରେ | ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଗାନଳିକ ନାୟିକା ପ୍ରିୟମ୍ବଦା କିପରି 
ମାତୃ ବିଦ୍ବେଷୀ, ଯାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରିୟମ୍ପଦା ନିଜେ ଅଭିସାର ରଚି ନାୟକ ସହ 
ଦୈହିକ ମିଳନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥିବା ସମୟରେ ମା'ର ଯୌନ ସଂପର୍କକୁ ଆଦୌ ସହ୍ୟ 
କରିପାରେନା| ପିତା ଓ ମାତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରହୁଥିବା ଶାରୀରିକ ସଂପର୍କକୁ ଆଦୌ ସମ୍ମାନ ନ 
ଦେଇ ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ହୋଇଯାଏ ମାତୃ ବିଦ୍ଧେଷୀ। ନାରୀର ଯୌନ ପିପାସା ଓ ଯୌନ ଲର୍ଷାର 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ | 


ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ଯୁବତୀର ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଓ ଯୌନାକାଡକ୍ଷା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସହ 
ସେମାନେ କିପରି ଅବିଶ୍ବସ୍ତ ତାହାର ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଗଚକୁ ନାଟକୀୟ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । “ ନିରୁଦିଷ୍ଟ ଗିରି? - ଯୌନ ବିକାରର ଏକ ସଫଳ ଚିତ୍ରଣ ବିରତି ନାମ୍ପୀ 
ଏକ ସୁନ୍ଦରୀ କିଶୋରୀକୁ ଗହ୍ତର ନାୟକ ଗିରି ନିଜଆଡ଼ୁ ଭଲପାଇଯାଇଥଲା । ଏକଦା 
ବିଳମ୍ବିତ ରାତ୍ରିରେ ତାକୁ ଏକୁଟିଆ ପାଇ ଧର୍ଷଣ କରିଛି। ଏହି ଧର୍ଷଣ ପରେ ତା ମନରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଦେଇଛି। ସେହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହିଁ ଗହକୁ ଏକ ସଫଳତାର 
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ଶୀର୍ଷ ଆଡକୁ ନେଇଛି। ଗିରି ବିରତିକୁ ଧର୍ଷଣ ପରେ ଶୋଇପାରିନି | ଧର୍ଷଣର ପାର୍ଶ୍ବ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
କ'ଣ କଂଣ ହେବ ତାହାର ସମ୍ଭାବନା ତାକୁ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ କରିଦେଇଛି। ସାମାନ୍ୟ ନିଦ 
ଆସିବାବେଳେ ସେ ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯ ଦେଖିଛି। ଗାଳିକ ଯୌନତତ୍ତଵ ସହ ସ୍ଵପ୍ନ ତତ୍ତ୍ଵକୂ ମିଶ୍ରିତ 
କରି ସ୍ବପ୍ନର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଲେଖିଛନ୍ତି। 

“ ଘାତକ ଭଳି ଗିରି ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖିଛି 

ସାମ୍ପା ଚଟାଣରେ ଗୋଟିଏ କଇଁଛ ଅତି ସନ୍ତର୍ପଣରେ ମୁଣ୍ଡକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ବାହାର କରୁଛି ପିଠିର ଗୋଟିଏ କୋଣରୁ | ଖଡ୍ଧହସ୍ତ ଗିରି ସତର୍କ ହୋଇଗଲା | ତ୍ରିଭୁଜର 
କୌଣିକ ଉନ୍ନତି ଭଳି ମୁଣ୍ଡଟା କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ଉର୍ବବ କୁ ଲମ୍ବି ଲମ୍ବି ଯାଉଛି । କଇଁଛର କ୍ରମବର୍ଦିଷୁ 
ମୁଣ୍ଡଟା ଭାରି ଅଶ୍ଲୀଳ ଦିଶୁଛି । ଛି। 

xX xX 

ନିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଗିରିର ଖଙ୍ଗହସ୍ତ ମୁଣ୍ଡ ଉପରକୁ ଉଠିଗଲା ଏବଂ ପରମୁହୂର୍ଭରେ 
ବୀଭସ ଦୃଶ୍ୟ ଦେବୀ ସାମ୍ପା ବେଦୀରେ ବୋଦା ବଳିଦେବା ଭଳି, ଛଅଇଞ୍ଚ ଲମ୍ବ କଇଁଛ 
ମୁଣ୍ଡଟା ଗଣ୍ଡିଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଦୂରକୁ ଛିଟିକି ପଡିଲା ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁପୂର୍ବ ସରୀସୃପ ଲାଞ୍ଜ 
ପରି ଛଟ୍‌ଛଟ୍‌ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା। ଉଷ୍ତ ରକ୍ତ ସବୁ ପିଚକାରୀ ଭଳି ତାଂ ଦେହସାରା ଛିଞ୍ଚି 
ପଡିଲା!” (କାଳସୂତୁ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୫୧) 

ଏ ସ୍ଵପ୍ନଟି ବହୁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । ଏଠାରେ କଇଁଛର ମୁଣ୍ଡଟି ପୁରୁଷ ଯୌନାଙ୍ଗରେ 
ପ୍ରତୀକ (ଛଅ ଇଞ୍ଚ ଲମ୍ବ କଇଁଛ ମୁଣ୍ଡଟା / କଇଁଛର କ୍ରମବର୍ବିଷୁ ମୁଣ୍ଡତା ଭାରି ଅଶ୍ଲୀଳ 
ଦିଶୁଛି । ଛି ।) ଗଛର ଅନ୍ତିମରେ ମଧ୍ୟ ଏଇ ସ୍ଵପ୍ନପରି ନାୟକ ଗିରି ଧର୍ଷଣ ପାପରୁ ମୁଲ୍ତି 
ପାଇବା ନିମିତ୍ତ ଦେବୀମନ୍ଦିର ସାମ୍ପାରେ ଧାରୁଆ ଛୁରି ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜ ଯୌନାଙ୍ଗକୁ କାଟି 
ପଡ଼ିଯାଇଛି । ପାପ ପୁଣ୍ୟର ସଂଘର୍ଷ, ତଜ୍ନିତ ମାନସିକ ଉଦ୍‌ବେଳନ, ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ନିମିତ୍ତ 
ଉନ୍ମୁଖ ଓ ଏଥୁନିମିତ୍ତ ନିଜର ଯୌନାଙ୍ଗ କର୍ଭନ ଗଳ୍ପକୁ ଆକର୍ଷଣ୍ଡୀୟ: କରିଛି। 


ସେହିପରି କ୍ଷୁଧା ତିମିଙ୍ଗଳ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମ ଓ ମିଳନାଙ୍କାତି୍ଷା ଦ୍ରାବିଡ : ସନ୍ଦେହର 
ମୁଦ୍ରା ଗଛରେ ପ୍ରେମର ଯାନ୍ତିକ ସଂପର୍କ, ବୃହର ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବ ଗଛରେ. ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କ 
ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରେମ ଓ ସଂଭୋଗ, ସଂପର୍କର ବିନ୍ଦୁ ବିସର୍ଗ ଗଛରେ ତରଳ ଭଲ ପାଇବାର ଚିତ୍ର : 
ପ୍ରେମ ଓ ଯୌନତର୍ତ୍ବକୁ ପାଠକ ପାଖରେ ସବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥାଏ । ପ୍ରେମରେ ଲୁଚି 
ରହିଥିବା ପ୍ରତାରଣା ଏବଂ ସଂଭୋଗର ସାମୟିକତାକୁ ଗଳରେ ଗାଛିକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଜରଳର /a/ ଓ ~/o/l (କଚା ଉର) IID 


ଅମର ପ୍ରେମ ଓ ଚିରନ୍ତନ ବନ୍ଧନ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରେମର ବାସ୍ତବ ରୂପକୁ ବାସ୍ତବ ଭାବରେ 
ଦେଖାଇବାକୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସଚେଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି ଗାଳିକ | ମନସ୍ତତ୍ଵ ଅଧ୍ୟୟନରେ ଏହାକୁ 
DSM-IV କୁହାଯାଇଥାଏ | (Psychology - Robert A. Baron, Pearson-2009) ଏ 


ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି “Have you ever known someone who was highly 
suspicious and mistrustful of others in virtually all situations? How about 
someone believe that the world revolved around him or her that he or she 
was the most important individual on earth? Someone seemed to have no 
conscience whatsoever, never experiencing quit or regreat no matter how 
much he or she hurts others? These may well have been people with what 
psychologists term personality disorders. These disorders are defined by the 
DSM - IV as example and inflexible personality traits that are distressing to 
the persons who have them or cause them problems in school, work or 


interpersonal relatives. (Page - 563) ଗାଛିକ ଏହି ଆନ୍ତଃବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ସଫଳ 
ଭାବରେ ନିଜ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ ହେଁ, ନିରୁଦିଷ୍ଠ ଗିରି ଗଳ୍ପଟି ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଧର୍ଷଣ ଜନିତ ଅପରାଧ ମନୋଭାବ କେତେ ଭୟଙ୍କର ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତୀକୁ ନଷ୍ଟ 
କରିଦେଇଥାଏ, ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହି ଗଳ୍ଟିରେ ପଢ଼ିବାକୁ ମିଳିଥାଏ 


୫ ¬ କିଶୋର ମନସ୍ତତ୍ତ 


କିଶୋର ମନସ୍ତତ୍ତ ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଦିଗ । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତରରେ କାମ କରୁଥିବା କିଶୋରମାନଙ୍କ ଜୀବନଶୈଳୀ ଓ ସେହି କିଶୋରମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ସଂପୃକ୍ତ ପିତାମାତାଙ୍କ ଦୟନୀୟ ସ୍ପିତିକୁ ଗାଳିକ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଭଙ୍ଗୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାନ୍ତି। 
ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କ ଆଡକୁ ଯିବା ସମୟରେ କିଶୋରମାନଙ୍କ ମନଃସ୍ଥିତିକୁ ଅତି ଗଭୀର ଭାବରେ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦଣ୍ଡସେନା | ଅସତ୍ୟ ସହର (ଓଡ଼ିଶୀ ଓଡ଼ିସୀ) ସେହିପରି ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗଳ୍ପ । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ତରର ଅଭିଭାବକମାନେ କିପରି 
ଉଚ୍ଚାକାଙ୍କ୍ଷା ରଖୁ ଇଂରାଜୀ ମାଧ୍ଯମ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପଢ଼ାଉଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିର ବୈଷମ୍ୟ କିପରି ପରସ୍ପର ସଂପର୍କକୁ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ କରୁଥାଏ, ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏହି ଗଛରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ପଶ୍ଚାତରେ ନବ ଉପନିବେଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଅତି ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଇଂରେଜମାନେ ଭାରତବର୍ଷରୁ ଚାଲିଯାଇଥିଲେ 
ହେଁ, ଆଜିବି ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଆମେ କିପରି ବାବୁ ହୋଇ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେଖାଇପାରିବୁ, ତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଛୁ | “ ବହୁଦୀର୍ଘ ସମୟ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଭିତରେ କିନ୍ତୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


DDC Gିଆ gଢୁଗ୭ର &/ରା G aାରା (ଦୂଜା Qs) 


ବେଶି ଦର୍ଶନୀୟ ଥଲା ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ହିନ୍ଦଲିଗ ସ୍କୁଲମାନ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନେତା, 
କ୍ଷମତାଶାଳୀ ପ୍ରଶାଶକ, ବିଭଶାଳୀ ଓ ବୁବ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କର ପୁତ୍ରକନ୍ଯାମାନେ ପଢୁଥ୍ବଵାରୁ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପୁତ୍ରକନ୍ୟା ମଧ୍ଯ ପଢ଼ିବାର କୌଣସି ବାଧା 
ନଥୁବାରୁ, ସେଠି ନିଜ ନିଜ ପିଲାଙ୍କୁ ଧାରଉଧାର କରି ହେଉ ପଛେ, ପଢାଇବାଟା 
ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ଥଲା ଏକ ଆଧୁନିକ ଆଭିଜାତ୍ଯର ପରିଚାୟକ । ସେଭଳି 
ପେସେଞ୍ଟମାନଙ୍କ ମତରେ ନିଜ ପୁତ୍ରକନ୍ୟାମାନେ ହିଁ ଥିଲେ ସର୍ବୋଳୃଷ୍ଟ କୃତୀ ସନ୍ତାନ ! 
ଅଥଃ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୋଲ୍୍‌ୱାର ପରି ଲାଗିଯାଉଥଲା ପରସ୍ପର କମ୍ପଟିସନ୍‌ | 
ଆଧୁନିକତାର ମାୟାରେ ଗାଉଁଲିମାନେ ସହରୀ ଓ ମାନ୍ଧାତାମାନେ ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ ପଲଟିଯାଇଥଲେ। ” 
(ପୃଷ୍ଠା - ୬୫) ତେବେ ଏହି ଗଛର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସକରାମ୍ବକ ପରିଣତି | 


ରାସ୍ତାକଡ଼େ ଜୀବନ ( ୨୦ ୧ ୨) ଗଛ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ˆ ରାହୁଗ୍ରାସ” ଗଳ୍ପଟିରେ 
କୈଶୋର ଜୀବନର ଜଟିଳ ଗ୍ରନ୍ଧି ଉପସ୍ଥାପିତ । ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗରେ ବାସକରୁଥିବା 
ପ୍ରତିଭାବାନ କିଶୋର ଛାତ୍ରମାନେ କିପରି ସହପାଠୀ ସାହେବୀ ପୁଅଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟାଚାରିତ 
ହୁଅନ୍ତି, ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟର ଶିକାର ହୋଇଥାନ୍ତି, 
ତାହାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ଏହି ଗଛରେ | ଦୁଇଟି କିଶୋର ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ 
ଶ୍ରେଣୀଭେଦର ବୈଷମ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଗାନ୍ଧିକ । 
ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗରେ ବାସକରୁଥୁବା ଲାଣ୍ଡୁ ସାହେବଙ୍କ ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢୁଥବା 
ରାହୁଲଠାରୁ ବହୁଗୁଣରେ ପ୍ରତିଭାବାନ ¦! ଲାଣ୍ଡୁ ସାଧାରଣ ସ୍କୁଲରେ ପଢୁଥିଲେ ହେଁ ତାର 
ଦର୍ଶନ ଥୁଲା ଅପରିସୀମ ଏବଂ ଉପର ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢୁଥିବା ପିଲାଙ୍କ ପରାସ୍ତ କରି ସେ 
ଜିଣୁଥଲା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିଯୋଗିତା | ମାତ୍ର ଏହି ପ୍ରତିଭା ସାମାଜିକ ସମୀକରଣକୁ ଯେତେବେଳେ 
ଆହ୍ଵାନ କରେ, ସେତେବେଳେ ତ୍ରସ୍ତ ହୋଇଯାଏ ଅଭିଜାତ ସମାଜ। ଏହାର ପରିଣତି 
ଭୋଗି ମାଂଟି ବ୍ୟାକୁଳ ଭାବରେ କହେ ¬ “ ଦୂର୍ଗତି ଆଉ ଅଧୁକ ଲଜ୍ଜା, ଅପମାନ, ଲାଞ୍ଚନା 
ସହିନପାରି କୋହରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ି କହିଲା - ମୋର ନିରୀହ ସୁକୁମାର ପୁଅକୁ ଯାହା ଲାଞ୍ଚିତ 
କଲ, କଲ; ମୋତେ ଯାହା ଲଜା ଅପମାନ ଦେଲ, ଆଉ ସହି ହେଉ ନାହିଁ | ଆଉ ଗଞ୍ଜଣା 
ଦିଅନା । ଆମର ଦୋଷ ହୋଇଛି, ଦୟାକରି ଆମକୁ କ୍ଷମା କରିଦିଅ। ତମମାନଙ୍କ 
ବଡ଼ପଣିଆଠାରେ ଆମେ ହାରିଗଲୁ।” (ପୃଷ୍ଠା - ୪୮) 


ସେହିପରି ରାସ୍ତାକଡ଼େ ଜୀବନ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଶୀର୍ଷକ ଗଳରେ ଶଶା 
ନାମକ ନିମ୍ବବର୍ଗ କିଶୋରୀ, ନିର୍ମୋକ ଗଛରେ ଓ ଦେଖିଲି ମଣିଷଟିଏ ଗଛରେ ଅଭିଜାତ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPE gosa dal G lal (Gold Ql) DDC 


କିଶୋରୀମାନଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ଵ ତାଙ୍କ କଥାକଳ୍ପନାର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ। କେଉଁଠି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର କାରଣ ହୋଇଥବା ସମୟରେ ଆଉ କେଉଁଠି ସଂପଦ ହୋଇଛି ଅହଂକାରର 
ପ୍ରତୀକ | ସଂପଦ କିପରି ଯୁବମନର ମାନସିକତାକୁ ନଷ୍ଟ କରେ ଅଧକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ 
ତାହା ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
(ଗ) ଚରିତ୍ନାୟନ ଓ ଚରିତ୍ର ଚୟନ :- 

ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ ଗଳ୍ଜଜଗତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଚାରୁ ଚିତ୍ରଶାଳା। ବହୁବିଧ ଚରିତ୍ର 
ଚୟନଦ୍ବାରା ଦୃଶ୍ୟମାନ ପୁଥଵବୀର ପରିଧ୍ବକୁ ଗଳ୍ତର କଥାନକ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଭିରିକୁ ସମ୍ମୁଖରେ 
ରଖି ସେ ଚରିତ୍ର ଚୟନ କରିଥାନ୍ତି । ସମାଜର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତରେ ଥବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ 
ଅପସାରିତ (marginal) ତଥା ଦଳିତ ସମାଜର ଚରିତୃମାନଙ୍କ ନେଇ ସେ ତାଙ୍କ କଥାନକ 
ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି। ଅଭିଜାତ, ସାମନ୍ତ, ମନ୍ତୀଃ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଅଧ୍କାରୀ, ରାଜନେତା, କିଶୋର, 
ଯୁବକଯୁବତୀ, ପୌଢ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ବୟସର ଓ ବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ସର୍ବଦା ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଥାଏ। ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାଟି ସର୍ବଦା ଉନ୍ମୋଚିତ ହେବାକୁ ଚାହୁଁ ଥାଏ, ତାହାର ଚିତ୍ର ସେ ନିଜ ଗନ୍ଧ 
ମଧ୍ଯରେ ଦେବାକୁ ଚାହିଁଥାନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହିଁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବିଶେଷତ୍୍‌। 
ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ 
ଆସିଛି, ତାହାକୁ ଆଧାରଶୀଳା କରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସଂଗଠିତ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏକାଧୁୂକ 
ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଚାରି ତ୍ରିକ ବିକାଶ, ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରାୟନର ଏକ ଅନନ୍ଯ ବିଶେଷତା! ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରାୟତଃ ଗୋଟିଏ କିତ୍ବା ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ। ମାତ୍ର ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ସର୍ବଦା ଏକାଧଵକ ଚରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକ ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ ଏକ 
ବୃହତ୍ତର ସମାଜର ଚିତ୍ର ଉତ୍‌ଥାପନ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥାନ୍ତି | ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପର ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ | 

୧ - ଦେଖିଲି ମଣିଷଟିଏ (ଓଡ଼ିଶୀ ଓଡ଼ିଶା ¬ ୨ ୦ ୧୦, ପଦ୍ମା ପବକିକେସନ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର) 

ଗଳ୍ପଟି ସମସାମୟିକ ସମାଜର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତରେ ଥବା କ୍ଷମତାଶାଳୀ ରାଜନେତା 
ପରିବାରକୁ ନେଇ ସଂଗଠିତ। ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ - ରାଜନେତା ଓ ଗୁଣ୍ଡୀ ସର୍ଦ୍ଦାର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦଗଛର &/ରା G él (Qୂଚa Qa) 


(ଉଗ୍ରେସନ ବାବୁଟା ବଡ ଲୋକ ହେଲେ ବି ଗୋଟେ ଗୁଣ୍ଡା ସର୍ଦାର) ଗହର ନାୟକ 
ହେଉଛନ୍ତି ଉଗ୍ମେସନ ବା ଉଗ୍େସ ବାବୃ, ଦନା ବା ଜନାର୍ଦ୍ଦନ, ରକ୍ଷିତା ବିତାଡ଼ିତା ବିଧବା 
ବିଶାଖା, ଉଗ୍ରସେନର କନ୍ୟା ସୁକନ୍ୟା ଏବଂ ସୁକନ୍ୟାର ପ୍ରେମିକ ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ ଛାତ୍ର ଜନଜାତି 
ଯୁବକ ପ୍ରଶାନ୍ତ | 

ଗଳ୍ପଟିରେ ଏହି ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନକୁ ଅତି ପୁଝ୍ାନୂପୁଖଂ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ, ତାହା ଗଜର କଥାନକକୁ ଶିଥୂଳ କରିବା ପରିବର୍ରେ 
ଅଧକ ଗତିଶୀଳ ଓ ମନୋରଂଜନ କରିପାରିଛି। ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା, ଯୋଜନା ଓ ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦର 
ମନୋଭାବ ଦ୍ଵାରା ଗଛ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ୍୍‌ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସ୍ମିତି ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ ଗାଳିକ ସଚେଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ସମସାମୟିକ ସମାଜରେ ରାଜନୀତିକ, ପାରିବାରିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ। ଅଖଣ୍ଡ କ୍ଷମତା, ପ୍ରତିପତ୍ତି ଓ ସଂପଦ ଥବା ପରିବାରଟିର ବ୍ୟକ୍ତିଅସଂହତିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଅତି ଅଣ-ପାରମ୍ପରିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗାଛିକ ଚୟନ କରିଛନ୍ତି। 
ଦନା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚାକାଙ୍୍ଷୀ ସେବକ, ବିଶାଖା ମଧ୍ୟରେ ବିଧବା ତଥା ରମ୍ଷିତା 
ନାରୀର ଅଧ୍ୂକାର, ସୁକନ୍ୟା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ କ୍ଷମତା ଓ ସଂପଦ ମଧ୍ଯରେ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ 
ଶିକ୍ଷିତା ଯୁବତୀ ଏବଂ ପ୍ରଶାନ୍ତ ସୋରେନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଉଚ୍ଚକାଡକ୍ଷୀ ଜନଜାତି 
ଯୁବକର ଚାରିତ୍ରିକ ଗୁଣବତ୍ତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ! ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ସମାଜକୁ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରୁଥିବା ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦେଇ ସମ୍ଭାନ୍ତ କ୍ଷମତାଶୀଳ ରାଜନେତା ପରିବାରର 
ପ୍ରତୀକାମ୍ପକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯନ୍ନବାନ ହୋଇଛନ୍ତି ଗାଳିକ | 


୨ - ରାସ୍ତାକଡ଼ ଜୀବନ (ରାସ୍ତାକଡେ ଜୀବନ - ୨୦୧ ୨ , ପଶ୍ଚିମା ପବିକେସନ) 


ଗଳ୍ପଟି ବାଉଁଶରାଣୀ ଖେଳ ଦେଖାଇ ପରିବାର ଚଳାଉଥୁ୍‌ବା ଏକ ପରିବାରକୁ 
ନେଇ ଗଢିଉଠିଛି। ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟମାନେ କିପରି ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇ ଖେଳ ଦେଖନ୍ତି ତାହାକୁ ଗାଛିକ ଏଠାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଖେଳ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଶିଶୁର ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ଚାଲିଯାଇଛି । ତଥାପି ପରଦିନ ସେହି ପରିବାର ପେଟ 
ପାଇଁ ନାଟ ଦେଖେଇବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଥିଲେ | ସତେଯେପରି ଗତକାଲି କିଛି ହିଁ ଘଟି ନ ଥୁଲା। 
ରାସ୍ତାକଡେ ଚାଲିଥୂଲା ଗତକାଲି ଶିଶୁ ସନ୍ତାନ ହରାଇଥିବା ଦଳର ଡାଂଗଡା ଖେଳ | ମୁଣ୍ଡରେ 
ବ୍ୟାଣ୍ଡେଜ୍‌ ବାନ୍ଧି ରଶା ବାଉଁଶ ଡାଙ୍ଗ ଧରି ଛ”ହାତ ଉଚ୍ଚ ଶୂନ୍ୟ ଦଉଡ଼ି ଉପରେ ଚାଲୁଥୁଲା | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Gିଆ ଛୁଦୂଗଛର &/ରା ଓ lal (Qୂoାd Ql) ୬୭୧ 


ମୁଁ ହତବମ୍ବ ହୋଇଗଲି। ଆମେ ନିରାପତ୍ତା ସଚେତନ ମଣିଷମାନେ ସତରେ କେତେ 
କାକୁସ୍ଥ । ଅଥଚ ସେମାନଙ୍କ କାହାରି ମୁହଁରେ ଦୁଃଖ ଶୋକ କିଛି ନାହିଁ। ସମସ୍ତେ ବେଶ୍‌ 


~~ ~~ ~~ < 


ସ୍ଵାଭାବିକ ଦିଶୁଛନ୍ତି ଯେମିତି ଗତକାଲି ଅପରାହ୍ବରେ ସେମିତି କିଛି ମର୍ମାନ୍ତିକ ଘଟିନାହିଁ | 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ  ! 


ନିରକ୍ଷର ଦଳପତିଟି ମୋତେ ଦେଖି ରାସ୍ତାକଡକୁ ଆସି ନିରବରେ, ସାଲାମ୍‌ଟିଏ 
ମରିଲା। ମୁଁ ନିର୍ବାକ ଅନେଇଲି । ତା'ର ବାଙ୍ମୟ ନିର୍ବିକାର ଆଖିରେ ଦିଶୁଥିଲା ଜିଜୀବିଷା 
ଓ ବିଜୀଗୀଷାର ଝଲକ” (ପୃଷ୍ଠା - ୧୭-୧୮) 

ଗଳ୍ପଟିରେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଧାଡିରେ - “ ନିରକ୍ଷର ଦଳପତିଟି ସାଲାମ୍‌ଟିଏ ମାରିଲା” 
ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକ ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରସକୁଟିତ ହୋଇଥାଏ ମିତବ୍ୟୟୀ ବାକ୍ୟାଂଶରେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶେଷତା ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ ରହିଛି 
ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା 


ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟୟନ କଲାବେଳେ ଜଣାପଡ଼େ, ସେ ଚରିତ୍ର 
ଚୟନ କରିବା ସମୟରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ସହ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଶ୍ଠେତନାକୁ 
ଗଭୀର ଭାବରେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ବାହ୍ୟଜଗତ ସହ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଷ୍ଚେତନାର ସଂଘାତକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶେଷତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରନ୍ତି। ନାୟକ, 
ମହାନାୟକ , ଅଣନାୟକର ଗଠନକଳା ମଧ୍ଯରୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ ରଖି ସେମାନଙ୍କ ଆନ୍ତରୀଣ 
ବ୍ୟନ୍ତିଚେତନା ଉଦ୍ଭାସିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି। ତେଣୁ ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ପାଠକଙ୍କୁ ଲାଗେ ଚିହ୍ନା, ଅତି ଚିହ୍ନା। 
(ଘ) ବାକ୍‌ ବିନ୍ୟାସ 

ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ ଗ୍ର ଆମ୍ବା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବାକ୍‌ ବିନ୍ୟାସ! ଚତୁର ବାକ୍‌ 
` ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଯେଉଁ ଭାବଦ୍ୟୋତନା ସୃଷ୍ି କରନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। ବିଶେଷତଃ ନୂତନ ଶଦଦ ନିର୍ମାଣ ଆଞ୍ଚଳିକ ଶଦ୍ଦମାନଙ୍କର 
ମାନକୀକରଣ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ଶହ୍ଦକୁ ନୂତନ ପଦ୍ଧତିରେ ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପରିପାଟୀତୁ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଥାଏ ଏହି ବାକ୍ବିନ୍ୟାସ ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯ କଥାନକ କେନ୍ଦିକ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣରେ ଏହା ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬୭୨ GPିଆ ଛୁଦରଛର /a/ G clo (କୂଚାA QI) 


୧ - ଇଟ୍ଗିତଧର୍ମୀ ଶ୍ଲେଷପୂର୍ଣ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ ଓ ବାକ୍ୟାଂଶ : 

କ - ସୂତା ହଠାତ୍‌ ସର୍ପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇପାରେ | ମଣିଷ ବଦଳିଯାଇପାରେ । 
ତା'ର ଚିନ୍ତା, ସଂପର୍କ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବଦଳିଯାଇପାରେ | - କାଳସୂତୁ - ପୃଷ୍ଠା ¬ ୯ 

ଖ - ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହେଲା - ଡିମୋକ୍ରାସି ! ଡିମୋକ୍ରାସି ନା ଡିମ୍ବକ୍ରାସି ? 
ଭିନ୍ନ ନିର୍ମେକ ¬ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦାସ ¬ ପୃଷ୍ଠା ¬ ୯୫ 

ଗ - ଓଡ଼ିଶାରେ ମାତ୍ର ଦୁଇଟା ଜିଲ୍ଲା - କଟକ ଆଉ ସମ୍ବଲପୁର ! କେମିତି 
ଜାଣିଛ ? ଏଆଡ଼େ “ କେନ୍ତା କାଣା' କହୁଥିବା ଲୋକଙ୍କୁ ଯେମିତି କହନ୍ତି ସମ୍ବଲପୁରିଆ, 
ସେଆଡ଼େ '‘କଣମଣ!” କହୁଥିବା ଲୋକଙ୍କୁ ସେମିତି କହନ୍ତି - କଟକ୍ୟା ! ! ହାହାଃ ହାହାଃ ! 
କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଜାଣେ, ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷାକୁ ଏକ ...... ଏଲଡୋରେଡୋ =¬ ରାସ୍ତାକଡ଼େ ଜୀବନ 
¬ ପୃଷ୍ଠା ¬ ୬୪ 

ଘ - ଯଦି ଏଭଳି ବେଶ୍ୟା ହେବାହିଁ ତାର ନିୟତି, ତେବେ ଏଇ ସ୍ଵାମୀ ନାମକ 
ହିଂସ୍ର ପଶୁ ଦ୍ଵାରା ଲାଞ୍ଚିତ ହୋଇ, କାହିଁକି ଦେହ ବ୍ୟବସାୟ କରିବ । - ଦେବୀ ଦର୍ଶନ - 
ଓଡ଼ିଶୀ ଓଡ଼ିସୀ - ପୂଷ୍ଠା ¬ ୫୬ 
୨ - ଆଞ୍ଚଳିକ ( ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳୀୟ ଓ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳ) ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ : 

କ- କାଏଁ ବଲ୍ସୁରେ ଗାଡ୍ଶୁଆ, ରଇଖିଆ ! ଜନମକଲା ମୀକେ ଶାଲୀ କହୁଛୁ ! ! 
ତୋ”ର ମୁହେଁ ଜୁଏ ଲାଗୁନେ ! ! ! - ଲେଫ୍ରିର ବଣ୍ଡା ¬ କାଳସୂତୁ - ପୃଷ୍ଠା ¬ ୪୪ 

ଖ ¬ ତୁଇ ଭି କେବେ ବାନର୍‌ ଆଉ ଯେ ! କେନଟାଁ ଗୁଟେ ଛିଡି ଆସି ଇନେ 
ପଡିଛେ, ଆଉ ଆମର୍ନେ ଫିନ୍‌ ଏଡେ ତାଫିନ୍‌ ! ପଲାରେ ଗାନ୍ଧୀ .... |! - ଅସତ୍ୟ ସହର - 
ଓଡ଼ିଶୀ ଓଡ଼ିସୀ - ପୁ - ୬୬ 
୩ - ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର ଓଡ଼ିଆକରଣ : 

କ - ହିଜ୍‌ ନେମ ଇଜ୍‌ ଭୋଟ୍‌ ମାନ୍ୟବର, ବିକୃଜ ହି ବର୍ଣ୍ଣ ଅନ ଆ ଭୋଟିଂ ଡେ, 
ମାନେ ଇଲେକ୍ସନ ଡେ। 

ଅଚ୍ଛା ଅଚା ଜେଲ୍‌, ପଢ଼ତେ ହୋ ? କ୍ଯା କ୍ୟା ପଢତେ ହେ ? 

: ଆବେ ଚକ କଲ ନଲ।| 


¬ ମରୁଭୂମିରେ ଉଦୟାସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ - ଓଡ଼ିଶୀ ଓଡ଼ିସୀ ¬ ପୃଷ୍ଠା - ୧୧୧ 
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ଓଡିଆ ଛୁଜରଛର ରା ଓ ଧରା (ଦିଚାୟ Q/ର) ୬୭୩ 


ଖ - ଡୋଞ୍ଯନେ, ମେନର୍ସ ଆଟିକେଟ ତ କିଛି ନାହିଁ, ଏକାଜାମ ଓ ଇଞ୍ର୍ଦ୍ଧ୍ୟ, 
ସବୁଠୁ ବେଷ୍ଟ ରିଜାଇନ୍‌ ଏଣ୍ଡ ୱାଣ୍ଡର ଲାଇକ୍‌ ଭାଗାବଣ୍ଡ ! ନୋ ପ୍ରୋବଲେମ୍‌, ଏମିତି 
ଏଟ୍ରୋସିଟୀ କେସଟେ, - ସୁଲିଙ୍ଗ - ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦାସ - ପୃଷ୍ଠା - ୪୪ - ୪୮ 

ଗଳ୍ପରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀର ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଭବ । 
ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏକ ଗତିଶୀଳ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଛବି ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ ସେ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 


ଙ - ଆରମ୍ଭ ଓ ପରିଣତି ! 


ଗଳ୍ପ ଏକ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଂଗଠିତ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ। କଥାନକର ସଂହତି ଗଳ୍ପକୁ 
ସଫଳ କରାଏ ! ଗଛର ସଂହତି ମଧ୍ଯରେ ରହିଥାଏ ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣ, କାହାଣୀର ଗତିଶୀଳତା, 
ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣ ଓ ଏକ ଚମକପ୍ରଦ ପରିଣତି । ଏହି ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ଗାଛିକମାନେ ପ୍ରାୟତଃ 
ଅତି ଯନୂର ସହ ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗାଛିକ ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଂହତପୂର୍ଣ ଗତିଶୀଳ କରାଇବାରେ ସଚେଷ୍ଟ ହୋଇଥାନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଗଳର ଶୀର୍ଷକ 
ଅତି ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ କୌତୁୂହଳପ୍ରଦ ହୋଇଥବା ସମୟରେ, ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟଟି ଅତୀବ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟ ସହ ଗଳ୍ପର ଶେଷ ବାକ୍ୟଟି 
ମଧ୍ଯ ଯୋଡି ହୋଇ ରହିଥାଏ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗଛ ମଧ୍ଯରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ସଂହତି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଗଳ୍ଧର ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ! 
ତଥାପି କିଛି ଗଛର ପ୍ରଥମ ଧାଡି ଓ ଶେଷଧାଡ଼ିର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 


me ~~ 


୧ ¬ ନୀଲିମାର ଚେହେରା କିଛି ପରିମାଣରେ ମୋ ସହିତ ମିଶିଯିବାରେ କିଛି 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ନଥଲା। 

ଶେଷଧାଡ଼ି - ଏବଂ ବାଥ୍ରୁମର ଦୁଆର ମେଲା| 

- ଜହୃର ଅନ୍ୟପାର୍ଶ୍ ¬ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦାସ - ପୃଷ୍ଠା - ୧୭-୨୭ 


~~ 


୨ ¬ ଟିଭି ବିଜ୍ଞାପନରେ ‘ଆଇ ଲଭ୍‌ ୟୁ ରସ୍ମା' କହୁଥୁବା କୋମଳ କଣ୍ଢେଇ ପରି 
ଦଶ ବାରବର୍ଷର ନାତୁଣୀଟିଏ ସେକେଟ୍ରୀ ବୁଢାର ଅଛି 


ଶେଷ ଧାଡ଼ି - ତାଂ ପଛରେ ଧର-ଧର ରଡ଼ି କରି ଦଳେ ଶିଶୁଙ୍କ ସହିତ, ଧାଇଁଛି 
ନଛୋଡବନ୍ଧା, ଏକ ବିରାଟ ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ ଲୋକଙ୍କ ପଟୁଆର।” 
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୬D୪ ଓଡ଼ିଆ ଦିଗର ରା ଓ ଧାରା (କୁଚଆ Qs) 


- ନିର୍ମୋକ - ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦାସ ¬ ପୁଷ୍ଠା - ୩୭-୪୩ 

୩ ¬ “ ପର୍ଦା ଆଡେଇ କଣ୍ଢେଇ ଭଳି ଝିଅଟେ ପଶିଆସିଲା। ହସିଲା ଏକ ଦ୍ରାକ୍ଷା 
ହସ।” 

ଶେଷ ଧାଡ଼ି - “ମନେହେଲା, ଦେବୀଟିଏ ଯେପରି ପବିତୃତାର ଜ୍ୟୋତି ବିଛୁରିତ 
କରି ଉଭା ହୋଇଛି!” 

- ଦେବୀ ଦର୍ଶନ ¬ ଓଡ଼ିଗି ଓଡ଼ିସୀ ¬ ପୃଷ୍ଠା - ୫୦-୫୭ 
ଉପସଂହାର : 

ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଗଡ଼ଜାତ ସହରରେ ବାସକରୁଥିବା ଗାଳିକ ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନା 
- ନିଜ ସର୍ଜନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରାନ୍ତରୁ କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଦେଖୁଥିବା ଭଙ୍ଗୀରେ କଥାନକ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି, 
ଚରିତ୍ର ଚୟନ କରନ୍ତି । ଅଶୀ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଗହ ଲେଖୁଥିବା ଗାନିକ ସମୟ ସହ ଗତିଶୀଳ ହୋଇ 
ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବା ଜଗତୀକରଣ ପରବର୍ଭୀ ସମାଜରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି। କେନ୍ଦ୍ର ଓ 
ପ୍ରାନ୍ତ ଏହି ସମୟ ୂର୍ଧିରେ କିପରି ରଙ୍ଗ ପରିବର୍ଭନ କରିଛି, ତାହାର ଜୀବନ୍ତ ଓ ବିସ୍ତୃତ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି। ଏକ ଉପନିବେଶୀୟ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର ଗତିଶୀଳତାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ମାନବ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ବହୁତଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି, ଯାହାକୁ 
ସେ ଅତି ସଚେତନ ଭାବରେ ଉଭୟ ପରୋକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ଚିତ୍ରିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁତଳ ବିସ୍ତାରକୁ ସେ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଅଙ୍କନ 
କରିବାକୁ ସଚେଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳର ପୂଷ୍ଠଭୂମି ବିଶ୍ଵ ପୁଥବୀ, ଭାରତୀୟ 
ଜଗତ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ପାଣିପବନକୁ ନେଇ ସମ୍ପଦ୍ଧ। ଏହି ତିନୋଟି ଜଗତକୁ ନେଇ 
ଯେତେବେଳେ ସେ ଗଳ୍ପର କଥାନକ ସଂଗଠିତ କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେ ଭାଷା ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ଅତି ସଚେତନ ଥାଆନ୍ତି | ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଭାଷାଗତ ବିବିଧତାକୁ 
ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନା ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ସର୍ବଦା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିବିଧତା 
ତଥା ତାହାର ପରିବର୍ଭନର ଅଥବା ଗତିଶୀଳତାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଆମେ ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ 
ଗଛରେ :ପାଇଥାଉ | ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପଶ୍ଚାଦରେ ଏକ ଦର୍ଶନ ରହିଛି । 
ଗାଳିକଙ୍କ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନତା ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ Bhiku Parekh ଙ୍କ 


ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟଟି ବୁଝିବାକୁ ହେବ - “Culture is articulated at several levels. At the 
most basic level it is reflected in the language, including the ways in which 
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GP କୁଦରଛର ଧରା G ଧାରା (କିଚି Qa) ୬୭୫ 


its syntax, grammer and vocabulary devide up and described the world. 
Societies sharing a common language share at least some cultural features in 
common. And when a group of individuals acquires a wholly new language 
as many colonial subjects did, they also learn new ways of understanding 
the world. Culture of society is also embodied in its proverbs, maxims, myths, 
rituals, symbols, collective memories, jokes, body language, mods of non- 
linguistics communication, customs, traditions, institutions and manners of 
greeting.” - Rethinking multiculturalism, cultural Diversity and political 


theory, palgrave - 2000, page - 143. 


। ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଉଚ୍ଚବର୍ଗ, ମଧ୍ମବର୍ଗ, ନିମୁବର୍ଗ ଓ ଜନଜାତି ବର୍ଗଙ୍କ ମିଳିତ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଭାଷା ତାଙ୍କ କଥାନକ 
ତଥା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଜୀବନ୍ତ ରଖିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ବହନ କରିଥାନ୍ତି। 


= 
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୬୭୬ ଓଡ଼ିଆ କଦର ଧରା ଓ 2a (Qୂଜାa QI) 


6ଖୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀ କରଙ୍କ ଗଳ୍ଲ ପଛର ଗପ 


ପ ଅଧ୍ଯାପକ ମହେଶ୍ବର ପାଢ଼ୀ 


ଉତ୍ତରଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ କଥାକାରିଣୀ ଶ୍ରୀମତୀ ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀ 
କର ( ୧୯୯୪) ଏକ ଅନ୍ୟତମ ଉଚ୍ଚାରଣ | ଉଭୟ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ତାଙ୍କର 
ରହିଛି ସ୍ଵୀକୃତି । ବୃଭିରେ ଶିକ୍ଷକ ଜୀବନର ଗାଢ଼ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ସମାଜକୁ ତନଖୁବାର 
ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିପଣ ତାଙ୍କ ସଜନ ସମ୍ଭାରର ପ୍ଲାଟଫର୍ମ। ଯେଉଁଥିରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି ' ପ୍ରତିମୋକ୍ଷ 
ଓ ' ତନ୍ସୟଂ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା! ପରି ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ‘କେବେ କେବେ ଇଶ୍ବର” (୧୯୯୮), 
“ଏବଂ ଶୂନ୍ଯସେତୁ' ( ୨୦୦୦), “ଛାୟାବିମ୍ବ, ( ୨୦୦ ୨), “ ପଲକେ ସୃପୂ' 
( ୨୦୦ ୫), ‘ଗୋଟିଏ ହତ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ( ୨୦୦୮)” , ‘ଅହିର ଭୈରବ” ( ୨୦୧୫), 
“ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ ( ୨୦୧ ୭)” , “ମିଥୁନ ଲଗୁ' ( ୨୦ ୧୮) ଇତ୍ୟାଦି ପରି ଆଠଗୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନ ! ଗାଳିକା ଶ୍ରୀମତୀ କରଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଜୀବନର ପେଥିକୁ ପୃଷ୍ଠା ପରେ ପୃଷ୍ଠା ଓଲଟାଇବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖେ। ସମାଜ, ଜୀବନ ଓ ତଦ୍ଜନିତ ସମସ୍ୟା, ସଙ୍କଟ, ଭୟ, ଆତଙ୍କର ଚିତ୍ର 
ତାଙ୍କ ଗଳ ଭିତରେ ସଦାସର୍ବଦା ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଥାନ୍ତି | କୃହାଯାଇପରେ ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀଙ୍କ 
ଗଜଜଗତ ମଣିଷ ଓ ସମାଜକୁ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ କରି ହୋଇଛି ଗତିଶୀଳ। ମଣିଷର 
ହସକାନ୍ଦ, ଆଶାନିରାଶା, ହତାଶାବଵୋଧ, ନିପାରିଲାପଣ, ବୃଥା ଅହମିକା, ଦମ୍ଭ, ସୁଖଦୁଃଖ, 
ତା'ର ଉଜ୍ଡ଼ାମନ, ଖୋଲା ହୃଦୟ ଆଉ ଭଙ୍ଗା ଛାତିକୁ ପରଖିବାରେ ହୋଇଛି ସମର୍ଥ 
ନିରାଶାର ମରୁଭୂମିରେ ଆଶାର ଭୁଣଟିଏ ସଂଚାର କରିଛି 
୧୯ ୬୬ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀମତୀ କରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ' ଆଖି” ଆସନ୍ତାକାଲି ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାଠକୀୟ ସ୍ୀକୃତିଲାଭ କରିବା ସହ ତାଙ୍କୁ ଗଳ୍ପ ଲେଖିବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥିଲା। ଯାହ୍ଟର ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଝଙ୍କାର, ଆସ୍ତନ୍ତାକାଲି, 
ନବରବି, ସୁଚରିତା, ସାବିତ୍ରୀ, କାଦମ୍ବିନୀ , ସୃଜନୀ, ବିଶ୍ବମୁକ୍ତି ପଶ୍ଚିମା, କଥା, ଚିତ୍ରା, 
ଅପୂର୍ବ, ସହକାର ଆଦି ପତ୍ରପତ୍ରି କାର କଳେବର ମଣ୍ଡନକରି ପାଠକୀୟ ଆଦ୍ଧତ 


~~ —~ 


ହୋଇପାରିଛି ଶ୍ରୀମତୀ କରଙ୍କୁ ମିଳିଛି ରାଜଧାନୀ ପୁସ୍ତକମେଳା ପୁରସ୍କାର” , “ ଉଚକୁଳୀୟ 
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ଓଡିଆ ଦରାର ଧରା ଓ 2ରା (ଜିଚାଥ Q/A) ୬୭୭ 


ପ୍ରତିଭା ସମ୍ମାନ, “ ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀ ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି କଥା ପୁରସ୍କାର! , “ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ସାରସ୍ଵତ ସମ୍ମାନ, ” “ କାଦମ୍ବିନୀ ଗଛ ସମ୍ମାନ” ,  ମକରମିତୁ ସମ୍ମାନ ପରି ପାଖାପାଖି କୋଡ଼ିଏ 
ଗୋଟି ସାରସ୍ବତ ସମ୍ମାନ । 

“କେବେ କେବେ ଇଶ୍ବର” ( ୧୯୯୮) : ଗାଳିକା ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀ କରଙ୍କ 
ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | ପଶ୍ଚିମା ପବ୍ିକେସନସ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରେ 
ରହିଛି ‘ଅମୂର୍ଭ ପ୍ରତ୍ୟୟ” , କୃତାର୍ଥ ଅହଂକାର, “ ମହାଯୁଦଧପୂର୍ବରୁ,' “ ନୀଳତୃଷା', 
“ରୁଦ୍ଧବସନ୍ତ”, ବିବିଲ୍ତି ଅନ୍ଧକାର” , “ବହିବଳୟ” , ' ତଥାପି ଜହୁରାତି' , “ସୂର୍ଯ୍ୟର ମୁତ୍ୟୁ' , 
“ ଅସମ୍ପର୍କ  , ମୁଠାଏ ଯମୁନା” ଏବଂ “କେବେ କେବେ ଇଶ୍ବର ଶୀର୍ଷକରେ ମୋଟ ବାରଗୋଟି 
ଗଳ୍ଧ | ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି ତାକ଼ାଳିକ ସମୟର ପାରିପାର୍ବ୍ତିକ ଅବସ୍ଥା, ଘଟଣା, ଭୋଗଲିପ୍ସା, 
ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ମର୍ମବେଦନା, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ହସକାନ୍ଦ ସର୍ବୋପରି ନାରୀର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦିଗ। 

ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ “ ଅମୁର୍ଭ ପ୍ରତ୍ୟୟ” ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ଆଧାର କରି ହୋଇଛି 
ଗତିମୁଖର | “ଶାନ୍ତି” ନାମକ ଚରିତ୍ରକୁ ଗାଳିକା ଜୀବନ୍ତ କରି ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି; ଯାହା 
କଳ୍ପନାଠାରୁ ବାସ୍ତବତାକୁ ବେଶି ବାସ୍ତବାୟିତ କରୁଛି । ଝୀଡ଼ହରା ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିବା 
ଓ ସମାଜ ଆଖିରେ ପାଗଳାର ମୋହର ପିନ୍ଧିଥିବା ଶାନ୍ତି ତା'ର ସଦ୍ୟଜାତ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନକୁ 
କାହାକୁ ଦେବନାହିଁ ବୋଲି ଜିଦ୍‌ କରୁଛି। ତା'ର ଜିଦ୍‌ପଣ ଭିତରେ ରହିଛି ମାତୃତ୍ଵ ଓ 
ମମତା । ଆମ ସମାଜରେ ଶାନ୍ତିମାନେ ଉପେକ୍ଷିତ, ଯେଉଁମାନେ ମେଡିକାଲ ପରିସରରେ 
ନିଜ ସଦ୍ୟଜାତ ସନ୍ତାନକୁ ଦେଖାଇ କହନ୍ତି “ ମୁଁ ବାଞ୍ଚ ନୁହେଁ ଗୋ ବୋଉ ମାଉସୀ। 
ହେଇଟି ମୋ ପୁଅ| ମୁଁ ବାଞ୍ଚ ବୋଲି ମୋ” ଗେରସ୍ତ ମତେ ଛାଡ଼ିଦେଲା | ଦେଖ୍‌ ମୁଁ ପୁଅ 
ବେଇଛି, ୟେ ମୋ” ପୁଅ” (ପୃଷ୍ଠାଂ୦୮) 1 ଶାନ୍ତିର ଏ ବକ୍ତବ୍ଯ ସାର୍ବଜନୀନ | 
ପୁରୁଷକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜ ଉପରେ ଗାଛିକାଙ୍କର ଏହା ଏକ ଛଳୋକ୍ତି। ଯାହା ଅତୀବ ବାସ୍ତବ 
ଏବଂ କଠୋର ସତ୍ଯ! ଅମୁର୍ଭ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟୟ” ଗଳ୍ପର ଶାନ୍ତି ମାତୃତ୍ବ ପାଇଁ ଡହଳ ବିକଳ 
ଥିବାବେଳେ “ ନୀଳତୃଷ୍ଣାଂ ଗଳ୍ପର ନାୟିକା କିନ୍ତୁ ଯୌନ କ୍ଷୁଧାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛି। 
ତାଂ ନିକଟରେ ନୀତି ନୈତିକତା ମୂଲ୍ୟବାନ ! ଦେହ ମୁଖ୍ୟ। ଉପଭୋଗ ସର୍ବସ୍ବ ନାରୀ 
ମନସ୍ତତ୍କୁ ଗାଳିକା ଏଥୁରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଥାନିତ “ ବିବିକ୍ର ଅଧିକାର” ରେ 
ପାରିବାରିକ ଅଶାନ୍ତି, “ କୃତାର୍ଥଅହଙ୍କାର”ରେ ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ତ ଓ ଲର୍ଷାପଣ ଓ ତହିଁରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇଛି ଦୟା,ମାୟା ଓ ମମତା | “ ଏ ଦୂଇଟିଯାକ ଗଛ ବେଶ୍‌ ରସୋଭ୍ତୀର୍ଣ୍ଟ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଓ 
ପାଠକ ମନକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ କରିଦିଏ । ସାଂପ୍ରତିକ ପରିବାର, ସମାଜ ଓ ବଞ୍ଚିବାର ଧାରା ଉପରେ 
ଅଜସ୍ର ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟିକରେ। “ (ସେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି ...ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି) ସୂର୍ଯ୍ୟର 
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ମୃତ୍ୟୁ, ଓ “ ଅସମ୍ପର୍କ? ଗଛଦ୍ଵୟ ସାଂପ୍ରତିକ ଆଧୁନିକ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ନିଛକ 
ପ୍ରତିଛବି । ୧୯୯୦ ମସିହା ପରେ ଆମ ଦେଶ ତଥା ରାଜ୍ୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା 
ଘରୋଇକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆମ ଜନଜୀବନକୁ ଭୋଗବାଦରେ ଛନ୍ଦି ପକାଇଲା। ଫଳଶ୍ରୁତିରୂପେ 
ଆମ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଥିବା ଭାବପ୍ରବଣ ସମ୍ବନ୍ଧ ନଷ୍ଟ ହେଲା | ଅବହେଳିତ ହେଲା 
ବୂଢ଼ାପଣ। ବୂଢ଼ାବୂଢ଼ୀମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତାନମାନେ ଅବହେଳା କଲେ ଓ ଜରାନିବାସରେ ରଖାଇଲେ, 
ଏହି ଚିତ୍ରକୁ ଗାଳିକ ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଅଛନ୍ତି। 
“ତଥାପି ଜହୁରାତି'ରେ ଗାଳିକା ନାରୀର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ମାତୃସତ୍ତା ପ୍ରତି ସଚେତନ ! “ମୁଠାଏ 
ଯମୁନା” ଗଳ୍ପ ଗୋଟିଏ ପଙ୍ଗୁ ବାଳକର କରୁଣ ଚିତ୍ର ବହନ କରିଛି । 

ମୋଟାମୋଟି କହିବାକୁ ଗଲେ ଗହଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ, ମାର୍ମିକ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନବୋଧରେ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଶ୍ରତିବଦ୍ଧ ତଥା ସରଳ ଆବେଗପୂର୍ଣ ଭାଷାରେ ପରିବେଷିତ । 
ଶ୍ରୀମତୀ କରଙ୍କ ଭାଷା ମାର୍ଜିତ, ରସାଣିତ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଭାବ ଉଦ୍ରେକକାରୀ । ଘଟଣା 
ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶ, ଆମ ଜୀବନ, ଜୀବନର ପରିଧିକୁ ବେଢ଼ି ରହିଥିବା ଆଶା , 
ବିଶ୍ଵାସ, ସ୍ଵପ୍ପ ଓ ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରୟାସ” ଗାଳ଼ିକା ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ “କେବେ କେବେ 
ଭଶ୍ଵର” ଗଛ ପୁସ୍ତକରେ ଥିବା ଏତାଦୃଶ ମନ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀଙ୍କ 
ଗଳଗୁଡ଼ିକ ପାଠକଲେ ଜଣାପଡ଼େ ! 

“ଏବଂ ଶୁନ୍ୟ ସେତୁ” ( ୨୦୦୦) ଗଛ ସଂକଳନ ବେଳକୁ ଗାଳିକା ଗୋଲାପ 
ମଞ୍ଜରୀଙ୍କ ଲେଖନୀ କ୍ରମ ଉତ୍ତରଣକୁ ଗତିକରି ଅନୁଭୂତି ଓ ତଜ଼୍ାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ଧାରାକୁ ତନଖି ନିଜ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ରୂପ ଦେବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି। ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପ 
ସଙ୍କଳନରେ “ ଢାଲ ସବାର”, ‘ଡଅଁର ଅଇଁଠା,”  ଦୁଃଖଠୁ ନିବିଡ଼' , “ମାଣକ ପୂରିଲା”, 
' ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନତା,” “ କାକୁସୁ ଗଛର ଛାଇ! , ' ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ' , “ଭୋର ଆକାଶଂ , ' ଖରାର 
ଶୋଷ” , ‘ ଲେଭଟାଣି ଖରା” , ' ହେଣା ଭଙ୍ଗା ଚଢ଼େଇର ସ୍ଵର” , ' ବାକହୋଲ୍‌' , “ ନିଃସର୍ର 
ଛାଇ’, “ବନ୍ଦ ମୁଠାର ଜୀବନ! , ' ଅସ୍ମିତା' , ଏବଂ “ ଶୂନ୍ୟସେତୁ' ଶୀର୍ଷକରେ ମୋଟ ୧୬ 
ଗୋଟି ଗଛ ରହିଛି ! ଗଳଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟରେ ପ୍ରତି 
ମୁହୁର୍ରରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ହତାଶା, ଅସଫଳ ଓ କାରୁଣ୍ଯର ରୂପଚିତ୍ର। 

“ ଢାଲ ସବାର” ଗଛରେ ସୀତା ନାମକ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଗାନ୍ିକା ନାରୀତଵ ହିଁ ମାତୃତ୍ଵରେ 
ପୂର୍ଵତାଲାଭ କରେ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ସୀତା ସନ୍ତାନଟିଏ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୂଳ | 
ଅନ୍ୟର ପିଲାଙ୍କୁ ଦେଖି ତା'ର ଶୂନ୍ୟକୋଳ କଥା ମନେପକାଏ। ଆମ ସମାଜରେ ଥିବା 
ଝିଅ ଜନ୍ମ ପ୍ରତି ଅସହିଷ୍ୁ ଭାବର ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଦିଗରୁ ଆଲୋଚ୍ଯ ଗଳ୍ପରେ ଗାଛ୍ିକା 
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ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି | ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପାଦ ଥାପି ଆମେ ଯେତେ ଆଧୁନିକ ଓ ବିଜ୍ଞାନ 
ସମ୍ମତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆମ ଜନଜୀବନରେ ରହିଥିବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆମ୍ମଘୋଷିତ ଇଶ୍ବର, 
ତନ୍ନମନ୍ତ୍ରକୂ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାର ସାମାଜିକ ପ୍ରବଣାତାକୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ଗାିକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 
 ଡଅଁର ଅଇଁଠା'ର ମିନତି, “ ଦୁଃଖଠୁ ନିବିଡ଼'ର ବସୁଧା, “ କାକୁସୁ ଗଛର ଛାଇ "ର ଜିତା, 
' ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ 'ର ଜିତୁ ଆଦି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆମ ଜନଜୀବନର | ସେମାନଙ୍କ ହସକାନ୍ଦ ସୁଖଦୁଃଖ 
ସମସ୍ୟା ସହ ଗାଳିକା ଅଧିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ' ମାଣକ ପୂରିଲା” , ‘ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନତା” 
' ଭୋର ଆକାଶ! ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ୍ପ | 'ମାଣକ ପୁରିଲା” ରେ ଗାଝିକାଙ୍କ ଅଧିକ ଆମ୍ମସଂପୂର୍ତି 
ଓ କଥୋପକଥନ ଭଙ୍ଗୀ ଗଛଟିକୁ କାରୁଣ୍ୟ ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି। ‘ଖରାର ଶୋଷ” 
ଗଳ୍ତର ନାୟିକା ଦେବକୀ” ଆମ ଅଭାବ ସଂସାରର ପ୍ରତିନିଧି। “ଲେଉଟାଣି ଖରା' 
ଭୋଗବାଦୀ ସଭ୍ୟଯତାର ଚିତ୍ର ବହନ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନ ଧାରାକୁ ଆଡ଼େଇ ଯାଇନାହିଁ “ ନିଃସର୍ଭ ଛାଇ' ଗଳ୍ପର ବିଷାଦ ସାର୍ବଜୀନ । “ ବିଷାଦ 
ଯେ ଏତେ ଘନକୃଷ୍ଣ ହୋଇପାରେ, ଅନ୍ଧକାର ହୋଇପାରେ, ଅନ୍ଧକାର ଯେ ଏତେ ନିରନ୍ତର 
ହୋଇପାରେ, ତମିସ୍ରା କେବେ କଳ୍ପନା କରିପାରିନଥିଲା। ମୁହୁର୍ଉ ସବୁ ଆଖି ପାଉନଥିବା 
ଛାଇ ପାଲଟି ଯାଇଥିଲେ। ଜୀବନ ହୋଇଯାଇଥିଲା କେବଳ ପାହିଁନଥିବା ଏକ ଅସରା 
ରାତି” (ପୃଷ୍ଠାଂ୭ ୯) | ଉକ୍ତ ଉକ୍ତିଟି ମଧ୍ୟରେ ଗାଞିକାଙ୍କ ଚିନ୍ତନ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ। * ଏବଂ 
ଶୁନ୍ୟସେତୁ' ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ସମସ୍ତ ଗନ୍ଧ ଆମ ଜନଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧି ରୂପେ 
ଯେଭଳି ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ ସ୍ଵର ସହ ପାଠକ ହୁଦୟଏକାମ୍ବ 
ହୋଇଯିବା ଭଳି ଭାବ ରହିଛି । 

' ଛାୟାବିମ୍ବ ' ( ୨୦ ୦ ୨ ) ଗଛ ସଂକଳନରେ ରହିଛି ମୋଟ ୧୩ ଗୋଟି ଗନ୍ଧ | 
ସଂକଳନରେ ନିଜ ଗଳ୍ପର ଭୂମି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗାନିକା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, “ ମତେ ଅଥୟ 
କରେ ଯେକୌଣସି ନିର୍ଯାତିତ ମଣିଷର ଅପାରଗପଣିଆ, ଅଖଝୋର ବର୍ଷାରେ ତିନୁଥିବା 
ଷଣ୍ଢ, ମା” କୁ ଖୋଜୁଥିବା କୁନି ବାଛୁରିର ହମ୍ବାରଡ଼ିୟ ବଳଦର ଘା” ବେକ ଉପରର 
ଜୁଆଳି , ପିଞ୍ଜରାରେ ବନ୍ଦ ହୋଇଥିବା “ମିଟୁ'ର ଚିକ୍ରାର। ଏସବୁ ମିଶି ମୁଁ-ମୋ ଜୀବନ ¬ 
ମୋ ଗପ” ଗାଳିକା ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିରୁ ସଷ୍ଟ ବୁଝାପଡ଼େ 
ପୂଥିବୀର ଯେକୌଣସି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଘଟଣା ବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଭିତ୍ତିଭୂମି । 

“ବାୟା ବିମ୍ମ' ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗଛ୍ଧ 'ପ୍ରତିମୋକ୍ଷ”; ଯାହା ରାନୁ ଓ ସୌରଭଙ୍କ 
ଭଲପାଇବାକୁ ପ୍ରତୀକିତ କଲେ ମଧ୍ଯ କେଉଁଠିନା କେଉଁଠି ସନ୍ଦେହର ଅଡ଼ୁଆ ସୂତାରେ ଛନ୍ଦି 
ହୋଇଛନ୍ତି ଉଭୟ | ଜୀବନ୍ଧତ ପତ୍ନୀ ରାନୁକୁ ତାର ସ୍ଵାମୀ ସୌରଭ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିବାରେ 
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ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗାଳିକା ଜୀବନର ନିରର୍ଥକତା ଓ ପ୍ରତି କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ମରିବା 
ଅପେକ୍ଷା ଚିରମୂତ୍ୟୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ ଅଛନ୍ତି | ' ପ୍ରିୟ ପକ୍ଷୀର ଠିକଣା”,  ନିଷ୍ଠତ୍ର , 
* ଶେଷ ତର୍ପଣ” ଆଦି ଗଛରେ ଗାଳ୍ିକା ଶ୍ରୀମତୀ କର ଯଦିଓ ମୂତ୍ୟୁ ଚେତନା କଥା 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, କିନ୍ତୁ କାହାଣୀ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଏହାର ତରିକା ଭିନ୍ନରୂପ ନେଇଛି। 
‘ଶେଷ ତର୍ପଣ? ଆମ ବୀର ଯବାନଙ୍କୁ ଉସ୍ର୍ଗୀକୃତ। ନିଷ୍ଠତ୍ର'ରେ ଶଙ୍ଖର ମାତୃତ୍ଵ 
ମୃତ୍ୟୁର କରୁଣା ବିଳାପରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି। ‘ପ୍ରିୟ ପକ୍ଷୀର ଠିକଣା” ଗଳ୍ପର 
ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ଓ ମାମା ମୃତ୍ୟୁର କରୁଣ ରାଗିଣୀ ପାଠକର ଛାତିକୁ ଥରାଇଦିଏ। 
“ଅଚେତ ଫଗୁଣ” ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ୍ଚ। ମନୋଜ ଆଉ ସୁଲତାର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ଆମ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସୈହାର୍ଦ୍ଯପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସୂଚିତ କରାଏ। ସଂକଳନରେ 
ସ୍ଥାନିତ ଗଛଗୁଡ଼ିକର “ ନାମକରଣ” ର ସାର୍ଥକତା କାବ୍ୟିକ ରୂପ ନେଇଛି। 

ପଲକେ ସ୍ଵପ୍ନ ( ୨୦୦୫) : ଏହି ଗଛ ସଂକଳଦରେ ରହିଛି, “ ବେସୁରା 
ନାନାବାୟା” ଠାରୁ ଶୋଷ” ଯାଏ ମୋଟ ତେରଗୋଟି ଗଳ୍ପ | ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀ କରଙ୍କ ଗଛ 
ମାନବୀୟ କରୁଣ ଭାବର ଏକ ଭଭାସ | ତାଙ୍କ ମତରେ “ ଖରାଦିନ ନଲପରି ମୋ' ଗାଳିକା 
ଜୀବନ। ବେଶିବେଶି ଡହ ଡହ ବାଲି, ଅଛ ଅଳ୍ପ ଥଣ୍ଡା ଥଣ୍ଡା ପାଣି” । ପାରିବାରିକ 
ଜଞ୍ଜାଳ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅସନ୍ତୋଷ, ସମାଜର ଅନ୍ଧାନୁଶାସନ, ସାଲିସବିହୀନ ଜୀବନ, ନିଜର 
ନପାରିଲାପଣିଆ, କ୍ଷୋଭ, ଅଭିମାନ ଆଦି ଗୋଲାପଙ୍କ ଗଛର ମଞ୍ଜ | ' ବେସୁରା ନାନାବାୟାଂ 
ଗଛରେ ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀ ଠେକୁଆ ଛୁଆ ମିକି ଓ କୂକୁର ଛୁଆ “ଡେଭିଲ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଖାଦ୍ୟଟଖାଦକର ସମ୍ବନ୍ଧ ଭିତରେ ରହିଛି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ନିରୁତା 
ଭଲପାଇବାର ଏକ ମହତ୍ତ୍ବବୋଧ | ଗଳ୍ପଟି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ମାଂସର ବିଳାପ' 
ଗଛକୁ ମନେପକାଇଦିଏ । ଠେକୁଆ ଛୁଆ “ ମିକି' ଆଉ କୁକୁର ଛୁଆ “ ଡେଭିଲ୍‌'ର ଶାସ୍ବତ 
ପ୍ରେମକୁ ଗାଳିକା ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯାହା ମଣିଷ ପାଖରେ 
ବିରଳ | “ ମଣିଷ ମୁହଁ ପୁଣି ଏଡେ ହିଂସ୍ର ଦେଖାଯାଇପାରେ | × × × ବିଶ୍ଵାସର ଭଙ୍ଗା 
ଦର୍ପଣରେ କୃତଘ୍ନ ମଣିଷର ମୁହଁ ? ନା କଥା କହିପାରୁ ନଥବା ଅକ୍ଷମତା ପାଇଁ କ୍ଷୋଭ ? 
ନା , ନିଃସର୍ଭ କ୍ଷମା ? ଆଖି ହଲୁ ନାହିଁ, ଅଥଚ ଶବ୍ଦ ସବୁ ଟପ୍‌ ଟପ୍‌ ଛୁଟି ଆସୁଛନ୍ତି ”ର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଭିତରେ ବୁଝାପଡ଼େ ଗାଳିକାଙ୍କ ମନର ଅଭିବ୍ୟର୍ତିଟି। 

ଆଦିମ” ଗଛ ଆଧୁନିକ ଯୌନ ଜାଙ୍ଗଳିକତା ଓ ଉଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ 
ପ୍ରତୀକିତ କରୁଛି। ସୂର୍ଯ୍ୟାଦୟଂର ଅହଲ୍ୟା , “ ପଲକେ ସ୍ଵପ୍ପ'ର ତ୍ରେଲୋକ୍ଯନାଥ, 
' କାକ୍ଟସ୍ର ଫୁଲ”ର ସରସ୍ଵତୀ, ଆଶାବାଡ଼ିର ବଜ୍ରବାହୃ, “ ଅଗସ୍ତ୍ୟ ଯାତ୍ରାର ଯମୁନା, 
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“ବାହୁଡ଼ାଂର ସୁରଭି , ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ର କବିତା, “ ଆଶ୍ଵାସଂର ସୀମା ଏବଂ “ଶୋଷ” 
ଗଳ୍ଧର ସ୍ଵାତୀ ଓ ଗୌତମ ଆମ ଆଖି ପାଆନ୍ତାର ଚରିତ୍ର, ସେମାନଙ୍କ ଦୂଃଖ, ଶୋକ ହତାଶା 
: ଓ ଅସଫଳତା ଭିତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଭାବ ଉକୁଟି ଉଠୁଛି । ଗାଳିକାଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନା 
ଓ ଅନୁସନ୍ଧିସା ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକୁ କରିଛି ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ। ରାଜନୈତିକ ଛଳନା ଓ ଚତୁରତା ଆଜି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଶିରା ପ୍ରଶିରାରେ ପ୍ରବାହିତ । ତ୍ରୈଲୋକ୍ଯନାଥ କେବଳ ସେମାନଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିନିଧି। ' ମୋବାଇଲ”  ପୁଲସ୍ତ୍ୟ” , “ ବାହୁଡ଼ା? ଆଦି ଗଳଛଗୁଡ଼ିକରେ ଶ୍ରୀମତୀ 
କରଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜୀବନାନୁଭୂତି ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି । “ପଲକେ ସ୍ଵପ୍ନଂ ଗଛ 
ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ବେଶ ମାର୍ମିକ ଓ ସମାଜମନସ୍କ। ଏଥିରେ ଗାଛିକାଙ୍କ କ୍ରମ 
ଉତ୍ତରଣର ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ ବାରି ହୁଏ 

‘ଗୋଟିଏ ହତ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ( ୨୦୦୮): ଗଛ ସଂକଳନ ବେଳକୁ ଗାଳିକା 
ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀଙ୍କ ଲେଖନୀ ଅଧିକ ଘସି ମାଜି ପାକଳ ହୋଇଛି | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନାନୁଭୁତି 
ଓ ସାଲିସବିହୀନ ଅସନ୍ତୋଷ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଭୂମିକୁ ଅଧିକ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଛି। ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନ 
ପରିଧିରେ ଅହରହ ଘଟୁଥିବା ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣା ଓ ତହିଁରେ ଥିବା ସୁକ୍ଷ ଦାର୍ଶନିକ 
ଚେତନାପ୍ରବାହ, କରୁଣ, ହତାଶା, ପ୍ରେମ, ଭଙ୍ଗାମନ , ଉଜୁଡ଼ା ଆତ୍ଧୀୟପଣକୁ ସାଉଁଟିନେଇ 
ତହିଁରେ ଗାଳିକା ଗଳ୍ପର ବୀଜବପନ କରିଛନ୍ତି । ଆଶାବାଦର ସଞ୍ଚାର କରିଛନ୍ତି 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନରେ ରହିଛି “ଜାନୁଭଙ୍ଗଂ ଠାରୁ ‘ଅମ୍ପତ ମଣୋହୀ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ମୋଟ୍‌ ୧ ୪ଗୋଟି ଗଳ୍ଧ | ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ତର ଶୈଳୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମାଜ ମଣିଷ ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । 
 ଜାନୁଭଙ୍ଟ? ଗଜ ଆମର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର କଥା କହୁଛି । ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିଭ୍ ପରିବାର 
ଆର୍ଥିକ ଅନଟନ ଭିତରେ ତାର ଜୀବନ ଓ ଯୌବନକୁ ହଜେଇ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଇ 
ନିଅଁଟିଆ ସଂସାର ଭିତରେ ଥିବା ଆତ୍ସୀୟପଣଟି ପାଖରେ ସମସ୍ତେ ହାର ମାନିଛନ୍ତି। ରମାକାନ୍ତ 
ନାମକ ଚରିତ୍ରଟି ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ମା ଭିତରେ ମମତା ଆଣିବାକୁ ଯାଇ ହାରିଯାଇଛନ୍ତି। ପାରିବାରିକ 
କଳହର କରୁଣ ଦସ୍ତାବିଜ୍‌ ଗଛଟିକୁ ଏପରି ଜୀବନ୍ତ କରିଛି ମନେହେବ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନଧାରା ସହ ଗାଳିକା ଯେପରି ଜଡ଼ସଡ଼ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି। “ ଶ୍ବେତା” ଚରିତ୍ର ଭିତରେ 
ନାରୀର ମାତୃତ୍ଵବୋଧକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କରାଇଛନ୍ତି ଭଗ୍ନାଂଶ” ଗଛର ମାଳିନୀ ଓ ଅନିଲ 
ଆମ ମାଟିର ଚରିତ୍ର । ସବୁ ପାରିଲାପଣ ଭିତରେ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ଗୋଟିଏ ବିରାଟ 
ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ରହିଯାଏ, ପ୍ରେମିକା ପତ୍ନୀ ପାଲଟିଗଲେ ପ୍ରେମପଣର ଆବେଗତା ଫିକା ପଡ଼େ, 
ରହିଯାଏ ମାନିନୀ ପରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ବୁଝିବା ଭିତରେ ଏକ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ¦ 
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ଗାଳିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ନିଜକୁ ସାଉଁଟୁ ସାଉଁଟୁ ଏକ ଧକ୍ଟା ମାରିଲା ଜୀବନ, ମ୍ୟାଜିକ କାଳିରେ 
ଲେଖାପରି ତା'ର ପ୍ରେମ, ତ୍ୟାଗ, ସେବା, ଅସ୍ଥିତ୍ଵକୁ ଗୋଟାଏ ଝଟ୍‌କାରେ ପୋଛିଦେଲା | 
ସେ କେବଳ ସାଦା କାଗଜ ଖଣ୍ଡେ ପାଲଟିଗଲା। ” ( ପୃଷ୍ଠା+୪ ୯) | 

“ ହାଇଫେନ୍‌” ଗଳ୍ର ମୀରାମାନେ ଜୀବନକୁ ଆପଣେଇ ନେଉ ନେଉ କେତେବେଳେ 
ନିଜେ ଏକ ହାଇଫେନ୍‌ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି ଜାଣିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଗାଳିକ ଯେହେତୁ ବୃତ୍ତିଗତ 
ଜୀବନଧାରାରେ ଜଣେ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀଙ୍କ ଭୂମିକା ଲିଭାଇ ଥିଲେ ତେଣୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କର 
ଅନୁଭୂତିର ଗାଢ଼ପଣକୁ ଅଧିକ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି। “ଅଣ୍ଟିନିଆଁ ଗଛରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ 
ଦିଗଟି ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ' କାର୍ପେଟ” ଗଛର “ ବନାନୀ' ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଗାଛିକା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀର ସ୍ଵାବଲମ୍ବନ ଦିଗ ଓ ଦୃଢ଼ ମନୋବଳକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି। କର୍ମଜୀବୀ ମହିଳାଟି କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ କିଭଳି ନାନା ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ ଓ 
ନିଜ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବଚେତନାରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣା ତା'ର ଜୀବନକୁ କିଭଳି ଘାଣ୍ଟି ମକଚି 
ତାକୁ ଛଟପଟ କରାଏ ଗଳ୍ପଟିରେ ଗାଳିକା ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଅତି ମାର୍ମିକ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଅଛନ୍ତି ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଥର ଗୀତି ଓ ବରୁଣ ଏବଂ ସିଂହାସନ”ର ନାୟିକା ଆମ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ବଖାଣୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ମାନସିକ ଅବବୋଧ ଭିତରେ 
ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଆନ୍ତି । “ଅବଗଣନ” ଗଳର ପୁରବୀ ଝିଅଟିର ଦମ୍ଭକୁ ଦେଖି ହତବାକ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଛି । “ ପୁରବୀ ନିର୍ବାକ, ନିଶ୍ଚଳ | ପୃଥିବୀଟା ଭାଷାହୀନ, ଗଛବୃଛ ସବୁ ସ୍ଥିର । 
ଗୋଟାଏ ନିର୍ବାକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଦୁଇ ମୁକ ଅଭିନେତା ପରି ଜଣେ ତଳେ କୋଡ଼ି କଚାଡ଼ି 
ହୋଇ କାନ୍ଦୁଛି, ଆଉ ଜଣେ ଚୌକି ଉପରେ ତାକୁ ଚାହିଁ ହତବାକ୍‌ ହୋଇ ବସିଛି। ଅନେକ 
ସମୟ ଲାଗିଲା ପୁରବୀବୁ ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ ହେବା ପାଇଁ ” ( ପୃଷ୍ଠା ୧୦୩) | 

' ଅମୃତମଣୋହି ' , ' ପରିବ୍ରଜ୍ୟା, ? ˆ ରୁଟିନ୍‌' ଆଦି ଗଛଗୁଡ଼ିକ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତୃକୁ ଅତି 
ନିବିଡ଼ଭାବେ ପରଖିଛି। “ ଶୀର୍ଷକ ଗଳ ' ଗୋଟିଏ ହତ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ | 
ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ଆମ ବୂଢ଼ାପଣ ସମସ୍ତଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଆଜି କିଭଳି ଗଳଗ୍ରହ ପାଲିଟିଛି ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଗଛରେ ଗାଳିକା ଦର୍ଶାଇ ଅଛନ୍ତି। କାହାଣୀଟିର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ ବାସ୍ତବତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | 
ମନେହୁଏ ସତେ ଯେପରି ଗାଳ୍ିକା କାହାଣୀଟି ସହ ପରିଚିତ ଅଛନ୍ତି । ଗନ୍ ନାୟକ ' ଆଲୋକ! 
ବେରୋଜଗାରିଆ। ଜରାଗ୍ରସ୍ତ ବାପାଙ୍କର ସେବା ଶୁଶୁଷା ତାଂ ନିମନ୍ତେ ଅସହ୍ୟ, ହୋଇଛି, 
ତେଣୁ ସେ ବାପାଙ୍କୁ ନିଦବଟିକା ଦେଇ ହତ୍ଯା କରିବାର ଯୋଜନା କରିଛି। ଆଲୋକ 
“ ଆକାଶର ତାରାକୁ ନିରେଖି ଦେଖିଲା, ସପ୍ତର୍ଷିମଣ୍ଡଳର ଠିକ୍‌ ତଳକୁ ବାପାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଗୋଟେ ଜାଗା ଠିକ୍‌ କରିଦେଲା। ବହୁ କାଳରୁ ବୋଉ ସେଇଠିକୁ ତାରାଟେ ହୋଇ 
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ଅପେକ୍ଷା କରିଛି। ବୋଉକୁ ସେ ହାତଠାରି ଡାକିଲା ତା” ପାପୁଲି ଭିତରକୁ। ବୋଉ 
ସାଙ୍ଗେ କଥା ହେଲା ମନଭରି | ଆଜି ରାତିରେ ବାପାଙ୍କୁ ସେ ତା' ପାଖକୁ ପଠାଇ ଦେଉଛି 
କହି ଆଷ୍ବାସନା ଦେଲା | ତାକୁ ଭାରି ହାଲୁକା ଲାଗିଲା। ପବନର ପ୍ରତିକୂଳରେ ହାତ ଦିଟାକୁ 
ମେଲାଇ ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ଆସି ସେ ଘରେ ପହଞ୍ଚି ଗଲା! ” ( ପୃଷ୍ଠାଂ ୨୩) ଗଳ୍ପର ପରିଣତି କରୁଣ 
ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 

ଅହିର ଭୈରବ ( ୨୦୧୫) ଏହି ସଂକଳନରେ ରହିଛି ‘ଅହିର ଭୈରବ, 
 ସ୍ଵପ୍ନବୃ୍ତାନ୍ତ” , ' କେତିନାନୀ , “ସେଇ ବାସ୍କାୟିତ ମୁହୂର୍ଭ କେତୋଟି, ଜୁଇ” , ଡିଲିଟ୍‌ , 
“କ୍ଲୀବ” , “ନିର୍ବାକ ଦରୋଟି' , ' ଜେଜେ ମାଂଙ୍କୁ ଜେମାମଣିଙ୍କ ଚିଠି' , “ନିର୍ମୋକ' , “ଭୂମିକା' , 
“ସମୁଦ୍ରେ ଶୋଷ ' , ' ଚନ୍ଦନବେଶ ମୁଁ କରନ୍ତି” ଓ “ ତନ୍ସୟକୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା' ଶୀର୍ଷକରେ ୧୪ ଗୋଟି 
ଗଳ | ‘ଅହିର ଭୈରବ” ସଙ୍ଗଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଶୀର୍ଷକ ଗଳର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର କାରୁଣ୍ଯ। 
ହଜିଥିବା ସମୟ ଆଉ ବଦଳୁଥିବା ବେଳର ଦୋଛକିରେ ଛିଡ଼ା ହୁଅନ୍ତି, ଆଭାସ” ଭଳି 
ଚରିତ୍ରମାନେ। ପଚାଶ ବର୍ଷର ବିବାହ ବାର୍ଷିକ ପାଳନକୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ ନଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପନାୟକ ଏଥିପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁକରଣ ଓ ହନୁକରଣର ଚିତ୍ର ଆମ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ କିଭଳି ପ୍ରଭାବ ପକାଉଛି ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ସୂଚିତ | 

ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀଙ୍କ ଗଳ୍ତର ବଡ଼ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଗଳ୍ଚରେ ଟିକିନିଖି 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଗଳ୍ପର କାହାଣୀ ଭାଗକୁ ସେ ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ 
କରିଥାନ୍ତି । ସେହିସବୁ କାହାଣୀ ଜନଜୀବନର ଓ ବାସ୍ତବମୁଖୀ | କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ 
ତାଙ୍କର ଚିତ୍ତଭୂମିରେ ବାନ୍ଧି ପକାଏ | ଗଳ ନାୟକର ମୁଖରେ ଦିଆଯାଇଥିବା ଏକ କଥାକୁ 
ଏଠାରେ ଉଦାହରଣରୂପେ ନିଆଯାଇପାରେ, “ ତାଙ୍କପରି ଗୋଟିଏ ଦାୟିତ୍ବସମ୍ପନ୍ନ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ 
ମଣିଷର ଏମିତି ହାଙ୍ଗୁଳିପାଙ୍ଗୁଳି ବେଦାୟିତ୍ଵ ସ୍ତ୍ରୀ କେମିତି ହେଲା ସତରେ ? × × × ସେ 
ନିଜେ ଯେମିତି ମଜାଘଷା, ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ ତାଙ୍କ ଚାରିପାଖରେ ପୂଥିବୀ ବି ସେମିତି ପାଲିସକରା, 
ଝକ୍‌ ଝକ |” (ପୃଷ୍ଠା ୧୦) ସ୍ବପ୍ନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ'ରେ ରହିଛି ତୂଳିକା ଆଉ ସୀତେଶଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ନିରୁତା ଭଲପାଇବା । “କେତିନାନୀ” ଚରିତ୍ରକୁ ସାଧାରଣରୁ ଗୋଟେଇ ନେଇ ଗାଳ୍ିକା 
ଅସାଧାରଣ କରି ଗଢ଼ିଦେଇଛନ୍ତି | ତା'ର ଦୁଃଖ ତା'ର ସୁଖ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତ ଭିତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାରୀର ଭାବ ଉକୁଟି ଉଠିଛି । ଚିନ୍ତା ଜଗତରେ ସେହି ମୁହୂର୍ଭ କେତୋଟି ଅଲୌକିକ ଅଧ୍ଯାମ୍ଲର 
ବିଭୋରପଣରେ ହୋଇଛି ବାସ୍ାୟିତ । ସତେଯେପରି ସେ ଭାବକୁ ପ୍ରକଟ କରିବାକୁ ଭାଷୀ 
ନିଅଣ୍ଟ ପଡ଼ିଛି । ' ଜୁଇ” ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାର ନିଛକ ପ୍ରତୀଭୂ ¦ ' ଡିଲିଟ୍‌ 'ରେ ଏକ 
କ୍ଷଣିକ ମୁହୂର୍ରର ଭାବପଣ ଏକ ଅଜଣା ଅଦେଖା ସତ୍ତାକୁ ପ୍ରେମପଣରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
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କରିଦେଇଛି, ଯେଉଁଥିରେ ପ୍ରେମର ତଲ୍ଲୀନ ଭାବ ବେଶ୍‌ ଗ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ | ଗାଳିକଙ୍କ 
ଜୀବନାନୂଭୂତିର ଏହା ଅନ୍ୟତମ ଝଲକ । ଆଧୁନିକ ଉଶୁଙ୍ଖଳ ପ୍ରେମବୋଧର ଏହା ଏକ 
ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ | “ କ୍ୀବ”ର ଆଶିଷ ଏବଂ ନିର୍ବାକ ଦରୋଟି' , ‘ ଜେଜେମା'ଙ୍କୁ ଜେନାମଣିଙ୍କ 
ଚିଠି' , “ ନିର୍ମୋକ”, “ଭୂମିକା, “ସମୁଦ୍ରେ ଶୋଷ” , “ ତନୟ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା! ଆଦି ଗଛର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜ ନିଜ କାରଗାରରେ ବନ୍ଦୀ | କେଉଁଠି ଘୁଣଖିଆ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ରହିଛି ବିଦ୍ରୋହ ତ କେଉଁଠି କାମନା ଉଦୟ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗ ଯିବାର 
ଭଙ୍ଗାପଣରେ ସେମାନେ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ | 

ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଚରିତ୍ର, କାହାଣୀ ପ୍ରବାହ, ଘଟଣାର ଧାରା ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଜୀବନ୍ତ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କୁ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନରେ ଆସୀନ କରାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ ( ୨୦୧୭) ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀ କରଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ ସଂକଳନ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ବଛା ବଛା ୨୧ ଗୋଟି ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ 
ଟାଇମ୍‌ପାସ୍‌ ପ୍ରକାଶନୀ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ ଶିରୋନାମାରେ ଏକ ଗଛ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନରେ ରହିଛି ' ମିଥୁନଲଗୁ' , ' ପ୍ରତିମୋକ୍ଷ. ' ମୁଠାଏ ଯମୁନା” , କାକୁସୁ 
ଗଛର ଛାଇ , ' ଢାଲ ସବାର! , ' ଶୁନ୍ୟସେତୁ' , ' ଛାୟାବିମ୍ବ” , ' ପଲକେ ସ୍ପ୍ନ' ,“ ମୋବାଇଲ!’ , 
‘ ଶୋଷ' , ‘ଗୋଟିଏ ହତ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ” , ' ଜମାନବନ୍ଦୀ” , ' ତୃତୀୟପାଦ' , କାର୍ପେଟ” , 
“ସିଂହାସନ! , “ ପରିବୃଜ୍ୟା' , ' ଅହିର ଭୈରବ” ,  କ୍ୀବଂ , ˆ ନିର୍ମୋକ” , ' ସମୁଢ୍େ ଶୋଷ 
ଏବଂ “ ତନ୍ମୟ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା' ଶିରୋନାମା ବହନ କରୁଥିବା ଗଳ୍ପ | ଉକ୍ତ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ଭାବପକ୍ଷ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପୂର୍ବରୁ ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି। ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ 
ଅଛନ୍ତି ଉଭୟ ସମାଜ ଓ ମଣିଷ । କେଉଁଠି ପାରିବାରିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଭୋଗବାଦୀ 
ସ୍ଵାର୍ଥପ୍ରବଣତାରେ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିଛନ୍ତି ତ କେଉଁଠି ପୁଣି ଯୌଥ ପରିବାରର ଆମ୍ପୀୟପଣକୁ 
ଗାଳିକା ଝୁରି ହୋଇଛନ୍ତି । ଖୋଜିଛନ୍ତି ଆମ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଓ ପରମ୍ପରାକୁ । ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ 
ମାନବିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଚନ୍ଦଧ ଓ ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷର ସ୍ଵର ଗଳ୍ତର ଗତିଧାରାକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରାଇଛି ! ଗାନ୍ଧିବାଦୀ 
ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଗୋଲାପଙ୍କ ଗଛ ଅନୁପ୍ରାଣିତ । ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିତ୍ରଣ ବିଶେଷକରି ନାରୀର 
ମନସ୍ତତ୍ତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପରେ ସ୍କାନିତ ଅଧିକାଂଶ ଗନ୍ଧ ଆପଣେଇଛି ¦ 

ମିଥୁନଲଗ୍ର ( ୨୦ ୧୮) ଗଛ ସଂକଳନଟି ଗାଛିକା ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀ କରଙ୍କର ଏ 
ଯାବତ୍‌ ପ୍ରକାଶିତ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଶେଷତମ ଗଳ ସଂକଳନ | “ କାୟା ପ୍ରବେଶ , 
“ମାନ୍ତିକ” , ‘ଚରା ଡାହାଣୀ “ଶୁନ୍ଯଘଟ” , ‘ଆଷାଢ଼ ମଲ୍ଲୀ”, ମିଥୁନ ଲଗୁ” “ମଣିଷ' , 
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ଘର! , ' ରୁବ୍ଧବସନ୍ତ”, ‘ ଖରାର ଶୋଷ” , ‘ ଆତୁର ଆଷାଢ଼” , ଝର୍କା ବାହାରେ ଅନ୍ଧାର 
ଏବଂ “କୃତାର୍ଥ ଅହଙ୍କାର” ଆଦି ଏ ଶିରୋନାମାରେ ମୋଟ ୧୪ ଗୋଟି ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ 
ଏହାର କଳେବର ସମୃଦ୍ଧ | 


ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀ କର ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ ଗାଳିକା ! ଜୀବନକୁ ତନ୍ମନତନ୍ନ କରି 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରିବା, ହତାଶ ଭିତରେ ଆଶା ସଂଚାର କରିବା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ “ ଝର୍କା ବାହାରେ ଅନ୍ଧାର”, ‘ହିରଣ୍ଡୟ ଦୂଃଖ' , ' ମଣିଷ” , 
‘ରବ୍ଧବସନ୍ତ”, ' କାୟା ପ୍ରବେଶ” “ଆଷାଢ଼ ମଲ୍ଲୀ', ଆଦି ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି ଆମ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ନିଛକ ଜୀବନଚିତ୍ର। ପରିବାରର ଚାପରେ, ପରିସ୍ଥିତିର ଦାସରେ 
ଏହି ସବୁ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜ ନିଜ ପରିଧିରେ ଚାପି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଅହରହ 
ଜଳିଛନ୍ତି ନିଜ ଅସଫଳତା ଓ ଅସହାୟତାର ମର୍ମବେଦନାରେ | ବିଶେଷକରି ନାରୀ ମାନସିକ 
ସ୍ଥିତି, ତା'ର ଭଲପାଇବା, ସେ ଭେଟୁଥିବା ତାଂ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ସମାଜ, ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ରଁରେ 
ଧୂଳିସାତ୍‌ ହୋଇଯାଉଥିବା ତା'ର ଆଶା ଓ ସମ୍ଭାବନା, ବିଫଳ ପ୍ରେମ, ମରିମରି ଯାଉଥିବା 
ପୁଲକ, ପ୍ରତି କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ସେ ହେଉଥିବା ପ୍ରତାରଣା ଓ ଛଳନାର ଶିକାର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଉପସ୍ଥାପନାର କଳା କୌଶଳରେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଛନ୍ତି ରସାଣିତ | “ ଖୁନ୍ଦାଖୁନ୍ଦି 
ସ୍ବପ୍ନର ମହଲ । ଝିରିଝିରି ଆଶାର ଗଜଲ-ବାଣୀବିହାର ,ଯେଉଁଠି ପାଦେ ପାଦେ ବସନ୍ତ, 
ଆଖି ଆଖିରେ ମହୁଲ ବଣ, ଓଠରେ ଓଠରେ ପିଆଲାର ନିଶା | ଆଉ ଛାତିରେ ଏକା 
ଢୋକରେ ଜୀବନକୁ ପିଇଯିବାର ଉଜ୍କଣ୍ଠା।” (ଝର୍କା ବାହାରେ ଅନ୍ଧାର ପୃଷ୍ଠା ୧୧ ୨) 

କିଶୋର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ତର ରୂପଚିତ୍ର ଗାଳିକାଙ୍କ ଆଲୋଚ୍ୟ ' ଘର” ‘ଆତୁର ଆଷାଢ଼” ଓ 
“କୃତାର୍ଥ ଅହଙ୍କାର” ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ କରିଛି ଅଧିକ ସୁଖପାଠ୍ୟ| “ ମିଥୁନ ଲଗ” ଶୀର୍ଷକ ଗଳ୍ପଟି 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ପ୍ରେମପଣକୁ ନେଇ ରଚିତ | ସର୍ଜ୍ଚନା ଓ ସୁରଞ୍ଜନଙ୍କ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ସଭାରେ 
ହୃଦ୍‌ଘାତରେ ମୂତ୍ୟୁ ଗଛଟିକୁ ଅଧିକ ମାର୍ମିକ ଓ କାରୁଣ୍ୟ କରିଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଜୀବନର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାକୁ ପାଉଁଶ ତଳର ନିଆଁ ଭଳି ଅହରହ କୃହୁଳାଉଥାଏ | ସେଠାରେ 
ଦେହଦାହ ଅପେକ୍ଷା ମନଦାହ ବେଶି ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥାଏ | “ ଶୁନ୍ୟଘଟ”ଓ ମାନ୍ତିକ” ଗଛ 
ଦ୍ଵୟ ଭୋଗବାଦର ସଂସାର ମୋହରେ ଛଟପଟ ହେଉଥିବା ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଆଧ୍ାମ୍ମିକ 
ଭାବସତ୍ତାର ସଂଚାର କରିଛି। ସଂସାରବୋଧ ମଧ୍ଯରୁ ଜୀବକୁ ମହାଭାବ ଆଡ଼କୁ ଟିକେ 
ଟାଣି ନେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଗାନିକା। ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ “ମିଥୁନ ଲଗୁ” ଗଳ୍ପ 
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ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକଲେ ଏହା ଗାଳିକା ଶ୍ରୀମତୀ କରଙ୍କ ଗଛଧୀରାର 
ଉତ୍ତରପଣକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ | 

ଆମ ସମୟର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଏବଂ ପାଠକୀୟ ଅଦୃତି ଲାଭକରିଥିବା ଗାଳିକା ଶ୍ରୀମତୀ 
ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀ କରଙ୍କ ଗହକଳାର ବିଶେଷତ୍ତ୍ର ହେଉଛି ଏହା ଅଯଥା କୌଵ୍ଧିକ ସମ୍ଭାରରେ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ନୁହେଁ ବରଂ ହୃଦୟବଭ୍ତାକୁ ବାନ୍ଧି ପାରିବାର ଏକ ବିରାଟ ଆମ୍ପୀୟ ପଣରେ 
ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି କାହାଣୀଧର୍ମିତା ତାଙ୍କ ଗଵ୍ତର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଅଧୂକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ିକା 
ନିଜେ ଚରିତ୍ରରୂପେ ଉଭା ହେଲାଭଳି ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି | ଜୀବନକୁ, ସମାଜକୁ ଓ ମଣିଷକୁ 
ନିରୁତାପଣରେ ଭଲପାଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ଵ, ସମାଜରେ ତା” ର ସ୍ପିତିକୁ 
ଯେଉଁଭଳି ରୂପ ଦେଇଛି ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ସମାଜ, ସମ୍ପର୍କ ଓ ମଣିଷ ମନର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ 
ଭାବଚେତନାକୁ ତୋଳି ଧରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଓ 
କାହାଣୀ ସଂରଚନା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର , ମାର୍ଜିତ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା, ଉପମାଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦବସାଣ , ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ 
ପ୍ରାକୃତିକ ରୂପଚିତ୍ରଃ ଗଭୀର ଜୀବନାନୁଭୂତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ କରିଛି ଅଧିକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ। ଗଳ୍ପ 
କଳାର ବିଭିନ୍ନବାଦ, ତତ୍ଵ, ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ବିକର ସୁକ୍ଷ୍ମତିସୁକ୍ଷ୍ମ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାରେ ଗୋଲାପଙ୍କ 
ଗଛ ଛନ୍ଦିହୋଇ ନାହିଁ, ବରଂ ଏ ସବୁଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଏକ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ ସଂରଚନାରେ 
ପାଠକର ହୃଦୟକୁ କିଣିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ଗଭୀର ଜୀବନାନୁଭୂତି ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଗଢ଼ଣର 
ମୁଳପଣ ରୂପେ ଛିଡ଼ାହୋଇଛି | ଏଣୁ ଗୋଲାପ ମଞ୍ଜରୀ କର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ତର ଇତିହାସରେ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧିକାରିଣୀ ନିଶ୍ଚୟ | 
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ଓଡିଆ ଛୁଦଗଳର 2/ରା ଓ ଧରା (ଡ଼ିଜି Q/ଗ) ୬୮୭ 


ରବି ସାଇଁକଂ କଥାଜଗଡତ 


ଠ ଡ. ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ସେ “ସଂବିତ୍‌' ଫେରି ପାଉ ପାଉ ପଚାରିଲେ ତୁମେ କିଏ ? ଉତ୍ତର ଆସିଲା “ମୁଁ 
ଏକ ବନ୍ଦୀଶାଳା' | ସତରେ ଏଠି କିଏ ମୁକ୍ତ ଯେ। ସମସ୍ତେ କିଛି ନା କିଛି ଶୃଙ୍ଖଳରେ ବାନ୍ଧି 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ସମସ୍ତେ ହଜାଇ ବସୁଛନ୍ତି ନିଜତ୍ଵର ଅସ୍ତିତା। ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରୁକରୁ 
ଡେଙ୍ଗା ମଣିଷ”ଟି ପାଲଟି ଯାଉଛି ଖର୍ବ, ଅସହାୟ | ସେ ତ ପ୍ରତିନିୟତ କରୁଛି ଝଡ ସହ 
କଥାବାର୍ଜା” | ଏମିତି ହୁଅନ୍ତାନି ସତରେ - ହୋଇଯାଆନ୍ତା ଏ ଅବିଶ୍ଵାସର ଅନ୍ତ | ଏ ଆଛନୃତା 
ଓ ଆବିଳତା ପୂର୍ଣ  ପୃଥ୍‌ବୀର ଅସ୍ତ” । ହୋଇଯାଆନ୍ତା ନିର୍ମଳ “ ହୃଦୟଯୋଗ” |! ଚଉଦ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡକୁ ପ୍ରସରି ଯାଆନ୍ତା ନିରୁତା ଆପଣାପଣର ଧୂପଧୁଆଁ, ଭୁରୁଭୁରୁ ଛୁଟି ଆସନ୍ତା ' ମାଟିର 
ମହକ”, ସ୍ଵପ୍ନ କିନ୍ତୁ ରହିଯାଏ ସ୍ଵପ୍ନ ହୋଇ । “ବାମନ ପାଇଁ ଜହବ ' ଏକ ଦୁଃସ୍ବପ୍ନ। ତା ପାଇଁ 
ବା କେଉଁଠି ମିଳିବ ‘ନୂଆ ଆକାଶର ଠିକଣା' | ଏଠି ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ନିଆଁ, ପ୍ରତିଶ୍ରତିରେ 
ନିଆଁ। ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଲି “ନିଆଁ ଓ ନିଆଁ”, ସ୍ରଷ୍ଟା ମଣିଷଟି କିନ୍ତୁ ସହଜେ ଆପଣେଇ 
ନେଇଥାଏ “ମରିବାର କଳା | ସେହି ସ୍ରଷ୍ଟା ମଣିଷଟି ପୁଣି କୁହୁଡି ପହଁରେ, ଅମରାବତୀରୁ 
ଉଚ୍ଚୈଶ୍ରବା ଅଶ୍ଵ ଚୋରାଏ ! ପ୍ରେମିକା ପାଇଁ ଲୁଚାଇ ଆଣେ ପାରିଜାତ ଫୁଲ। ରଚିବ ସେ 
ଇସ୍ତାହାରଟିଏ “ ରବିସ୍ବାଇଙ୍କ ପ୍ରେମଗଳ ପ୍ରେମିକ ମନଟି ତ ସବୁବେଳେ ପବନକୁ ଫାନ୍ଦ 
ବସାଏ, “ସମୁଦ୍ରର ସୁଖଦୁଃଖ” ବୁଝେ । ସବୁ ଜାଗତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ ଅବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ନେଇ 
ଲେଖିଦିଏ “ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ପ? | ପାଠକେ ! ଏସବୁର ପ୍ରସ୍ତାବନା ଉତ୍ଚଟ ବୋଧହେଲେ ବି ପାଞ୍ଚ 
ଦଶନ୍ଧିରୁ ଅଧ୍ଧକ କାକ ଧରି ଏକ ବୃହତ୍ତର ବିଦଗ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ମୋହାବିଷ୍ଟ କରି ରଖିଥୁବା 
କଥାଶିଛୀ, କବି, ସମାଲୋଚକ ଓ ଶିଶୁସାହିତ୍ଯକ ଶ୍ରୀ “ରବିସ୍ବାଇଁଙ୍କ ସର୍ଜନ ପରିଧ୍ବର 
ନାନ୍ଦିମୁଖ ' ଆଭାସଚିତ୍ର' | ଖିଆଲି ମଣିଷଟିଏ ଅଜୈବ ଅବନୀରୁ ଜୈବ ପରିଧ୍ୁକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସିବା ଯେ କେତେ କଠିନ ସେ କଥା ସୂଚାଇ ଦିଏ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ | ସ୍ରଷ୍ଟା 
ତ ସବୁବେଳେ ଛଦ୍ଧବେଶୀ। ଅନୁଭବର ଅନୁପ୍ରାସ ଅନାମ ଦାସ” | ଏହାବି ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଉପନ୍ୟାସ | 
ଗଳ ମଣିଷ ରବି ସ୍ଵାଇଁ କିନ୍ତୁ ସତରେ ନିଆରା। କିଏ ଦରାଵ୍ତିବ କହୁନ 
' ଜହୁରାତି'ରେ ନର୍ଦ୍ଦମା ଜଳକୁ | ନର୍ବଦମା ଜଳରେ ଜହ୍ନ କେତେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସତରେ ! ସଚି 
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ରାଉତରାୟ ନାୟିକାର ମୁହଁକୁ ଦେଖିଲେ ପୋଡ଼ାରୁଟି ପରି! କୈବର୍ଭ ସେଦିନ କି କାକୂସ୍ପ 
ହୋଇ ରଘୁବରକୁ କହି ନଥୁଲାଟି : ବୃଭି ଏ ମୋ ପୋଷେ କୁଟୁମ୍ବ ......... ନଉକା ନାୟିକା 
ହେଲେ ବୂଡବ ଭେଳା।” ମୁଁ କ”ଣ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତୀକୁ ଚାଟିବି। ମୋର ଭୋକ କଂଣ ଏମିତି 
ପଳେଇବ ?” ଜହ୍‌ ତ ଏକ ମୋହାବର୍ଭ | ସୁଦୁ କଳା କଟକଟ ଶିଖର ଗହ୍ଵର | କାଇଁ ତା ନିଜ 
ଆଲୁଅ ? ତଥାପି| ଢେଲାମାଡ଼ରେ ନର୍ଦଦମାଜଳର ଜହ୍ଵ ବି ତ୍ରସ୍ତ ବିତ୍ରସ୍ତ ହୁଏ। ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଯାହାର ଯେସନ | ଜହୃ କିନ୍ତୁ ଜହ୍ସ । ନର୍ଦଦମାରେ ଜହର ପ୍ରତିରୂପ କେତେ ଭାବର ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ 
(ବାମନ ପାଇଁ ଜହୃ, ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା ( ୨୦୦୩) | ଡେଙ୍ଗାମଣିଷ? ଗଳ୍ପ ସଂକଳନକୁ ଟିକିଏ 
ଆଡ଼ାନ୍ତୁ ତ। ଆମ୍ବହତ୍ଯାକୁ ବି ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ କେତେ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅଳତା ସିନ୍ଦୁର ପିନ୍ଧାଇଦିଏ, 
ଚନ୍ଦନଟୋପା, କର୍ପୂରମାଳ ପକାଇ ବର ସଜାଇ ଦିଏ ସତରେ। “ ମହାଯାତ୍ରାଂ ଏକ 
ମହାନାଟକ | ଯୁଧଷ୍ଠିର ପଛେ ପଛେ କୂକୁର | କୁକୁର ଭାରି ବିଶ୍ଵସ୍ତ | ଏମିତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବି ମାଂ 
ବାପା, ଭାଇ, ଭାଉଜ, ଜ୍ଞାତି ପରିଜନ |! ତଥାପି ପରିତ୍ରାଣର ମାର୍ଗଟିଏ ମିଳିପାରେନା 
ଯୁଧଷ୍ଠିରଙ୍କ। ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଓ ସ୍ବଚ୍ଥଳତାରେ ବଞ୍ଚିବାର ଦର୍ପିତ ମୋହ ତାକୁ ସବୁବେଳେ କରିଦିଏ 
ଅକ୍ତାମାକ୍ତା। ସେ ପାଠପଢ଼ାରୁ ଶାନ୍ତି ପାଏନା, ସରକାରୀ ବୃତ୍ତିରୁ ଶାନ୍ତି ପାଏନା, ବ୍ୟବସାୟ 
କରିବାକୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରୟାସଟିଏ କରି ହାରିଯାଏ ଭୀଷଣ ଭାବରେ। ସେ ଖୋଜେ ସାଗରର 
ନୀଳିମା। ସେଇଠି ଡୁବିଯାଆନ୍ତା କି - ମିଳି ଯାଆନ୍ତା ଅନନ୍ତ ପ୍ରଶାନ୍ତି । ମିଳିଲା କାହୁଁ, 
ସାଗରର ଉର୍ମିମାଳାରେ ଦରପେଡ଼ା କାଠ ବି ଫେରିଆସୁଛି ବାଲୁକା ବେଳାକୁ। ତାକୁ ଥୋଡ଼ାଏ 
ବାଟ ନେଇ ସେ ପୁଣି ଫିଙ୍କିଦେବ ଯେ ଏଇ ମର୍ଭ୍ଯୟ ନିରୟରେ। ସେ ଚାହିଁଲାନି ଏପରି 
ଦୟନୀୟ ଭାବରେ ତାର ଶେଷ ହେବାକୁ ଦେବା ପାଇଁ | ତାପରେ ଆସିଲା ମାଇଢ୍ରୋୱୱଭ୍‌ 
ଟାୱାର୍‌ ଆଡ଼କୁ। ତାର ଶୀର୍ଷକୁ ଅନାଇ ସେ ଅନୁଭବିଲା ସର୍ବାଙ୍ଗ ଶରୀରରେ ତଡ଼ିତର 
ପ୍ରବାହ। ସେ ପୂର୍ବ କ୍ଲାନ୍ତି ଭୁଲିଯାଇ ଆରୋହଣ କଲା। ସେ ଥୁଲା ମେଘମନା | ସେ ଥୁଲା 
ସପନ ବଣିକ - ବ୍ୟୋମଜୀବ | ସେ ଶିହରିତ ହେଉଥଲା ସରଗ ଓ ମରତ ମଧ୍ଧରେ ଅନୁପ୍ରାସ 
ରଚିବା ପାଇଁ। ସେ ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପର୍କ ରଚୁଥଲା ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ। ପୋଛିପାରୁଥଲା 
ତାରାମାନଙ୍କ ଆଖିରୁ ଲୁହ। ସେ ଅମୁହାଁ ଉଠି ଯାଉଥଲା ଉପରକୁ ଉପରକୁ | 


ଯୁଧଷ୍ପିର କିନଧୁ ଚରମସୀମାରେ ପହଞ୍ଚି ପୃଥବୀର ଜାଗତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁଭବ 
କରି ତାର ନିଷ୍ପତ୍ତି ପରିବର୍ଭନ କରୁଥିଲା। ଉପରକୁ ଗଲେ ପୂଥୁବୀ ସୁନ୍ଦର ତଳକୁ ଖସିଲେ 
ଆକାଶ ସୁନ୍ଦର | କି ବିଚିତ୍ର ଏ ସଂଯୋଜନା ! ଯୁଧୁଷ୍ପିର ପୁଣି କିଛି ପାଦ ଟାୱାର୍‌ ଶୀର୍ଷରୁ 
ତଳକୁ ଖସିଲା। ଗଳପୁରୁଷର ମନଃସ୍ପିତି ଦେଖନ୍ତୁ ତ :¬ “ ଟାୱରର ଅଧାଅଧୂ ଉଚ୍ଚତାରେ 
ଥିବାବେଳେ ଜହ୍ନରାତି ତା' ଆଡ଼େ ଟିକେ ହସିଦେଇ ଚାଲିଗଲା। ଆକାଶର ରୋଷଣି 


ନିଭିଗଲା। ” (ଡେଙ୍ଗାମଣିଷ ପୂ . ୨୪) 
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ଏଇଠି ପାଠକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିଏ ଟାଣିପାରେ | ତାହା ହେଉଛି ମଣିଷ ସ୍ପିତି ବା ଦୂଃସ୍ପିତିରେ 
ମରେନା | ମରେ କିଂକର୍ବ୍ୟବିମୂଢତାରେ | ମରେ ସଂଶୟରେ | ଏହି ଦର୍ଶନକୁ ଫୁଟେଇବା 
ପାଇଁ ଶ୍ରୀ ସ୍ଵାଇଁ ଦୀର୍ଘ ଚବିଶି ପୃଷ୍ଠାର କସରତ କରିଛନ୍ତି। ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ଚିହ୍ନେଇଛନ୍ତି ଏ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ :¬ ଏ ଆରଉଁଁ ମଣିଷର ଭାବସରତ୍ତାକୁ । ଆର୍ଯ୍ୟରଷି ଏହି ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ 
କେତେ ନିଟୋଳ ଭାବରେ ବୁଝିଥିଲେ ସତେ ! 

ନିଶବଦ” ଏକ ଅନ୍ତେଷଣ। ଏ ଅନ୍ବେଷଣ ବିସରି ଯାଇଛି ବର୍ଣ୍ଣରୁ ବନାନୀ 
ଯାଏ। ଶବ୍ଦରୁ ସମୁଦ୍ର ଯାଏ। ମଣିଷକୁ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଭାବୂୁକଟିଏ ଆଙ୍ଗିକ ପରିସରରେ 
ଝୁଣ୍ଡୁଥାଏ ପ୍ରତିନିୟତ। କୁନିପିଲା ଡଲି ହାତର ମଣିଷ ରେଖାଚିତ୍ରଟି ଭୂତ ଭଳି ଲାଗୁଛି 
ବୟସ୍କ ପ୍ରଚକ୍ଷୁରେ। ମଣିଷ ଶୀର୍ଷକରେ ତାର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ନାମ ତଳେ ଲେଖିଦେଇ 
ଅବୁଝା ହାତଟି ଏକ ବିକୃତ ଗଢ଼ଣରେ ଅଟକି ଯାଇଛି। ସେ ସେତିକି ହିଁ ବୁଝିଛି। ସେଇ 
ସଂଶୟ ତାର ପରାଜୟର କାରଣ ହୋଇଛି । ଏଣୁ ଲାଜରେ ଚିତ୍ରଟିକୁ ରବରରେ ଲିଭାଇ 
ଦେଇଛି ସେ ! ରହିଯାଇଛି ଗାଢ କଳା କାଳିର ସେଇ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ନାମ। ବୟସ୍କ ହସିଛି 
ବହେ । କଣ ଖାଲି ମୁଣ୍ଡ ଆଖି, କାନ, ନାକ, ପାଟି, ଛାତି, ପେଟ, ହାତ ଓ ଗୋଡ଼କୁ 
ଖଞ୍ଜିଦେଲେ ମଣିଷଟିଏ ଉଭା ହୋଇଯାଏ ? କ'ଣ ଏଇଥୂପାଇଁ ଭାଗବତକାର କହିଛନ୍ତି : 
ଦୁର୍ଲଭ ମନୁଷ୍ୟ ଶରୀର | ଦେବମାନବେ ଅଗୋଚର ? 

ଗାଳଛିକଙ୍କ ଅବତାରଣାଆଡ଼େ ଥରେ ଅଖି ବୁଲାନ୍ତୁ ତ :- କି ବିକଳ ଭାବରେ 
ମଣିଷ ଶଦଦଟି ଚାହିଁଛି ଏଇମାତ୍ର କେତୋଟି ଶବ୍ଦକୁ ! ଯେମିତି ଏତେ ବଡ଼ ବିଶ୍ବରେ ମଣିଷ 
ପାଖରେ ଏଇ କେତୋଟି ଶବ୍ଦକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇ ଅନ୍ୟମାନେ କିଏ କୁଆଡ଼େ ଚାଲି ଯାଇଛନ୍ତି। 
ମଶାଣି ଭୂଇଁରେ ଏକୁଟିଆ ଠିଆହୋଇଥୁବା ରୁଗ୍ଣ ଖଜୁରି ଗଛଟିଏ ଯେପରି ଦରବୁଜା 
ନିଷ୍ପାଣ ଆଖିରେ ଅନେଇ ରହିଛି ତଳେ ଗଡ଼ୁଥବା କେଇଖଣ୍ଡ ଦରପୋଡ଼ା କାଠଗଡ଼ ଓ 
କେଇଟି ଭଙ୍ଗା ବାଇହାଣ୍ଡିକୁ। ଏହି ଅନାସ୍ଥା ଭାବକୁ ଏକ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି ବୟସ୍କ ଜଣକ | କାରଣ ସେ ଚିହ୍ଦିଛନ୍ତି ଭଲ କରି ପୂଥବୀକୁ | ପ୍ରଚକ୍ଷୁଦୀନ ଅବସ୍ଥାରୁ 
ପ୍ରଚକ୍ଷୁବାନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ପୃଥିବୀର ମାନଚିତ୍ର ଓ ଜୀବର ବାହ୍ୟାଭ୍ୟନ୍ତରକୁ ନିକୁଟିଛନ୍ତି। 
ଏଣୁ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି କାଗଜର ଆରପାଖରେ ` ସ୍ତ୍ରୀ, “ପୁଅ” , ‘ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ, ଜ୍ଞାତି କୁଟୃମମ 
ଓ ପରିଶେଷରେ ' ପ୍ରେମିକା' ଭଳି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ । ସବୁଠି ଜଣେ ଜଣକୁ ଠକିଦେବାର ବାହାନା! 
ସବୁଠି ସଂଯୋଗର ବ୍ୟାଜରେ ବିଯୋଗର ବୃହତ ପଞ୍ଜିକା | ଏଣୁ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ଯୁ, ନିର୍ବାଣ, 
ଆମ୍ବା ଓ ଭଗବାନ ଭଳି ଶଦ୍ଦ ବି ଆଖି ଆଗରୁ ଉଭାନ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି 
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ଚାରିଆଡ଼େ ' ଶବ୍ଦର ଶବ। ଶବମାନେ ଉଡ଼ିଗଲେ ମହାର୍ଣ୍ବବକୁ । ବିଚାରା 
ଗଳ୍ଚପୁରୁଷ ! ନା ଜୀଇଁ ପାରୁଛି ନା ମରି ପାରୁଛି। ନା ଥୁକି ପାରୁଛି ନା ଢୋକି ପାରୁଛି। ଏ 
ମାୟା ପୃଥବୀର ମାଦକତାରେ ବିହ୍ଵଳ ଜୀବଟି ଏମିତି ଅନ୍ଵେଷାରେ ଥାଏ ଚିରକାଳ | ତାଠାରେ 
ବନ୍ଧିକ ଚରିଯାଏ। ସେ ମହାମୋହରୁ ପାଲଟିଯାଏ ମହିମାମୟ ! 

ଗାଜିକଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ମାନସିକ ରୋମନ୍ସନ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଆଜିକାଲିର ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଥାଏ। 

ଏପଟେ ନବଘନ ବାବୁଙ୍କ ଉଚ୍ଚତା ତାଙ୍କ ବଡ଼ ଅଡ଼ୁଆରେ ପକାଏ | ମୁଣ୍ଡଟି ସାମାନ୍ୟ 
ତଳକୁ ଝୁଙ୍କି ପଡ଼ିଥାଏ । ଲମ୍ବା ଦେହଟି କୁଜା ହୋଇ ଓହଳି ରହିଥାଏ ତାଙ୍କର ଡ଼ୁଡ଼ୁ ଖେଳିବାକୁ 
ଭାରି ଇଚ୍ଛା। ଏତେ ଡେଙ୍ଗା ଓ ବପୁବାନ୍‌ ମଣିଷକୁ କିଏ ବା ଖେଳାଇବ ? ତାଙ୍କୁ ଭଲି, 
ବ୍ୟାଡମିଣ୍ଟନ ଆଦି ଖେଳରେ ଭାଗ ନେବାକୁ ପଡ଼େ । ତଥାପି ତାଙ୍କ ମନବୁଝେନା | ଗାଳିକ 
ଡୁଡ଼ୁ ଖେଳକୁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆଣିଛନ୍ତି ସତି ସିଲଟରେ ¬ ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମିକାର ସୃତି ପରି। ପୁଣି 
ଏ ଖେଳରେ ମରିଗଲେ ପୁଣି ଜୀଇଁ ହୁଏ। ମରିବା ଯେମିତି ସହଜ, ଜୀଇଁବା ବି ସେମିତି 
ସହଜ | ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଜୀବନ ଯେପରି ଦୋ”ଟି କଣ୍ଢେଇ | ଖାଲି ଦି” ହାତରେ ଧରି ନଚେଇବା 
କଥା। ସେ “ ଡେଙ୍ଗାମଣିଷ” | ଶିକ୍ଷକତା କରନ୍ତି ସେ। କମନରୁମର ଝରକା ଦେଇ ସେ 
ଅନାନ୍ତି ସ୍କୁଲ ଆଗ ପଡ଼ିଆ ଆଡ଼କୁ । ପଡ଼ିଆର ଶେଷମୁଣ୍ଡରେ ଉଭା ହୋଇଛି ଗୋଟିକିଆ 
ତାଳଗଛ। ଟିକିଟିକି ନେଳିଆ ଆକାଶକୁ ଡେରା ହୋଇଛି ଯେମିତି କାଳିଆ ସ୍ତମ୍ଭଟିଏ। 
ଚଡ଼ଚଡ଼ିରେ ମରିଯାଇଛି ଗଛଟି। ମଞ୍ଜବାହୁଙଗା ତ ପୋଡ଼ି ଯାଇଥଲା। ଦରପୋଡ଼ା 
ବାହୁଙ୍ଗାଗୁଡ଼ାକ କୁଆଡ଼େ ଗଲାଣି | ଦୂଇଟି ଶୁଖିଲା ଭଙ୍ଗା ହାତ ଭଳି ଗଛର ଦି” ପଟକୁ ଲଟକି 
ପଡ଼ିଛି ଦିଟା ଦରଭଙ୍ଗା ବାହୁଙ୍ଗା | 


“ ଡେଙ୍ଗାମଣିଷ”ଟି ସେଇ ଜାବୁଡ଼ ଭିତରୁ ନିଜ ବେକକୁ ଆଉ ହୁଗୁଳେଇ ପାରିଲାନି 
ଏ “ ଡେଙ୍ଗାମଣିଷ”ର ଅବୟବ ଉପରେ ଢେର୍‌ ବିଶ୍ଵାସ । ତାର ବଳିଲା ବଳିଲା ଗୋଡ଼ହାତ, 
ପ୍ରଶସ୍ତ ଛାତି, ଲମ୍ା ଦେହ ଉପରେ ମଜବୁତ ଆସ୍ଥା | ଭାବୁଥାଏ କି ବାର୍କ୍ୟ ହେ ! ଫୁତ୍କାରରେ 


ଉଡ଼ିଯିବ | କିନୁ ମୁଣ୍ଡର ଆଗପଟରେ ଦୁଇ ତିନିଟି ପାଚିଲାବାଳର ଅମାନିଆପଣ ତାଙ୍କ 
ଦାମ୍ଭିକତାକୁ ଉପହାସ କରୁଥାଏ। 


ଦିନେ ପୁଣି ପରୁଆନା ଆସିଛି। ତାଳଗଛ କଟାହେବ | ଚଡ଼ଚଡ଼ି ପଡ଼ିଥିବା ଗଛଟି 
କୁସିତ ଦିଶୁଛି ବୋଲି ସ୍କୁଲର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହାନିଘଟୁଛି। ନବଘନ ବାବୁ ବିକଳ ହୋଇଗଲେ ! 
ଗାଳିକଙ୍କ ଅସହାୟତା କେମିତି ପୁଷ୍ଠଳ ହୋଇଯାଇଛି ଦେଖନ୍ତୂନା ! ଆଖି ଖୋଲିଲା ବେଳକୁ 
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ଓଡିଆ କୁଦ଼ରଳର &/6/ ଓ &/ରା (ଡିଜି Q/) ୬୯୧ 


ତାଙ୍କୁ ଲାଗିଲା ଯେପରି ସେ ଆଖି ବନ୍ଦ କରୁଛନ୍ତି । ଏପରି କେମିତି ହେଲା ? ଛୋଟ ଦୂଇଟି 
ହାଡ଼ ଉପରେ ମାଂସ ଟିକିଏ। ତା ଉପରେ ନିର୍ବୋଧ ମୁଣ୍ଡଟିଏ। ସାମାନ୍ଯ ପବନରେ ବି 
ଟଳଟଳ ହେଉଚି । ତା” ଭିତରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି ନବଘନବାବୁ | ଏ ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟତା, 
ଜୀବନ ଓ ଯୌବନର ଅସାରତା ମଧ୍ଧରେ ଦ୍ୟାବା ପୂଥବୀର ବୁଵ୍ଧିମାନ ଜୀବଟି ଖାଲି ଯାହା 
ସର୍ବଦା ତିଳ ତଞ୍ଡୁଳିତ | ତାର ବାସନା ଜାଗିବା ନିରର୍ଥକ | ତାର ସ୍ଵପ୍ନମନସ୍ପ ହେବା ଅପରାଧ | 
ମଣିଷ କେବଳ କଣ୍ଢେଇଟିଏ। ଦଇବର ହାତରୁ ଲଟକିଥ୍‌ବା ସୂତାରେ ଖପାକ ଖପାକ 
ନାଚୁଥବା ମାଙ୍କଡ଼ଟିଏ | ଭାଗବତ କହିଛି ନା :- “ ତ୍ରିଗୁଣ ରଜୁ ହସ୍ତେ ଧରି | ମୂଗୀ ନଚାଏ 
ନରହରି ।” 

ଗାଳିକ ଶ୍ରୀସ୍ବାଇଁ ସବୁବେଳେ ଭଦ୍ରମଣିଷ। ସେ ଗହଳିକୁ ଜୁହାର କରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ 
‘ପହଳି” ରଚନ୍ତି ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ | ଚିପୁଥା ନାଡ଼ି । ବାଛୁଥା' ଚମରୁ ମଳି। ଗପ କହିଲେ 
କଣ ଖାଲି କିସ କଥା / ବେଙ୍ଗୁଲୀ କଥା କି | କଥାରେ ହଟଚମଟ ରହିଲେ ମଥାର ବଥଆାକୁ 
କାଗଜର ହତାରେ ଦରଦୀ ଛୁଙ୍କ ଦେଇ ପରଶିଲେ ଗପ ପାଲଟିଯାଏ ସିନା। ଏ ଅନନ୍ୟ 
କଳାକାରିଗରର ସୂତ୍ରଧର ଶ୍ରୀ ସ୍ଵାଇଁ ଛୋଟକୁ ମୋଟ କରିପାରନ୍ତି - ଘାସକୁ ନ୍ୟଗ୍ରୋଧ 
କରିପାରନ୍ତି । ମାନିବାକୁ ପଡ଼ିବ ତାଙ୍କର କଥନିକା ଓ ଚରିତ୍ରାୟନର ଚମକ୍କାରିତାକୁ। ଏ 
‘ ଡେଙ୍ଗାମଣିଷ” ସଙ୍କଳନର ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଗଳ୍ପରେ କାହାଣୀ ଗୌଣ। ଚରିତ୍ର ଓ ଚାରିତ୍ରିକତା 
ମୁଖ୍ୟ | ଏହା ଭିତରେ ଯେଉଁ ମଞ୍ଜ କଥାଟି ଲୁଚି ରହିଥାଏ ତାହା ହେଉଛି ଦର୍ଶନ | ଜିଇଁବାରେ 
ଯେମିତି ଦର୍ଶନ ରହିଛି ମରିବାରେ ବି ଅନୁରୂପ ! ଜିଇଁବାର କୌଶଳକୁ ଆପଣଉଁ ଆପଣଉଁ 
ମଣିଷ ଅକ୍ତିଆର କରିଦିଏ ମରିବାର କଳା | ସର୍ବଦା ଉଦାସୀନ ସ୍ମିତପ୍ରଜ୍ଞ ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷଟି ଯେ 
କେତେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ହାସଲ କରିପାରନ୍ତି ମରିବାର କଳା ଅନେକ ଘନଘଟା ଓ ସଂଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତକୁ ଅତିକ୍ରମି ! ମରିବାର କଳା ସଂକଳନର ପୁରୋଭାଗର କଥାଟି “କ୍ଷୁଦ୍ରତମ 
ଆମ୍ବଜୀବନୀ । ନିଜ ଆମମଜୀବନୀରୁ ବିସ୍ଵୃତ ଅଧ୍ୟାୟଟିକୁ ଉଖାରି ଏକ ହଳାହଳ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ଆଉଟି ପାଉଟି ହୋଇଛନ୍ତି ଗାଡିକ । ସେ ଜଣେ ଗଣ୍ୟମାନ୍ୟ କବି ଭାବରେ ସହରର ଏକ 
ସାହିତ୍ୟ ସଭାରେ ସମ୍ବର୍ବିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ନିରାସକ୍ତ ମଣିଷଟି ପାଇଁ ସଭାସମିତି ଏବକୁ ଭାରି 
ବେଖାପ ଲାଗେ। ତଥାପି ସେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଆନ୍ତରିକତା ଭାଙ୍ଗି ନ ପାରି ସାହିତ୍ୟ ସଭାରେ 
ପଦାର୍ପଣ କଲେ | ତାଙ୍କୁ ଯଥାରୀତି ସ୍ଵାଗତ କରାଯାଇ ବଡ଼ ଫୁଲତୋଡ଼ା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା 
ଓ ମାନପତ୍ର ପାଠ କରାହେଲା। କାନ୍ଧରେ ଉପଦୌକନ ପକାଇ ଦିଆଗଲା ମୁଲ୍ଯବାନ 
ଚାଦରଟିଏ। ସେଇଠି ତାଙ୍କ କବିତା ସଂକଳନର ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ (ଯାହା ଆଜି ଦୂଷ୍ାପ୍ୟ) 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ଓ ସଭାପତି ମହାଶୟ ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କଲେ । ଏସବୁ ତାଙ୍କୁ 
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୬୯୨ ଓଡିଆ ୟୁଦରଛର ଧରା ଓ aol (Qୂଚାୟ lS) 


ଅପ୍ରୀତିକର ଓ ଅଶ୍ଵବସ୍ତିକର ବୋଧ ହେଉଥୁୂଲା। ସେ ଘରକୁ ଫେରି ବୁଡ଼ିଗଲେ ଗଭୀର 
ଅତୀତପ୍ରବଣତା (Nostalgia) ରେ | ତାଙ୍କ ଗାଁର ଝରଝର ବର୍ଷା ସରିସରି ମଳୟ, ମିଠା 
ମିଠା କୃହୁ, କଇଁଫୁଲ ଭର୍ଭି ପାଟ, ନାଚନାଚ ସବୁଜ ଲହରୀ, ଝିପିଝିପି ଜହ୍ମରାତିକୁ ନେଇ 
ହୋଇଥଲା ତାଙ୍କ କବି ଜୀବନର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଖଡ଼ିଛୁଆଁ। କ୍ରମେ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲେ ସେ, ଶିଶୁକବିତାରୁ ଆଧୁନିକ କବିତା ¬ ପ୍ରକୃତିରୁ ମନଃସୃତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ବିଭାଗ 
ଓ ସବୁ ବିଭବରେ ତାଙ୍କ ଲେଖା ପ୍ରଶଂସିତ ହେଲା। ଯୌବନରେ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଯିବ କାବ୍ୟନାୟିକା 
ଲିପ୍‌ସା। ପରେ ସ୍କାତକୋତ୍ତର ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ସେ ସଂସାର କରିବେ । କଲେଜର 
ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଜିଗରରେ ସେ ନିଜର ବଛାବଛା କବିତାକୁ ନେଇ ସଂକଳନଟିଏ କାଢ଼ିବାକୁ 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶକଙ୍କର ଦୟାର ପାତ୍ର ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ। କବିତାର ପାଠକୀୟତା ନାହିଁ ବୋଲି 
ତାଙ୍କ ହାତରୁ ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ବହି ଛାପିବାକୁ ପଡ଼ିବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ବ୍ୟାନରରେ | ଏଥୁପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ସ୍ତୀଙ୍କ ଗହଣାକୁ ନେଇ ବ୍ୟାଙ୍କରେ ବନ୍ଧକ ରଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ମାଛ ତେଲ ମାଛରେ 
ଭାଜି ପ୍ରକାଶକ ବେପାର ଜମେଇବେ। ଲେଖକର ଉପହାର କପି ସରିଗଲା ପରେ ସେ 
ଅସଲ ଗୁମର ବୁଝିବେ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥାର। କବିଟି ଏଇଠି ହାରିଯାଇଛି ଏକରକମ 
ମରିଯାଇଛି। ସେ ଆଉ ପତ୍ରପତ୍ରିକାକୁ ଲେଖା ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ଶତ ଅନୁରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ ପଠାଇ 
ନାହାନ୍ତି। ତାଙ୍କ କାଳକ୍ରମେ ସମସ୍ତେ ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି। ହେଲେ ସେ ନିଜେ ନିଜକୁ ଭୁଲି 
ପାରିନାହାନ୍ତି କି କ୍ଷମା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି। 


ସେ ଅଧ୍ୟାପନା କରୁଛନ୍ତି, ଅର୍ଶ ନୂଆ ଏକ ବେସରକାରୀ କଲେଜରେ ! କଲେଜକୁ 
ଅନୁଦାନ ମିଳିବାର ଆଶା କ୍ଷୀଣ ହୋଇଯାଇଛି। ପରିଚାଳନା ସମିତିର ଅନୁକମ୍ପାମୂଳକ 
ସର୍ବନିମ୍ନ ଦରମାଟି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ମିଳିନି। ସେ ପୁଣି ବିନା ବେତନରେ ସହରର ଏକ ନୂଆ 
ହାଇସ୍କୁଲରେ ସହକାରୀ ଶିକ୍ଷକ ବନିଛନ୍ତି | ସ୍କୁଲ ସମୟ ପୂର୍ବରୁ ଓ ପରେ ଦୁଇ ଦୂଇଟି ବ୍ୟାଚ୍‌ 
ଟ୍ୟୁସନ ହିଁ ଥାଏ ତାଙ୍କ ପେଟପାଟଣା ବୃତ୍ତି। ବିବାହ ସମୟରେ ସେ ଥଲେ ସମ୍ମାନନୀୟ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ଯୁବକବି। ଏବେ ଅବହେଳିତ ସ୍କୁଲମାଷ୍ଟରଟିଏ କେବଳ | ଏଣୁ ସ୍ତ୍ରୀ ବି କଥାବାର୍ଭା 
ବନ୍ଦ କରିଦିଅନ୍ତି ତାଙ୍କ ସହିତ | ଟ୍ୟୁସନ ପଇସାରେ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଗହଣା ମୁକୂଳେ; କିନ୍ତୁ କବିଟିଏ 
ମରିସାରିଆାଏ ସେତେବେଳେ, କବିଙ୍କୁ ସମ୍ବର୍ବନା କେବଳ ବର୍ଭମାନ ଉଖୁରା ଯାଇଥିବା 
କ୍ଷତଟିଏ ଭଳି ଲାଗୁଛି | 

ଏ ଅସହାୟତା ଓ ବିଜ୍ଞପିତ ନ ହୋଇ ଅଭାବୀ ପରିସରରେ ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ 
ହେବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କୁ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଭାଗ୍ଯ ଓ 
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GPE goosa dal G dla (Gold la) ୬୯୩ 


ଗଡ଼ଫାଦରଙ୍କ କୃପା ବିନା ଜଣେ ଯେତେ ମେଧାବୀ ହେଲେ ବି ଉପରକୁ ଉଠିପାରେନା ! 
କଥା ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ସ୍ଵାଇଁ ଏହିଟିକୁ “ ଆମମଜୀବନୀ” ବୋଲି ଆଖ୍ୟା ଦେଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ସତ୍ୟଯାସତ୍ୟକୁ ନ ପରଖ ଏହାକୁ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ମୂଳକ ଗପ ବୋଲି କହିବା 
ଉଚିତ ମନେ ହୁଏନା | 


ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର ସର୍ବାଧ୍ଵକ ସମୟ କଟିଛି ପାରାଦ୍ଵୀପରେ। ତାଙ୍କର କେତେ 
ପାଖରେ ସମୁଦ୍ର ନ ଥଲା କୁହନି ? ଏହି ଶୀର୍ଷକରେ ଏକ ଦଳିତ ଗପ, ସାମାଜିକ 
ନ୍ୟାୟବୋଧକ ଇଙ୍ଗିତଟିଏ, ସମ୍ଭବତଃ ଶ୍ରୀ ସ୍ଵାଇଁ ପରଶି ଦେଇଛନ୍ତି ‘ମରିବାର କଳା” 
ସଂକଳନର ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତବକରେ | ବସ୍ତି କିଶୋରୀ ଲତା ଭୁଲିଯାଏ ନିଜକୂ ବିଜୟ ଭାଇର 
ଛଳନାରେ । ସେ ତ୍ୟାଗ ଓ ମମତାର ମୁର୍ଚିମନ୍ତ ପ୍ରତୀକଟିଏ । ଅଧାବୟସରୁ ହରାଇଲା ବାପା | 
ସପ୍ତମରୁ ଛାଡ଼ିଲା ପାଠ | ତା ଭଉଣୀର ପାଠପଢ଼ା ଚାଲିଲା। ଭଉଣୀକୁ ନର୍ସିଂ ତାଲିମ ଦେଇ 
ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଧଣା କରାଇଲା । ଭଉଣୀ ରାଜିରୁଜାରେ ସଂସାର କଲା। ଲତା କିନ୍ତୁ ହାରିନଥୁଲା, 
ବୁଣାବୁଣି ସିଲେଇ ଆଦି ଶିଖି ପେଟ ପେଷିଲା । ବୋଉକୁ ବି ସାହାଯ୍ୟ କଲା। ସେ ବି 
ଦିନେ, ନିଜକୁ ପାଶୋରିଲା। ଆଉ ଜଣଙ୍କର ଇଙ୍ଗିତ ଓ ପ୍ରଲୋଭନର ଶିକାର ହୋଇ ସେ 
ସଂସାର ବସାଇଲା ଦିନା କେତେ ତା ସହ। ପରେ ବୁଝିଲା ଯେ ସେ ଆଉ ଜଣକର 
ସଉତୁଣୀ । ଏଣୁ, କାହା ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ କରିବା ଠିକ୍‌ ହେବନି ଭାବି ପୁଣି ଘରକୁ ଫେରିଲା। 
ବାଡ଼ୁଅ ଜୀବନ ବିତାଇଲା। ସିଲେଇ କଲା। ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳତାକୁ ନୀରବରେ ସହି ସେ 
ଯେମିତି ସମୁଦ୍ରଟିଏ ପାଲଟି ଯାଇଥଲା। ଲତା ବୁଝି ପାରୁଥିଲା “ କୂଳକୁ ଲାଗି ସମୁଦ୍ର ଯେତେ 
ଉଠପଡ଼ ହେଲେ ବି ଭିତରଟା ଏକଦମ ଶାନ୍ତ ।” (ମରିବାର କଳା - ପୃ. ୨୬) ଲତା ଏକ 
ସମୁଦ୍ର । ଉଦ୍‌ବେଳନର ନେପଥ୍ୟରୁ ନିଶ୍ଚଳତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ନାରୀ ମୁରିଟିଏ। 

ଶୀର୍ଷକ ଗପ “ ମରିବାର କଳା | ଏ ଗପର କଳାମ୍ବକତା ଅପେକ୍ଷା ଅନୁଭୂତିର 
ସାନ୍ଦ୍ରତା ଓ କୁମଶଃ ଆଡାପ୍‌ଟେସନ୍‌ ବା ସମଯୋଜନତା ଅଧ୍ବକ ବାରି ହୋଇଯାଏ | ମଣିଷର 
ସବୁ ଭାବକୁ ନେଇ ଯେମିତି ଲେଖାଟିଏ ଗଢ଼ା ଯାଇପାରେ, ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ତାର 
ଅଭାବକୁ ନେଇକି ସୁନ୍ଦର କରୁଣାନ୍ତକ ସ୍କଢେଚଟିଏ ଅଙ୍କାଯାଇପାରେ । ଏଣୁ ଏ ଗପକୁ ଗପ 
ନ କହି ଗୋଟିଏ “ ସ୍କେଚ ' କହିଲେ ଠିକ୍‌ ଲାଗିବ | ଏଇଟି ଆମ୍ମକଥନ ଗୈଳୀର ଆଉ ଏକ 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ସେଇ ଏକା ବାଗରେ ଗଳ୍ପପୁରୁଷ ବାଲିଦେଉଳ ପରି ମୂୁଳଦୁଆଠାରୁ ଚୃଡ଼ା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଖଞ୍ଜିଛନ୍ତି ବାଲ୍ୟରୁ ପୌଗଣ୍ଡ ଯୌବନ ଓ ବାର୍ଵକ୍ୟାବସ୍ଥା। ପାଠପଢ଼ା ବେଳର ଉନ୍ମାଦନା 
ଏକ୍‌୍ଷ୍ଟାସି ମଧ୍ୟରେ ଶୈଶବର ସାଥୀମାନଙ୍କ ସହ ପୋଖରୀ ସିଂଗିବୁଡ଼ାା ବଟଗଛର 
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DI୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର ରା ଓ ଧାରା (ଜାମ Qs) 


ଡାଳମାଙ୍କଡ଼ି, ଗାଁ ଜୋରର ମାଛଧରା, କ୍ବଘର ଫିଷ୍ଟ ଉପରବେଳା ଫୁଟବଲ ଖେଳ ଆଦି 
ମଧ୍ଯରେ ଖରାଛୁଟିରେ ଗାଁ ତ୍ରାମା। ମନରେ କଳାକାର ବନିବାର ଅଦମ୍ୟ ଝୁଙ୍କ | ସ୍କାରକଟିଏ 
ହେଉ ହେଉ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସୁପାରିଶ ଲଭି ଅଭିନୟ କରିବାର ମଉକାଟି ପାଇ ଗଳ୍ନାୟକ 
ଢେର ଖୁସି । ସେ ମଲାଲୋକର ଅଭିନୟ କରିବେ। ପ୍ରଥମେ ଏହି ଶବର ଅଭିନୟ ପାଇଁ 
ସେ ଦୁଃଖିତ ଥଲେ ବି ପରେ ମନକୁ ବୁଝାଇ ନେଇଛନ୍ତି। ଜୀଇଁବାର ଅଭିନୟଠାରୁ ମରିବାର 
ଅଭିନୟ ଢେର୍‌ କଷ୍ଟ ପୁଣି ତାକୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ହେବ ଏ ମରପୂଥବୀରୁ ସବୁଦିନ 
ପାଇଁ। ସେ ଅସ୍ଥିର ଅନୁଭବ କଲେ। ତଥାପି ପରିଶେଷରେ ମରିବାଲୋକର ଅଭିନୟ 
କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲେ | ତାଙ୍କୁ ବୃଦ୍ଧର ମେକଅପ୍‌ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା କୈଶୋରରେ। 
ସେ ଚେୟାରରେ ବସିଲେ | ସ୍ତ, ପୁଅ, ଝିଅ, ବୋହୂ ସମସ୍ତେ ଆଶଙ୍କା ଭିତରେ ଉବୁଟୁବୁ 
ହେଉଥୁଲେ। ସୀନବୋହୂ ଭାଗବତ ପଢୁଥଲା। ବଡ଼ପୁଅ ପାଟିରେ ଗଙ୍ଗାଜଳ ଦେଉଥ୍‌ୁଲା | 
ସ୍ପୀ ମୁଣ୍ଡକୁ ଆଉଁସି ଦେଉଥଲା। ତା ଆଖିରୁ ଧାରଧାର ଲୁହ ବୋହିଯାଉଥୁଲା। ବୃଦ୍ଧ ଅସ୍ତଷ୍ଟ 
ଭାବରେ କହୁଥିଲା। ମୋର ସମୟ ହୋଇଗଲା | ସ୍ତ୍ରୀ ତାଙ୍କ ପାଟିରେ ହାତ ଦେଇଦେଲା। 
ଛି ! ଏପରି କାଳତୁଣ୍ଡି କଥା କୁହନା ମୁଁ ଚା...ଲି...ଲି କହି ଟଳିପଡ଼ିଲେ ବୃଦ୍ଧ | ସୀ ଚେୟାର 
ପଛରେ ମୁଣ୍ଡ ପିଟିଦେଲେ। ଅନ୍ୟମାନେ କାନ୍ଦି ଉଠିଲେ, ନେପଥ୍ୟରୁ କରୁଣ ସଙ୍ଗୀତ ଭାସି 
ଆସିଲା। ସିନ୍‌ ସରୁସରୁ ତାଳି ଅଜାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଲା। ସମସ୍ତେ ଗଳ୍ଚନାୟକଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସାରେ 
ପୋତି ପକାଇଲେ ତା” ପରଦିନ। 

ଏହାପରେ ସେ କ୍ରମାଗତ ଅଭିନୟ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ । କଲେଜରେ 
ପଢ଼ିଲା ବେଳକୁ ହିରୋ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ ହେଲେ । ପାଠପଢ଼ା ବି ଚାଲିଲା ତା ବାଟରେ 
ସୁଶ୍ରୀ ଗୁଣବତୀ ପନ୍ନୀ ଓ ମନମୁତାବକ ଚାକିରିଟିଏ ମଧ୍ଯ ସମୟକ୍ରମେ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଗଲା | 
ସଂସାରରୁ ତାଙ୍କର କ୍ରମଶଃ ବାପା, ବୋଉ ବିଦାୟ ନେଲେ | ଗାଁରୁ ତୁଟିଗଲା ସମ୍ପର୍କ । ସ୍ତ 
ଅଧାବୟସରେ ଦୂରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍ୂରେ ହାତଛାଡ଼ି ସେପୁରକୂ ଚାଲିଗଲେ ! ପୁଅଝିଅ ପାଠ 
ପଢ଼ି ମଣିଷ ହେଲେ | ଗାଁ'ର ସମସ୍ତ ସମ୍ପଭି ବିକ୍ରୟ କରି ସେ ରାଜଧାନୀରେ ବଡ଼ ଘର 
ତୋଳିଲେ। ସେଇଠି ସେ ନିଜେ ହଜିଗଲେ। ନିଜକୁ ବି ନିଜେ ଅଚିହ୍ନା ହୋଇଗଲେ। 
ଚାକିରି ସରିଲା ପୁଅବୋହୂ ବିଦେଶରେ ରହିଲେ | ପୁଅ ଡ଼୍ରଗସ୍‌ ଖାଇଲା। ଦ୍ଵିତୀୟ ପନ୍ନୀ 
ଗ୍ରହଣ କଲା! ଝିଅ ଜ୍ଵାଇଁକୁ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେଇ ସ୍ଵାଧୀନଭର୍ତ୍ତକା ହୋଇ ମୁମ୍ବାଇରେ ରହିଲା । 
ସେ ଜୀବନ କାଟିଲା ଲିଭ୍‌ ଇନ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ । ଏବେ ଗହନାୟକ ଚରମ ଅସହାୟ । ମଞ୍ଚରେ 
ସିନା ମରିବାର କଳା ସେ ଦେଖାଇ ପାରିଲେ ଏବେ ଆଉ କଂଣ ସେ ଶିଖି ପାରିବେ 
ସତସତିକା ମରିବାର ଅଭିନୟ | ଗଳ୍ଚନାୟକଟିର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ତୀବ୍ର ବେଦନା ଅନୁରଣିତ 
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ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଳର 2/ରା ଓ ଧାରା (କିଚି ଉର) ୬୯୫ 


ହେଉଥାଏ ! ଏ କ”ଣ ଜୀବନ ଯେଉଁଥୁରେ ମରିବାର ଅପେକ୍ଷାରେ ଜୀବନ ପଡ଼ି ରହିଥାଏ | 
କାନ୍ଦିବାକୁ ପାଖରେ କେହି ବି ନଥାନ୍ତି ? କଥାଶିଳ୍ନୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବନ୍ଦୀଶାଳା ବି ନିଜକୁ ଚିହ୍ନାଏ। 
କାରାଗାର ବା ବନ୍ଦୀଶାଳା ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ହେଲେ ବି ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ସୁପ୍ତ ସୁତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ସ୍ଵରଟି ଅନୁଭବୀ ହିଁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥାଏ। “ମୁଁ ଏକ ବନ୍ଦିଶାଳା' ଏହିପରି ଏକ 
ଅନୁଶୀଳନାମ୍ବକ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ସମୁଦାୟ ଷୋହଳଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗହର । ଏଥରେ ଇତିହାସ ଲେଖକ 
“ଗ୍ଲୋବ୍‌' ବୁଲାନ୍ତି। ଏମିତି ବୁଲାଇ ବୁଲାଇ ଭେଟନ୍ତି ଆଲେକଜାଣ୍ଡର’ , ' ଯୀଶୁଖ୍ମୀଷ୍ଟ ଓ 
 ଆଇନ୍ଷ୍ଟାଇନ 'ଙ୍କୁ। ସମସ୍ତେ କହନ୍ତି ସ୍ଥଳଭାଗର ମାଟିଆ ଓ ଜଳଭାଗର ନୀଳରଙ୍ଗକୁ 
ବଦଳେଇ ଦେବେ । ଲାଲରଙ୍ଗ, ଧଳାରଙ୍ଗ ଓ ଆଲୋକର ରଙ୍ଗରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ 
ସ୍ପଳଭାଗର ରଙ୍ଗ | କିନ୍ତୁ ପରିଶେଷରେ ସବୁରଙ୍ଗ ଯଥାପୂର୍ବ ତଥା ପର ରହେ | “ଗ୍ଲୋବଂ 
ଗପଟିରେ ଏଇ ସାଙ୍କେତିକ ବର୍ଣ୍ଠରାଜି ମଧ୍ଯରେ ବିଭୀଷିକା, ଧର୍ମଭାବନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣାମୁକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଆସିଛି ସତ ପରିଶେଷରେ ସବୁ ବାଦ, ବିବାଦ ଓ ବିସମ୍ବାଦ ମିଶି ଯେଉଁ ପ୍ରାକୃତିକ 
ରଙ୍ଗଟି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଛି ତାହା ହେଉଛି ମାଟିର ରଙ୍ଗ । ଏ ‘ଧରିତ୍ରା'ର ରଙ୍ଗ। ଏ 
ଧରିତ୍ରୀ ସବୁ ସହିଛି | ସେମିତି ଅଚଳ ଓ ନିର୍ବିକାର ରହିଛି। ପରବର୍ଭୀ ଗଳ୍ପ ' ଗଛ ' , ‘ମଶା , 
ଓଟ” , ‘ ଭୂତ” “ଓସ୍ତଗଛ” ଆଦିରେ ଏମିତି ଗୁନ୍ଧି ହୋଇଯାଇଛି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚେତନା ଓ 
ପ୍ରଚୋଦନା। ଏହାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇଛି ଗଳ “ଏ ନାଟକ ଆମେ ଦେଖୁଚେ କାହିଁକି ?” 
ଏଠି ପରମ୍ପରାର ନିଗଡ଼ରେ ପ୍ରବହମାନ ଧାରାଟିକୁ ଗାଳିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଛନ୍ତି । ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ ଶବ ଓ ପିଲା। ଶବ ସବୁବେଳେ ହାତ ଟେକୁଚି ଗାତ 
ଭିତରୁ | କହୁଛି - ପୁଅରେ ପୁଅ - ଆ ମତେ ଟିକେ ସାହାଯ୍ୟ କର |” ସମସ୍ତେ ଗାତ ଖୋଳି 
ଖୋଳି ଚାଲିଛନ୍ତି ଜନ୍ମରୁ ମରଣ ଯାଏ । ଏ ଦଉଡ଼ ଯେମିତି ନିରବଳଛିନ୍ନ। ଗଡ୍ଧାଳିକା ପ୍ରବାହରେ 
ଧାଉଁଚି ଏ ସଂସାର | ଖାଲି ଶୁଭୁଚି ଶୁତିକଟୁ ମୈ ମେଁ ଶବ୍ଦ ମାଟି ଖୋଳି ଖୋଳି ମାଟି ସହ 
ମିଶି ଯାଉଛି ପିଣ୍ଡ | ପୁନଶ୍ଢ ପ୍ରସବ। ପୁନଣ୍ଢ ମାଟି ଖୋଳା | ସିସିଫସ୍‌ର ଦୃଶ୍ୟ | ଆଃ ! ସବୁ 
ଗପଠାରୁ ଏ ଗପଟି ନିଆରା ଏଇଥପାଇଁ ଯେ ଏଠି ବୈରାଗୀ ହେବାକୁ ଆଗେଇବା ମାତ୍ରେ 
କେହି ଜଣେ ନିଷିଦ୍ଧ ଫଳ ଖୁଆଇଦିଏ ଲୁହ ଗଡ଼ାଇ। ଏଇ ମାୟାମୋହରେ ଘାଣ୍ଟି ହୋଇ 
ଆନନ୍ଦ ପାଇବାକୁ ସନ୍ଧ୍ୟାଭଳି ନାୟିକା ପାଗଳୀଙ୍କ ପରି ଭୋ ଭୋ କାନ୍ଦି ଉଠନ୍ତି ଓ କୁହନ୍ତି ! 
ନା-ନା-ର୍ମୁଁ ମରିଯିବାକୁ ଚାହୁଁନି ମୁଁ ଚାହୁଁଛି କେମିତି ମୁଁ ସେହିଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ବଞ୍ଚି ରହନ୍ତି | 
ଶୀର୍ଷକ ଗପ ମୁଁ ଏକ ବନ୍ଦିଶାଳା” ମିଥ୍ୟା ଆମ୍ମପ୍ରଚାର, ପ୍ରବଞ୍ଚନା ତଥା ପ୍ରତାରଣାର ଏକ 
ମୁଖାଟିଏ ମାତ୍ର। ଏଠି ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ଦଳେ ଅସାହିତ୍ୟିକ ବାଣିଜ୍ୟ କରନ୍ତି । ଅଜ୍ଞମାନେ 
ସବ୍‌ଜାନ୍ତା ବନି ସବୂର କାଣ୍ଡାରି ସାଜନ୍ତି। ଆଦୌ ଜାଣି ନ ଥବା ମଣିଷକୁ ଫୁଲମାଳା 
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୬D୯୬D ଓଡିଆ ଶୁଦରଗଳର ରା ଓ ରା (“ ଜ଼ିଚାୟ ଜା) 


ପିନ୍ଧେଇ ତା'ର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟକୁ ବିକୃତ କରି ଆଉ ଏକ ଉପାଧ୍ବରେ ଭୂଷିତ କରନ୍ତି। 
ଆଦୌ କବିତା ଲେଖିନଥବା ମଣିଷଟି ହୋଇଯାଏ ବିଶିଷ୍ଟ କବି । ତା'ର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀ ଭାବରେ 
ତା ପାଖର ଅସହିଷ୍ଣୁ ସାହିତ୍ଯକ ବନ୍ଧୁଟି ତାକୁ ସବୁବେଳେ ଭେଟୁଥାଏ, ଉସୁକାଉଥାଏ ଓ 
ଉଚ୍ଚାଟୁଥାଏ। ସେ ମନେ ମନେ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଲର୍ଷାରେ ଜଳୁଥାଏ। ଏଇଠି ତୃତୀୟ ପୁରୁଷଟି 
ଆସେ | ଯାହାର ନାମ ପ୍ରକାଶ ବନ୍ୟାରେ ସେ ବାପା, ବୋଉ ଓ ସାନଭାଇକୁ ହରାଇଥାଏ। 
କେବଳ ପାଖରେ ଥାଆନ୍ତି ସତୁରିରୁ ଉର୍ବ୍ ବୟସର ବୁଢ଼ୀ ମା ତଥା ସାନ ୧୫/୧୬ ବର୍ଷର 
ସାନଭଉଣୀ। ସେ ମିନିଗଳ୍ପ ନେଇ ଆସେ ଏକ ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ପାଖକୁ | ରୋଗିଣା 
ବୁଢ଼ୀମା' କୁ ବଞ୍ଚେଇବାକୁ ପଡ଼ିବ। ନିହାତି ପଚାଶ ଟଙ୍କା ଦରକାର ! ଗପ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ 
ପଚାଶ ଟଙ୍କା ମିଳିବ । ଆଗରୁ ଦେଲେ କାମରେ ଲାଗି ପାରନ୍ତା ବୋଲି ସେ କହେ | ନିରାଶ 
ହୋଇ ଫେରେ ପ୍ରକାଶ! ତା ଗପଟିର ନାମ ଥଲା “ ପୃଥୁବୀର ମାନଚିତ୍ର” । ସମ୍ପାଦକ 
ଏହାର କାହାଣୀକୁ ଉଉଟ ପ୍ରହେଳିକାମୟ ଭାବି ରାତିରେ ଶୋଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ। ପ୍ରକାଶ 
ଜେଲ୍‌ ଯାଇଛି ବୋଲି ସେ ଖବର ଶୁଣିଥଲେ। ବୁଢ଼ୀ ମା' ଓ ସାନଭଉଣୀ ପାଖକୁ ଟଙ୍କା 
ଦୁଇଶହ ପଠାଇ ଦେବେ ବୋଲି ସେ ମନସ୍ଥ କଲେ । କିନ୍ତୁ ଖବର ପାଇଲେ ଯେ ବୁଢ଼ୀ ମାଂ 
ଆଖି ବୁଜି ସାରିଲାଣି। ସାନଭଉଣୀ ଦିନ ମଜୁରିଆ କାମ କରି ଏକେଲା ପେଟ ପୋଷୁଛି 
ଅତି ଦୟନୀୟ ଭାବରେ । ବିଚାରା ବି.ଏ. ପାଶ କରିଥବା ସ୍ବାଧୀନଚେତା ସ୍ରଷ୍ଟା ରାକେଶର 
ଏଇ ଗପ ଅନ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାରୁ ତାକୁ ଆରେଷ୍ଟ କରାଯାଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ସ୍ଵରୂପ ଏ ମାଟିରେ ଏହିପରି । ଏଠି ଅମଲାତନ୍ତ୍ର ଓ ପରୋକ୍ଷ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ରଖୁଥିବା ମଣିଷଟିର ପାଟି ବନ୍ଦ କରିଦିଆଯାଏ, ତାକୁ ବନ୍ଦିଶାଳାରେ ନିକ୍ଷେପ କରାଯାଏ | 
ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକ ଗଳ୍ଚନାୟକ ନିଜକୁ ସେହି ବନ୍ଦିଶାଳା ବୋଲି ଭାବିନେଇଛନ୍ତି, ଯାହା 
ଭିତରେ ସେ ବାନ୍ଧି ରଖିଛନ୍ତି ପ୍ରକାଶକୁ ଓ ପ୍ରକାଶର ଗଳମାନଙ୍କର ଆମ୍ମାକୁ | 


ମୋଟାମୋଟି ଏ ସମସ୍ତ ଗଛର କାନଭାସ୍‌ କଥା ଯଦି ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଏ, 

ତେବେ ଏଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ର ବା ମଧ୍ୟମ ଅବୟବର ବୋଲି ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୁଅନ୍ତି । ଗାନିକ ଭାବନା 

ଓ ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯରେ ରହି ଗନ୍ଧାଂଶକୁ ଏତେ ନଜର ନ ଦେଇ ଏହାର ଅନ୍ତଃକରଣ ପ୍ରତି 

_ ଅଧକ ଧ୍ୟାନ ଦେଇଛନ୍ତି। ପ୍ରାୟ ସଂଖ୍ଯାଧ୍ବକ ଗପ ଆମ୍ବନେପଦୀ। ଏଥରେ ଗଳ୍ପନାୟକ 
ଭିତରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଜୀବନଚିତ୍ର ଓ ଖଣ୍ଡିତ ମୁହୂର୍ଭର ଜଳଛବିଟି ଆମ୍ପଗୋପନ କରିଥୁବାର 

ମନେହୁଏ ଶ୍ରୀ ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର ଗଳରୁ ଆମେ ଏକ ନବ ପ୍ରଜାତିର ସର୍ଚ୍ଚକକୁ ଭେଟି ପାରିବା 

ଯହିଁରେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଭବଟି ଅନେକତ୍ର ପରିସ୍ତୁଟନ ହୋଇଛି ମାତ୍ର । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 

ଶେଷାଂଶରେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ ଚମକ ରହିବା କଥା ତାହା ବେଶି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉ ନ ଥିବାର 
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ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଳର ରା ଓ &/ରା (ଦ଼ିଜa ଜା) ୬୯୭ 


ପାଠକେ ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ! ତେବେ ସାଙ୍କେତିକତା, ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା, ସାଂବେଗିକତା ଓ 
ଘଟଣାସାନ୍ଦ୍ୃତା ମଧ୍ଧରେ ହଟଚମଟହୀନ ଗପମାନଙ୍କର ନିରୀହପଣ ସମୁଜ୍ବଳ ବାରି ହୋଇଯାଏ 
ଶ୍ରୀ ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ବହୁଳତା, ପାଣ୍ରିତ୍ୟ ବା ଆରୋପ ଅଭିଯୋଗ ଆଦି 
ଆଦୌ ନଥୁବାରୁ ଏକାଥରେ ପଢ଼ି ଶେଷ କରିଦେବାର ଆଗ୍ରହ ସ୍ଵତଃ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥାଏ। 
ବକ୍ତବ୍ୟମାନ ସାଧାସିଧା ସରଳରୈଖିକ । ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ, ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବା ଖଟିଖିଆ 
ଗୋଷ୍ଠୀ | ପ୍ରାୟ ସବୁ ଗପରେ ସଂଘର୍ଷ ଓ ଉତ୍ତରଣମୁଖୀନତା ରହିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଘୋର ନୈରାଶ୍ୟ ପାଠକକୁ ପୀଡ଼ାପ୍ରଦ ହୋଇପାରେ। ତଥାପି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିମାନଙ୍କରେ 
ରହିଛି ସୁନ୍ଦର ଓ କମନୀୟ ଜୀବନଟେ ପାଇଁ ଆକୁଳ ଆକୃତି । ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଗପର 
ଗାଳିକ ଯେମିତି ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି ଜଣେ ମନ୍ତ୍ରଦ୍ରଷ୍ଟା ତପସ୍ଵୀ ! ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଓ ଜାଗରଣର 
ବୀଜଟି ଏମିତି ଲୁକ୍କାୟିତ କରି ରଖି ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ପାଠକର ବିଷୟସଭଭାଟି ଏକାଥରକେ 
ପରମାର୍ଥ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଯିବ । ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ଗଛ ସଂକଳନ - ସମ୍ଭିତ, ମୁଁ ଏକ 
ବନ୍ଦିଶାଳା, ଡେଙ୍ଗା ମଣିଷ, ଝଡ଼ ସହ କଥାବାର୍ଭା, ପୃଥୁବୀର ଅସ୍ତ, ହୃଦୟଯୋଗ, ମାଟିର 
ମହକ, ବାମନ ପାଇଁ ଜହ୍ନ, ନୂଆ ଆକାଶର ଠିକଣା, ପ୍ରେମଗଛ, ନିଆଁ ଓ ନିଆଁ, ଶିଶୁଗଛ 
ସଜଫୁଲ, ଉପନ୍ୟାସ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ, ସମାଲୋଚନା “ ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନା!' , ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା, ଅନୁବାଦ - କ୍ଲସିକ୍ର ସ୍ଵରୂପ, କବିତା - ଅକବିତାର ଆଦିପର୍ବ, 
ଅକବିତା ବିଷାଦପର୍ବ ଓ ତୃତୀୟ ପକ୍ଷୀ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତ୍ୟେକଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ପ୍ରାୟ ସବୁ 
ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥିବା ମିତବାକ୍‌ ଏହି ମଣିଷଟି ସବୁବେଳେ ନିରାସକ୍ତ, 
ବେଖିଆଲ୍‌ ଓ ବେସାଲିସ୍‌। ଏହି ଅହଙ୍କାରଶୂନ୍ଯ ସଦାବତ୍ଥଳ ମାଟିର ଗଛଚଭୂମି ସବୁବେଳେ 
ଫିଚରରୁ ଫ୍ୟୁଚର୍‌। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗାଳିକଙ୍କର ଗଛ ଅଗଣାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଅଗଣିତ 
ପାଠକବର୍ଗଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ କରୁଛୁ 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ :- 

କଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ସଂକଳନ :- 

୧. ସଂବିତ୍‌ ¬ ୧୯୭ ୨ , ଅନ୍ିକା ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା 

୨ . ମୁଁ ଏକ ବନ୍ଦିଶାଳା ¬ ୧୯ ୭୮, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, 

୨ୟ ସଂସ୍କରଣ : ୨୦ ୧୮, ସୃଜନ ଇଣ୍ତିଆ, କଟକ 

୩. ଡେଙ୍ଗାମଣିଷ - ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ - ୨୦୧୮, ସୃଜନ ଇଣଶ୍ରିଆ, କଟକ 

୪. ଝଡ଼ ସହ କଥାବାର୍ଭା ¬ ୧୯୮୩, ଅଗୁଦୂତ, କଟକ 
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D୯୮୮ 


ଓଡିଆ କୁଢ଼ଗ୫ର ol G aol (ଦୂଜାA Qo) 


୫. ପୃଥିବୀର ଅସ୍ତ ¬ ୧୯୯୩, ଗନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ 

୬. ହୃଦୟଯୋଗ - ୧୯୯୯, ବିଦ୍ୟାଭାରତୀ, କଟକ 

୭. ମାଟିର ମହକ - ୨୦୦୪, ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, କଟକ 

୮. କାମନା ପାଇଁ ଜହୁ - ୨୦୦୩, ଚିତ୍ରୋପୂଳା ପବ୍ଲିକେସନ୍‌, ସାଲେପୁର 
୯. ନୂଆ ଆକାଶର ଠିକଣା - ୨୦ ୦୯, ପ୍ରବାହ, ଯାଜପୁର 

୧୦. ନିଆଁ ଓ ନିଆଁ ¬ ୨୦୧ ୪, ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା ପବ୍ିକେସନ୍‌, ସାଲେପୁର 
୧୧. ମରିବାର କଳା - ୨୦୧୫, ଦକ୍ଷ ବୁକ, କଟକ 

୧୨. ରବିସ୍ବାଇଁଙ୍କ ପ୍ରେମଗଛଥ ¬ ୨୦୦୭, ତାରାତାରିଣୀ ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ 
୧୩. ସମୁଦ୍ରର ସୁଖଦୂଃଖ - ୨୦୧ ୫, ତାରାତାରିଣୀ ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ 
୧୪. ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ପ - ୨୦ ୧ ୪, ଟାଇମପାଶ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର 

୧୫. ଆଭାସଚିତୁ - ୨୦ ୧୯, ସୃଜନ ଇଣ୍ତିଆ, ଜଟକ 

ଉପନ୍ୟାସ I 

୧. ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ¬ ୧୯୮୦, ଅଜନ୍ତା ବୁକଷ୍ଟୋର୍‌, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା 

୨. ଅନାମ ଦାସ - ୨ ୦ ୨ ୦, ପ୍ରବାହ, ଯାଜପୁର 

କବିତା ସଂକଳନ 

୧. ଅକବିତାର ଆଦିପର୍ବ - ୨୦୦ ୨, ଦେବାଶିଷ ପବିକେସନ୍‌, ପାରାଦୀପ 
୨. ଅକବିତାର ବିଷାଦପର୍ବ - ୨୦୦୩, ଦେବାଶିଷ ପବିିକେସନ୍‌, ପାରାଦୀପ 
୩. ତୃତୀୟ ପକ୍ଷୀ : ୨୦୦ ୪, ଦେବାଶିଷ ପବିକେସନ୍‌, ପାରାଦୀପ 


J 
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GPଆ ଛୁଦୁଗଳର &/ରା ଓ &lରା (କଚା Q/a) ୬୯୯ 


ଗାଳ୍ତିକ ଡରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ଟଜଗଡ 


ଅପ ଡ. ଗ୍ଯାମ ଭୋଇ 


ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ସଫଳ କଥାକାର ଭାବରେ 
ଶ୍ରୀ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର ( ୧୯ ୫୦) ଓଡ଼ିଶାର ବିଦଗ୍ଧ ମଣ୍ଡଳୀରେ ବେଶ୍‌ ସୁପରିଚିତ । 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ସସାହିତ୍ୟକୁ ଉଭୟ ଗୁଣାମମବକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ବକ ଦିଗରୁ ସମୂଦ୍ଧ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଛାତ୍ରଜୀବନରୁ ଆଜିଯାଏ ତାଙ୍କର ଅଜସ୍ର ଗଳ ବହୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସମ୍ଭାନ୍ତ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ବିପୁଳ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସ୍ବୀକୃତି 
ଲାଭକରିଛି। 

ଶ୍ରୀ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ କୈଶୋରବସ୍ଥାରେ । 
ନିଜର ଲେଖକୀୟ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ସେ କୁହନ୍ତି, “ ଲେଖାଲେଖି ପ୍ରତି 
ମୋର ଆଗ୍ରହ ଖୁବ୍‌ ପିଲାଦିନୁ। ପିଲାଦିନୁ ମୋତେ କାହାଣୀ ଭଲ ଲାଗୁଥିଲା, ପୁରାଣ 
କଥାଠୁ ଆରମ୍ଭକରି ଭୂତପ୍ରେତଙ୍କ କାହାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ ଗପ ମୁଁ ମୋର ପ୍ରଥମ 
ଗଳ୍ପଟି କେବେ ଲେଖିଥିଲି, ମୋର ମନେ ନାହିଁ। ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ, ଗୋଟିଏ ମା” ଛେଉଣ୍ଡ 
ପିଲାକୁ ନେଇ ଲେଖିଥିବା ଗପଟି ଥିଲା ମୋର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ଗନ । ସେତେବେଳେ ମୁଁ 
ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ର” (କାଦମ୍ବିନୀ ଫେବୃୟାରୀ- ୨୦୦ ୯,ପୁ-୩୩) ଅତଏବ 
ତାଙ୍କର ସାରସ୍ବତ ଜୀବନର ଆଦ୍ୟ ସ୍ୂରଣ ଘଟିଛି ଅତି ଅଛ ବୟସରୁ । 

କଟକସ୍ଥିତ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଏକାଡ଼େମୀରେ ଦଶମଶ୍ରେଣୀରେ ଛାତ୍ରଥିବା ସମୟରେ 
ମାତ୍ର ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ ଯେଉଁ ଗଳ୍ର ରଚନା କରିଥିଲେ; ତାହା ଥିଲା ତାଙ୍କର 
କଥାକାର ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ | ସେ ଗଳ୍ପଟି ସେତେବେଳେ କଲିକତାରୁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଥିବା ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା “ ଆସନ୍ତାକାଲି”ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ଏବଂ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କୁ 
ପୀଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିଚିତ କରାଇଥିଲା! ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ପିତ ବି.ଜେ.ବି. 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ଵାତକ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯ ୬୮ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଗଛ ସଂକଳନ ଆବର୍ଭର ଦୁଇଟି ସ୍ଵର” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା | 
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୭୦୦ GPିଆ ଛୁଦୂରଛର “ରା G ala! (Qୂଚାd la) 


ଶ୍ରୀ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ବଵ କାଳଧରି ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ ବ୍ରତୀ 
ହୋଇ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭେଟି ଦେଇଛନ୍ତି ସମୁଦାୟ ସତର ଗୋଟି 
ଗଛ ସଂକଳନ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ଯାସ। ଏ ଯାବତ୍‌ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି -' ଆବର୍ରର ଦୁଇଟି ସ୍ର” ( ୧୯୬୮),  ନିଃସଙ୍ଗତାର 
ସୂରଂ( ୧୯୮୦), କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର' ( ୧୯୮୪), ବହୁବ୍ରୀହି” ,( ୧୯୮୮), ପାରାଡାଇଜ୍‌ 
ପକ୍ଷୀ ଓ ଜଣେ ନିରସ୍ତ ଆତତାୟୀ ( ୧୯୯୪), “ବୀତଂସଂ( ୧୯୯୬),  ପ୍ରଜାପତିର 
ଡେଣା ନାହିଁ ( ୧୯୯୭), ‘ଆକାଶ ସେତୁ” ( ୧୯୯୯), ‘ଲୁବ୍ଧକର ରାତି” ( ୨୦୦ ୨), 
“ନିର୍ବାଚିତ ଗଛ” ( ୨୦୦୩), ‘ଆଜି ରାତିର ଗଳ ( ୨୦୦୫), “ ଜହୁରାତିର ଗପ 
ସରିନାହିଁ ( ୨୦୧୦), ‘ରଜନୀଗନ୍ଧା' ( ୨୦୧ ୦), ‘ସକାଳର ମାନଚିତୁ' ( ୨୦୧ ୨), 
' ଭାସ୍ତୀ” ( ୨୦ ୧୪), ‘ଛାୟାପଥଂ ( ୨ ୦ ୨୧) ଓ “ନୀଡ଼ ନଦୀ ଓ ତମାଳ” ( ୨୦ ୨୧) 
ଇତ୍ୟାଦି | ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ‘ ଶରଦଃ ଶତମ୍‌' ( ୨୦୦୫) 
ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଜନପ୍ରିୟ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ଭାରତୀୟ ଜ୍ଞାନପୀଠ 
ଦ୍ଵାରୀ ଇତନୀ ଦୂର! ଶୀର୍ଷକରେ ପ୍ରକାଶିତ 

ଗୋଟାଏ ପଟେ ତରୁଣକାନ୍ତି ଜଣେ ଉତ୍ତମ ପ୍ରଶାସକ ଏବଂ ଅନ୍ଯପଟେ ଜଣେ 
ହୃଦୟବାନ ସାରସ୍ବତ ସାଧକ । ଆପଣାର ବୃତ୍ତିଗତ ଜୀବନକୁ ସେ ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ 
ଆସିଛନ୍ତି, ସାରସ୍ତ ସାଧନାକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଏକ ପବିତ୍ର କର୍ଭବ୍ୟ ମନେକରନ୍ତି । 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟସ୍ତବହୁଳ ଜୀବନ ଭିତରୁ ସମୟ ବାହାରକରି ସେ କିଛି ଲେଖନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ବକ୍ତବ୍ଯ ହେଉଛି , “ ପ୍ରଶାସନିକ ବ୍ୟସ୍ତତା ମୋ ଲେଖାକୁ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ 


Sim ~~ ~ 


କରିଛି । ମୁଁ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ଲେଖିବାକୁ ଚାହିଁଥିଲି, ସେତିକି ଲେଖି ପାରିନାହିଁ। କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରଶାସନିକ ବ୍ୟସ୍ତତା ଭିତରେ କାର୍ଯ୍ୟକରି ମୁଁ ଯେଉଁ ଅଭିଜ୍ଞତା ହାସଲ କରିଛି, ତାହା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ । ଯଦି ମୁଁ ସରକାରୀ କଳରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିନଥାନ୍ତି ତେବେ ଅନେକ 
କାହାଣୀ ଲେଖା ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା। ଯଦି ମୁଁ କମ୍‌ ବ୍ଯସ୍ତ ବହୁଳ ଜୀବନଟିଏ ବଞ୍ଚି 
ପାରିଥାନ୍ତି ତେବେ ହୁଏତ ଅଧିକ ପରିମାଣରେ ଲେଖି ପାରିଥାଆନ୍ତି, କିନୁ ସେହି ଲେଖାର 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୁଲ୍ୟ କଂଣ ହୋଇଥାଆନ୍ତା ମୋତେ ଜଣାନାହିଁ!” 

ତରୁଣୀକାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କର କିଞ୍ଚିତ ପ୍ରଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସରଣୀ 
ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସାହିତ୍ୟକୁ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ପ୍ରଚୁର 
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ସମ୍ଭାବନା । ସଦା ବିନୟୀ ତଥା ନୀରବ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗହ୍ତ ରଚନା 
ପଛରେ ବିଷଖୁ ଶର୍ମା ଓ ଇଶପ୍୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବାସେଭିସ୍‌ସିଙ୍ଗର ଓ ଦୀପକ୍‌ ପାଲଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ କ୍ୟାନ୍ଭାସ୍‌ । ରହସ୍ୟମୟ ଜୀବନର ବ୍ୟାପକ କ୍ୟାନ୍ଭାସ୍ର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସେ 
ଗଳ୍ପ ସତଜନରେ ମଗ୍ନ ରହିଛନ୍ତି। 

ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ବ୍ବକାଳର ନୀରବ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଭିତରେ ନିରଭିମାନ 
ଏହି କଥାଶିଛୀ ନିଜର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସିବି ନିମନ୍ତେ ବହୁ ସମ୍ମାନ ଓ ପୂରସ୍କାରର ଅଧିକାରୀ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କୁ ମିଳିଥିବା ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନର ତାଲିକା ଦୀର୍ଘ | ଏଯାବତ୍‌ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର 
ଲାଭକରିଥିବା ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନ ଭିତରେ ରହିଛି ଗଳ୍ପଧଗ୍ରନ୍ଧ ' ବୀତଂସ” ପାଇଁ ୧୯୯୬ 
ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୂରସ୍କାର, ୧୯୯୭ ମସିହାରେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରଚାର ସମିତି ପକ୍ଷରୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ ଝଙ୍କାର ପୁରସ୍କାର, ୨୦୦୧ ମସିହାରେ 
' ଆକାଶସେତୁ ' ଗଳ ସଂକଳନ ପାଇଁ ଶାରଳା ପୁରସ୍କାର, ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ତରଫରୁ 
ଫକୀରମୋହନ ଗଳ୍ପ ପୁରସ୍କାର, ଚଲାପଥ ପୁରସ୍କାର, ରାଜଧାନୀ ପୁସ୍ତକମେଳା ପୁରସ୍କାର, 
ପ୍ରଜ୍ଞାଶ୍ରୀ ସମ୍ମାନ, ଭୂମିପୁତ୍ର ସମ୍ମାନ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ପୁରସ୍କାର, ୨୦୦୮ ମସିହାରେ 
ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମାନ, ୨୦୧୯ ମସିହା ପାଇଁ ଗଳ୍ଧଗ୍ରନ୍ଧ “ ଭାସ୍ଵତୀ” ନିମନ୍ତେ 
କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପ ଇଂରାଜୀ, 
ହିନ୍ଦୀ , ଉର୍ଦ୍ଧ ତେଲୁଗୁ , ମାଲାୟାଲମ୍‌, ମରାଠୀ , ଗୁଜୁରାଟୀ ଓ ବର୍ମୀୟ ଭାଷାରେ ଅନୂଦିତ 
ହୋଇ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଥାକାର ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଣିଦେଇଛି | 

ଜଣେ ସ୍ତଷ୍ଟାର ନିଜସ୍ଵ ମହତ୍ତ୍ବ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ତା'ର ସାହିତ୍ଯିକ ଆବେଦନ 
ଉପରେ; ଯାହାକୁ ସ୍ରଷ୍ଟାପୁରୁଷର ଶିଳ ପ୍ରତିଭା କୁହାଯାଇପାରେ | ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ 
ସୃଷ୍ଟିର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ | ସ୍ରଷ୍ଟାର ନିବିଡ଼ ଅନୁଭବ, ଜୀବନ ଓ ଜଗତ 
ପ୍ରତି ସୃକ୍ଷ୍ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତା'ର କଳାକୁ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ ତେଣୁ ଯେକୌଣସି 
ସୃଷ୍ଟିର କଳାମବକ ମୁଲ୍ୟ ତାର ସାହିତ୍ୟିକ ଆବେଦନକୁ ହି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ ଏହି 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ କଥାକାର ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୁଦରଗହ୍ତର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ 
ଆମ୍ଭିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି। 

ଭୀଷା - ଭାଷା ଭାବ ପ୍ରକାଶର. ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ। ଭାବ ଓ ଭାଷୀ ପରସ୍ପରର 
ପରିପୂରକ । ଭାଷା ଚଳଚଞ୍ଚଳ ନଦୀର ଧାରଟିଏ ହୋଇ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟିରେ କଳକଳ ନାଦରେ 
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ବହିଚାଲେ। ଏହା କୌଣସି ସଙ୍କୁଚିତ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ ପ୍ରକୃତରେ ଭାଷା 
ହେଉଛି ଲେଖକର ଅଦୃଶ୍ୟ ଭାବନାର ଦୃଶ୍ୟମାନ ରୂପରେଖ। ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରେମର ଲାଳିତ୍ୟ କୋମଳ ଯାଦୂକରୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନା। ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଲେଖନୀ ମୁନରେ ଅସାଧାରଣ ଲାଳିତ୍ଯ 
ଯେମିତି ଲାଗିକରି ରହିଛି। ପ୍ରେମ ପରି ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପର୍ଶକାତର ବିଷୟକୁ ତଦନୁରୂପ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପର୍ଶକାତର ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ କେବଳ ତାଙ୍କଭଳି 
ଉଚ୍ଚଦରର ଗାଳିକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ! 

ପୁନଶ୍ଚ ତରଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗହକଥନରେ କାବ୍ୟିକ କୋମଳପଣ ଏବଂ କବିତା ପରି 

ରୂପକଳ୍ପ ତଥା ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଭାଷୀର ସେଇ ଯାଦୁକରୀ 
ଶନ୍ତି ହିଁ ବିମୁଗ୍ଧ କରେ ପାଠକଙ୍କୁ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପସବୁ କବିତା କବିତା ଲାଗେ । କାବ୍ୟ ଭାଷାର 
ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ ସେ ଜଣେ ଧୁରୀଣ କଥାଶିଳ୍ପୀ ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ 
ମତ ହେଲା, × × × “ କଥାସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ମୋର ଥିଲା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆକର୍ଷଣ | ଭାବଗତ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକ ଜଣେ ଜଣେ କବି। ତେଣୁ ମୋ ଗଳ୍ପରେ କିଛି କିଛି କବିତ୍ୃ 
ରହିଥିବା ଅସ୍ବାଭାବିକ ନୁହେଁ। ” (ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ, ସମସାମୟିକ 
ଗଳର ଆକାଶ, ବର୍ଷା - ୨୦୦ ୭, ପୃ-ଛ) ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ' ନିର୍ବାଚିତ ଗଛ” ସଂକଳନର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ମନମୋହନ ଦାଶ ମତ ଦିଅନ୍ତି- 
“ ଗଳ ଗୁଡ଼ିକ ଗଳ୍ପ ଓ କବିତାର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାର ଯାଦୂକାରୀ 
ପାଠକଙ୍କୁ ଅନାୟାସରେ ସମ୍ମୋହିତ କରିଦିଏ।” ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅଧିକ ମନନଶୀଳ ଓ ଆବେଗଧର୍ମୀ କରି ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଗାଳିକ ଯେଉଁ କାବ୍ୟଭାଷାର 
ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସିଫଳତା। ଏଠାରେ 
କାବ୍ୟଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗର କେତୋଟି ଉଦାହାରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା- 

“ ପବନରେ ଭିଜା ଭିଜା ମାଟିର ଗନ୍ଧ ଆଉ ଅନେକ ନାମ ଅଜଣା ଅରଣ୍ୟ ଫୁଲର 
ସୁରଭି । ଆଗରେ ଶୁନ୍ଶାନ୍‌ ରାସ୍ତା, ବର୍ଷାସିକ୍ୁ ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ମୋଟରସାଇକେଲ୍‌ର 
ଧାରେ ଆଲୁଅ |” ( ଅଜଣା ତିଥିର ଜହ, ବହୁବ୍ରୀହି, ପୂ-୬) 

“ ଶୀତ ସକାଳର ଶିହରିତ ରୋମାଞ୍ଚ, ବର୍ଷାରାତିର ନିଃସଙ୍ଗ ଲୋତକ ସ୍ପିଗ୍ଧ ବସନ୍ତର 
ସବୂଜ ଓ ପୁଷ୍ପିତ ରତୁ ଅଭିସାର × × × |” ( ହଜିଯାଇଥ୍ବା ଲୋକଟି, କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର, 
ପୃଷ୍ଠାଓ୪) 
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GPE gern dal G dal (Goa AIA) ୭୦୩ 


ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଵଗୁଡ଼ିକରୁ ତାଙ୍କର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ଦକ୍ଷତାକୁ ଅନାୟାସରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଶବ୍ଦ ଯଥା- ଯୁଗ୍ଧଶବ୍, ଧ୍ବନ୍ୟାମୁକ ଶବ୍ଦ, ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି ଶବ୍ଦ 
ତଥା ପ୍ରଚଳିତ ଓ ଅପ୍ରଚଳିତ ବିଶେଷଣ ଆଦିର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ 
ସେ କରିପାରିଛନ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | 

ଶୈଳୀ- ଶୈଳୀ ହେଉଛି ଭାଷା ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକର 
ନିଜସ୍ଵ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ରହିଛି, ଯହିରୁ ତାଙ୍କର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ 
ମିଳିପାରିଥାଏ। ଏହି ଶୈଳୀ ହିଁ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ଚିହ୍ନାଇ 
ଦେଇଥାଏ ଶୈଳୀରୁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ବା ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵବରୁ ଶୈଳୀକୁ କଦାପି ଅଲଗା 
କରିହୁଏ ନାହିଁ। 

କଥାକାର ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ଯର ଜଣେ ଯଶସ୍ବୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ¦ ନୂତନ ଭାବଚେତନା ଓ ନୂତନ ଶୈଳୀର ସେ ରୂପକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ 
କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମନୋଜ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଗାଡିକ ଜୀବନକୁ ବ୍ଯଞ୍ଜନାମବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ରୂପ ଦେଲାବେଳେ ତରୁଣକାନ୍ତି ଜୀବନକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସହଜ ସରଳ ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନକୁ ଯେନତେନ ପ୍ରକାରେଣ ବଞ୍ଚବା ବଡ଼କଥା 
ନୁହେଁ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନେଇ ବଞ୍ଚିବା ବଡ଼କଥା। ମଣିଷ ଭିତରେ ଅମଣିଷତ୍ଵ ଦେଖିବା 
ଅପେକ୍ଷା ଅମଣିଷତ୍ତ୍୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ମଣିଷପଣିଆ ଖୋଜିବାକୁ ସେ ବେଶୀ ପସନ୍ଦ କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ଗଳ ଶୈଳୀକୁ ବିଚାରକଲେ ତାହା ସ୍ରଷ୍ଟାପ୍ରାଣର ସକଳ ଅନୁଭବ ଓ ଉଛ୍କାସ ଘେନି ବେଶ୍‌ 
କାବ୍ୟତ କୋମଳ ମନେହୁଏ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ସେପାଇଁ ପ୍ରାୟ ଏକ ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ଚିତ୍ରପଙ୍ଗ ପରି ପ୍ରତୀତ ହୁଏ । ଏକ ମନନଦୀପ୍ତ ମନୀଷା ସହିତ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଏକ 
ଗୀତିମୟ ଉଛ୍ନାସ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ନିଗୂଢ଼ ପ୍ରାଣପ୍ରତ୍ୟୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରିଦେଇଛି। 

ତରୁଣକାନ୍ତିକ୍କ ଶୈଳୀ ବୈବିଧ୍ଯ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ , ତା'ର 
ପରିବେଶ ଓ ଘଟଣାଗତ ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ସେ ଗଳ୍ପରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାନ୍ତି। କେତେବେଳେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଗଳ୍ପକୁ ଏକ ଆକସ୍ପିକ ଆରମ୍ଭ 
ପ୍ରଦାନ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ବହୁବଚନରେ ଗଳ୍ପ ପାଠକଙ୍କୁ ଗଛର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରିଥାନ୍ତି | ପୁଣି କେତେବେଳେ ଚମକ୍ରାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ ସେ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାବେଳେ, ଅନ୍ଯ କେତେବେଳେ ଗଳ୍ପ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
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୭୦୪ ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର 2/ର/ ଓ aol (କୂଚାଆ ଉା6) 


ଆକସ୍ତିକତା ଏବଂ ପରିସମାପ୍ରିରେ ଅଚାନକତା ଦ୍ଵାରା ପାଠକଙ୍କୁ ବିସ୍କୟବିମୁଢ଼ କରିପାରନ୍ତି। 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ବର୍ଣନାଗତ ଚମଜ୍କାରିତା । ପରିବେଶ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ହେଉ, ଚରିତ ଚିତ୍ରଣରେ ହେଉ କିମ୍ବା ଗଳ୍ପ ବର୍ଣିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜସ୍ଵ ମନ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରଦାନବେଳେ ଗାଳିକଙ୍କର ଏହି ବର୍ଣନାଗତ ଚମଚ୍କାରିତା 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ୍ରତି ଅଧିକଭାବେ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ | ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଏହି ବିବିଧ 
ଶୈଳୀର କେତେକ ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ। 
ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ଶୈଳୀ:- 

ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଧିକାଂଶ ଗଳ୍ଧ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । ପ୍ରାୟ 
ଅଧିକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ସେ ହିଁ ଗଳ୍ତର ନାୟକ ଏବଂ ଅନେକତ୍ର ନିଜେ ହିଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର | 
ସେହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ଗନଳ୍ପଧଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ବାରି 
ହୋଇଥାଏ | ଆଜି ରାତିର ଗଳ” ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷକ ଗଛ “ ଆଜି ରାତିର ଗନଳ୍ପଟି'ରୁ ଏହି 
ଶୈଳୀର ଏକ ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ¬ 

“ ଆଜି ରାତିରେ ମୋତେ ଗଳ୍ପଟିଏ ଲେଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଆଜି ରାତି ସୁଦ୍ଧା, ଗଳ୍ପଟି 
ସୁନ୍ଦର ହେବା ଦରକାର । ପାଠକର ମନକୁ ଛୁଇଁବା ପରି, ତା” ନିଜ ଅନୁଭୂତିରେ ଥାଇ , 
ପୁଣି ନଥିବା ପରି। 

କେମିତି ଲେଖାଯାଏ ମନକୁ ଛୁଇଁଯିବାପରି ଗୋଟିଏ ଗପ? କ'ଣ ଥାଏ 
ସେଥିରେ , ପୁଣି କ”ଣ ନଥିବାର ହି କଥା। ସତ ହିଁ କହିବି, ମୋତେ ସେ କଥା ଆଦୌ 
ଜଣାନାହିଁ। ତେବେ ଏକଥା ବି କ'ଣ ସତ ଯେ ଅଧିକାଂଶ ଲେଖକଙ୍କ ଜଣା ନ ଥାଏ 
ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀଟି କିପରି ହେବା ଦରକାର, କ'ଣ ଥିଲେ ହିଁ ଗଳ୍ପଟିଏ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇଥାଏ ଜୀବନ ଓ ମହାକାଳର ଉର୍ବ୍ବକୁ। ମତେ କିନ୍ତୁ ଗପଟିଏ ଲେଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ। 
ଯେଭଳି ବି ହେଉ ପଛେ ତା'ର ପରିଣତି, ଯେଭଳି ବା ହେଉ ସେ ଗହର ଅବତରଣିକା” | 
(ଆଜି ରାତିର ଗଛ, ପୁ- ୧୦୩)” 

ବହୁବଚନୀୟ ଶୈଳୀ-: କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗାଳିକ ବହୁବଚନରେ ତାଙ୍କର 
ଗଳ ଆରମ୍ଭ କରିଥାନ୍ତି, ଯଦିଓ ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର 
କରିଥାଏ । ହୁଏତ ପାଠକମାନଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ ଗଳ୍ଚପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ ଏ 
ପ୍ରକାର ଶୈଳୀର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ବେଳେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଳେକକ ବହୁବଚନରେ 
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ବାକ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେହେଁ ତା'ର ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ( ମୁଁ) ହି ଗଳର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ନିୟନ୍ତିତ କରିଥାଏ, | ଯଥା :- 

“ କଦଳୀପତ୍ରରେ ଆମେ ସବୁଦିନ ଖାଉନା | ଆଜି କଥା ଅଲଗା! ଆମର ସବୂତକ 
ବାସନକୁସନ ବନ୍ଧା ସରିଛି। ଖଟ ଆଲମିରା ଲୁଗାପଟା ତ ଆଗରୁ ବନ୍ଧା ସରିଥିଲା। ଆଜି 
ରାତିକ ଏଠି କେମିତି କଟେଇଦେଲେ କାମ ଶେଷ । ” ( ଜହୁରାତିର ଗପ, ସରିନାହି, ପୁ 
୧୧୧) 
ନାଟକୀୟ ସଂଳାପଧର୍ମିତା: 

ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଅନେକ. ଗଛରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କଥୋପକଥନ ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକୁ 
ଏକ ନାଟକୀୟ ପରିଣତି ଦିଗକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ପାଠକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଉତ୍କଣ୍ମା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତି ସ୍ଵତଃ 
ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିଥାନ୍ତି। ସମୟେ ସମୟେ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ ଲଘୁ ଚପଳତା ସଷ୍ଟିକରି 
ଗାଳଜିକ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦିତ କରିପାରନ୍ତି ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ତରେ ଏହା ଏକ 
ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ ହୋଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଠାରେ “ବୀତଂସ”ସଂକଳନସ୍ଥ “ ଭଗ୍ନାଂଶ” ଗଳ୍ପର 
କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ ମନେହୁଏ। 

“ _ଘ୍ରଣ୍ଟାଏ କାଳ ଆପଣ ଏମିତି ଗଣୁଥାଆନ୍ତି ? 

¬ ହଁ | 

—- ତେବେ ତ ଘଣ୍ଟାକ ଭିତରେ କୋଡ଼ିଏ କି ପଚିଶ ହଜାର ଗଣି ଦେଉଥିବେ | 
¬ ନୀ, ସାତ ହଜାର ପାଞ୍ଚଶହଠୁ ବେଶୀ ଗଣି ହେବନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଗଣିପାରେ ଅତି 
ବେଶିରେ ଶହେ କିମ୍ବା ଦୁଇ ଶହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 

-ଏତେ କମ୍‌! 

-ମୋର କିଛି ଦୋଷ ନାହିଁ । ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ଯିଏ ଥାଏ, ଦୋଷ ତାଆରି | 

-କିଏ ଥାଏ ଆପଣଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ , ଏତେ ରାତିରେ ! 

-ଆଉ କିଏ ? ମୁଁ ନିଜେ | 

- ଆପଣ ନିଜେ ? × × × 
ବର୍ଣ୍ଠନାଧର୍ମୀ ଶୈଳୀ : 

ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ଗଳ୍ତରୁ ତାଙ୍କର ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ନାଧର୍ମୀ ଶୈଳୀକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ। 
କୌଣସି ବାଦ, ଦର୍ଶନ ବା ତତ୍ତ୍ଵ ବିଷୟକୁ ପାଠକ ଉପରେ ଲଦି ଦେବାର ଅଭିପ୍ରାୟ ନ 
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ଥାଏ ଆଦୌ ।. ବରଂ ପାଠକଙ୍କ ଗଳ୍ବର୍ଣିତ ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶ ଭିତରକୁ ସେ ନେଇ 
ଯାଇପାରନ୍ତି ଅବିଳମ୍ବେ । ଗଳ୍ପର ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମିତା ଭିତରେ ପାଠକ ଜୀବନର ନାନାବିଧ ରହସ୍ୟ 
ଓ ବୈଚିତ୍ରୟକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରେ | “କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର” ଗଛ ସଂକଳନରେ  ଅନ୍ଧରାତିର 
ଲୁହ” ଗଳ୍ତରେ ଏକ ବାଇଶ ବର୍ଷର ତରୁଣୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କେତେ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପାରେ, 
ତାହା ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉଦାହରଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ | 

ଦୀର୍ଘଦିନଧରି ସ୍ଵାମୀ ବିଚ୍ଛେଦ ବିଶେଷକରି ସ୍ବାମୀର ମୃତୁକୁ ସାମ୍ପା କରିଥିବା ଏବଂ 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପରିବାର ସଦସ୍ୟଙ୍କର ମନରେ ଦୁଃଖ ନ ଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ 
ମରି ମରି ବଞ୍ଚୁଥିବା ଏବଂ ବୈଧବ୍ୟ ପରେ ମଧ୍ଯ ସଧବାର ସମସ୍ତ ପରିପାଟୀ ବହନ 
କରଥିବା ଏହି ନିରୀହା ତରୁଣୀଟିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗାନିକ ଲେଖନ୍ତି” ବାଇଶ 
ବର୍ଷର ସେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୁବତୀ । ଶରତ ଆକାଶ ପରି ଉଜ୍ଜଳ ଛବିଳ ତା” ଦେହ ଯଦିଓ 
ମୁହଁଟିରେ ଶ୍ରାବଣର ଅନ୍ଧକାର । ଆଖି ଦୁଇଟା ବିଷର୍ଣ ଉଦାସ । ଲାଲ୍‌ ନରମ ଓଠରେ 
ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ ନାହିଁ, ” ! (କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର, ପୁ- ୧୨) 

ସେହିଭଳି ଏକ ଏଗାର ବର୍ଷର ଦରିଦ୍ର ବାଳକର ବର୍ଣ୍ଣନା କେତେ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ହୋଇପାରେ ତା”ର ଉଦାହରଣଟିଏ ଦେଖନ୍ତୁ“ “ ଏଗାର ବାର ବର୍ଷ ବୟସର ପିଲାଟିଏ 
, ଦୁର୍ବଳ, ରୋଗିଣା ଓ ଅପରିଛନ୍ନ। ଦେହରେ ମଇଳା ହାଫ୍‌ ପ୍ୟାଣ୍ଟ ଓ ଛିଣ୍ଡା ଟିଶାର୍ଟ । 
ହୁଏତ ଆଗରୁ ବେଶି ଚିରି ନଥିଲା। ଏଇ ବର୍ଭମାନ ମାରପିଟ୍‌ବେଳେ ଭଲକରି 
ଚିରିଯାଇଛି |” (ଆସନ୍ତାକାଲିର ଭୋକ, ଜହ୍ନରାତିର ଗପ, ସରିନାହିଁ, ପୃ-୯ ୭) 
ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା-: 


ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଫଳତା ଅବିସସ୍ବାଦିତ । ଫଳରେ 
ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ” ଆବର୍ଭର ଦୂଇଟି ସ୍ଵର”ରେ ଥିବା “ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ' ଗଳ୍ପରେ 
ପରିବେଶର ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି | ଟ୍ରାଫିକ୍‌ ପୋଲିସ କର୍ମଚାରୀ ଜଣକ ଞିଷଧ ଦୋକାନ 
ଆଗରେ ମାଡ଼ଖାଇସାରିବା ପରର ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକ ହୃଦୟରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ 
ଅସରନ୍ତି ସମବେଦନା ସେହି ଚରିତ୍ରଟି ପ୍ରତି। ସେହି ପରିବେଶଟି ଏହିପରି “ ଲ୍ୟା୍ଚପୋଷ୍ଟ 
ତଳର ଅଧା ଆଲୁଅ ଓ ଅଧା ଅନ୍ଧାରର ସମାବେଶ ଦଳେ ବନ ପଥରପରି ଠିଆହୋଇଥିଲା! 
ସେଇ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଆଲୋକ ତଳେ ମନେହେଉଥିଲା, ଯେମିତି ସେ ଆହୁରି ବିଷଣ୍ଡ ଓ କ୍ଲାନ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତା'ର କାନ୍ଧ ଆଗକୁ ଝୁଙ୍କି ପଡ଼ିଥିଲା ଓ ମୁଣ୍ଡଟା ଅସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ତଳକୁ 
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ନଇଁ ଯାଇଥିଲା। ସତେଯେମିତି ସେ ତାହା ନିକଟରେ କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛି | ” ( ଆବର୍ଉର 
ଦୂଇଟି ସ୍ଵର, ପୃ- ୧) 

ଉଲ୍ଲିଖିତ ଗପଟିର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ଯେ କୌଣସି ପାଠକର ଅନ୍ତରକୁ କାରୁଣ୍ଯ 
ଜର୍ଜରିତ କରିଦେବାକୁ ସମର୍ଥ ! 
ଚିତ୍ରକଳର ପ୍ରୟୋଗ: 

କେବଳ କବିତାରେ ନୁହେଁ,ଗଛ- ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ 
ପରଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଭାବ 
ଏବଂ ଆବେଦନ ଯେ ବୃବ୍ିପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ଏହା କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ | 

ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ କାବ୍ଯକତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମଜ୍ରାର ରୀତିରେ 
ଫୁଟିଉଠିଛି। ଗଜ୍କଥନର କାବ୍ୟିକ କୋମଳପଣ ସାଙ୍ଗକୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର 
ତାଙ୍କ ଗହର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ବ। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଭାଷା ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ | ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ କଦାପି ଦୁର୍ବୋଧଧ ଅଥବା କ୍ଲିଷ୍ଟ କରିନାହିଁ। ବରଂ ସାଧାରଣ ମରମୀ ପାଠକଟିଏ 
ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସହଜରେ ବୁଝିନେଇପାରେ।! ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ସେଇ ପରିଚିତି ଚିତ୍ରଟିକୁ 
ଗାଡ଼ିକ ଯେମିତି ତୋଳି ଧରିଥାନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗରୁ ଚିତ୍ରକର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ - 

“ ବଣ ପର୍ବତଘେରା ସେହି ସହରଟି ସେତେବେଳେ ଦେଖାଯାଉଥିଲା ଟୁୂକୁରାଏ 
ତାରକା ଶୋଭିତ ଆକାଶ ପରି । ଟିକିଏ ଦୂରରେ ବହି ଯାଉଥିଲା ଦେବୀ ନଦୀ ସଲ୍ଲଜ 
କିଶୋରୀର ଚାପାହସ ପରି” ( ରଜନୀଗନ୍ଧା, ପାରାଡ଼ାଇଜ ପକ୍ଷୀ ଓ ଜଣେ ନିରସ୍ତ ଆତତାୟୀ 
ପୁଂ୩) 

“ ଏଥର ତା”ର ଦେଖା ମିଳିଥିଲା ଅପରିଛନ୍ନ ଏକ ଗଳି ଭିତରେ, ଯେଉଁଠି ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ପହଞ୍ଚେ କାମଚୋର ସରକାରୀ ଚାକିରିଆଟିଏ ପରି ବିଳମ୍ବରେ ଓ ଫେରିଆସେ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ 
ବିଟ ପୁରୁଷଟିଏ ପରି।” (ଧୂଳିଘର, ଆକାଶସେତୁ, ପୁ“ ୧୨୦) 

ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ:- ଚରିତ୍ର ହି ଗଛର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଘଟଣା, ପରିବେଶ ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ଚରିତ୍ର ହିଁ ଧରିରଖେ | ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପରେ ଚରିତ୍ରର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । କାରଣ 
ଚରିତ୍ର ହିଁ ଆଜି ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ ଏବଂ ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇପାରିଛି 
ଗାଡ଼ିକର ଆବେଗ-ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ଚରିତ୍ର ଗଢ଼ାହୁଏ । 

ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର ଜଣେ ସଫଳ ଗାଳିକ। ସେ କୌଣସି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରନ୍ତି ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ 
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୭୦୮ GGିଆ ଛୁଦଘଛର 2 ଓ él (ଦୂର Qa) 


ପାଠକ ସବୁବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଭେଟିଥାଏ। ଉଚ୍ଚବଂଶୀୟ ଚରିତ୍ରଠାରୁ ଚିର ଅବହେଳିତ 
ଦୀନ ଦରିଦ୍ର ତଥା ସମାଜର ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଓ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଆଦି ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ 
ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର | ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଗଛର ଭାଷ୍ୟ ଭାବାନୁସାରୀ ଓ ସୁତୀବ୍ର ଆବେଦନରେ 
ଶାଣିତ ଭୂମିରୁ ଭୂମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଆଧ୍ଵଭୌତିକ ବସୁଧା, ରହସ୍ୟମୟ 
ଜଗତରୁ ଏକ ଅଲୌକିକ ଅନୁଭବମୟ ଜଗତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂସାର | 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବ, ନିବିଡ଼ ଆପଣାପଣ, ଗଭୀର ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ସର୍ବୋପରି 
ଅସହାୟ, ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳଭାବ ତାଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ମାନସର ପରାକାଷ୍ଠୀକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ। ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଏତେ ବ୍ଯାପକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖିଥିବା 
ସ୍ରଷ୍ଟା କ୍ୃଚିତ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଆନ୍ତି। ଅବୋଧ ଶିଶୁଠାରୁ ସୁବୋଧ ଯୁବକ, ଅକର୍ମ 
ବୃଦ୍ଧଠାରୁ ସକର୍ମ ତରୁଣ, ମୁଲିଆଠାରୁ ମାଲିକ, ଦୀନ ଭିକାରିଠାରୁ ଶିଛପତି, ଗାଁ ଟାଉଟରଠାରୁ 
ମନ୍ତ୍ରୀ, ତାରୁଣ୍ୟରେ ଝଲ୍‌ଝଲ୍‌ ରୂପସୀଠାରୁ ବୈଧବ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଆକ୍ତାମାକ୍ତା ନାରୀ, ସମାଜ 
ସେବକଙ୍କଠାରୁ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧିକାରୀ, ନିଷୁୁର ଅସାମାଜିକ ମଣିଷଠାରୁ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମଣିଷ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ ଗଛଜଗତର ପରିସରଭୂୁକ୍ତ।” ( ପ୍ରଧାନ, ଡ. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ମାନବିକ ଚେତନାର ନୂତନ ଭାଷ୍ୟ : ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗଛଜଗତ „› ଓଡ଼ିଆ କଥାକଛନାର 
ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତ ,ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ- ୨, ପ୍ର.ସଂ- 
୨୦୧୦ ପୁ-୧୩୨) 

ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗବରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ବିନା ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ ହୁଅନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ ଗନ୍ତକାରଙ୍କ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ସେଥିପାଇଁ ଭୁରି 
ଭୁରି ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ଲେଖକୀୟ ତର୍ଜମା ଅପେକ୍ଷା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଚଲାବୁଲା ଆଉ ପାରସ୍ପରିକ 
ସ୍ଵଗତ ଓ ସଂଳାପଦ୍ଵାରା ହିଁ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଥାଏ ସେମାନଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ସଂସାରଟିଏ-ଯାହାକୁ 
ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଵଜଗତ ରୂପରେ ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇପାରେ | ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ମାନସିକତାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଜୀବନର ସୂତ୍ରଟିକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବାରେ ସେ ଜଣେ ସଫଳ ଶିଳ୍ପୀ! ତାଙ୍କ ନିର୍ବାଚିତ ଗଛ” ସଂକଳନର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ଡ.ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ମତ ଦିଅନ୍ତି , “ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ଏକ ସମୟରେ 
ଅନେକତ୍ର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ... ସ୍ବପ୍ନର ପୂଥିବୀ ଓ ବାସ୍ତବତାର କାରୁଣ୍ୟ ପରସ୍ପରକୁ ଆବୋରି ରଖିଥାନ୍ତ 
ଗୋଧୁଳି ଲଗ୍ଧର ଛାଇ ଆଲୁଅ ପରି ।” କଥାକାର ଡ.ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା କହନ୍ତି, “ ତାଙ୍କ 
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GP goa &/ରା G Ala (କୂଚାa aa) ୭୦୯ 


ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଯେଉଁ ଦିଗଟି ପାଠକଙ୍କୁ ବେଶୀ ସ୍ପର୍ଶ କରେ, ତାହା ହେଉଛି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଉଦ୍‌ଘାଟନ |” i 
ଆପଣାର ଗନ୍ପମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ସମ୍ପକରେ କଥାକାର ତରୁଣକାନ୍ତି ନିଜେ କୁହନ୍ତି, 
“ ମୋ ଲେଖାର ଉପଜୀବ୍ୟ ସମାଜ ନୂହେଁ। ବ୍ୟକ୍ତି ମୋ କାହାଣୀର ଉପଜୀବୀ। ଏକ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ପୃଥିବୀ ଭିତରେ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଦୃଶ୍ଯ, ଦୃଶ୍ଯାନ୍ତର ଦେଖି ହତବାକ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଥିବା ମଣିଷ ହିଁ ମୋ କାହାଣୀର ନାୟକ | ସବୁ ସମୟରେ ।” (ହୃଦବାକ୍ୟ,ଶୀତ 
ବିଶେଷାଙ୍କ - ୨୦୦୬) 
ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର : 
ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ଅନେକ ସାର୍ଥକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ଯେଉଁ ବର୍ଗର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ଲେଖନ୍ତୁନା 
କାହିଁକି ସେହି ଚରିତ୍ରଟି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ରହିଥାଏ ଅସରନ୍ତି ଭଲପାଇବା, ଅକୃତ୍ତିମ ଶ୍ରଦ୍ଧା, 
ଯାହା ଗଛପାଠକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଅଭିଭୂତ କରେ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସେ ଯେଉଁଭଳି ମାନସିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିପାରନ୍ତି ଠିକ ସେହିପରି ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ-ଦୈନ୍ୟ, ନିପୀଡ଼ନ, ଆର୍ଥିକ 
ଅସ୍ଵବଚ୍ଛଳତା ତଥା ସାମାଜିକ ପ୍ରତିପତ୍ତିକୁ ମଧ୍ଯ ସଫଳ ଭାବେ ଗଛରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିପାରନ୍ତି। 
' ଆବର୍ଭର ଦୁଇଟି ସ୍ଵରଂ ଗଛ ସଂକଳନର “ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ" ଗଛ “ ନିଃସଙ୍ଗତାର 
ସ୍ଵର” ଗନ୍ଧ ସଂକଳନର “ ସୁଦାମାର ଠିକଣା” ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ନିମ୍ବ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ 
ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷମାନେ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ବି ସମ୍ପର୍କ 
ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚନ୍ତି ଏବଂ ତାହାକୁ ଚିର ସଂଜୀବିତ ରଖିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି 
“ ବୀତଂସ” ସଂକଳନର “ରେବତୀ” ଗଛର ବନବାସୀ ଆଦିବାସୀ ଚରିତ୍ର ଜୀବନର 
ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଏବଂ ଅସହାୟତାତୁ ଗାଳିକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ପେଟ ପାଇଁ ଏମାନେ ନିଜର ଝିଅକୁ କିପରି ଅସାମାଜିକ ମଣିଷଙ୍କ ନିକଟରେ 
ବିକ୍ରିକରି ଅସହାୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହୋଇ ଜୀବନ ବଞ୍ଚନ୍ତି ତଥା ଗୋଟିଏ ମିଥ୍ଯା 
ସ୍ବପ୍ନକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚିବାର ମଧୁର ଇଲାକାଟିଏ ସମଷ୍ଟି କରି ଚାଲନ୍ତି, ତା'ର ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ 
ଭାବେ ଗଳ୍ପଟିକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରାଯାଇପାରେ | ଅନୁରୂପ ଭାବେ “ଅନ୍ଧରାତିର ଲୁହ” , 
“ ପ୍ରଜାପତିର ଡେଣୀ ନାହିଁ” , “ମରୁ ଆକାଶର ମେଘ”, ନିଶୀଥ ସୂର୍ଯ୍ୟ, “ ଅଚିହ୍ା ଲୋକର 
ଛାଇ , ' ପାହାନ୍ତା , ଭଙ୍ଗା ଅଇନାର ମୁହଁ” , ପୃଥିବୀର ଓଜନ ,ଛଦୃବେଶ” , ˆ ଗୁପ୍ପଧନ , 
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୭୧୦ ଓଡିଆ ଯୁକରଳର “ରା ଓ 2a (' ଜ଼ିଚାୟ ଉା) 


“ ଭୁମିକା' , ' ପାରାଡାଇଜ୍‌ ପକ୍ଷୀ ଓ ଜଣେ ନିରସ୍ତ ଆତତାୟୀ”, ' ଏକା ଏକା ଆପଣାର! , 
“ଲୁବ୍ଧକର ରାତି , ସକାଳର ମାନଚିତୁ”, “ଅନ୍ଧାରରେ କେହି ଜଣେଂଏ ' ଲଗୁକାଳ” , 
* ଉପନିବେଶ" , ' ବିବସ' ଆଦି ଗଵ୍ର ଆଦିବାସୀ ପରିବାର, ଗଗନ, ସମ୍ପତ୍ସଖା, ନୀଳକଣ୍, 
ଜୀବନପାତ୍ର, ବଡ଼ଭାଇ ଚରିତ୍ର, ପ୍ରକାଶ, ସନାତନ, ବିପିନ, ଭୁବନ ଚୌଧୁରୀ, ସୁଧାଂଶୃ, 
ସୁକାନ୍ତ, ସାଧାରଣ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, ବୃନ୍ଦାବନ, କୁବେର, ସୁଶାନ୍ତ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ରାମସଦୟ 
ଆଦି ଚରିତ୍ରଗଣ ଏହି ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରନ୍ତି । ଏହିମାନଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତାପଣ, ବିଶ୍ଵାସ, ଆପଣାପଣ ଓ ବିଡ଼ନ୍ଭିତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
ହୋଇଛି ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଗଛଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ | 
ଆମ ସମାଜରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥରେ କହିଲେ “ ଦୂବକୁ ମୋଟ 
ଗଛକୁ ଛୋଟ । ନା ଏମାନେ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତଙ୍କ ଭଳି ବିଳାସୀ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ 
କରିପାରନ୍ତି ନା ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷ ପରି ଆୟରେ ଜୀବନକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ବଞ୍ଚାଇପାରନ୍ତି। 
ସମାଜର ଏହି ବଡ଼ଗୋଷ୍ଠୀଟି ସବୁ ସମୟରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ଲଭଙ୍ଗ ଦେଇ ଗତି କରିବାକୁ 
ନିୟତିର ଭବିତବ୍ଯ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାନ୍ତି। ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ବହୁଗଳ୍ଚରେ ଏହି 
ମଧବିତ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ | 
“ ନିଃସଙ୍ଗତାର ସ୍ଵର” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ତ୍ରିଭୁଜର ଚତୁର୍ଥ ବାହୁ' ଗଳତର କେଶବ 
ଚରିତ୍ର ଏହି ସାଧାରଣ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରନ୍ତି। ଏମାନେ ନିଜର 
ବଡ଼ସାହେବଙ୍କ ନିକଟରେ କର୍ମନିପୁଣତାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଯେପରି ଭୋକ 
ଉପାସରେ ଫେରନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଅଫିସରଙ୍କ ଶିକାରୀ ଆଖି ନିଜ ପତ୍ନୀଙ୍କ ଉପରେ 
ଲାଖି ରହିବାର ଦେଖି ପତ୍ନୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଅକାରଣ ସନ୍ଦେହ କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରତିବାଦର 
କ୍ଷମତା ନଥାଏ, ଅଥଚ ବିନା କାରଣରେ ନିରୀହ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇ ପାରନ୍ତି। 
ତେଣୁ ସବୁସମୟରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବଳି ପଡ଼ିଯାଆନ୍ତି ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପାଖରେ । 
ସେହିପରି ସ୍ଵପ୍ନ ସୌଦାଗର” ଗଳ୍ର ମଧୁମଣ୍ଡିତ, “ ବଡ଼ଲୋକ” ଗଳ୍ଚର ଅବନି , 
ନରଜିଯାଇଥିବା ଲୋକଟି” ଗଳ୍ଚର ସଫିର ଖାଁ, ' ଝରକା ଖୋଲିଯାଏ”ର ଅସୀମ, ନାହିଁ 
ନାହିଁର ପୁଥିବୀ”ର ସାଧୁଚରଣ, “ ରଜନୀଗନ୍ଧା” ଦେବବର୍ମନ, “ ତାଜମହଲ” ର ପ୍ରମୋଦ, 
“ ଆଜିର ମୁଖ୍ୟ ସମ୍ବାଦ ପୁଣି ଥରେ!” ର ବିକ୍ରମ ସିଂହ, “ଦିନେ ରାତିରେ”ର ଅମରନାଥ, 
“ ବିଭକ୍ତ ବଳୟ”ର ଦେବେଶ, ‘ଆକାଶ ସେତୁ 'ର ସୁଦୀପ୍ର, ' ଛାୟାପଥ”ର ପତି ଚଚରିତ୍ର, 
“ ଉଦ୍ଭାସ”ର ମାଧବ ପଣ୍ଡିତ ଆଦି ଏହି ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରନ୍ତି । ଏହି 
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ଓଡ଼ିଆ ୁଦରର 2/ରା ଓ ଧାରା (ଦିତା ଉର) ୭୧୧ 


ମାନଙ୍କ ଜୀବନ-ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଦୁଃଖ, ଅବସାଦ, ଅବଶୋଷ, ଅପ୍ରାପ୍ତିୟ ଅସହାୟତା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ସ୍ଵପ୍ପଭଙ୍ଗ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ନିବିଡ଼ ଆପଣାପଣ, ହୃଦୟହୀନତା ଆଦି ହୋଇଛି 
ଉଲ୍ଲଖିତ ଗଳଛଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ | 

ସେହିଭଳି ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ତରୁଣକାନ୍ତି ଅନେକ ସାର୍ଥକ 
ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଯଦିଓ ଏହି ଗଳଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ଅଳପ । ଏହି ବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ନିଜର ସ୍ବପ୍ନର ଇଲାକାରେ ବଞ୍ଚନ୍ତି। ସେହି ଉଲ୍ଲାକାରେ ବିଳାସ କରନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ସେହି ସୀମିତ ପରିବେଶକୁ ପୂଥବୀର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିଚୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଦିଅନ୍ତି। 
କେତେବେଳେ ଏମାନେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କୁ ଅଣଦେଖା କରନ୍ତି ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ 
ଦୟାର ପାତ୍ର ଭାବି ନିଜର ଅହଙ୍କାରୀ ବଦାନ୍ଯପଣ ସାବ୍ଯସ୍ତ କରନ୍ତି । ' ସୁଦାମାର 
ଠିକଣା” ଗଛର ନାୟକ ଡେପୁଟି ଜେନେରାଲ ମ୍ୟାନେଜର, ' ରେବତୀ” ଗଳର ଦଲାଲ 
ମାଖନ୍‌ ଲାଲ୍‌, “ ବହୁଚବ୍ରିହୀ'ର ବ୍ରିଗେଡିୟର ଚୌଧୁରୀ, ' ଅନ୍ତିମ ସ୍ବର୍ଗର ବ୍ୟବସାୟୀ ମର୍ଦ୍ଦରାଜ 
› ' ସକାଳର ମାନଚିତରଂର ଗୋପୀ, ' ଆକାଶର ସୀମା”ର ରମାନାଥ , ˆ ଲକିତ ଆଖ୍ୟାନ”ର 
ଚିନ୍ମୟ ଆଦି ଚରିତ୍ରଗଣ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରତିନିଧି ଭାବରେ ଦେଖାଦିଅନ୍ତି। 
ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିଭ୍ୂ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ରଷ୍ଟା ହୃଦୟର ଅକୃତ୍ରିମ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଆନ୍ତରିକ ଭାବ 
କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଲାଭକରି ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ କରିପାରିଛି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ତଥା ଦ୍ୁଦୟସ୍ର୍ଶୀ | 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର :- 

ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗଧ ଜଗତରେ ନାରୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣା। 
କେତେବେଳେ ଜାୟା ଭାବରେ ପୁରୁଷର ସହକର୍ମିଣୀ ସାଜି ତା'ର ସୁଖଂଦୁଃଖରେ 
ସାମିଲ ହୋଇଛି ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ପ୍ରେମିକା ଭାବରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ 
ନୈତିକ ଓ ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ଯୋଗାଇଦେଇ ପ୍ରେମିକ ପାଇଁ ସହାୟତାର ହାତ ଲମ୍ବାଇ 
ଦେଇଛି । ପୁଣି କେଉଁଠି ଜନନୀ ରୂପରେ ସମସ୍ତ ଅଭିମାନ ଭୁଲି ପୁତ୍ରର ମଙ୍ଗଳ କାମନାର୍ଥେ 
ନିଜର ସମସ୍ତ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଛି । ଯଦିଓ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଭଗିନୀର 
ଭୂମିକା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୁହେଁ, ଏହା ସନ୍ତେ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର 
ଦାୟାଦ ଭାବେ ଭଗ୍ନୀର ସ୍ଵଜ୍ଥ ଭୂମିକା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ. ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ | 

ତରୁଣକାନ୍ତି ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର ମୁର୍ଭ ପ୍ରତିନିଧି। ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପରମ୍ପରା, ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ନୈତିକତାର ଦେହଳୀ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ଚେଷ୍ଟାକରିନାହିଁ, ବରଂ ପୁରୁଷର ସମସ୍ତ ପାପବୋଧକୁ ଅକାତରେ କ୍ଷମା 
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୭୧୨ ଓଡିଆ ୟଛୁଦରଳର ଣା ଓ aାରା (ଦୂଚାମ Q/) 


କରିଦେଇ ନିଜର ମହାନତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ସାଧାରଣ ଛୋଟ ଝିଅଟିର ମଧ୍ଯ 
ଏହି ନୈତିକତା ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବାସ୍ତବରେ ଅନୁକରଣୀୟ | ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ନାରୀ କେବେ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ଜନ୍ମ ନେଇନାହିଁ। ବରଂ ସାମୁହିକ ସ୍ଵାର୍ଥ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଜକୁ ବଳି ପକେଇ ଦେଇଛି। ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ବୋଧର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ 
ରହିଯାଇଛି । ' ରେବତୀ” ଗଛରେ ବାର ତେର ବର୍ଷର କନ୍ୟାଟିଏ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ କୈଶୋର 
ଅବସ୍କାରେ ସେ ନିଜର ଯେଉଁ ମହାନତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛି ବାସ୍ତବିକ ତାହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 
ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଅଧିକାଂଶ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସେ ଷୋଡ଼ଶୀ ତରୁଣୀ ହୁଅନ୍ତୁ ବା କିଶୋରୀ 
ହୁଅନ୍ତୁ ସମସ୍ତେ ସରଳତାର ନିଛ୍ଛକ ପ୍ରତିମୂର୍ଭି। ଏମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ କଳୁଷତା ନ ଥାଏ, 
ବରଂ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ନାରୀଟିର ସ୍ଵାଭିମାନ ତନ୍ୁଧ୍ଯୟରେ ସଂଜୀବିତ ହୋଇ .ରହିଥାଏ। 
“ ନିଃସଙ୍ଗତାର ସ୍ଵର” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ “ସମ୍ପର୍କ? ଗଳ୍ତର ମଞ୍ଜରୀ ଚରିତ୍ରଟି ଠିକ୍‌ ଏହି 
ଉପାଦାନରେ ଗଢ଼ା । ବୟସ ମାତ୍ର ତେର। କଳକଳ ଗିରି ତଟିନୀଟିଏ । ବହିଯିବା ହିଁ 
ତା”ର ଧର୍ମ, ଅଥଚ ସେହି ତେର ବର୍ଷରେ ତା”ର ସ୍ଵାଭିମାନ ବି କମ୍‌ ନୂହେଁ। ଗଳ୍ଥନାୟକ 
ମଞ୍ଜରୀର କବିତା କେତେଧାଡ଼ି ଚିରି ଦେଇଥିବା କ୍ଷୋଭରେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ପରିଚିତିରୁ 
ଚିର ଅପରିଚିତ ରହିଗଲା। ତେଣୁ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ କିଶୋରୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ନେଇ 
ବଞ୍ଚିପାରେ, କାରଣ ସେ ଜାଶେ ସ୍ଵାଭିମାନ ନ ଥିଲେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବା କାହିଁ ୨ ଗଳ୍ପଜନାୟକର 
କବିତା ଚିରିବା ହୁଏତ ଖିଆଲଟିଏ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ଗନ୍ପନାୟକଙ୍କର ସମସ୍ତ ଅନୁନୟ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ କଥାବାର୍ଭା କରିନାହିଁ, ବରଂ ଛୋଟ ଚିଠିଟିଏ ଲେଖି ନିଜର 
ସ୍ବାଭିମାନ ପ୍ରକାଶ କରିଛି। “ ମତେ ତୁମେ କ୍ଷମା କର! ଯେତେ ଇଚ୍ଛା ହେଲେ ବି ମୁଁ 
ତୁମ ସାଙ୍ଗେ କଥା କହିବି ନାହିଁ। ମରିଗଲେ ବି ନୁହେଁ ମୁଁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛି ।” (ପୁ-୪୩) 
ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ପ୍ରେମର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ବୁଝନ୍ତି, ପ୍ରେମକୁ 
ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଜାଣନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ, “ପ୍ରେମ ଏକ ନୀରବ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଭାଷା | ଏକ ସୂତୀବ୍ର ଅନୁଭୂତର ସ୍ଵର | ମୁହଁ ଫିଟାଇ କହିଦେଲେ ତା'ର ମହତ୍ତ୍୍‌ କମିଯାଏ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହଜିଯାଏ। ” ( ଝରକା ଖୋଲିଯାଏ | କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର , ପୂ-୮୦) 
ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ରେମ କେବେ ବିବାହକୁ ଅପେକ୍ଷା କରେନାହିଁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିକା କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରସ୍ପରକୁ ବିବାହର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ବରଂ 
ନୀରବ ଭାଷାରେ ନିଜ ପ୍ରେମର ଯଥାସମ୍ଭବ ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GP goasa dal G dla (old alia) ୭୧୩ 


ଗାନିକଙ୍କ “ ବହୁବୀହି' ସଂକଳନରେ “ ପୃଥିବୀର ଓଜନ! ଗଛରେ ଦୀପ୍ତି ଚରିତ୍ରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କଲେ ଏହି ସତ୍ୟଟି ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ | ଅଜଣା ତିଥିର ଜହୁ ' , ' ଅପହଞ୍ଚ 
ଘରର ଠିକଣା’ , ' ଅବଶିଷ୍ଟ ଜହ୍ରାତି ' , ˆ ତୁମେ ଯାହା ଦେଖିନାହଁ? , ଆଜି ରାତିର ଗଳ ', 
ଆଦିର ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଜରୀ , ସଂଯୁକ୍ତା, ଇନ୍ଦ୍ର ସୁଚରିତା, ସୀମା, ମିତାଲି ଆଦି ପ୍ରେମିକା 
ଭାବରେ କେବଳ ପ୍ରେମର ରୁଚିମୟ ରୂପଟିକୁ ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ନିଜର 
ସମସ୍ତ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ବଳିଦେଇ ଯଥାସମ୍ଭବ ଏକ ଉପାସିକାର ଜୀବନ ବିତଭେ ଦେବାର ପଣ 
କରିପାରନ୍ତି । 

ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗହରେ ମାଆ ଚରିତ୍ର ନିଃସର୍ଉ ଭଲପାଇବାର ସମସ୍ତ ଗୁଣ ନେଇ 
ବିରାଜମାନା | ନିଜର ସମସ୍ତ ଦୁଃଖକଷ୍ଟ ସେ ଜନ୍ମିତ ସନ୍ତାନ ପାଇଁ ଅଜାଣତରେ ଉସ୍ର୍ଗ 
କରିଦେଇପାରେ। ନୀରବ ଆଖିରେ ଅଶ୍ମସାଗର ତୋଳି ନିଜେ ବୁଢ଼ିଯାଏ ସିନା, 
ସନ୍ତାନକୁ କୌଣସି ଆପଦ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ ନାହିଁ। “ ଅବର୍ର ଦୁଇଟି ସ୍ବର” ଗଳ 
ସଂକଳନସ୍ପ “ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ' ଗଳ୍ପରେ ସେହିଭଳି ଜଣେ ମାଆକୁ ପାଠକ ଭେଟିଥାଏ। 
ପୁନରାୟ ଲୁସ୍ଥକର ରାତି ସଂକଳନରେ “ ତନଖି”? ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ପାଠକ ଆଉ ଏକ ମାଆ 
ଚରିତ୍ରର ସାକ୍ଷାତ ପାଏ। ଗହର ମାଆ ଚରିତ୍ର ଦେବଯାନୀ ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ପୁରୀରେ 
ନିଜର ଛୋଟ ପୁଅଟିକୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ହଜାଇ ଦେଇଛି, ଫଳରେ ତା'ର ସବୁ ଆଶା 
ଭରସା ଚିରଦିନ ପାଇଁ ସମାଧି ନେଇଛି ପୁରୀର ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଵାର ସାମ୍ପୀ ବାଲି ଭିତରେ। ଅଥଚ 
ପ୍ରତିବର୍ଷ ବୁବୁନ୍‌କୁ ଫେରି ପାଇବାର ଦୁର୍ବାର ଆଶା ନେଇ ସେ ବାରମ୍ବାର ଆସେ ପୁରୀକୁ । 
ବୁବୁନର ଅଚାନକ ଅନ୍ତର୍ବାନ ଦେବଯାନୀର ବନ୍ଧ୍ୟା ଜରାୟୁ ଭିତରେ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ରରେ 
ହାହାକାର ତୋଳୁଥାଏ । ସେଇଥିପାଇଁ ତ ଏହି କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ମାତାର ଆତ୍ମାଟି ଆଉ ଦୁଃଖ 
ସହିବାର ଅବସ୍ଥାରେ ନ ଥାଇ ଭଗବାନଙ୍କୁ ନୀରବରେ ଡାକୁଥିଲା | “ ଭଗବାନ, ମୁଁ ବୁବୁନ୍‌କୁ 
ଆଉ ଖୋଜିବ ନାହିଁ, ତା” ବଞ୍ଚିବା ବି ମୋର ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ। ତୁମେ ଅରଟିଏ, ଖାଲି 
ଥରଟିଏ ମୋ ପୁଅର ଶବ ମୋତେ ଦେଖାଇ ଦିଅ। ମତେ ଦେଖାଇ ଦିଅ। ସେ ଆଉ 
ବଞ୍ଚିନାହିଁ, ସେ ଜୀବନରେ ନାହିଁ । ମୋର ସବୁ ସୁଖ ବଦଳରେ, ମୋର ସର୍ବସ୍ବ ବଦଳରେ, 
ଦୟାକରି ମୋତେ ଖାଲି ଏତିକିହିଁ ଦେଖାଇଦିଅ | ମାତ୍ର ଥରଟିଏ। ” (ପୂ-୮ ୨) | ଗୋଟିଏ 
ମାଆର ହୃଦୟ କେତେ ରୁଧିରାକ୍ତ ହେଲେ, କେତେ ପୀଡ଼ିତ ହେଲେ ସନ୍ତାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏପରି ଉଚ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରେ, ତାହା କେବଳ ଅନୁଭବୀ ହିଁ କହିପାରନ୍ତି। 
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୭୧୪ GPିଆ ଛକର ଧରା ଓ allol (କୁଜାd Ql 


ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପତ୍ନୀ ରୂପଟି ସର୍ବଦା ପୁରୁଷର କେବଳ ସହଧର୍ମିଣୀ ନୁହେଁ, 
ସହକର୍ମିଣୀ ମଧ୍ଯ | ପୁରୁଷର ଦୁଃଖରେ ସେ ଲୋଟିଯାଏ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଦୁଃଖକୁ ସାମ୍ବା 
କରିବା ପାଇଁ ନିଜର ସନ୍ତାପକୁ ଚାପିଦେଇ ପତିକୁ ସୁଖ ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରେମିକାପଣ ଦେଇପାରେ 
ଏବଂ ଅନୁରୂପ ଭଗ୍ଧୀର ସହୁଦୟତାକୁ ବାଣ୍ଡିପାରେ। ତେଣୁ ତରୁଣାକନ୍ତିଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଚରିତ୍ର 
ଏକାଧାରରେ ମାଆର ମମତା,ଭଉଣୀର ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ଓ ପତ୍ନୀର ଉତ୍ସର୍ଗୀପଣର ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ 
| “ନିଶୀଥ ସୂର୍ଯ୍ୟଂର ଗାୟତ୍ରୀ , “ ଅନ୍ଧରାତିର ଲୁହ”ର କୂକି “ଝରକା ଖୋଲିଯାଏ”ର ଅନୀତା, 
ଆଗରେ ସମୁଦ୍ରର ସିପ୍ରା, ନଦୀର ନାମ ସ୍ତବୋତ'ର ସୂୁମିତା, ' ତାଜମହଲ”ର ମାଧୁରୀ, 
“ବିଭକ୍ତ ବଳୟ”ର ମାନସୀ, “ ନୀଡ଼'ର ମୀରା, ˆ ରକ୍ତାକ୍ତ ହୃଦୟର ପ୍ରତିମା, “ ଅସରନ୍ତି 
କାହାଣୀ”ର ଶର୍ମିଷ୍ଠା, “ଦୂରର ପୃଥିବୀ”ର ବୀଣା, “ ଫୁଲ ମଉଳିବାର କାହାଣୀ”ର ଲଳିତା, 
ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଉପଯୁକ୍ତ ସତ୍ୟର ସାର୍ଥକତା 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ। 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କହିଲେ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ତର ନାରୀ ଚରିତ୍ରଗଣ ଆପଣା 
ଆପଣା ମହିମାରେ ମହିମାନ୍ତିତା ସକଳ ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀରେ ସେମାନଙ୍କର ହୃଦୟ 


ଇଛୁଳି ଉଠୁଥାଏ ସର୍ବଦା! ଏହା ହିଁ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ : 

କୁଦ୍ଧଗଳ୍ତର ସାର୍ଥକତା ନିର୍ଭରରେ ତା”ର ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ଉପରେ | ଅଧିକାଂଶ ପାଠକ 
ଗଛରୁ ଘଟଣାଟି ଖୋଜି ଚାଲିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁ ଘଟଣା ତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ 
ମଥିତ କରିପାରେ, ସେହି ଗଛଟି ସେତିକି ପରିମାଣରେ ପାଠକୀୟ ଆଦୂତି ଓ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଲାଭକରିଥାଏ | ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ । କାରଣ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଛ ଭିତରେ ଏକ ଚମକ୍ରାର ଘଟଣାର ସନ୍ନିବେଶ କରାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ସେହି 
ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଛ ଚରିତ୍ରଗଣ ତା”ର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଘୂରି ବୁଲିଥାନ୍ତି। ଘଟଣାର 
ଚମକ୍ରାର ପରିସମାପ୍ତି ଚରିତ୍ର ଚାରତ୍ରିକ ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକଙ୍କୁ 
ଆହ୍ଲାଦିତ କରିଥାଏ। 

ତରୁଣାକାନ୍ତି ମିଶ୍ର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ନିଜ ଗଛ ପାଇଁ ଘଟଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି 
ପ୍ରଶାସନ ଜୀବନରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ପରିଭ୍ରମଣ ଏବଂ ବିଭିଧ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵସମ୍ଚନ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 


—~ 


ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବାଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରିଥିଲେ, ତାହାକୁ ହିଁ ଆଧାର 
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ଓPିଆ ଛୁଦଗଳର ରା ଓ alll (କଚା Q/) ୭୧୫ 


କରି ତାଙ୍କ ଗଳର ବିଶ୍ବ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଯେପରି ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଦେଖିଛନ୍ତି। 
ସେହିପରି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ତା'ର ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ, ଦରିଦ୍ର ମଣିଷର କ୍ଷୁଧା, ବିତ୍ତଶାଳୀ 
ମଣିଷର ଅଯଥା ଅହଙ୍କାର , ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର କିଛି କରି ନ ପାରିବାର ଦୁର୍ଭାଗ୍ଯପୂର୍ଣ 
ପରିସ୍ପିତି , କିଶୋରମାନଙ୍କର ମାନସିକତା , ନାରୀ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ତଥା ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଯୁବକମାନଙ୍କର ସମସ୍ଯା ରତ୍ଯାଦିକୁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗଜ୍ର 
ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ କେବଳ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 

ତରୁଣକାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଅଧିକାଂଶ ଗଳ୍ତଚର କଥାବସ୍ତୁ ନିଜେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ସମାଜରୁହି ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଖୋଜିବାକୁ ପାଠକଙ୍କ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠାକୁ 
ଯିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ। ସେ ତା'ର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବର ପରିବେଶରୁ ଖୋଜିନେଇ ଥାଏ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ 
ଗଳର ଗଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ। ଯେଉଁମାନେ ସତ୍‌ ଓ ନ୍ୟାୟରେ ବାଟ ଚାଲିଥାନ୍ତି, ସେମାନେ ଏକ 
ଦୁର୍ବିଷହ ଜୀବନ ନେଇ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ କେବଳ ପତ୍ନୀମାନଙ୍କଠାରୁ ନୁହେଁ, ସମାଜର 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ମଧ୍ଯ ଅବହେଳାର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି । ଅଥଚ ଯେଉଁମାନେ ଦୁର୍ନୀତି କରି 
ଅସାଧୁ ଉପାୟରେ ଅର୍ଥ ରୋଜଗାର କରିପାରନ୍ତି, ସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ହୁଏ 
ସମର୍ଥ ପୁରୁଷର । ସମାଜର ଉଚ୍ଚଳପଦସ୍ଥ ଅଫିସରମାନେ କିପରି ନିମ୍ନ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କୁ 
ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିୟୋଜିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକତାକୁ 
ଶୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି, ତା'ର ଚମଳ୍କାର ଚିତ୍ରଟିଏ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ତ୍ରିଭୁଜର ଚତୁର୍ଥ 
ବାହୁ” ଗଳ୍ପରେ । ନିମ୍ବ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଚାକିରିଜୀବୀଙ୍କ ଜୀବନର ଦୁଃଖ, ଅବସୋସ ଏବଂ 
ହାହୁତାସମୟ ଚିତ୍ରକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ପ୍ରଜାପତିର ଡେଣା ନାହିଁ ଗଛରେ! | ବର୍ଭମାନ 
ସମାଜର ତରୁଣପିଢ଼ି ଚାକିରିର ଅଭାବରୁ କିପରି ନିମ୍ବ ମାନସିକତାକୁ ଆଦରି ନେଇ ଏବଂ 
ନିଜ ଜୀବନକୁ ଜାଣି ଜାଣି ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ କରିଦିଅନ୍ତି, ତା'ର ଚିତ୍ରଟି “ଏକ ଓ ଅନେକ”, ‘ବାକି 
ଯାହା ଇତିହାସ ,  ପୁଥିବୀର ଓଜନଂ ଆଦି ଗଛରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ସେହିପରି 
ଚାକିରି କ୍ଷେତ୍ରରେ କିପରି ଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ, ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି ତୋଷଣ, ଧରାଧରି ଆଦି ହିଁ ଚାକିରିର 
ମାନଦଣ୍ଡ ହୋଇଛି ତା'ର ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ ହେଉଛି “ ଲଗୁକାଳ” ଏବଂ ' ପାରାଡାଇଜ୍‌ ପକ୍ଷୀ 
ଓ ଜଣେ ନିରସ୍ତ୍ର ଆତତାୟୀ” ଗଛ | ଅବିବେକୀ ପଣିଆ ଏବଂ ଦାଦାଗିରିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିହୁଏ 
 ରଙ୍ଗନାଥଂ ଗଛରେ | ଆମ ସମାଜରେ ଶାରାରିକ ତୁଟିଥିବା ଝିଅମାନେ କିପରି ଅବହେଳିତ 
ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଥାନ୍ତି ତାର ଏକ ଦୁଃଖଦ ଚିତ୍ରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ ' ଅନେକ ଦୂର 
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୭୧୬ ଓଡିଆ ଛୁକଦୁଗଛର ରା ଓ ଧାରା (କୁାୱ ଉ/ଗ) 


ଗଳ୍ଚରେ । ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଆମ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସଙ୍ଘର୍ଷ ଭଲପାଇବା, ପାରିବାରିକ ସଂପ୍ରୀତି, ପତି- 
ପତ୍ନୀର ସମ୍ପର୍କ, ଯୌଥ ପରିବାରରେ ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଅତି ଚମକ୍ରାର 
ଭାବେ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ଚରେ। ଆମର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ନିଷ୍ଠା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଥିଲା, ତାହାହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି “ ଆବର୍ଭର 
ଦୁଇଟି ସ୍ଵର , “ମରୁ ଆକାଶର ମେଘ’ , ସକାଳର ମାନଚିତୁ' , ' ଲୁହକର ରାତି , ˆ ରକ୍ତାକ୍ତ 
ହୃଦୟ , ‘ ଅସରନ୍ତି କାହାଣୀ” , ‘ନଦୀର ନାମ ସ୍ରୋତ” , ‘ ଜହୁରାତିର ଗପ ସରିନାହିଁ' , 
ପ୍ରହରୀ” , ଅନ୍ୟ” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ 

ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ କେତେକ ଗଛରେ ଅତୀତର ସ୍ଵୃତି ଓ ରୋମନ୍ସନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନଷ୍ଟାଲଜିକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଫୁଟି ଉଠିଛି। ସେହି ଗଳଛଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ବ ତିମୂଳକ ହେଲେ ହେଁ ସମାଜ ପ୍ରତି 
ଗାଳିକଙ୍କ ରହିଥିବା ଦାୟିତ୍ଵର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ଉପଳନ୍ଧ ହୋଇଥାଏ | ଆଜି ରାତିର ଗଳ ' 
, ଅନ୍ଧରାତିର ଲୁହ” , ' ଅଜଣୀ ତିଥିର ଜହୂ' , ' ରଜନୀଗନ୍ଧା , ' ଆଜିର ମୁଖ୍ୟ ସମ୍ବାଦ ପୁଣି 
ଥରେ “ˆ , ‘ଭିତର ମଲାଟ”, ‘ଅପହଞ୍ଚ ତାରାର ଠିକଣା” , 'ବିବସ', ' ସମୟ! , 
 ଅମୃତାୟନ” , ଆଦି ଗଳଛକୁ ଏହାର ଉଦାହାରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗଛରେ ପ୍ରେମ ଅଛି, ପୁଣି ନାହିଁ। ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରେମମୂଳକ ଘଟଣାର 
ଏକ ନୂତନ ଅଧାୟକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ ତରୁଣକାର୍ତିଙ୍କ ଗଜଗତରେ । ପ୍ରେମ ପ୍ରତି 
ଏତେ ଆନ୍ତରିକତା ଅଥଚ ଏତେ ଅଦୂର, ପୁଣି ବେଳେବେଳେ ନିଃଶ୍ବାସ ପରି ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ‘କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର”, ‘ଅଜଣା ତିଥିର ଜହ୍‌” , ' ଯାହା ନେଇ 
ଜୀବନ! , ଅମୃତାୟନ!' , ' ରଜନୀଗନ୍ଧା” , ‘ଦୂରର ପୁଥିବୀ' , ' ସଂବହନଂ ଆଦି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକୁ 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 

ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଅଧିକାଂଶ ପ୍ରେମଗଳନର ପରିଣତି କେବଳ ଦୀର୍ଘ ନିଃଶ୍ଵାସରେ ହି 
ଶେଷ ହୁଏ | ଏହାର ଏକ ପରିପୂର୍ଣ ରୂପ ପାଠକ କେଉଁଠି ବି ଖୋଜି ପାଏନାହିଁ। ଏହା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପ୍ରେମଗଛ ପାଠକକୁ ଚମକେଇ ଦେବାର ଆସର୍ବା 
ରଖେ। 

ଆଲୌକିକତା ଓ ଆଧିଭୌତିକ ଚେତନାକୁ ନେଇ ତରୁଣକାନ୍ତି ଅଳ୍ପ କେତାଟି ଗଳ୍ପ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଅଲୌକିକତାମୂଳକ ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ିକଙ୍କର ଅତି ଭାବନା 
ବା ଅତିଭୌତିକ ଚେତନାକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ। ବରଂ ମଣିଷ ମନର କେଉଁ ଦୁର୍ବଳ 
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ମୁହୁର୍ରର କିଞ୍ଚିତ ହୃଦୟ-ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ଅବସ୍ଥାକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ | “ ଲୁସ୍ଧକର ରାତି 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର “ ତୈଜସ” ନାମକ ଗଳ୍ପଟି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏକ ସାର୍ଥକ ଗଳ୍ଥ | 

ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯେପରି ବାରି ହୋଇପଡ଼େ, ସେହିପରି 
ଗଳ୍ପର ଭାଷା, ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସ ପଦ୍ଧତି, ବର୍ଣ୍ଠନାଧର୍ମିତା, ନାଟକୀୟତା, ବିଷୟ ସଜ୍ଜୀକରଣ, 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଇତ୍ଯାଦି ଯେକୌଣସି ପାଠକକୁ ଗଳ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି ରଖିବାକୁ 
ସମର୍ଥ 

ଜୀବନବୋଧ : କଥାକାର ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର ଜଣେ ସୁପରିଚିତ ମାନବବାଦୀ 
ଶିଳୀ। ଜୀବନପ୍ରତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଚୁର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ନିବିଡ଼ ଭଲପାଇବା! ଏହି ଜୀବନପ୍ରିୟତା ହିଁ 
ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଗାଳିକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଣିଦେଇଛି | ମଣିଷର ସ୍ବେହ-ଶ୍ରବ୍ଧା,ହର୍ଷ- 
ବିଷାଦ, ଆନନ୍ଦନିରାନନ୍ଦ୍‌, ସୁଖଦୁଃଖ, ପ୍ରାପ୍ତି-ଅପ୍ରାପ୍ତିୟ କାରୁଣ୍ୟ, ଅସହାୟତା, ତା'ର 
ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା, ଅମାନବିକପଣିଆ ସବୁକୁ ବଡ଼ ଚମକ୍ରାର ଅଥଚ ସ୍ରଷ୍ଟାପ୍ରାଣର ପ୍ରତୁଳ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଦେଇ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି। ସବୁବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରୁ ଝରିଆସିଛି ନିରୁତା 
ଭଲପାଇବା | ସେ ଭଲପାଆନ୍ତି ଜୀବନକୁ, ମଣିଷକୁ, ତା'ର ମାନବିକପଣିଆକୁ । କୌଣସି 
ଚରିତ୍ରପ୍ରତି ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରାଣର ଅଶ୍ରଦ୍ଧା ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରେନା। ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାପ୍ରାଣ 
କେତେବେଳେ ସ୍ବେହ ଛଳ ଛଳ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଏକାନ୍ତ କୋମଳ | 

ଜୀବନକୁ ନେଇ ତରୁଣକାନ୍ତି ଖୁବ୍‌ ଆଶାବାଦୀ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସେଇ ଜୀବନ 
ପ୍ରିୟତାକୁ ପାଠକ ସର୍ବଦା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥାଏ। ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତି ଭିତରୁ ସେ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଜୀବନବୋଧର ସ୍ପର୍ଶ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ “ ଆବର୍ଭର ଦୁଇଟି 
ସ୍ଵରଂରେ ସ୍ଥାନିତ ‘ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ', “ଦର୍ଶକର ଭୂମିକାରେ”, ‘ମରୁ ଆକାଶର ମେଘ”, 
 ଆବର୍ଭର ଦୁଇଟି ସ୍ଵର” , ଆଲୋକିତ ଅନ୍ଧକାର , ‘ ଶେଷପୁଜା' ଆଦି ଗଛରେ ମାନବବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରର ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ସେହିଭଳି “ ନିଃସଙ୍ଗତାର ସ୍ଵର” ସଂକଳନର ସ୍ଥାନିତ 
“ତ୍ରିଭୁଜର ଚତୁର୍ଥ ବାହୁ”, “ଏକ ଓ ଅନେକ”, “ସୁଦାମାର ଠକିଣା” , “ ଅଚିହ୍ନା ଲୋକର 
ଛାଇ” ବିବର୍ଣ୍ଣ ବସନ୍ତର ସ୍ଵର”, ଅବଶିଷ୍ଟ ପୃଥିବୀ”, “ ରଙ୍ଗନାଥ" , “ଅନେକ ଦୂର” ଓ 
* ବଡ଼ଲୋକ” ଇତ୍ଯାଦି ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନବୋଧର ଚମକ୍କାର ପରିପ୍ରକାଶ ପରଲକ୍ଷିତ । 
' ଆକାଶସେତୁ' ସଂକଳନରେ “କେହିଜଣେ ଆତତାୟୀ” ଗଛଟି ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 


~~~ 


ଏକ ଚମକ୍କାର ଆଲେଖ୍ୟ । ବାସ୍ତବ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସାମ୍ପା କରିନପାରି ଶମିତ ନିଜ ଭିତରେ 
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ଯେଉଁ ମାନସିକ ପୀଡନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି, ତା'ର କିଞ୍ଚିତ ଉପଶମ ପାଇଛି ଥାନାରେ, 
ନିଜକୁ ଆତତାୟୀ ଭାବରେ ଘୋଷଣାକରି। ଶମିତର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
ଦିଗଟି ପ୍ରୋଜ୍ବଳ ହୋଇଉଠିଛି, ତାହା ହିଁ ଗବଟିର ଗୁଣାମବକ ମାନର ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ। 
ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ଜୀବନ ଚିତ୍ର :- 

କଥାକାର ତରୁଣକାନ୍ତି ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନ ତଥା ମାନବବାଦୀ ଗାଛିକ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଯୁବସମାଜର ଅସହାୟତା ଓ ବେକାର ଜୀବନର ଦୁଃଖକୁ ନେଇ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ସମ୍େଦନଶୀଳ ଗନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଗଳ୍ପ 
ହେଲା-' ନିଃସଙ୍ଗତାର ସ୍ଵର” ସଂକଳନର “ ଏକ ଓ ଅନେକ” , କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର ସଂକଳନର 
“ ମାହାନ୍ତା' , ' ବହୁବ୍ରୀହି' , ସଂକଳନର ' ପୃଥିବୀର ଓଜନ” , ' ପାରାଡାଇଜ ପକ୍ଷୀ ଓ ଜଣେ 
ନିରସ୍ତ୍ର ଆତତାୟୀ” ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷକ ଗଳ, ‘ବୀତଂସଂ, ସଂକଳନର ଉପକଥାର 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ”, ' ମଧ୍ଯାହୂର ଛାଇ” , ' ଲୁବ୍ଧକର ରାତି' ସଂକଳନର ବାକି ଯାହା ଇତିହାସ 
ଏବଂ ' ଆଜି ରାତିର ଗଳ” ସଂକଳନସ୍ଥ ' ଲଗ୍ନକାଳ” ଇତ୍ୟାଦି । ଶେଷୋକ୍ତ ଗଳ୍ତର ନାୟକ 
ସୁଶାନ୍ତ ଅନେକ ଚାକିରି ପାଇଁ ଇଣ୍ଟରଭିଉ ଦେଇଛି; ମାତ୍ର କେଉଁଥିରେ ମଧ୍ୟ ସଫଳ 
ହୋଇନାହିଁ । ଭାଇନା ତା' ଉପରେ ସର୍ବଦା ଗରଗର ହୋଇଛନ୍ତି। ତାକୁ ସାମାନ୍ୟ ଆଶ୍ଵାସନା 
ଦେଇଛନ୍ତି ଭାଉଜ | କ୍ରମଶଃ ଭାଇ-ଭାଉଜ ତା'ପ୍ରତି ନିରାସକ୍ତ ଓ ନିର୍ଲିପ୍ପ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି | 
ଡ୍ରେନରେ ପଡ଼ିଥିବା ମଲା କୁକୁର ପରି ତା'ର ଉପସ୍ଥିତି ଅବାଞ୍ଚନୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ବେକାର ଜୀବନର ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତିକୁ ସୁଶାନ୍ତ ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇଛି । ଏହି କାରଣରୁ ତା'ର 
ଉପସ୍ଥିତି ବା ଅନୁପସ୍ଥିତିକୁ ଘରେ ଆଦୌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ। ସ୍ଥାବର ବସ୍ତୁଟିଏ ପରି 
ସେ ବସ୍ତୁଟି ମାତ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହା ସର୍ତ ଆଶାବାଦର କ୍ଷୀଣ ସ୍ଵରଟିଏ ତା” ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ 
ଅନୁରଣିତ ହୋଇ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ତାକୁ ପାଥେୟ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସମସ୍ତ 
ଗଳ୍ର ଚରିତ୍ରମାନେ ନୂଆ ସକାଳଟିଏର ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ସୁନେଲି ଭବିଷ୍ୟତର ଆଶାରେ 
ଜୀବନ ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି । 

ଉପସଂହାର : ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗହଜଗତ ବିଚିତ୍ର ଓ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରତୀକିତ ଜୀବନବୋଧ, ନାରୀ ସମାଜପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଶିଶୁ-କିଶୋର- 
କିଶୋରୀ -ଯୁବକ ଯୁବତୀ ବୃଦ୍ଧ / ବୟସ୍କଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ , ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ଜୀବନର ଚିତ୍ର, 
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କ୍ଷୟିଷୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ , ମଣିଷର ନୈତିକ ସ୍ତଳନ , ଆର୍ଥିକ ଦୂରବସ୍ଥା, ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ଆଦି 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଥିବା ସ୍ରଳେ କଥାବସ୍ତୁ , ଚରିତୃଚିତ୍ରଣ, ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ, 
ପରିବେଶ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସାଙ୍ଗକୁ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ତଥା ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ କରିଛି। ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର ଯେ 
ଜଣେ ସଫଳ ମାନବବାଦୀ କଥାକାର ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟମାତ୍ର | 


ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର ଓ ବିଭାଗମୁଖ୍ୟ (ଓଡ଼ିଆ) 
ନେତାଜୀ ସୁଭାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ ସରକାରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 


ସମ୍ବଲପୁର ( ଓଡ଼ିଶା) 


J 
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ଉଠେନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ୟ : ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ 


ଡ. ବିରଞ୍ କୂମାର ସାହୁ 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ ( ୧୯ ୫ ୧), ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ପରିଚିତ ନାମ । 
ଜଣେ ରୋମାଣ୍ଟିକ-ବାସ୍ତବବାଦୀ କବି ହିସାବରେ ତାଙ୍କର ପରିଚିତ ରହିଥୁ୍‌ବା ବେଳେ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କର ରହିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ | ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ 
କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସମଭାବରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ରହିଛି । ସମକାଳୀନ ଗାଳିକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ, ଯଦିଓ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସାହିତ୍ୟକୁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ 
ହେଉଛି ପାଞ୍ଚୋଟି ଗଛ ସଂକଳନ । “ କୋଣାର୍କରେ ଦିନେ” ( ୧୯୯୦), ' ସୁନାପଞ୍ରୀର 
ମୋହ” , ' ପ୍ରମୋଦକକ୍ଷ” , ‘ ରୂପଛାୟା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ” ପରେ ଏବେ ୨୦୨୧ରେ 
ତାଙ୍କର ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ମାୟା ତରଙ୍ଗ” ! 

* କୋଣାର୍କରେ ଦିନେ” ସଂକଳନରେ ସମୁଦାୟ ତେଇଶଟି ଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ଗାଳିକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ଏ ଗଛ ସଂକଳନର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆମ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ରକୁ ବହନ କରିଛି | ଅନେକ ଗପର ନାମକରଣ କାବ୍ୟିକ | ଅପରାହ୍ଵର ଶେଷ 
ଛାଇ, ନିଃଶବ୍ଦ ଝଡ଼ର ଲିପି, ଦଗ୍ଧ ଫୁଲବନ, ସଂପର୍କର ଶିଳାଲିପି, ଶବ୍ଦହୀନ ସମୟ 
ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣରେ ଆମେ କବିତାର ବାସ୍ବାକୁ ପାଉ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଆଧୁନିକ 
ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାକୁ ନେଇ |! ସମାଜରେ ମଣିଷ ପ୍ରତି ମଣିଷର ଭଲ ପାଇବା, 
ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ସୌହାର୍ଦ୍ୟ, ବନ୍ଧୁପ୍ରୀତି, କ୍ରମଶଃ କମିବାରେ ଲାଗିଛି । ମଣିଷ ହୋଇଛି 
ସ୍ବାର୍ଥପର । ନିଜର ଅହଂ ତାକୁ କୋରି ଖାଉଛି । କାହାପ୍ରତି କଠୋର ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ 
ସେ ପଛାଉ ନାହିଁ । ଏହିଭଳି ଏକ ଘଟଣାକୁନେଇ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ “ଅଶୁଭ 
ସକାଳ! | ପଡ଼ୋଶୀ ଝିଅଟିଏ ଆସି ଘର ମାଲିକ ଶୁଭେନ୍ଦୁଙ୍କ ବଗିଚରେ ପଶି ଫୁଲ କିଛି 
ତୋଳି ନେଇଛି । ଶୁଭେନ୍ଦୁଙ୍କ ପତ୍ନୀ, ପଡ଼ୋଶୀ ଝିଅ ପ୍ରତିମାକୁ କର୍କଶ ଓ ତାଗିଦ୍‌ କରିବା 
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କଣ୍ଠରେ କହିବା ଦ୍ଵାରା ଝିଅଟି କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ ହୋଇ ଘରକୁ ଫେରିଛି । ସ୍ଵାମୀ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି 
ସକାଳଟା କେମିତି ଭଲରେ କଟିନି । ମଣିଷର ରୁକ୍ଷ ବ୍ୟବହାର, କଥାବାଇଁଁ, ଅନ୍ୟର ମନରେ 
ଯେଉଁ ଆଘାତଦିଏ ତାକୁ ଭାଷାରେ ବୁଝାଇ କହିହୁଏନି । ସୁତରାଂ ଆମ ସାମାଜିକ ଚଳଣି, 
ଜୀବନଧାରା କୁ ନେଇ ଏଥରେ ଅଛି ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ ଇଂଗିତ । ଆମ ଦେଶରେ ବେକାରୀ 
ସମସ୍ୟା ଯୋଗୁଁ ଅନେକ ହୁଏତ ଭିକ୍ଷାବୃତ୍ତିକୁ ଆପଣାଇ ନେଉଛନ୍ତି । ଭିକ୍ଷା ମାଗି ଚଳିବାକୁ 
କେହି ପସନ୍ଦ କରୁଥିବା ବେଳେ ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ମାଡ଼ଗାଳି ଖାଇବାକୁ ହୁଏ, ତାସଲ୍ଯ ଭାଷା 
ଶୁଣିବାକୁ ହୁଏ ଓ ଶେଷରେ ଗାଡ଼ି ଆକସିଡେଣ୍ଟରେ ମୃତ୍ୟୁ - ଏମିତି ଏକ କାହାଣୀ କୁ ନେଇ 
ଗଳ୍ପଟିଏ, ଯାହା ଆମ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଏକଦିଗ । ସେହିପରି ପ୍ରେମରେ ମଧ୍ଯ ଧୋକାବାଜ ! 
ଏଇଟା ଆଜିର ସମସ୍ଯା । ବେଳେବେଳେ ପ୍ରଲୋଭନର ଶିକାର ହୋଇ ଝିଅଟିଏ ନିଜର 
ସବୁ ଅର୍ଘଣ କରିସାରିବା ପରେ ତା” ଜୀବନ ହାହାକାରମୟ ହୋଇଉଠେ । ସେ ନା” ଭଲରେ 
ବଞ୍\େ | ପ୍ରତାରିତ ପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରତାରଣାର ଶିକାର ହୋଇଥବା ଝିଅଙ୍କ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଏକ 
ଗଳ ନିଃଶବ୍ଦ ଝଡ଼ର ଲିପି । ଦଗ୍ଧ ଫୁଲବନରେ ଅସମୟରେ, ଅକାଳରେ ବାହୁଡ଼ିଯାଇଥବା 
ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ପତ୍ନୀ ଗୋଟେ ନବଜାତ ଶିଶୁକୁ ଜନ୍ନଦେବା ପରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥୁବାର 
ଦୁଃଖକୁ ନେଇ ଏ ଗଳ୍ପ | ' ତୁମେ ହାରି ଯାଇଛ” ଗଳ୍ଚରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଲୋଭ କିପରି 
ତା'ର କ୍ଷତିକରିପାରେ ତା” ସମ୍ପର୍କରେ ଏ କାହାଣୀ । ତେବେ ଗଳ୍ପଟି ସେତେ ପରିମାଣରେ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ଏ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । 

ନିଶବ୍ଦ ଝଡ଼ର ଲିପି, ପରାଜିତ ସୈନିକର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ରଂଗାୟିତ ଇଲାକାର ଇତିକଥା 
ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପରେ ପୁରୁଷର ଲଂପଟତା ପୁଣି କେଉଁ ଗପରେ ନାରୀର ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତାର କଥା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପୁଣି ତାଙ୍କର “ ବିବ୍ରତ ପୃଥ୍ବୀ” ଗଛରେ ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତ୍ରୀ ଭିତରେ ଥୁବା ଭଲପାଇବାର 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବିବ୍ରତ ପୂଥବୀରେ ଗଳ୍ପଗନାୟକ ମେରୁଦଣ୍ଡ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶିକାର ହୋଇ 
ଜୀବନମରଣ ସହ ଜୁଝୁଥବାବେଳେ ସ୍ତ୍ରୀ ଏସବୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଆଉ ନ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା 
କରି ବିଷପିଇ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଏକଥା ଜାଣିବାପରେ ସ୍ବାମୀ ନିଜର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ରଖୁପାରି 
ନାହାନ୍ତି। ତେବେ ଏ ଗଳ୍ପରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ଭଲ ପାଇବାର ଚିତ୍ର ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନକୁ ରସାଣିତ କରିଥିବାବେଳେ, ସ୍ତର ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁ ଶେଷବେଳକୁ ଶୋକରେ 
ପରିଣତ ହୋଇ ମନଟିକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିପକାଇଛି | ତେବେ ଗଳର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଖୁବ୍‌ ମାର୍ମିକ । 
ଗଛ୍ପର ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ ସର୍ବୋପରି ଆଂଗିକ ପରିପାଟୀ ମନଛୁଆଁ ହୋଇପାରିଛି । 
କୋଣାର୍କରେ ଦିନେ” ଗଳଟି ଏକ ଆତ୍ମକଥନ ଧର୍ମୀ । ଏଥୁରେ ନିଜେ କଥାକାର ପ୍ରଥମ 
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ପୁରୁଷରେ ଆବିର୍ଦୂତ ଅତୀତର ସ୍ୃତି ଚାରଣ ଘଟିଛି ଏ ଗଛରେ । କୋଣାର୍କ ବୁଲିବାକୁ ଯାଇ 
ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଛି ଜଣେ ନାରୀଙ୍କ ସହିତ ଓ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସଂପର୍କ ଭାଇ-ଭଉଣୀରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ଭଉଣୀର ଅବସୋସ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ସେ ଏକାକିନୀ ! ଏଥୁରେ 
ଅଛି ସମାଜରେ ଅସହାୟ ମହିଳାଙ୍କ ପ୍ରତି ପାଶବିକ, ଯୌନଲାଳସା ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ମଣିଷମାନଙ୍କର କଥା | ହଜିଯାଉଥବା ସମ୍ପର୍କ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ରୂପାୟିତ । ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାମାଜିକ ମଣିଷ ସାମ୍ବା କରୁଥିବା ବିବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପରିଧ୍ବ ବିମଣ୍ଡିତ । 

“ ସୁନାପଞ୍ଜରୀର ମୋହ” ଗଛ ସଂକଳନଟି ତାଙ୍କର ୧୯ ୯ ୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ ପନ୍ଦରଟି ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ | ଆଜି ଗାଳିକମାନେ ଥମ୍‌ ଓ ଚରିତ୍ର ଖୋଜିବାରେ ଯେତେବେଳେ 
ନୟାନ୍ତ ସେତେବେଳେ ଅନେକ ତରୁଣ ଗାଳିକ (ବୟସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, ସୃଷ୍ଟି ଦୃଷ୍ଟିରୁ)ଙ୍କ 
ଆମ୍ପ୍ରକାଶ ଆଶାରବାଣୀ ସଞ୍ଚାର କରାଇପାରିଛି । ଅତି ସାଧାରଣ, ଆମ ଚତୁପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ବୁଲୁଥିବା ଚରିତ୍ରମାନେ ହି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ପର ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଉଭା ହୁଅନ୍ତି । ସମାଜର ନିମ୍ବ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଘଟୁଥିବା ଅନେକ 
ଘଟଣାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସମାଜରେ ବହୁ ସଂଘର୍ଷ, ବହୁ ସଂଘାତ, 
ଦେଇ ମଣିଷ ବଞ୍ଚୁଛି । ପାରଅରିକ ରୀତି ରିଓାଜ, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ, ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ବିଶ୍ଵାସ ସବୁ 
ହଜିଯାଉଛି ଯେମିତି । ସ୍ବାର୍ଥପର ପାଲଟି ଯାଇଛି ମଣିଷ । ସବୁଥାଇ ସେ ଯେମିତି ଆଜି 
ନିଃସ୍ଵ । ସୁନା ପଞ୍ଜୁରିର ମୋହ” ଗଳ୍ଟି ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ଯାହା ବହିର ଶିରୋନାମା | 
ସଂପ୍ରତି ନାରୀର ସ୍ଵର ସାରା ବିଶ୍ଵକୁ ଆଛାଦିତ କରୁଛି ! ପଞ୍ଜୁରି ଭିତରେ ପକ୍ଷୀ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ 
ରହେ, ସେ ସୁନା ହେଉ କିମ୍ବା ଲୁହା ହେଉ, ପଞ୍ୁରି ତ ପଞ୍ଜୁରି ! ପଞ୍ଜୁରି ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ରହିବାକୁ କେହି ଚାହେଁନା । ଗ୍ର ନାୟିକା ସବିତା, ବିବାହିତ ସବୂ ନାରୀ ଯେଉଁ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି, ଉଲ୍ସିତ ହୁଅନି, ସେହିପରି କୌଣସି ଉଲ୍ଲାସ ତା” ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । 
ତା'ର ସାଥୀମାନଙ୍କ ପରି ସେ ସ୍ଵାଧୀନ ନୁହେଁ । ଜଣେ କଳାକାରର ସ୍ତୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ତା' 
ଜୀବନ ଦୁଃଖରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ସବିତା ପୁଣି ଜଣେ ଅଫିସରଙ୍କ ସ୍ତ, ମାତ୍ର ସ୍ଵାମୀ କଳାକାର । 
ହଠାତ୍‌ ଏକ ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଯୋଡ଼ା ଯିବାକୁ ହୋଇଛି, ଏଥରେ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୋଇଛନ୍ତି ପତ୍ନୀ 
ସବିତା | ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସହିତ ଯିବାକୁ । ଶେଷରେ ବସ୍‌ରେ ଯାଇଛନ୍ତି 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହ ! ରାତ୍ରିରେ ରହିବା ପାଇଁ ହୋଟେଲ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ହୋଇଛି ମାତ୍ର 
ସ୍ଵାମୀଓସ୍ତ୍ରୀ ଅଲଗା ରହିବେ, ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପାଖରେ ଆଉଜଣେ ସ୍ତୀଲୋକ ରହିବେ | ଏଇ କଥା 
ତାଙ୍କୁ କନ୍ଦାଇଲା | ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପୁଞ୍ଜଭୂତ ଅଭିମାନ ଓ ଗାଳିରେ ସେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | 
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ଜଣେ ସଂକୀର୍ଣତମନା, ଅହଂପ୍ରବଣ ନାରୀର ଚିତ୍ର ଏ ଗଳ୍ପ । ଗୋଟିଏ ସୁନା ପଞ୍ଜୁରୀ ଭିତରେ 
ପୋଷା ଶାରୀଟିଏ ପରି ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହେଉଥିବା ଜଣେ ନାରୀକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପଟିଏ । 
“ ଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ବାସ୍କା”ରେ ଜଣେ ଭଦ୍ର ମହିଳାଙ୍କ ସହିତ ଏକ ପରିବା ବିକାଳୀର ଯୁକ୍ତିତର୍କ, 
କଥା କଟାକଟିର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ସାମାନ୍ୟ କଥାକୁ ନେଇ ଉଚ୍ଚବାଚ ହେବା ଆଜି ସମାଜର 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ରୂପ । ଉତ୍ତ୍ଯକ୍ତ ହୋଇ ପଡଢ଼ିଥବା ମହିଳା ଜଣକ ନିଜ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଶଂସା 
ଶୁଣିବା ପରେ ଆମ୍ମପ୍ରସାଦ ଅନୁଭବ କରି ବାଇଗଣ ବେପାରୀଠୁ ବାଇଗଣ ନେଇ ଘରକୁ 
ଫେରିଲେ । ଗୋଟେ ସାଧାରଣ କଥାକୁ ଅତି ଚମତକାର ଢଙ୍ଗରେ ଗଳ୍ପ ଆକାର ପ୍ରଦାନ 
କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ବାବୁ ପାଠକକୁ ଚମତ୍‌କୃତ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ତିଳଚିହ୍ନ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଚିହ୍ନିବା 
ପାଇଁ ଏକ ସଂକେତ । ହଜିଯାଇଥୁବା ପିଲାକୁ ବହୁ ଦିନ ପରେ ପାଇବା ପରେ ତାର ଚିହ୍ନ 
ଦେହରେ ଦେଖ ମନେପଡ଼େ ଅତୀତର କଥା । ସେହିପରି ହଜିଲା ଅତୀତକୁ ସାଉଁଟି ଆଣି 
ପାଠକଙ୍କ ପାଖରେ ଥୋଇଛନ୍ତି ଗାଳିକ । ରାସ୍ତାରେ ବସିଥିବା ବୂଢ଼ୀଟି ପାଖକୁ ଯାର ତା' ସହିତ 
କଥାବାର୍ଭା କରି ତାର ପରିଚୟ ଖୋଜୁଥ୍‌ବା ମଣିଷ ଯେ ତାରି ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ନନେଇ ବଡ଼ 
ହୋଇ ଆଜି ଡାକ୍ତର | ପରିଚୟ ପାଇବା ପରେ ମାଂଠାରୁ ଶୁଣିଛି ତାର ଅତୀତର କାହାଣୀ । 
ମାଂ ପ୍ରତି ପୁଅର ଥବା ସମବେଦନା, ଭଲପାଇବାର କଥା ଏ ଗଛ୍ଚରେ ରହିଥ୍‌ବାବେଳେ 
ଗୋଟେ ମା'ର ମମତା ଓ ତା'ର ପୁଅ ପ୍ରତି ଥବା ଅପତ୍ୟ ସ୍ବେହର ଚିତ୍ର ଏ ଗଳ୍ପକୁ କରୁଣ 
ରସରେ ପ୍ଲାବିତ କରିଛି । କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ତଳର ଗୋଟେ କ୍ଷତାକ୍ତ, ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ମନେପକାଇ 
ବ୍ୟସ୍ତ ହେଉଥଲେ ଭୁବନମୋହନ । ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଅକାଳ ବିୟୋଗ ଆଉ ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ହୃଦୟକୁ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରିପାରେ ତାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଚିତ୍ର ହେଉଛି ଗଳ୍ପ ' ଅନ୍ଧବଳୟ” । ଏକ ଛୋଟ 
ଘଟଣା ଅଥଚ ନିତିଦିନିଆ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଗାଳ୍ିକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଗଳ ' ତାମୂଳର 
ରଂଗ | ଟାଉନବସରେ ଯାତାୟତ କରୁଥିବା ଲୋକମାନେ ବେଳେବେଳେ ହଇରାଣ ହେବା, 
ଠେଲାପେଲା ହେଇଯିବା, ପାଟିତୁଣ୍ଡ କରିବା ଆଦି ଘଟଣା ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟଣା | ପାନ 
ଖାଇବା, ପିକ ପକେଇବା ଓ ତାକୁ ନେଇ ଅଶୋଭନୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ଏକ ଦୈନନ୍ଦିନ 
କଥା ଏଥରେ ଶବଳିତ । ତେବେ ଗଛର କଥାବସ୍ତୁରେ ସେପରି ଚମତ୍କାରିତା ନ ଥଲେ ବି 
ସାଧାରଣ ଘଟଣା ବା କଥାଟିକୁ ନେଇ ଏକ ଗଳ୍ପର ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ନାୟକ । ସଂକଳନସ୍ଥ “ଅନୂୁରାଧା' ନାମକ ଗଳ୍ଟି ତଥାକଥୃତ ଏକ୍‌ ଦୀର୍ଘଧର୍ମୀ ଗଳ, 
ଯେଉଁଥିରେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ଓ ଜଣେ ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ପାପପ୍ରଣୟ ସହ ନାରୀର ଅବାଧ 
ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ କିପରି ଆଘାତ ଦିଏ ଓ ସମାଜରେ ବିଶ୍ୁଙ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ତା”ର ଚିତ୍ର 
ବହନ କରିଛି ଏ ଗଳ୍ପ । ସେହିପରି * ସଧବାର ଅଶ୍ର”? ଗଳ୍ପରେ ସ୍ବାମୀର ସହଯୋଗରେ ଅନ୍ୟ 
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୭୨୪ GPିଆ ଛୁଦରଛର ~/ol G aol (ଦୂର Q/) 


ପୁରୁଷ ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ହେବାରୁ ରକ୍ଷାପାଇ ପରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଯୁବକର ଭଦ୍ର ବ୍ୟବହାରରେ 
ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାର ଆଶ୍ରୟରେ କିଛିଦିନ ରହି ବେଶ୍ୟାଳୟକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । 
ଘଟଣାକ୍ରମେ ଯୁବତୀଟି ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ଏକ ଲମ୍ପଟ ଯୁବକକୁ ହତ୍ଯା କରିଛି । ସେହିପରି 
ମଧ୍ଯ “ ରକ୍ତ ପଦ୍ଧର ନୀଳ ପାଖୁଡ଼ା ଗଛରେ ଜଣେ ବିଖ୍ୟାତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ନିଜର ବିଟପୀ ସ୍ତ 
ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରତାରିତ ହୋଇ ପାଗଳ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । 
ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀମାନେ ଭୋଗୁଥିବା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ସେମାନଙ୍କର ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । କେତେବେଳେ ନାରୀର ମାତୃସୁଲଭ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ କରୁଣାର ଗୁଣକୁ 
ଦର୍ଶାଇଥିବା ବେଳେ କେତେବେଳେ ନାରୀର ଭୟଙ୍କର ରୂପର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଅନେକ ସମୟରେ ନାରୀକୁ ନେଇ ସମାଜରେ ଓ ପରିବାରରେ ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଆମ 
ସମାଜର ଦୈନନ୍ଦିନ ଘଟଣା ଓ ଲେଖକ ସାମ୍ପା କରୁଥିବା, ଭେଟୁଥିବା ଅନେକ ଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ଗଳ ରଚନା କରିଥବା ମନେହୁଏ ଏବଂ ସବୁଠୁ ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ 
ଗଳରେ ତତ୍ତ୍‌ ନାହିଁ ବରଂ ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଭାଷା ବିନ୍ଯାସରେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ସୁଖପାଠ୍ୟ କରି 
ଗଢ଼ିତୋଳିଛନ୍ତି। “ ପ୍ରମୋଦକକ୍ଷ” ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ତୃତୀୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ, ଯେଉଁଥୁରେ 
୨ ୦ଟି ଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ଦୀର୍ଘଧର୍ମୀ | ତେବେ ଏ ଗଛରେ 
ମଧ୍ଯ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିବିଧରୂପର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ତାଙ୍କ ଗଳଧଗୁଡ଼ିକ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣାର କଥା ତ କେଉଁଠି 
ପରିବାର ଭିତରେ ବୁଝାମଣାର ଅଭାବ ପୁଣି ରାଜନୀତିର କଳୁଷତାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ | 
ତେବେ ସବୁଠି ସେ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ କରିବାକୁ ଉଦଗ୍ରୀବ ଥଲାପରି ମନେହୁଏ । ସଂକଳନର 
ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ ' ମାଟିର ସ୍ଵପ୍ନଂ ଯେଉଁଥିରେ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । ଭଲପାଇବା ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ଯାହା ତାକୁ କମ୍‌ଲୋକ ବୁଝିଥାନ୍ତି । ଭଲ ପାଇବା ବା ପ୍ରେମ ନିକଟରେ ସବୁ 
ତୁଛ । ଏହିଭଳି ପ୍ରେମର ଓଜଲ୍ୟକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇଛନ୍ତି ଗାନିକ ଏ ଗଳ୍ପରେ । ଜଣେ 
ଅନ୍ଧ ଛାତ୍ରକୁ ଜଣେ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ପରିବାରର ଝିଅ ଭଲ ପାଇ ଶେଷରେ ବିବାହ କରିବା ଭଳି 
ଘଟଣା କୁ ନେଇ ଏ ଗଛ | ଏ ଗଛରେ ଗାଳିକ ଦେଖେଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ପ୍ରେମ ଅମୁଲ୍ୟ, 
ପ୍ରେମ ନିକଟରେ ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ, ରୂପ, ଅପେକ୍ଷା ଗୁଣ ଅଧବକ ଆକର୍ଷଣୀୟ | “ ସଵରଭଂଗ” 
ଗଳ୍ପରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ଉଠିଥବା ଝଡ଼ ଓ ଝଡ଼ ପରର ଶାନ୍ତ ପରିବେଶର କଥା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ | ଗଳର ନାୟକ ନିରୋଜ । ସ୍ତ୍ରୀ ତା' ବିରୋଧରେ ଅଭିଯୋଗ ଆଣିଛନ୍ତି । ସ୍ବାମୀକୁ 
ସନ୍ଦେହ କରିଛନ୍ତି, ଡିଭୋର୍ସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥା ଯାଇଛି ମାତ୍ର ଶେଷରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଅନୂପମା ନିଜର 
ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି । ସନ୍ଦେହର କଳା ବାଦଲ ଅପସରି ଯାଇଛି ¦ ପୁଣି ହସ, ଆନନ୍ଦର ପର୍ବ 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର “/ରା ଓ ଧାରା (ଡ଼ିଚାଆ ଉର) ୭୨୫ 


ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଆମ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା ବିବିଧ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯରୁ 
ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତୀ ମଧ୍ଧରେ ଦେଖା ଦେଉଥିବା ସମସ୍ୟା ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ । 
ଗାନିକଙ୍କ ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ହେଉଛି ଆଦର୍ଶବାଦ। ଗୋଟେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବା 
ନୀତିନିଷ୍ଠ ମଣିଷମାନଙ୍କର ପରିକଳ୍ଧନା ତାଙ୍କ ଗଛରେ ରହିଛି । ମୁଲ୍ୟବୋଧହୀନ ରାଜନୀତି, 
ଆଦର୍ଶହୀନ ରାଜନୀତି, ଛଳନା, କପଟତାପୂର୍ଵ ରାଜନୀତିର କଥା ଏହି ଗଳ ' ଜନସେବାଂରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିରେ ଛଳନା, ମାୟା, କପଟତା କିପରି ପରିପୂର୍ଣ ତାର 
ଚିତ୍ର ହେଉଛି ' ଜନସେବା” ଗଳ୍ପ । ସଂକଳନସ୍ପ  ବିଷାଦଯୋଗ” ଗଳ୍ପଟିରେ ରାଜନୈତିକ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ଶିକାର ହୋଇଥୁବା ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ସେବତୀ ସାମଲଙ୍କର ଶେଷ ଜୀବନର 
କରୁଣ କାହାଣୀ ପାଠକ ଚିତ୍ତକୁ ଚହଲାଇଦିଏ | ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଭୀର 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମ୍ମାନ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ। ଅପର ପକ୍ଷରେ ନିଷ୍ଠାପର, ସତଚରିତ୍ରୟ ରାଜନୈତିକ 
ନେତା ସଦାନନ୍ଦବାବୁ ଓ ତାଙ୍କର ପିଲାମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପ ଦେଖ୍ୁଲେ, ଆମ ଭିତରେ 
ଉପଲବଧୂଟିଏ ଆସେ ଯେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତଥାପି ରହିଛି । ଏଭଳି ଗଛରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବାବୁ 
ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତାର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଭୁଲିନଥାନ୍ତି । ସେହିପରି ସ୍ଵର୍ଣ ଭାଉଜ” ଗଳ୍ପରେ ଶୁଦ୍ଧ, 
ସରଳ ହୁଦୟା ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଭାଉଜଙ୍କର ବାସଲ୍ୟ କାତର ମୁମୁୂର୍ଶ୍ୁ ହୃଦୟର ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ଭିତରେ 
ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥକରୀ ଅର୍ଥ ସର୍ବସ୍ବ ଜୀବନର ହା ହୁତାଶମୟ ବ୍ୟର୍ଥତାର କରୁଣ ରାଗିଣୀ ବାଜି 
ଉଠିଛି । “ନେତା ଓ ଅଭିନେତା” ଗଛ ଏକ ରାଜନୈତିକ ଗଛ | ଏହି ଗଛରେ ଜଣେ ମନ୍ତ୍ର 
'ଓ ଜନନେତା ଯେ ଜି ନିଜେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର, ସେହି ପ୍ରତାରକ ମଣିଷଟିର ମୁଖା ଖୋଲିଦେଇ 
ଲେଖକ ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପକୁ ପଦାରେ ପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । “ ପ୍ରମୋଦକକ୍ଷ” ଗଛଟି ଏ 
ପୁସ୍ତକର ଶିରୋନାମା ବହନ କରିଥୁବା ସ୍ଥଳେ ଗଳ୍ଟିରେ ଲେଖକ ନିଜେ ଏକ ସମାଧାନର 
ବାଣୀ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଦୃଢ଼ ଭାବେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ଏ ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ରାଜନୀତିକ 
ନେତାମାନଙ୍କର ପୈଶାଚିକ ପ୍ରବ୍ଧତ୍ତିର ବ୍ୟଭିଚାର ଦୃଶ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ଅଜସ୍ର 
କଳାଟଙ୍କାର ଅଧୂକାରୀ ଧନୀ ଓ ପାପାଚାରୀ ନେତାମାନଙ୍କର ଅସଲ ମୁଖା ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଇଭାନାମ୍ୀ ଝିଅଟିର ଗୁଳିରେ ମୂତ୍ୟୁହୋଇଛି ପାପାଚାରୀର ଜୀବନ । ଏହିପରି ବିବିଧ ସମସ୍ୟା, 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । 

ଚତୁର୍ଥ ଗଛ ସଙ୍କଳନ “ ରୂପଛାୟା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ | ଏ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ 
ଚଉଦଟି ଯାକ ସେହି ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି । ଗଛର ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ 
ଗାଳିକ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ନିତି ପ୍ରତି ଭେଟୁଥବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସାଉଁଟି ଆଣିଛନ୍ତି । 
କାହାଣୀରେ ଅତିମାତ୍ରାରେ କାଛନିକତା ନାହିଁ କିମ୍ବା ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇନାହିଁ ! । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୨୬ GPିଆ gୁଦଛର “lal G all (ଚାଆ ଜା) 


ରୂପର ମୋହ ବା ମାଦକତା ଥାଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ପାଇଁ, ତା'ପରେ ସେଥୂରେ ନ ଥାଏ 
ଆକର୍ଷିତ କରିବାର ମୋହ । ଶିଛୀ ଶ୍ରାବଣୀଙ୍କ ଜୀବନର ଅବସୋସ, ହରାଇ ଥିବା ଅତୀତର 
ସୃତିଚାରଣ ଘଟିଛି ଏ ଗଳ୍ପରେ | ନିସଂଗ ଜୀବନ ତାଙ୍କର | ଆଜି ସତୁରୀ ବର୍ଷର ବୃଦ୍ଧା ସେ । 
ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଘଟିଥିବା ଘଟଣା, ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଏ ଗଛ । ଯୌତୁକ ସମସ୍ୟା ଭଳି 
ଏକ ସଂଗୀନ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ “ବ୍ୟର୍ଥ ରାଗିଣୀ | ଯୌତୁକଂଜୁଇରେ ଅହରହ ଜଳୁଛନ୍ତି 
ଅନେକ ଝିଅ । ସମାଜରେ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପରିବାରରେ ଏହି ଯୌତୂକ ସମସ୍ଯା 
ବେଶୀ | ସେମାନଙ୍କର ଅସଲି ରୂପ ଓ ଲାଂପଟ୍ୟର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରି 
ନାହାନ୍ତି ଗାଳିକ ! ବିଭେଦ” ଗଳ୍ପଟି ଶ୍ରେଣୀ ବିଭେଦକୁ ନେଇ |! ଏହା ସମାଜରେ ବିଭେଦ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଧନୀ-ଦରିଦ୍ରର ସୀମାରେଖା 
ଦିନକୁ ଦିନ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । ବଡ଼ ଲୋକ ଘର ଝିଅ ଵା ଧନୀ, ସମ୍ଭାନ୍ତ ପରିବାରର ଝିଅ 
ସାଧାରଣ ପରିବାରେ ବିବାହ କରିପାରିବ ନାହିଁ। ଏ ବିଭେଦ କେବଳ ଅର୍ଥକୁ ନେଇ । 
ଏହିପରି କଥାକୁ ନେଇ ଗାନ୍ିକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି “ବିଭେଦ” । ˆ ଉତୂଡ଼ାକ୍ଷେତ”ରେ ରହିଛି 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର । ଏକ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଏ ଗଳ୍ପକୁ ବେଶ୍‌ ରସାଣିତ 
ଓ ଆବେଗସ୍କାତ କରି ପାରିଛି । ଅତଏବ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ଆମ ସାମାଜିକ, 
ପାରିବାରିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ସାମ୍ନା କରୁ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ 
ଶାନ୍ତି, ସଦ୍ଭାବ ବଜାୟ ରଖୁବା ସହିତ ନାତିନିଷ୍ଠ, ଆଦର୍ଶପୂର୍ଵ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବା 
ପାଇଁ ଅଛି ଆଶାନ୍ତିତ ଆହ୍ବାନ । ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅନେକ ଅନ୍ଧାରୀ ଦିଗକୁ 
ଉନ୍‌ମୋଚନ କରାଯାଇଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | 

ଶେଷ ଗନ୍ଧ ସଂକଳନ ‘ମାୟାତରଂଗ” ୨୦ ୨୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଯାହା 
ତାଙ୍କର ପଞ୍ଚମ ଗଛ ସଂକଳନ | ଏହି ସଂକଳନରେ ଅଛି ୨ ୫ଗୋଟି ଗଳ୍ପ ! ଅଧ୍ବକାଂଶ 
ଗଳ୍ତର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହେଉଛି କଲିକତା ମହାନଗରୀ | କଲିକତା ସହରରେ ଡି.ଏମ୍‌.ଏସ୍‌. ପଢୁଥିଲେ 
ଗାଳିକ । ପରେ ପାଠପଢ଼ା ସାରି ନିଜ ଜନ୍ମମାଟି ଓଡ଼ିଶାକୁ ଫେରିଆସି ଗୋଟେ କ୍ଲିନିକ୍‌ 
କରିଥୁଲେ ! ସରକାରୀ ଚାକିରିରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ବୁଲିଛନ୍ତି । ଚାକିରି 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ ପରେ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଅଛି କଲିକତାବେଳର 
ଅନେକ ଘଟଣା ଏବଂ ଚାକିରି କରିବା ବେଳର ସୃତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକକଙ୍କ କବିତା ଭଳି 
ତାଙ୍କ ଗହ୍ରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା, ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ | ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ 
ଗନ୍ଧ ପ୍ରେମକୁ ନେଇ | ମାତ୍ର ସେ ପ୍ରେମ ଅସଫଳତାର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିଛି କେତେକାଂଶରେ | 
ଆଜି ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମଣିଷ ପାଦଦେଇଛି, ବିଜ୍ଞାନ ତାକୁ ଦେଇଛି ଅଫୁରନ୍ତ ଆନନ୍ଦ 
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GPE gଚର ରା ଓ all (ବିଚ Q/) ୭୨୭ 


ସବୁକିଛି ଆଜି ମଣିଷର ହାତ ପାଆନ୍ତାରେ | Globalisation ବା ବିଶ୍ବଵୀକରଣ ଯୁଗରେ 
ଆମେ ! ଆଜି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯାଭିମୁଖୀ । କ୍ରମଶଃ ମଣିଷ ଭିତରୁ ହଜିଯାଉଛି 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତା ପ୍ରଭୃତି ମାନବୀୟ ଗୁଣ । ପ୍ରେମ ଆଜି ତାର 
ପ୍ରକୃତ ମୁଲ୍ୟ ହରାଇଛି । ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଥିତି 
ହରାଇଛି | ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ' ଭଂଜନଗର ଡାକବଙ୍ଗଳା, ଅଭିଷେକ ଓ ଦେବଦାସୀ”ରେ ପ୍ରେମ ଓ 
ପ୍ରତାରଣାର ଝଲକ ଆମେ ଚାକ୍ଷୁଷ କରୁ । ଏହି ଗର ନାୟକ ଅଭିଷେକ ଜଣେ କବି । 
ଭଞ୍ଜନଗରକୁ ଏକ ସମ୍ମିଳନୀରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ଯାଇ ରାତ୍ରିରେ ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ରାତ୍ରିଯାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ରାତ୍ରିରେ ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ନିକଟସ୍ଥ ଏକ ଦେବ ମନ୍ଦିରର ତରୁଣୀ, ରୂପସୀ 
ଦେବଦାସୀଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ ଲାଭ କରି ତାଙ୍କ ଦୁଃଖ, ଗ୍ଲାନି ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମନରେ ଆସିଛି ସେ ଜଣେ ରୂପସୀ; ମାତ୍ର ନିଜ ଜୀବନକୁ ଇଶ୍ଵର ବନାମ କାଠ, 
ପଥର ମୁର୍ରି ନିକଟରେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ସଂସାରର କାମନାବାସନାଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବାର 
ଯଥାର୍ଥତା କଣ ? ପରଂଘରା ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରି ଉଠୁଥିଲା ଅଭିଷେକଙ୍କ ମନ । 
ସେ ପୁରୁଣା ପରଂପରାଙ୍କୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେବାରେ ଅସୁବିଧା କଣ ? ସେ ତାକୁ ସାକ୍ଷାତ କରି ତା' 
ଜୀବନର କରୁଣ କାହାଣୀ ଶୁଣିଲେ । ତା'ର ଦୁଃଖ ତାଙ୍କୁ ବ୍ୟଥିତ କରିଛି । ଶଯ୍ୟାତ୍ୟାଗ କରି 
ଜ୍ୟୋତ୍ମାଲୋକକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ଯାଇ ହଠାତ୍‌ ଦେବଦାସୀଙ୍କ ସାମ୍ପା କରିଛନ୍ତି | ନିଜର 
ପୁଞ୍ଜିଭୂତ ଅବଶୋଷର କଥା ବଖାଣିଛନ୍ତି “ ମୁଁ ଆଉ ଏଠି ବନ୍ଦିନୀ ହୋଇ ରହିବାକୁ ଚାହେଁନି ! 
ମୁକ୍ତି ଚାହେଁ। ଏ ମୁକ୍ତି କେବଳ ଆପଣଙ୍କ ପରି ଦରଦୀ ଅଂଗୀକାରବଦ୍ଧ କବି ହିଁ 
ଦେଇପାରିବେ । ଆଉ କେହି ନୁହେଁ ।” ( ମାୟାତରଂଗା ପୃ ୧୪) ! ମତର ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ଅଭିଷେକ 
ନା ମୁକ୍ତି ଦେଇପାରୁଥଲେ ନା ଦେବଦାସୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁଥିଲେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ଗନ୍ଧ ' ଦୋତାଲା 
ବସ୍‌ ମୁଁ ଓ ସ୍ଵପ୍ପାଦତ୍ଁ ର ନାୟକ ନିଜେ ଗାଳିକ । ଛାତ୍ର ଜୀବନରେ କଲିକତା ଅବସ୍ଥାନ 
ସମୟରେ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ସେ ଏହି ଗଛର ଉପାଦାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵପ୍ପାଦତତ 
ନାମକ ସହପାଠିନୀ ସହ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ, କ୍ରମଶଃ ତାହା ପ୍ରେମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । 
ଏଥରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫନିତ ମଧ୍ଯ । ଏହି ଗଛରେ ଆମ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ଘଟୁଥିବା ନୀତିବିହୀନ, ଅନୈତିକ ଯୌନ ସମ୍ପର୍କର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । ଗଳ୍ପରେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରତାରଣା ପୂର୍ଣ ଛଳନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ବର୍ଣିତ । ' କବିତା ଲେଖୁ ଲେଖୁ ଗଛ 
ହୋଇଗଲା” ଗଳ୍ପରେ କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ କଥାଟିଏ ଆମେ ଦେଖୁ । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ଲେଖାଲେଖୁ 
କରୁଥିବା ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ନୀତିବିହୀନ ହୋଇ ପୁରସ୍କାର ପାଇଁ ଲାଳାୟିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ୁଥବାବେଳେ ଏ ଗଳ୍ପର ଭିନ୍ନ କଥାଟି ହେଲା ନୀତି, ଆଦର୍ଶକୁ ରକ୍ଷା କରିଥବା ଲେଖକଟିର 
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୭୨୮ GP goals lal G alla! (oA QS) 


କଥା ରହିଛି । ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି କବିତା ଲେଖନ୍ତି; ମାତ୍ର ତାଙ୍କୁ ଗଳ ପାଇଁ ଚୟନ କରାଯାଇଛି 
ପୁରସ୍କାର ପାଇଁ । ସେ ନୈତିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ' ମାୟା ହରିଣୀ” 
ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଭାବେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ଏ ଗଳ୍ପର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି ମଧ୍ଯ 
କଲିକତା ମହାନଗରୀ । ଏକଦା କଲିକତାର ଏସ୍‌ପ୍ଲାନେଡ଼୍‌ ଯିବା ବାଟରେ ଏକ ଅଜଣା 
ତରୁଣୀର ହାବୁଡ଼ରେ ସେ ପଡ଼ି ନିଜର ଟଙ୍କା, ହରାଇଛନ୍ତି । ସେ ଲେଖକଙ୍କୁ ବ୍ଲାକ୍‌ମେଲିଂ 
କରିଛି । ଏହା ଏକ ଅନୁଭୂତି ମୁଳକ ଗଳ୍ପ ଯେଉଁଥିରେ ଲେଖକଙ୍କ ସ୍କୃତି ଜଡ଼ିତ । ସଂଶିତ 
ଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହର ଶେଷତମ ଗଳ୍ଧ ଯାହା ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷକ ଗଳ୍ପ  ମାୟାତରଂଗ” - ଏହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ୍ଚ । ଏଥୁରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥବା ପ୍ରେମ-ପ୍ରତାରଣା ଅଥବା 
ବିଶ୍ଵସନୀୟତା ଭଳି ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସମସ୍ଯା ପରିବର୍ଭେ ରହିଛି ଆକସ୍ଷିକତାର 
ବିଚାର । ଅତୀତର ବହୁଳ ସ୍ୁତି ଏ ଗଳ ସଂକଳନରେ ରହିଛି । ଗଳ ଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ସରଳ, 
ବୋଧଗମ୍ୟ | ବିଶେଷକରି ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ | 

ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିର ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଚିତ୍ରର ନୀତି ଆଦର୍ଶ ହୀନ ରାଜନୀତି, ଯୌନ 
ସର୍ବସ୍ବ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ତର ବିଷୟ | କଥା କହିବାର ନୂଆ ଶୈଳୀରେ ତାକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଗନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକୁ ସରସ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ କରାଇପାରିଛନ୍ତି ! ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷଭାବେ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥିବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଅଭିନବତା ନଥୁଲେ ହେଁ ଅତୀତର ସ୍ଵୃତିଚାରଣକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଛି । କବିତାଭଳି ଛଳ ଛଳ ଆବେଗ ଓ ନାଟକୀୟ ଛଟା କେତୋଟି 
ଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । କୋଉଠି ନା କୋଉଠି ପ୍ରେମର ଉଲ୍ଲସିତ ଭାବନା ଲେଖକଙ୍କୁ 
ଆନମନା କରିଛି, ତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ କରିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଚମତ୍କାରିତା 
ବା ଅଭିନବତା ନଥଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକୁ ନେଇ କାହାଣୀଟିଏ ଗଢ଼ି 
ତୋଳିବାର ସାମର୍ଥ୍ଯକୁ ଯେ କେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ | 


J 
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ଓଡ଼ିଆ ୁଦଗଳର “ରା ଓ ଧାରା (ଦିଚାୟ ଉର) ୭୨୯ 


ଯଶୋଧାରା କଥା : ଜବ ଭାରତର ଜବୀଜନ ଗାଆ 


୦ ଡକୁର କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା 


ଶ୍ରୀମତୀ ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ର ସମ୍ବଲପୁର ସହରର ପଟ୍ଟନାୟକ ପଡ଼ାରେ ଜାନୁୟାରୀ 
୬, ୧୯୫୯୧ ମସିହାରେ ଜନ୍ଧଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ। ପିତା ବିଶିଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ତଥା ଲେଖକ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା ଓ ମାତା ଉମା ଦେବୀ। ଶ୍ରୀମତୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସର୍ଜନାମବକ ରଚନା 
ବିଭିନ୍ନ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି | ସାହିତ୍ୟ ଅକାଦେମୀ, ନୂଆଦିଲ୍ 
କର୍ତ୍ଧକ ପ୍ରକାଶିତ ଇଣ୍ଡିଆନ ଲିଟ୍‌ରେଚର ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମ ମହିଳା ସମ୍ପାଦକ । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଗଳ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଦ୍ଵୀପ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ ( ୧୯ ୭୯), ଦେଖଣାହାରୀ ( ୧୯୯ ୨), ଜହୁରାତି ( ୧୯୮୭), ରେଖାଚିତ୍ର 
(୧୯୯୭), ମୁହଁ ସଞ୍ଜ ( ୨୦୦୬), ସମୁଦ୍ରକୂଳ ଘର ( ୨୦୧୬), ସବୁଠୁ ସୁଖୀ ଝିଅ 
( ୨ ୦ ୨୧) | ଏହାବ୍ୟତୀତ ପକ୍ଷୀଜନ୍ସ, ଇଷ୍ଟରୂପ, ହାତ ପାପୁଲିରେ ଖରା, ଓଦା ମାଟିରେ 
ପାଦଚିହ୍ନ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଉପନ୍ଯାସ। ଜଣା ଅଜଣା ପୂଥ୍‌ବୀ ନାମକ ଏକ ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ 
ରଚନା କରିଥୁବା ସମୟରେ ଏ ବଣ ମୋ ଲାଗି ନୂଆ ତାଙ୍କର କବିତା ସଂକଳନ | ଏହାସହିତ 
ତାଙ୍କର ଅନେକ ଅନୁବାଦ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ତାଙ୍କ କବିତା ଗନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାଷାକୁ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି | କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ତ ନିମିତ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ସହ, 
ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ସ୍ୃତି ପୁରସ୍କାର, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ପୁରସ୍କାର, ଦିଲ୍ଲୀରୁ କଥା ପୁରସ୍କାର 
ଦ୍ଵାରା ସେ ସମ୍ମାନିତା। ସମୁଦ୍ରକୂଳ ଘର ନିମିତ୍ତ ସେ ୨୦ ୨୦ ମସିହା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ 
ଅକାଦେମୀ ପୁରସ୍କାରରେ ସମ୍ମାନିତା | 

ହାଇସ୍କୁଲ ପରୀକ୍ଷା ପରେ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ‘ସିଏ ବି ଆଜିର ମଣିଷ 
ଲେଖିଥିଲେ ଯାହା ୧୯ ୬୬ ମସିହାରେ “ନବଜୀବନ! ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୂଲା| 
ସତୁରି ଦଶକରୁ ସେ କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ଗଳ ରଚନା କରିଆସୁଛନ୍ତି। ଜଣେ ଗଭୀର 
ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠିସଂପନ୍ନ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ସେ ଚରିତ୍ର ଓ ତତ୍‌ ସଂଲଗ୍ନ ଘଟଣାବଳୀକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ 
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୭୩୦ ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର ରା G ରା (ଦୂଚାଆ QI) 


ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ସେଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ କିପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାନ୍ତି, ତାହାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ ନିମିତ୍ତ ସେ ସଚେଷ୍ଟ ଥାଆନ୍ତି । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସ୍ତର ଓ 
ପରିବେଶରେ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରୁଥିବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ତେବେ, ତାଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀରେ ସେହି ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ସହ ଲେଖିକା ଯେପରି ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ସଂପୃକ୍ତ ସେହିପରି ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିବେଶ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥାନ୍ତି ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଦ୍ଵାରା ବୃତ୍ତିଗତ ଜୀବନ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ କିପରି 
ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ି କରିଛି; ଏହି ସଂଭାବନା ସହ ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂଶୟ ଓ ଶଙ୍କା କିପରି ଘନିଷ୍ଠ 
ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ, ତାହାକୁ କଳାମୁକ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି ଯଶୋଧାରା | ପରମ୍ପରା 
ସହ ଆଧୁନିକ ଜୀବନଯାପନ ଶୈଳୀ ଯେଉଁ ସଂଘାତ ତଥା ଅସ୍ମିତାର ସଂଶୟ ସୂଷ୍ଟି କରିଥାଏ, 
ତାହାକୁ ଅତି ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି ଗାଳିକା |! 


ଯଶୋଧାରାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ ସଂକଳନ “ ଦ୍ଵୀପ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ” ( ୧୯୭୯)ରୁ 
ଦୁଇଟି ଗଜ (କ) ଗୋଟିଏ ରାଜାଙ୍କ ଗପ ( ଖ) ଦ୍ଵୀପକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଏହା ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହେବ। ଗୋଟିଏ ରାଜାଙ୍କ ଗହରେ ଜଣେ ରାଜାଙ୍କ ଅପସ୍ୟମାନ କ୍ଷମତା ଓ ଗୌରବର 
ଗାଥାକୁ ଅତି ତିର୍ଯକ ତଥା ଶ୍ଲେଷାମବକ ଭଙ୍ଗୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ଏହି ଗଛର 
ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର ବିକ୍ରମ ଯିଏ ନୂଆ ହୋଇ ତହସିଲଦାର ଭାବରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ଆସିଛନ୍ତି 
ଓ ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ରହୁଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟତମ ଅଧ୍ୂକାରୀ ଜଙ୍ଗଲ ବିଭାଗ ଏସ.ସି.ଏଫ୍‌ ଶିବ 
ପ୍ରସାଦ ବାବୁଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ବିକ୍ରମ ବାବୁ ନିଜ ଶିକାର କରିବା ମନୋଭାବକୁ ପୂରଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ରାଜାଙ୍କ ପାଖରୁ ପୁରୁଣା ବନ୍ଧୁକ କିଣିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି କ୍ରମରେ ବିକ୍ରମବାବୁ 
ରାଜା ସାହେବଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ କରିଛନ୍ତି । ରାଜାସାହେବ ପୁରୁଣା ବନ୍ଧୁକଟିଏ ବିକ୍ରମ ବାବୁଙ୍କୁ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହାର ଦାମ୍‌ ରାଜାସାହେବ ଆଠହଜାର ରଖିଥିବା ବେଳେ ତାଙ୍କୁ ମୁଲଚାଲ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବିକ୍ରମ ବାବୁ ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କାରେ କିଣିଛନ୍ତି। ଟଙ୍କା ବା ଅର୍ଥାଭାବର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମଧ୍ୟରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ରାଜତନ୍ତ୍ରର ପରିଣତି ସଂପର୍କରେ ତିର୍ଯ୍ୟକ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥନିମିତ୍ତ ଗାଳିକା ଗଳପଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଛତିଶଗଡ଼ରେ ଲଛ୍ଛମନ୍‌ପୁର ପରି ଏକ 
ଜନଜାତି ଅଧୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା କାରିଗରୀକୌଶଳ ତଥା 
ସରକାରୀ ଯୋଜନା ରାଜତନ୍ତ୍ଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟକ କ୍ଷମତା ଓ ପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରଦାନ କରିଥିବା 
ସମୟରେ, ଜନଜାତି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା କିପରି ବିକାଶ ସାଧନରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିନାହିଁ, 
ତାହା ଗଳ୍ପର ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି | ବାଣିଜ୍ୟିକ ଶିକ୍ଷା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 


ଚିନ୍ତନର ଅଭାବ, ଏହି ଜନଜାତି ଅଧୟୁଷିତ ରାଜପରିବାରକୁ କିପରି କ୍ଷମତାହୀନ ଓ ପ୍ରଭାବହୀନ 
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ଓଡିଆ ୁଦରଛର 2/ରା ଓ ଧରା (କଚା Q/) ୭୩୧ 


କରିପକାଇଛି , ତାହାର ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 


ରାଜତନ୍ତ୍ର ଅବକ୍ଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ, ରାଜାଙ୍କ 
ପନ୍ନୀ ନିଜ ବାପାଘର ସାରଙ୍ଗଗଡ଼କୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି ବିବାହର ଛ” ମାସ ପରେ, ଆଉ 
ଫେରିନାହାଁନ୍ତି। ରୀଜା ସାହେବ ଯଦିଓ ରାଜକୁମାର କଲେଜରୁ ପଢ଼ିସାରିବା ପରେ କେନ୍ଦ୍ରିଜରୁ 
ପାସ୍‌ କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ତାଙ୍କର ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନର ଅଭାବ ହେତ୍ୃ, ସେ ଏକ ଦେବାଳିଆ 
ସ୍ଥିତିରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ରାଣୀ ସାହେବା ନ ଫେରିବାରୁ, ଏକ ଜନଜାତି ରମଣୀ ସହ 
ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଛନ୍ତି । ରାଜତନ୍ତ୍ର ଅବକ୍ଷୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିକା 
ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ଭିତର ଉଚ୍ଚ ଖପରଛାତ - ଉଆସର ଅଧାଘର ପକକା, ଅଧା କଚା | ଆକାଶରେ 
ବିଜୁଳି ଗାର ପରି କାନ୍ଛମାନଙ୍କରେ ଚଉଡା ଫାଟମାନ, ଚୂନ ପଲସ୍ତରା ଖସିଯାଇଛି ଅନେକଠି | 
ଏଠି ସେଠି ଜଣେ ଅଧେ ନାଲି ଜାମାପିନ୍ଧା ମୁଲିଆ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ ଆତଯାତ ହେଉଛନ୍ତି। 
ବିରାଟ ଅଗଣାର ଚାରିପାଖେ ପ୍ରଶସ୍ତ ବାରଣ୍ଡୀ ଓ ଘର | ପଛପାଖ କାନ୍ଧରେ ବଡ ଗୋଟିଏ 
କବାଟ ଭିତର ଅଗଣାକୁ | ଝାଇଁଝାଇଆ ନାରୀ କଣ୍ଠଟିଏ ଶୁଭିଲା ଓ ସେଇ ଦ୍ଵାରବନ୍ଧରେ 
ଆଉ ଜଣେ ଆଦିବାସୀ ନାରୀମୁର୍ଭି ଉଭାହୋଇ, ଏ ସୁଟ୍ପିନ୍ଧା ଆଗନ୍ତୁକଙ୍କୁ ଦେଖି ମୁହୁର୍ରେ 
ରହିଗଲେ ଓ ଲେଉଟିପଡ଼ି ଅଦୃଶ୍ୟ ହେଇଗଲେ । ବିକ୍ରମବାବୁ ଭାବିଲେ - ପଛ ଅଗଣାରେ 
କ”ଣ ? ଚାଳଘର ସାହାଲାରେ ଆଦିବାସୀ ନାରୀ ସମ୍ବଳିତ ହାରେମ ? (ଦ୍ଵୀପ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଗଳ୍ଛ, କଟକ ଷୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୯ ୨, ପୃଷ୍ଠା ¬ ୪୧, 
୪୨) ଜଣେ କେନ୍ଦ୍ରିଜ୍‌ ଫେରନ୍ତା ଶିକ୍ଷିତ ରାଜକୂମାରଙ୍କ ଚଳଣି ଓ ସ୍ବାଭିମାନର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଗଳ୍ଟିକୁ ସ୍ରଣୀୟ କରିପାରିଅଛି | ଭାରତବର୍ଷରେ ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଜନଜାତି 
ଅଞ୍ଚଳର ରାଜତନ୍ତ୍ର କିପରି ତଳିତଳାନ୍ତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଚାଲିଯାଇଛି, ଚରିତ୍ରମାନେ କିପରି ଅସହାୟ 
ଜୀବନଯାପନ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ନବ ଶିକ୍ଷିତ ପଦସ୍ଥ ଅଧ୍ବକାରୀମାନଙ୍କ ପାଖକୁ କିପରି କ୍ଷମତା 
ଚାଲିଯାଉଛି, ତାହାର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ଏ ଗଳ୍ଟଟିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । 

“ ଦ୍ଵୀପ” ଗଳ୍ପରେ ଛନ୍ଦା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ଉଚ୍ଟଶିକ୍ଷିତା, ବୃଭିଜୀବୀ, 
ମଧ୍ଯମବର୍ଗର ବିବାହ-ବୟସ ଅତିକ୍ରାନ୍ତା କନ୍ୟାର ମାନସିକତା ଓ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଅତି 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି ଗାଡିକା। ପାରଃ୍ଚରିକ ଭାରତୀୟ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଶିକ୍ଷା, ବୃଭି, ସହର, ଶିଛ ଓ ବାଣିଜ୍ୟ ଯେଉଁ ସଂଘୀତ ଓ ସଂଶୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି 
ତାହାର ଉପସ୍ଥାପନା ସହ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଓ ବୃତ୍ତି ନାରୀମନରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନର ଧାରା 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି, ଛନ୍ଦାକୁ ତାହାର ପ୍ରତିନିଧ କରି ଯଶୋଧାରା ଗଳ୍ପଟିକୁ ସଂଗଠିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଛନ୍ଦା, ଜଣେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତା କର୍ମଜୀବୀ କନ୍ୟା । କୌଣସି କାରଣ ନଥାଇ ଛନ୍ଦାର ବିବାହରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୩୨ ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ରା ଓ all (ଚାପ QI) 


ବିଳମ୍ବ ହୋଇଛି, ଏକ ଅବିବାହିତ ବୟସ୍କା କନ୍ଯାର ସାମାଜିକ ଓ ମାନସିକ ସ୍ମିତି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକା ଅନେକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗଳ୍ପର ପରିସରକୁ ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି। ଛନ୍ଦା ସହ 
ରହୁଥିବା ବିଧବା ମା” ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପାରଞ୍ପରିକ ଭାରତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନ ତଥା ଜଣେ ଅବିବାହିତା କନ୍ୟାକୁ ନେଇ ବିଧବା ମା”ର ଶଙ୍କା ଓ ଆଶଙ୍କାକୁ ଅତି 
ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଏହା ସହିତ ସଂସ୍କୃତ ଅଧ୍ୟାପକ, ବିନୀ ଭାଉଜ, 
ରମେଶ ଓ ପ୍ରଭାତ ଆଦି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଜଣେ ଅବିବାହିତା କନ୍ୟାକୁ କିପରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଲୋକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଥାନ୍ତି, ତାହାର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ତେବେ 
ଗଳ୍ପଟିର ମୁଖ୍ୟ ଅଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି, ବ୍ୟକ୍ରିସତ୍ତାର ଉନ୍ମୋଚନ । ସାମାଜିକ ପରିଚୟର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଅନ୍ୟ ପରିଚୟ ଓ ଅଭିଲିସ୍ତ୍ା ଲୁଚି ରହିଥାଏ, 
ଗାଳିକା ଏହି ଗଳ୍ତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ତାହା ଦେଖାଇଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ବିଶ୍ବରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଵବ ଓ ନଗରୀକରଣ ସମୟରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ 
ତଥା ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥୁଲା, ତାହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସହର ତଥା ବୃତ୍ତି 
ଆଧାରରେ ତାହାକୁ ଅତି ସଫଳ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଏପରିକି ବିଧବା ମା'ଟି 
କିଛିଦିନ ନିମିତ୍ତ ଛନ୍ଦାକୁ ଏକୁଟିଆ ଛାଡି ପୁଅ ପାଖକୁ ଚାଲିଯାଇଥିବା ସମୟରେ ଛନ୍ଦା ତଥା 
ମା'ର ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ଅତି ମାର୍ମିକ ତଥା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକା। 
“ ଖାଲି ଘରକୁ ପଶିଲାବେଳେ ଛନ୍ଦା ବୁଝୁଥଲା - ଏକୁଟିଆ ରହିବା ହିଁ ସବୁଠୁ ବଡ 
ନିଛାଟିଆପଣ। ବୋଉ ତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ସ୍ବେହ କରୁନାହିଁ, ତା” ମନଦୁଃଖ ବୁଝୁନାହିଁ 
ବୋଲି ତା”ର ଯେଉଁ କ୍ଷୋଭ ହେଉଥଲା - ଏବେ ବୁଝୁଛି ବାସ୍ତବରେ ସେ ସବୁର ଦରକାର 
କଣ ? ସ୍ବେହ, ବୁଝାମଣା - ସବୁ ବୋଧହୁଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାମାନ। କେବଳ 
ପରସ୍ପର ପାଇଁ ଦାୟିତ୍ଵବୋଧ ହିଁ ସବୁ ରକମର ଚିର ସଂପର୍କର ମୂଳ - ସମ୍ଭବତଃ ବିବାହର 
ବି।” - ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ମଧ୍ଧମବର୍ଗ ସମାଜରୁ ଏକ ଉନ୍ନତ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବୃରିଗତ 
ଜୀବନ ନିର୍ବାହ ସହରାଞ୍ଚଳ ସଭ୍ୟତା ଆଡକୁ ଆଗଉଥୁ୍‌ବା ଏକ ଶିକ୍ଷିତା ଯୁବତୀର ମନସ୍ତର୍ନ 
ମଧ୍ଯରେ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣକୁ ଅତି ଗଭୀର ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଜଟିଳ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ( ପୁରୁଷ / ନାରୀ) ଜୀବନରେ ଅନ୍ତଷ୍ଚେତନରେ ଯେଉଁ ଦୁର୍ବଳ ବା 
ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ (Lଧd୦) ରହିଛି, ତାହାକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ଗାଳିକା କେବଳ ବାସ୍ତବତା 
ବା ମନସ୍ତତ୍ଵର ରୂପାୟଣରେ ଗଳ୍ପଟିକୁ ଶେଷ କରିବାକୁ ଚାହିଁନାହାଁନ୍ତି। ଛନ୍ଦା ମନରେ 
ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନମ୍ର ଓ ମଧୁର ବ୍ୟବହାର, ଆକର୍ଷଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ବିବାହ ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର 2/ରା ଓ ଧରା (ଦିଜାଆ Qa) ୭୩୩ 


ସାମାଜିକ ନିରାପତ୍ତା ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ଦ୍ବିଧା ନଥିଲେ ହେଁ - ଜୀବନର ଯେ ଏହା 
ଏକମାତ୍ର ପରିଣତି ପରି ଏକ ଭୟ ତାହାକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଛି। ଗାଛିକା ଅତି ଚମଜ୍କାର 
ଭାବରେ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ଲୋକଙ୍କ ଆଖି କିମ୍ବା ଖାଲି ଘରକୁ 
ଆଉ ଭୟ ନାହିଁ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ଭବିଷ୍ୟତ ଆଗରେ | ନିରାପତ୍ତା ଓ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ୟ ବାଣ୍ଟି ନେବାର ଚୁକ୍ତିନାମା 
ସରିଛି | ସନ୍ଧ୍ୟାର ନିଶୂନ୍‌ ରାସ୍ତା ବି ତାକୁ ଶଙ୍କିତ କି ଆମ୍ମଚେତନ କରୁନାହିଁ, କିନୁ କାହାକୁ 
ଏତେ ଭୟ ଲାଗୁଛି, କାହାଠୁ ଏମିତି ଦୌଡି ଦୌଡି ପଳେଇବାକୁ ମନ ହେଉଛି ? ବଡ 
ବଡ ପାହୁଣ୍ଡ ପକେଇ ସେ ଶୁନ୍‌ଶାନ୍‌ ରାସ୍ତାରେ ବି କାହିଁକି କେଉଁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଗଳିରେ ପେଶି 
ହୋଇ ନିଶ୍ଵାସ ରୋକିଯିବାର ଏ ଅନୁଭୁତି ୨” - ସତୁରି ଦଶକରେ ଭାରତୀୟ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଯୁବତୀଟିଏ ଚାକିରି କରିବା ଓ ବିବାହ ନିମିତ୍ତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁରୁଷଟିଏ ପାଇବାର 
ପ୍ରାପ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅପ୍ରାପ୍ତି ( ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଗଳିରେ ପେଶି ହୋଇ ନିଃଶ୍ବାସ ରୋକିଯିବାର ଏ 
ଅନୁଭୁତି ?) ରହିଛି, ସେଥୂରେ ଏକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ନାରୀଚେତନା ପ୍ରକାଶିତ! ଏହି ଗଳ୍ପଟି 
ପ୍ରକାଶନ ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବୋଧହୁଏ ଏ ଅବବୋଧ ଓ ବିଚାରଧାରା 
ଅନନ୍ୟ। ଜଣେ ନାରୀ ଲେଖିକା ଭାବରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି 
ଏହାର ସଫଳ ରୂପାୟଣ ଏଠାରେ ହୋଇପାରିଛି | ବାସ୍ତବରେ ଏହାକୁ Jeri dawn winear 
ମତରେ “Relationality କୁହାଯିବ | ( ୧) ସବୁଠୁ ଗୁରୁତ୍‌ପୂର୍ଣ ଦିଗଟି ହେଉଛି; ଏହାକୁ 
ନାରୀବାଦୀ (Feminist) ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନ କହି ଆମେ ନାରୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ (Feminine) 
କହିବା; କାରଣ ମନସ୍ତତର୍ଵ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବିଶେଷତଃ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ପ୍ରାକ୍‌ 
ଯଶୋଧାରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥଲା ପୁରୁଷକୈନ୍ଦିକ । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ସମସ୍ୟା ରହିଥୁଲା | ଏଣୁ Je ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ¬ “Gynocentric values 


and feminist psychology’ ରେ ଲେଖନ୍ତି : “Another important feature of 
male-stream psychology that has randered it especially inhospitable 
for feminist work, especially work directed towards exploration of 
women’s specificity, or the unique female experience, is psychology’s 
history of the documentation of the inferiority of women. No other 
descipline has invested more time, energy and money in demonstrating 
that women are different than men and therefore intention to men. It 
has been amply documented that psychology is a male-centred and 
male-defined discipline.” ( 9) ଯଶୋଧାରା ତାଙ୍କ କଥାକାର ଜୀବନର ଆଦ୍ୟକାଳରୁ 


ନାରୀ ମନସ୍ତର୍ଵକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହ ତାହାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ନିଜ ଗଛ ମଧ୍ଯରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୩୪ ଓଡିଆ gଦର୫ର &/ରା ଓ &lal (ଦୁଚାa Ql) 


ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି। ଏଣୁ ଦ୍ଵୀପ ଗଳ୍ପରେ ନାୟିକା ଛନ୍ଦାର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଏକ ନୂତନତା 
ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ନାରୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ଅସ୍ପିତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ଜଣେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଯୁବକଙ୍କୁ ସ୍ଵାମୀ ରୂପେ ପାଇବାର ସମ୍ଭାବନା ସହ ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ସୁଖ 
ସମ୍ପବ୍ଧିର ନିଶ୍ଚିତତା ରହିଥିବା ସମୟରେ; ଏହି ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ସହ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍୍ୟ ସାଲିସ ନ 
କରିପାରିବାର ଚିତ୍ର ଗଳ୍ଟିରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ବୃଭ୍ତିଦ୍ଵାରା 
ଆର୍ଥକ ସ୍ଵାବଲମ୍ବନ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତା ଚାକିରିଜୀବୀ ଯୁବତୀ ମନରେ ଯେଉଁ ଆଶଙ୍କା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି ତାହାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଗାଜ଼୍ିକା ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ର । କେବଳ 
“ଦ୍ଵୀପଂ ଗଳ୍ପ ନୂହେଁ, ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗନ୍ତରେ ସେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଏଥୁନିମିତ୍ତ ପାରଖ୍ଚରିକ ତଥା ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଓ 
ପରିବେଶରୁ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଚୟନ କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵୀପ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗନ୍ଥ ସଂକଳନର 
“ ପଲ୍ଲବିନୀ”, “ ପାଟର୍ଣ୍ଣ”, “ ପୃତିବିମ୍ମଂ, ଦେଖେଣାହାରି ଗଛ ସଂକଳନର 
“ ଦେଖେଣାହାରି” , “ ରାଜ୍ୟସୀମା” , ଜହୁରାତି ଗଛ ସଂକଳନର “ ବନସାଇଁ” , “ ପିକ୍ନିକ୍‌ ” , 
“ ଜହୁରାତି ” , ରେଖାଚିତ୍ର ଗଛ ସଂକଳନର ˆ ଯତ୍ରୀ' , “ ଦଵୀପାନ୍ତର' , ' ରେଖାଚିତ୍ର , ବରଂ 
“ ମୁହଁସଂଜ ଗଜ ସଂକଳନର ¢“ ମୁହଁସଂଜ” , “ ଅସୁନ୍ଦର ଦୃଶ୍ୟ ” , “ ନୂଆ ପୁରୁଣା ମୋଡ଼ ” , 
“ ଅଯାଚିତ ସମୟ” ଓ ସମୁଦ୍ରକୂଳ ଘର ଆଦି ଗଳ୍ନରେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ନାରୀମାନଙ୍କ 
ସାମାଜିକ , ପାରିବାରିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ସ୍ମିତି ସଂପର୍କରେ ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଛି । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଭାରତୀୟ ନାରୀଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିବିଧ ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି; ତାହାର ପୂଷ୍ଠଭୁମିରେ ଲେଖିକା ନାରୀମନର ସ୍ଵପ୍ନ ସଂଘାତ ଓ ସଂଶୟକୁ ଅତି 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ପଲ୍ଲୁବିନୀ ଗଛର ନାୟିକା ସୁଲେଖାକୁ ମନୋଜ 
ଭଲପାଉଥଲେ ହେଁ ସେକଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିନି | ସୁଲେଖା ଏକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର 
କନ୍ଯା ହୋଇଥିବାରୁ ଆର୍ଥକ ସ୍ଵଚ୍ଥଳତା ନିମିତ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଚାକିରି ମଧ୍ଯରେ ନିଜ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ସୀମିତ କରି ରଖିଛି । ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଝିଅ ସଂପର୍କରେ ଅତି 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଧାରଣାଟିଏ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ ଏହି ଗଳ୍ପରେ | ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ସମାଜର ସଂଗ୍ରାମୀ ଯୁବତୀ ମନରେ ପ୍ରେମ ଓ ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଧାରଣା ରହିଛି, 
ତାହାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକା। ଶିକ୍ଷିତା ଯୁବତୀ ମନରେ ପ୍ରେମ ଓ ରୋମାନ୍ସ୍‌ ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହ ଥଲେ ହେଁ ତାହାକୁ ଅବଦମିତ କରି ଏକ “ଶାନ୍ତ. ଶିଷ୍ଟ” ଝିଅ ଭାବରେ ବାଧ 
ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି ସେମାନେ। ଏଠାରେ ସୁଲେଖା ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଚରିତ୍ର। ଏହି 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରେମ ସହ ବିବାହର ସାମାଜିକ ନିରାପତ୍ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି 
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GP gosର aol G Allol (Gold A/a) ୭୩୫ 


ସୁଲେଖା ମନୋଜ ନିକଟରୁ ଏ ସଂପର୍କରେ ସ୍ମିର ନିଶ୍ଚିତ ହେବାପରେ ତା” ସହ ରାତ୍ରିଯାପନ 


କରିବାକୁ ସ୍ପିର କରିଛି। ଏ ସଂପର୍କରେ ବିଭୋର କହନ୍ତି : “The women easily 
imagines that the man to whom she has exhibited herself is impressed 
by her physical charm or her soul’s beauty, and she thus is persuaded 
in pathological cases, that she is loved by a priest or doctor. Even if 
she is normal, she has the impression that a subtle bond exists between 
them; she basks in respectful obedience to him, in addition, she 
sometimes finds in him a source of security that helps her accept her 


life.” (୩) ଏହି ଗଛରେ ସୁଲେଖାର ଶାରୀରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଆତ୍ମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
(Soul’s beauty) ମନୋଜ ନିମିଭ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇଥବା ସମୟରେ ସୁଲେଖା ନିମିତ୍ତ 
ସାମାଜିକ ନିରାପତ୍ତା ଓ ଏକ ନିରୁପଦ୍ରବ ଭବିଷ୍ୟତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇଛି, ଯାହା ଡି' ଭୋର 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଗାଳ଼ିକା ଯଶୋଧାରା ଗଳ୍ଟିରେ ଆଉ କିଛି ନୂତନ ଦିଗ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି। ସୁଲେଖା ଯେତେବେଳେ ମନୋଜକୁ ପଚାରିଛି “ କେବେ ଆମ 
ବାହାଘର ହେବ ମନୋଜ |, ସେତେବେଳେ ମନୋଜ ଉତ୍ତର ଦେଇଛି - “ ବାହାଘର 
କ'ଣ ବାକିଅଛି ପଲ୍ଲବିନୀ ! ” - ଏହି ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ବାହାଘରର ଆନୁଷ୍ଠାନିକତା ଅପେକ୍ଷା 
ହୃଦୟର ବନ୍ଧନକୁ ଗାନଳିକା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଅବିବାହିତ ଯୁବତୀ ଜଣେ ଅବିବାହିତ 
ଯୁବକ ସହ ଏକତ୍ର ରାତ୍ରିଯାପନ ଯଦିଓ ସାମାଜିକ ଅସଂହତି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, ଯୁବତୀକୁ 
ନିନ୍ଦିତ କରିପାରେ, ମାତ୍ର ଗାଳିକା ସମାଜରେ ଆସୁଥିବା ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵରକୁ ଅଧକ ତୀବ୍ର 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଏପରି ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଅଶୀ ଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ ଭାରତୀୟ 
ସମାଜରେ ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର, ନାରୀ ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳ ହୋଇ ସ୍ଵାଧୀନ ଜୀବନ ଓ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ ନେଇପାରିବାର ଦକ୍ଷତାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ୃକାର ଦେଇ, ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଛର କଥାନକ 
ନିର୍ମାଣ କରି ଏକ ନୂତନ ନାରୀ ନ୍ୟାରେଟିଭ୍‌ ନିର୍ମାଣରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। 


“ ଦେଖେଣାହାରୀ” ଗଛରେ ମିନିର ଆମହତ୍ୟା, ରୀନା, ମିନି ଓ ରୀନାର ବୋଉଙ୍କ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। 
ଗୋଟିଏ ସଂପନ୍ନ ପରିବାରର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଅତି ଯୋଗ୍ୟା ଶିକ୍ଷିତାକନ୍ଯାର ଆମ୍ହତ୍ଯା 
ମଧ୍ଯରେ ନାରୀ କୀବନର ମାନସିକତାର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର “ରେଖା 
ଚିତ୍ର” ଗଳ ସଂକଳନ ( ୧୯୯୭) ବେଳକୁ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଆସିଛି ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ 
ରେଖାଚିତ୍ର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ “ ଯାତ୍ରୀ” ରେ ଏହି ସାମାଜିକ ତଥା ମାନସିକ 
ପରିବର୍ଭନର ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶଦ ଭାବରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | ନାରୀର ଚାକିରି ଜୀବନ, 
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୭୩୬ ଓଡିଆ ଛୁଦ଼ରଳର ରା ଓ él (ଦୂଚାa D/a) 


ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ, ପ୍ରେମ ଓ ବିବାହକୁ ନେଇ ସଂଶୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏ ଗଳ୍ପଟି ରଚିତ । ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଶେଷ ଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ ଅଭିଜାତବର୍ଗର ଶିକ୍ଷିତା ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ ଏହି 
ଗଳ୍ପକୁ ମାର୍ମିକ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଛି 

କୂମାରୀ ମନସ୍ତର୍ଵର ଗଭୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ କେବଳ ଯଶୋଧାରାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ମିଳେନାହିଁ, ଦାଞଚତ୍ୟ ଜୀବନରେ ରହିଥିବା ସମ୍ପର୍କ ଓ ଫାଙ୍କକୁ ସେ ଅତି ମାର୍ମିକ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି। ବିଶେଷତଃ ସଭ୍ଯ, ଶିକ୍ଷିତ, ମାର୍ଜିତ ଓ ଅଭିଜାତବର୍ଗର 
ଦାଞ୍ଚତ୍ୟ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ସମୟରେ ଉଭୟ ସ୍ଵାମୀ ଓ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ସମାନ ଭାବରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥାନ୍ତି। ଜଣେ ଲେଖିକା ଭାବରେ ପୁରୁଷ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବକୁ ନାରୀପକ୍ଷ ନେଇ 
,ଦେଖିବା ପରିବର୍ରେ ସେ ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଉଭୟ ଚରିତ୍ରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସେ ବିବାହ ପରି ଏକ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟଲ୍ରିମତ୍ତା 
(ଉଭୟ ସ୍ବାମୀ ଓ ସ୍ତୀୀ କେତେ ପରିମାଣରେ ସାଲିସ୍‌ କରିଥାଏ ଓ କେତେ ପରିମାଣରେ 
ନିଜସ୍ବ ବ୍ଯକ୍ତି ଚେତନାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇଥାଏ, ଏହା କରିବା ଦ୍ଵାରା ଦାଞ୍ଚତ୍ଯ ଜୀବନରେ 
କିପରି ସମସ୍ୟାମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର ଏହି ଧରଣର ଗଛଗୁଡ଼ିକର କଥାନକ ! 
ଅନେକ ସମୟରେ ଗାଳିକା ଏହାକୁ ରୂପକାମବକ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଲିଖନ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଥାନ୍ତି । ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମଧ୍ୟରେ ଶେଷକରି ପାଠକର ଅନୁଭବ ଓ ନିଷ୍ପରିକୁ 
ସମ୍ମାନ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଜହ୍ନରାତି ଗଛରେ ସ୍ଵାମୀ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ ସହ, 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ବାହାରେ ଥବା ପ୍ରେମ ସଂପର୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥଲେ ହେଁ, ଉଭୟ ସ୍ବାମୀ ଓ ସୀ 
ଏହାକୁ କିପରି ସକରାମ୍ବକ ଦିଗରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ଅତି ମାର୍ମିକ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକା। ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମ ବିବାହ ପରେ କୁମାରୀଟିଏ ସ୍ତ୍ରୀ ହେବା 
ପରେ ମଧ୍ଯ ତା ମଧ୍ଯରେ ଏକ ମୋହାଚଛନ୍ନ ଭାବ ରହିଥାଏ, ଅତୀତ ପ୍ରତି ମାୟାବିଷ୍ଟ ହୋଇ 
କ୍ଷଣିକ ସମୟ ସମ୍ମୋହିତ ହେବାରେ ରୋମାଞ୍ଚ ରହିଥାଏ ଓ ଜୀବନରେ ତାହା ଅନେକ 
ସକରାମ୍ବକ ଭୁମିକା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ସେହିପରି ଏକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଏ ଗଳ୍ପଟି ରଚିତ 
ଗୋଟିଏ ମୋହାଳ୍ଛନ୍ନ ରୋମାଞ୍ଚକର ମୁହୂର୍ଭର ବର୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଜହ୍ରାତି ଗଳରେ 
ଗାଳିକା ଲେଖିଛନ୍ତି : “ ଗତକାଲିର କଥା - ଅଧ ରାତି ହେବ, ଝିଅର ମୂତକନ୍ଛା ବଦଳାଇବାକୁ 
ମଞ୍ଜୁଶ୍ରୀ ଉଠିଥଲା। ନିଦ ମଳମଳ ଆଖିରେ ଦେଖିଲାବେଳକୁ ଶେଯସାରା' ଜହ୍ଵ ପଡିଛି। 
ଗତ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପବନ ଆସିବ ବୋଲି ଝର୍କା ପର୍ଦା ଟେକି ରେଲିଂ ଦେହରେ ଗୁଞ୍ଜି 
ଦିଆଯାଇଥୁଲା, ଏଯାଏଁ ସେମିତି ଟେକା ହୋଇ ରହିଛି। ଖୋଲା ଝର୍କା ଦେଇ ଆକାଶ 
ଦିଶୁଥାଏ | ସେଥ୍‌ରେ ଜହ୍ନ, ମେଘ ଓ ରାସ୍ତା ଆରପାଖ ଲମ୍ବା ଇଉକାଲିପଟାସ୍‌ ଗଛଟା ସତେ 
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କି ତା କଲେଜ ଡ୍ରାମାରେ ପ୍ରେମ-ସିନ୍‌ର ବ୍ୟାକ୍‌ ଡ୍ରପ! ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ବୈବାହିକ 
ଜୀବନର ଆଢୁଆଳରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ସ୍ବାମୀ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନଚାରଣ କରି ବଞ୍ଚିବାକୁ 
ଭଲପାଇବା କଥା, ଗାଳିକା ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 


ଅନେକ ସମୟରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ତୀବ୍ର ବାସ୍ତବତାକୁ ମଧ୍ୟ ଅଣଦେଖା କରି 
ଏକ ସାଲିସ୍‌ ଜୀବନ ଜୀଇଁବାକୁ ହୋଇଥାଏ । “ ବୁଢ଼ାଲୋକ” ଗଳ୍ପରେ (ଦେଖେଣାହାରୀ) 
ପ୍ରୌଢ ଦମ୍ପତିଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟରେ ରହିଥୁବା ମାଧୁର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି। 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଏକକ ପରିବାରର ଚିତ୍ର ଓ ସାମାଜିକ ଚଳଣିକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି। ଗୋଟିଏ ସହରରେ ପୌଢ ପିତାମାତା ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଏବଂ 
ପୁତ୍ର ଓ ପୁତ୍ରବଧୂ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ରହିବା, ପୈଢ଼ ପିତା ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ନଜଣାଇ ଲୁଚି ଲୁଚି 
ଯାଇ ବୋହୂରନ୍ଧା ସ୍ବାଦିଷ୍ଟ ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବା ଏବଂ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ଏହା ଜାଣିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଜାଣିନଥୁବାର 
ଅଭିନୟ କରିବା ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଜଟିଳତାକୂ ଗଭୀର 


ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ନେଇ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକା । 


ଦାଖତ୍ୟର ମଧୁରତା ଅନେକ ସମୟରେ ମିଛ ଅଭିନୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ। 
ମାତ୍ର ଯେଉଁଠି ଜଣେ ବ୍ୟନ୍ତି ଅଭିନୟ କରିପାରେ ନାହିଁ ଓ ଅନ୍ତଶ୍ଢେତନ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ 
ହୁଏ, ସେଠାରେ ସେ ନିଜ ଅନ୍ତଶ୍ଚେତନାକୁ ସମ୍ମୀନ ଦେବାକୁ ଯାଇ ପରିବାର, ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଓ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଅପଯଶ ବୋହି ଜୀବନକୁ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ ଏହିପରି 
ଏକ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି - ସତ୍ୟଭାମା, ବର (ରେଖାଚିତ୍ର) ଗଛର ନାୟିକା। ପୁରାଣକଳ୍ପର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗାଳିକା ଗଳ୍ପଟିକୁ ରଚନାକରି “ କୂନ୍ତି' ଚରିତ୍ରର ବହୁପାକ୍ଷିତା ତଥା ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମାଜରେ ସେହି ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ଏକ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, 
ଯାହା କେବଳ ଜଣେ ଲେଖିକା ନିକଟରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ। ନାରୀ ମାନସିକତାକୁ ଅତି ଅନ୍ତରଂଗ 
ଭାବରେ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକା। ଗଳର ଗଢଣ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ 
ଗଳ୍ଟିକୁ ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ ବରଂ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ। ଏକ ବିଭାଘର 
ଉତ୍ସବରେ ଆୟୋଜିତ ନାଟରେ କୁନ୍ତୀ ଚରିତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ହେବା 
ସମୟରେ - ସତ୍ୟଭାମାର ଭନ୍ତି ¬ ' ହଁ ଥାଏ | ବର ଥାଏ| ମୁଁ ଜାଣିଛି | ମୋ ପାଖେ ଥିଲା!” 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କୁନ୍ତୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଯେପରି ଯାହାକୁ ଡାକିଲେ ଆସିବେ ବରଟି ରଖି ଦୁର୍ବାସାଙ୍କ 
ନିକଟରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥଲା, ସେହିପରି ବର ସମସ୍ତ କୁମାରୀଙ୍କ ପାଖରେ ଥାଏ ବୋଲି 
ସତ୍ୟଭାମା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଗାନଳ୍ିକା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଏଠାରେ ଗାଳ୍ଜିକା କୁନ୍ତୀ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଏକ ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ଯକୁ ଅବତାରଣା କରି ଲେଖିଛନ୍ତି - 
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“ କୁନ୍ତୀ କଥା ସିନା ପୁରାଣରେ ଅଛି ବୋଲି, ନହେଲେ ଏମିତି ଝିଅ ଉଜୁଡି ଯାଆନ୍ତି, 
ଯୁଆନ୍‌ ଦିନରେ ବରଦାନକୁ ଆକଟି ରଖିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ବୋଲି । ଆସିଲା ଲୋକ ତ 
ଲେଉଟିଯାଏ ମୁହଁ ପୋଛିଦେଇ, ତା”ର ଭଲା କିଛି କ୍ଷତି ହୁଏ ? ସେଇଥୁପାଇଁ ତ, ପୋତି 
ପକାଇବାକୁ ହୁଏ ବରଦାନକୁ, କୋଉ ଅନ୍ଧାର ଗମ୍ଭୀରୀ ଘରେ ଲୁଚେଇ ଦେଇ ଭୁଲିଯିବାକୁ 
ହୁଏ ?” - ଏକ ପୁରୁଷପୁଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀର ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି ସଂପର୍କରେ ଏ ବିଚାରଧାରା 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକା | 

ଏହି ଚେତନାକୁ ଗାଳିକା ଅଧକ ଅଗ୍ରଗାମୀ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ କରିଛନ୍ତି, “ ସମୁଦ୍ରକୂଳ 
ଘର” ଗଛରେ | ଦାମ୍ପତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ପ୍ରେମ ସୀମିତ ନୁହେଁ, ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପରିସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ପରିସୀମିତ ନୁହେଁ ବା ସ୍ଵାମୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ଶେଷ ହୁଏ ନାହିଁ, ଏହିପରି 
ଏକ ଚିନ୍ତନର ବିସ୍ତାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ “ ସମୁଦ୍ରକୂଳ” ଗଛରେ । ନାରୀ ସତ୍ତାଟିର 
ଅନ୍ତଷ୍ଚେତନର ବିସ୍ତାରିତ ରୂପକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସାମାଜିକ ସଂପର୍କର ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ 
ଏଠାରେ ଅତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି। “ଅସିତ୍‌ ତାଙ୍କ ନିଜ 
ବାଟରେ ଯାଇଥବାର ଘାଆ ଶୁଖିଗଲାଣି। ଖୋଳପାଟା ଯାହା ଟିକେ କଷ୍ଟ ହେଉଛି, ତା ବି 
ଶୁଖି ଝଡ଼ିଯିବ ବୋଲି ମୁଁ ଦିନ ଗଣୁଛି ଆଜିକାଲି। କ”ଣ ବା ତାକୁ ବୁଝାଇଥାନ୍ତି ଯେ ପୁଅ 
ମୋର ନିଜ କମ୍ପାନୀ କରି ବହୁ କୋଟିପତି ହେଲାଣି, ଗୋରା ମେମ୍‌ ଝିଅ ବାହାହୋଇ ଅଛି 
ସୁଖରେ, ତା ଜୀବନରୁ ବି ମୁଁ କଟିଗଲିଣି କେଉଁକାଳୁ। ପଟ୍ଟାଦେଇ ବହୁ ଦମ୍ଭରେ 
ଥୋଇଦେଇଥୁଲି ଯେଉଁ ଜମି, ସିଏ ବି ତ ଆଉ ନାହିଁ!” (ସମୁଦ୍ରକୂଳ ଘର, ୨୦୧୬, 
ପୃଷ୍ଠା - ୨୦) ଅଭିଜାତ ଧନୀକ ଓ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ପରିବାରରେ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀବେଳକୁ 
ଯେଉଁ ପାରିବାରିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂକଟ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି, 
ତାହାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଏ ଗଛଟିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଦୂଇଟି ସମାନ୍ତରାଳ ନାରୀ ଚରିତ୍ର : 
ଝୁଲି ନାନୀ ଓ ରୁନା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦୁଇଟି ବିଶେଷ ନାରୀଧର୍ମକୁ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ପରିସରକୁ ଅଣାଯାଇଛି | ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଜୀବନରେ ଜଗତୀକରଣ ଓ ବିଶ୍ଵଗ୍ରାମର 
ପ୍ରଭାବ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଜୀବନଶୈଳୀ ଓ ଅନ୍ତଶ୍ଢେତନକୁ କିପରି ଭାବରେ ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି, ତାହାକୁ ଅତି ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି | ବାସ୍ତବରେ 
ଏହି ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ନକହି, ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ନାରୀ, “Third World 
Women” (How will the ethnic voice of Womanhood, counteract 


the cultural articulation that Mohanty too easily dubs as the 
eyegesis of western feminision? The claim of authenticity only 
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a black can speak for a black; only a post colonial subcontinental 
feminist can adequately represent the lived experience of that 
culture - points to the great difficulty posited by the authenticity 
of female racial voices in the great game that claims to be the 
first narrative of what the ethnically constructed women is 


deemed to want.”) (୪) ଏତିହ୍ୟସଂପନ୍ଧନ ଭାରତବର୍ଷର ନାରୀ ପରମ୍ପରାରେ ନବ- 
ଉପନିବେଶବାଦ ଅଥବା ଜଗତୀକରଣ ଯେଉଁ ମୁଲ୍ୟବୋଧଗତ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛି, ଲେଖିକା 
ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞତା ସଂପନ୍ନ ଅଂଶୀଦାର (participants) ଭାବରେ ଗଛରେ ତାହାକୁ ରୂପାୟଣ 
କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ମେଳନ ମଧ୍ଯରେ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର 
ନାରୀମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଓ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଲେଖିକା ଗଭୀର ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥନିମିତ୍ତ ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ୟ ଏକ ତୀର୍ଥଚକ୍ଷତ୍ର, ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର - ପୁରୀ ସହରକୁ 
ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଗଳ୍ପରେ, ଉଭୟ ନାୟିକାଙ୍କର ରହିଛି ବିଶ୍ଵ 
ସଂସ୍କୃତି ସହ ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ | ରୁନା ଲଣ୍ଡନରୁ ଆସିଛି ପୁରୀ ସହରକୁ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ଘର 
ତୋଳି ରହିବାକୁ, ଝୁଲି ବି ରହିଛି । ପୁରୀ ସହରରେ ସାହୁ ବାବୁଙ୍କ ପରିବାର ସହ (ଝୁଲିନାନୀର 
ପୁଅ ଆମେରିକାରେ, ଝିଅ ମୁମ୍ବାଇରେ। କେବେ କେମିତି ଟଙ୍କା ପଠାନ୍ତିୟ କୁରିୟରରେ 
ଜିନିଷପତ୍ର ବି।”) ଉଭୟଙ୍କ ଦାଞ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନରେ ରହିଛି ବିଡ଼ମ୍ବନା । ତଥାପି ସେମାନେ 
ଖୁସି | ବିଶେଷତଃ ଝୁଲି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଜୀବନରେ ଆସିଥୁବା ପରିବର୍ଭନର 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାକୁ ଯାଇ ଯଶୋଧାରା ଲେଖିଛନ୍ତି : “ଥରେ ସେ ମୋତେ ଚମକ୍ରତ କରି 
କହିଲା; “ ସାହୁବାବୁର ସାହସ ଦେଖ୍ମ, ଚାଲ ବାହାହେଇ ପଡ଼ିବା ।” 


ଏତେବେଳକୁ ଝିଅ ବାହା ହେଇ ସାରିଲାଣି, ପୁଅ ବିଦେଶରେ | କଥା ଶୁଣି ତା 
ମୁହଁକୁ ଅନେଇଲି ମୁଁ । ନିତାନ୍ତ ସାଧାରଣ ଅଳ୍ପ ମୋଟା ମଧ୍ଯ ବୟସ୍କା ଗୃହିଣୀଟିଏ ଯେମିତି 
ଦେଖାଯିବା କଥା ସେମିତି ଦିଶୁଛି ସେ | ତା' ଭିତରେ ଆହୁରି ସ୍ଵପ୍ନ ବଞ୍ଚ ଉଛି । ପଚାରିଲି, 
“ସାହୁ କ”ଣ ବାହା ହେଇନଥଲା ଆଜିଯାକେ ? ” 

“ ଆରେ ନାଇଁମ, ତା ସ୍ତ୍ରୀ ମରିଗଲା ପରା ଏଇ ଦିବର୍ଷ ତଳେ। ମତେ କହୁଛି 
କଣନା, ତମର ତ ପିଲା ଦିହେଁ ପାରିଗଲେଣି | ମୋର ବି | ଦିଲ୍ରେ ତା'ର ଗୋଟେ ଫ୍ଲାଟ୍‌ 
ଅଛି ବୁଝିଲୁ ନା। ଲଗେଇଛି ମୋତେ, ତମେ ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଦିଅ, ବାହା ହେଇଯିବା ଆମେ, 
ସେଇଠି ରହିବା।” 
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୭୪୦ ଓଡିଆ ଛୁଦଣଛର 2a! G élal (ଦୂଚA Q/) 


ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ ଶିକ୍ଷିତ ଭାରତୀୟ ନାରୀ (ନିତାନ୍ତ ସାଧାରଣ ଅବ୍ଧ ମୋଟା 
ମଧ୍ଯବୟସ୍କା ଗୃହିଣୀଟିଏ) ମଧ୍ୟରେ ପରମ୍ପରା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି। ଝୁଲି ସାହୁବାବୁଙ୍କୁ ବିବାହ କରିନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପରିବାର ସହ ଏକତ୍ର 
ବାସକରିବା ମଧ୍ୟରେ ଯୌନ ସଂପର୍କ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରେମ ସଂପର୍କକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରାୟତଃ ଗାଳିକା ତାଙ୍କର ଅଧୂକାଂଶ ଗଛରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବା ସମୟରେ ଯୌନାବେଗ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯୟ ଓ ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତାକୁ ଗୁରୁତ୍ବ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଲେଖକ ଓ ଲେଖିକା ମଧ୍ଯରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ପ୍ରାୟତଃ 
ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ! ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କ ଲିବିଡ଼ା 
(Sexual monism) ଏବଂ ମାର୍ଚ୍ଟଙ୍କ ଉତ୍ପାଦନ (€conomic monism) ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ। (୫) । ଏହି ବିଚାରଧାରାକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରି ଯଶୋଧାରା 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛଚ୍ତି, ଯାହାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ “ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ନାରୀ” 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି। 


ଉତ୍ତର ଓପନିବେଶିକ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପରିବାରର ସ୍ମିତି ତଥା 
ମୁକ୍ତ ପ୍ରଣୟ ସଂପର୍କରେ “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପାଖାପାଖୁଂ ( ସମୁଦ୍ରକୂଳ ଘର) ଓ “କିଏ ସେ ତମେ’ 
(ସବୁଠୁ ସୁଖୀ ଝିଅ) ଏକ ନୂତନ ବର୍ଗକୁ ଇର୍ିତ କରିଥାଏ | ଦାତ୍ୟ ବାହାରେ ରହିଥିବା 
ପ୍ରେମ, ଅତୀତରୁ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା କିପରି ମୁକ୍ତ ନୂହେଁ, ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସଫଳତା ପରେ 
ମଧ୍ଯ, ମନ କିପରି ପ୍ରେମରଙ୍କୁଣା - ଏହାକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଗାଛିକା ଏହି ଦୁଇଟି ଗଛରେ | 
“ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପାଖାପାଖୁ” ଗଛର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ପ୍ରଶାସନିକ ସେବା ଟ୍ରେନିଂ 
କେନ୍ଦ୍ର ମସୌରୀ । ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଭାରତୀୟ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧୂକାରୀ ଅତନୁ ସେଠାକୁ ଭାଷଣ 
ଦେବାକୁ ଯାଇଥବା ସମୟରେ ଦେଖାହୁଏ କଲ୍ଲୋଳା ସହ, ଯିଏ ଅତନୁ ସହ ସହଟ୍ରେନିଂ 
ଭାବେ ମସୌରୀରେ ଟ୍ରେନିଂ ନେଇଥଲା ଓ ପରେ ଜଣେ ଧନୀକ ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କୁ ବିବାହ 
କରି ଭାରତୀୟ ପ୍ରଶାସନିକ ସେବା ଚାକିରିକୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଇଥଲା। ଏହି ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ର 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ ସଫଳତାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ କରିସାରିଥିଲେ ହେଁ, 
ପ୍ରେଢ ଅବସ୍ଥାରେ ସେମାନଙ୍କର ଭେଟ, ଅତୀତ ଜୀବନକୁ ସରଣ, ମସୌରୀର ପାହାଡ଼ 
ସନ୍ଧିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଅନ୍ଵେଷଣ ମଧ୍ଯରେ ନିଜ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଅପ୍ରାପ୍ତି ଓ 
ଅନ୍୍‌ଷାର ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ସଫଳତା ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟାଲ୍ି 
ସତ୍ତାଟି କିପରି ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ବ ନୁହେଁ - ତଥାପି ନିଜେ ଅନ୍ତଶ୍ଢେତନରେ ଏକ ପ୍ରାପ୍ତିର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
ରହିଥାଏ, ତାହା ଏହି ଗଛରେ ରୂପକାମ୍ବକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକା। ( “ ଆସ୍ତେ 
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Geିଆା gosra dal G All (old ala) ୭୪୫୪ 


ପତ୍ରଟାଏ ପଡିବା ଭଳି ସ୍ଵରରେ କଲ୍ଲୋଳା କହୁଛି, “ ଏମିତି ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ କେବେ ଦେଖିଥୁବାର 
ମୋର ମନେପଡୁନି। ତମର ? ” 


ଓଠ ଖୋଲୁନି ଅତନୁ, ନିଜ ସ୍ଵରକୁ ଭୟ ହେଉଚି । ପତଳା କାଚର ଝାଡଣଟାଏ 
ଧରି ଟଣା ତାର ଉପରେ ଚାଲିଲା ଭଳି ଧୀରେ କରି କହୁଚି, “ ମୁଁ ୨ ବୋଧେ ପ୍ରଥମ କରି . 
ଦେଖୁଚି ଏମିତି ଆକାଶଟାଏ।”) ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଓ ଆକାଶ କେବେବି ଦେଖିନଥବା ଦୁଇଟି 
ସଫଳ ମଣିଷର ଅନ୍ତସଶ୍ଚେତନକୁ ରୂପକାମବକ ଭାବରେ ଏପରି ସଫଳ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବା ଗଳଛ୍କାରିତୀର ଅନନ୍ୟ ଉଦାହରଣ। 


ସେହିପରି “କିଏ ସେ ତମେ” ଗଳ୍ପର ନାୟକ ହିମାଂଶୁ ଭାରତବର୍ଷର ଜଣେ 
ବିଖ୍ୟାତ ଅର୍ଥନୀତିଜ୍ଞ, ସ୍ୀ ଯାମିନୀ ଅଧ୍ୟାପିକା | ଅବସର ପରେ ରହିବା ନିମିତ୍ତ ନୈନିତାଲରେ 
ଏକ କଟେଜ କିଣାଯାଇଛି | ହିମାଂଶୁଙ୍କ ଜୀବନରେ ସ୍ତୀ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ଜଣେ ମହିଳା ଓ 
ତାଙ୍କ ସନ୍ତାନ ଅଛନ୍ତି, ଯାହା ଯାମିନୀ ଓ ତାଙ୍କ କନ୍ୟା ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ। ବୈବାହିକ ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଜୀବନ ପରିସର ବାହାରେ ପ୍ରଣୟ ଓ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଗନ୍ଟିକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛି । 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଵଟି ମୋବାଇଲର ଅନଲାଇନ୍‌ ପୁଟିଂରେ ଓ ପ୍ରାତଃ ଭ୍ରମଣ ମଧ୍ଯରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଛି। ନବ ଉପନିବେଶିକ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଚଳଣିଗତ ପରିବର୍ଭନ ସହ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାରୀମାନଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଆସିଥିବା ପରିବର୍ଭନକୁ ଅତି ସକାରାମମକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଗାଳିକା | 


ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ, ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ବିବିଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯଶୋଧାରା 
ତାଙ୍କ ଗଳ ସମୂହରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥବା ସମୟରେ, ଦଳିତ ବିଚାରଧାରା ବା ବଞ୍ଚତ 
(ubiltern) ବିଚାରଧାରା ଉପରେ ତାଙ୍କର “ କରାଡ଼ଙ୍ଗରୀର ଦେବୀ” (ମୁହଁସଂଜ ¬ 
୨୦୦୬ / ୨୦୨୦ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂକଳନ) ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତୀ। ଓଡ଼ିଶାର 
ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ଅବସ୍ଥିତ ଏକ ଗ୍ରାମର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗଳ୍ପଟି ରଚିତ | ଗଳ୍ତର ନାୟିକା ଆଶମତୀ, 
ଯିଏ ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥଲା, ସେ ଗାଁରେ ଏକ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲା, 
ତାହାର ଅବର୍ରଭମାନରେ ସେ ମନ୍ଦିର କାହାର ହେବ, ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପଟି ରଚିତ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ଗଜରେ ତଳାଳୀନ ସମାଜରେ ଥବା ଜାତିଭେଦ, କୁସଂସ୍କାର, ସାମୁହିକ 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଏବଂ ସବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କ ଆଧପତ୍ଯର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକ ଅତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶୈଳୀରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଯଶୋଧୀରା। ଆଶମତୀ ଯୋଷୀଘର ପୁଅ ଦ୍ଵାରା କୂମାରୀ ମାତୃତ୍ଵ 
ଲାଭକରିଥଲା। ମାତ୍ର ଯୋଷୀଘର ପୁଅର କିଛି ହେଲା ନାହିଁ (“ଥିବ କିଛି ପୂର୍ବ ପୁଣ୍ୟ, 
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ଯୋଷୀ ଘର ପୁଅ ତା'ର ପାଠପଢି ସାଇବ ହେଲା, ଦେହରେ ଧୂଳିମଳି କିଛି ଦିଶିଲା 
ନାହିଁ।”) ମାତୁ ଆଶମତୀକୁ ତା” ନିଜ ସନ୍ତାନକୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଗୋଚରରେ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ 
ହୋଇଥିଲା (“ ଅଭିଆଡୀ ବେଳେ ଗର୍ଭ ହୋଇଥଲା ଆଶମତୀ, ଜାତିଭାଇ ତା” ଘରକୁ 
ଅଜାତି କରିଥିଲେ। କେତେ ପାଟିତୁଣ୍ଡ ସେଇ ଡଙ୍ଗରୀ ତଳେ ପଲା ଖଣ୍ଡକରେ ଯାଇ 
ରହିଲେ ସେମାନେ । ପିଲାଟିଏ ଜନମ କରିଥଲା, ଭୋର ପାହାନ୍ତାରେ କୂଆଁ ରାବ ଶୁଣିଥୂଲେ 
ଲୋକେ | ତାଙ୍କ ଜାତିରେ ଜନମ କଲା ମାଆ ନିଜେ ମାରିବ ପିଲାକୁ, ଉଚ୍ଚ ଜାତିରେ ସିନା 
ଟଙ୍କା ସୁନା ଟିକିଏ ଦେଲେ ଧାଇ କରିଦେବ ସବୁ କାମ | ) (-ମୁହଁ ସଂଜ, ୨୦ ୨ ୦, ପୃଷ୍ଠା 
- ୩୯) | ସନ୍ତାନ ହତ୍ୟା ସହ ଆଶମତୀକୁ ଗାଁରୁ ମଧ୍ଯ ଯିବାକୁ ହୋଇଥୂଲା। ତେବେ ପ୍ରୈୌଢ଼ 
ବୟସରେ ଜଣେ ସଫଳ ମହିଳା ଭାବରେ ଆଶମତୀ ଗାଁକୁ ଫେରିଛି ଏବଂ ଗାଁରେ ଗୋଟାଏ 
ମହ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଛି। ଜଣେ ନିମ୍ନବର୍ଗ ମହିଳା (ଘସିଏନ) ଗାଁରେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିବା 
ଏକ ଦୂଃସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ତାହା ଆଶମତୀ କରିପାରିଥୂଲା। କେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ ତା” ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଁକୁ ଆସିଥଲା  ନବସଂସ୍କୃତି? | 

ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାଧମରେ ବଞ୍ଚିତ / ଦଳିତ ବର୍ଗ ଏପରିକି 
ବଞ୍ଚିତ ମହିଳାମାନେ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତରେ ସାମିଲ ହେବା, ନିଜ ଭିତରେ ଥବା ପ୍ରତିଭାର 
ବିକାଶ କରି ବୃତ୍ତିଗତ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିବା ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ନେତୃତ୍ଵ 
ନେବା ସଂପର୍କରେ ଏ ଗଳ୍ପଟି ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଓ ଗଭୀର ବିଚାରଧାରା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି! 
ଗାୟତ୍ରୀ ସିଭାକଙ୍କ ମୁକ ମହିଳା ($1 women) ଙ୍କୁ ( ୬) ଯଶୋଧାରା ଏହି ଗଛରେ 
ଏକ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ବି ନେତୃତ୍ବ ସକ୍ଷମ ମହିଳା ଭାବରେ ଆଶମତୀକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ନବ 
ଞପନିବେଶିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବଞ୍ଚିତମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି ସଂପର୍କରେ ଏହା ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦଲୀଲ । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସତୁରି ଦଶନ୍ଧିରୁ ଗଛ ଲେଖିଆସୁଥବା ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ର ନିଜ 
ଢୀବନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବକୂ କଳାମ୍ୂକ ଭାବରେ ସାନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଲେପ ଦେଇ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଖଞ୍ଜି ଦେଇଥାନ୍ତି। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗର କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରମାନେ ଲାଗନ୍ତି ଜୀବନ୍ତ ଓ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ | ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଗକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ନିରୀକ୍ଷଣ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି, ସେହି ବିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଆମ୍ମିକ ଦିଗକୁ ଚିହ୍ନଟ କରି, ତାହାର ନିରପେକ୍ଷ କଳାମୂକ 
ରପ୍ଲୟଣ କରିଛନ୍ତି। ଶିଳ୍ୀସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ସେ ଆଦର୍ଶ ଓ ନୈତିକତାକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ଯ 
କରି, ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ଏଣୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ କଥା ପରମ୍ପରା 
ସହ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରେବତୀ, ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ 
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ନୀଳମୀଷ୍ଟ୍ରାଣୀୟ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ସୁମିତ୍ରା ସହ ଯଶୋଧାରାଙ୍କ ଛନ୍ଦା (ଦ୍ଵୀପ) 
ଅଥବା ଶୋଭନା (କିଏ ସେ ତମେ) ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ଭାରତୀୟ ନାରୀ 
ଜୀବନରେ ଆସିଥିବା ବିବର୍ଉନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥାନ୍ତି । ସେହିପରି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
ହରିଜନ ଉପନ୍ୟାସରେ ' ପୁନି' ଚରିତ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ, 
ଯଶୋଧାରା ତାଙ୍କର ଆଶମତୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସେହି ବିଚାରଧାରାର ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ, ଯଶୋଧାରାଙ୍କ ଗ୍ର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଶୀୟ ତଥା 
ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ, ସେମାନେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ 
ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତଃ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ବ 
କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ବହନ କରିଥାନ୍ତି । ଏକ ଞାପନିବେଶିକ ରାଷ୍ଟ୍ର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବହୁବିଧ 
ଆହ୍ଵାନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ଆମ୍ମିକ ତଥା ଭୌତିକ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତିକରି ଉତ୍ତର 
ଉପନିବେଶବାଦୀ ଅଥବା ଉତ୍ତର ଜଗତୀକରଣ ସମୟରେ ପହଞ୍ଚିଛି, ସେହି ବିବର୍ନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ଅନ୍ତରୀଣ ସମୀକରଣ ହେଉଛି ଯଶୋଧାରାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସାମ୍ରାଜ୍ଯ। ନବ ଭାରତର ନବୀନ 
ଗାଥାରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସମୁଜ୍ଵଳ | 
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୫ - “So we reject Freud’s Sexual menism and Engles’s 
economic monism for the same reason. A psychoanalyst will 
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interpret all women’s social claims as a phenomenon of 
“Masculine Protest”; for the marxist, on the other hand, her 
sexuality only expresses her economic situation, in a rather 
complex, roundabout way, but the categories clitoral or vaginal, 
like the categories bourgeois or proletarian, are equally 
inadequate to encompass a concrete woman. Underlying the 
personal emotional conflicts as well as the economic history of 
humanity there is an existential infrastructure that alone makes 
it possible to understand in its unity the unique form that is a 
life.” Simon de Beauvoir, The second Sex, 2009, page - 69. 


IJ - Rey chow, where have all the Natives Gone?, 
Contemporary postcolonial theory, edited by - Padmini Mongia, 
OUP, 2012, Page - 122 to 146. 


= 
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ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫଙ୍କ ଗଳ୍ୟ : କଥଜିକାରୀୟ 
ବୈଚିତ୍ଯାନୁଶୀଳନ 


ଅ ବିଶ୍ଵନାଥ ସାହୁ 


ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ୍‌ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଳଧାରାରେ ଜଣେ ପ୍ରତିନିଧବସ୍ଥାନୀୟା 
ଗାଳିକା | କାରିଗରୀଜନିତ ହଟଚମଟରେ ବିଶ୍ଵାସ ନ ରଖ ଆପଣାର ଏକ ସରଳ ଓ 
ସହଜବୋଧ୍ଯ ଗଛକଳା ନିର୍ମାଣ କରି ସେ ଲୋକପ୍ରିୟ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସବୁ ପରୀକ୍ଷା 
ଅପେକ୍ଷା ପଠନୀୟତାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଏ ଗପ ସବୁର ଭାଷା, ଭାବ ଓ ଭଙ୍ଗୀ ଏତେ ତୀଷ୍ଷା 
ଯେ, ତାହା ଆଲୋକ ବେଗରେ ଭେଦିଯାଏ ହୃଦୟରୁ ହୃଦୟାନ୍ତର | ତାଙ୍କ ରଚିତ ଆଲୋକିତ 
ଅନ୍ଧାର ( ୧୯୮୮), ଆଇନାର ଜହୁ ( ୧୯୯ ୫), ନିଜସ୍ବ ବସନ୍ତ ( ୧୯୯୮), ପ୍ରେମିକା 
ପରି କେହିଜଣେ ( ୧୯୯୮), ବାପା ଭଲ ଅଛନ୍ତି ( ୨୦୦୩), ନୀଳ ଜହ୍ନର ଜୁଇ 
( ୨୦ ୦୭), ସ୍ତିର ଚିତରନଦୀ ( ୨୦୦ ୭), ଶେଷ ବିଦାୟର ଗୀତ ( ୨୦୦୮), ଛାଇର 
ବମୁରଗଛ ( ୨୦୧ ୦), ବର୍ଷାର ଓଢ଼ଣାତଳେ ( ୨୦୧୩), ଅସିଦ୍ଧ ଅଧ୍ୟାୟ ( ୨୦୧୪), 
ଇଟାଭାଟିର ଶିଳ୍ପୀ ( ୨୦୧ ୫), କେହି ତ ଜଣେ ( ୨୦୧୭) ଓ ପଣତତାନିରେ ଘର 
( ୨ ୦ ୨ ୦) ଆଦି ଗଛ ସଂକଳନ ଓଡ଼ିଆ ବାଣୀ ଭଣ୍ଡାରର ଏକ ଏକ ଦୁର୍ମତଲ୍ୟ ସଂପଦ । 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ¢ ବାକ୍ୟଂ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଭବ । ଏହା ବେଳେ ବେଳେ ସୁକ୍ତି ଭଳି 
ପାଠକର ହୃଦୟରେ ଘର କରିଯାଏ । ପୁନଶ୍ଚ କଥନିକା (icourse) ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜ, 
ସଂସ୍କୃତି, ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ମନୋଭାବ ଆଦିକୁ ସେ କୁଶଳତାର ସହ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ୍‌ଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଥିବା କଥନିକାସ୍ତରୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ଲେଷଣ କରିବା ହିଁ 
ହେବ ଉକ୍ତ ଆଲୋଚନାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

କଥନ ଅର୍ଥ ' ଉକ୍ତିଂ ବା କହିବା । ଯେ କହେ ସେ କଥକ ଏବଂ କଥକଦ୍ାରା 
କଥୁତ ଉନ୍ି ହିଁ  କଥନିକା” (Discourse) | ପୁର୍ଵଚଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକୋଷ ଅନୁସାରେ କଥନିକା 
ହେଉଛି କାହାଣୀ ବା ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ଭେଦ । ଏଥରେ ପ୍ରଧାନ କାହାଣୀ ପତ୍ରପତ୍ରୀଙ୍କ 
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କଥୋପକଥନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ମହାକାବ୍ୟ, ସମ୍ବାଦ, 
ପ୍ରବଚନ, ପ୍ରୋଲ୍ତି ଆଦି ଅର୍ଥରେ ପରିଚିତ । ବାକ୍ୟସ୍ତରଠାରୁ ଅତିକ୍ରମିତ ବାକ୍ୟାତୀତ ସ୍ତର ହି 
କଥନିକା ସ୍ତର ! କଥନିକା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ବିଚାର କରାଯାଏ 
ସେତେବେଳେ କେବଳ ସ୍ତଷ୍ଟାର ଭାଷିକ ଗଠନ ବା ସମ୍ପାଦନା ବ୍ୟକ୍ତ ଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ କରାନଯାଇ 
ତା'ର ଆନ୍ତର୍ବେକ୍ତିକ, ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ତଥା ଅର୍ଥନୈତିକ ସ୍ତରରେ ନିହିତ ଜଟିଳ 
ସମ୍ପର୍କକୁ ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ ପଡ଼େ । କାରଣ ଅର୍ଥ ସର୍ବଦା ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇନଥାଏ । ଏ ଆଙ୍ଗିକ ଭିତରେ ସମୀକ୍ଷକକୁ ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼େ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା । କଥନିକାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସାହିତ୍ଯକୁ ଆନ୍ତର୍ବୈକ୍ତିକ, ଆନ୍ତଃଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଓ 
ଆନ୍ତର୍ଗୋଷ୍ପିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରସ୍ପରିକ ଆଦାନଂ-ପ୍ରଦାନର କ୍ରିୟାଭାବେ ବୁଝିବାକୁ ହୁଏ । 
ପାଠ୍ୟବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚନା ଅର୍ଥକୁ ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନମାନଙ୍କ ଗଠନପ୍ରଣାଳୀ 
ବା ସଂରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଠାବ କଲାବେଳେ ସାହିତ୍ୟକୁ କଥନିକା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖୁଥିବା 
ସମାଲୋଚନା ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ରହିଥିବା ମତବାଦ, 
ଆଦର୍ଶ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମ୍ପାଦିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଆଦାନ ପ୍ରଦାନର ସାଂକେତିକ 
କ୍ରିୟାରେ ଅର୍ଥକୁ ଖୋଜିଥାନ୍ତି । 

ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଏକ ସାମାଜିକ ସହାବସ୍ଥାନ ଭିତରେ ଜୀବନଯାପନ କରିବା 
ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରେ ତାକୁ କେତେକ ନୀତିନିୟମ, ବନ୍ଧନ, ଆଦର୍ଶ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ହୋଇ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଫଳତଃ ତା'ର ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଏ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼େ ଏବଂ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଭାଷାକୁ କେବଳ ଭାବ 
ଆଦାନ-ପ୍ରଦାନର ମୂର୍ରମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାନଯାଇ ଆନ୍ତର୍ବୈକ୍ଧିକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସାମାଜିକ ଆଚରଣ ଓ ସାଂକେତିକ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ପାରସ୍ପରିକ ସାମାଜିକ କ୍ରିୟା ରୂପେ 
ଧରିନେବାକୁ ହୁଏ | 

ମଣିଷ ଯେହେତୁ ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ, ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତା'ର ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ସମାଜ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ଗୋଷ୍ଠୀଗତ, ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ବ୍ୟାବହାରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାମାନ ପ୍ରଚଳିତ ଥାଏ ତାକୁ ଜଗିରଖ୍ମ ସହାବସ୍ଥାନର ସୁରକ୍ଷା ସକାଶେ 
ତଦନୁବର୍ଭୀ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏହା ତା'ର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀରେ 
ଯେପରି, ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ, 
ସବୁଜଯୁଗ ବା ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭାଷାଗୈଳୀକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | ମଧ୍ୟଯୁଗରେ 
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ମୋଗଲମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ସୁରା, ସାକୀ ଓ ଶୁଙ୍ଗାରକୁ ହିଁ 
ବୂଝୁଥିଲା । ତେଣୁ କବିର ଶବ୍ଦ ଓ ବିଷୟ ଚୟନକୂ ମୋଗଲୀୟ ଆଦର୍ଶଟିଏ ପରୋକ୍ଷରେ 
ହେଲେ ହେଁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥଲା | ପୁନଶ୍ଚ ରାଜାମାନଙ୍କର ମନତୁ୍ଚି ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଉଥବାରୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଶୁତିମଧୁର କରିବାପାଇଁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଗାନଯୋଗ୍ୟ କରାଯାଉଥୁଲା । 
ତେଣୁ କବିମାନେ ସେହିଭଳି ଛନ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ ! ପରେ ପରେ ସମଛନ୍ଦ, ବିଷମଛନ୍ଦଠୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ତଥା ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଭଳି ଛାନ୍ଦିକ ବିବର୍ଉନଟିଏ ଯେଉଁ ଦେଖାଦେଇଛି, 
ତାଂ ପଛରେ ଏହିଭଳି ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଆଦର୍ଶ 
ଓ ମତବାଦ ହିଁ ଦାୟୀ | ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଛନ୍ଦ ବା ରୀତି ମଧ୍ଯରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରେରଣାଟିଏ 
ଲୁଚି ରହିଥିବାବେଳେ, ସବୂଜ ସାହିତ୍ୟ ପଛରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ମାର୍କ୍ବବାଦୀ ଆଦର୍ଶଟିଏ ପାଠକ ଦେଖୁପାରେ । 

ତେଣୁ ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ କଥନିକା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲାବେଳେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନିଗୋଟି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପରେ ଦୃଷ୍ି ଦେବାକୁ ହୁଏ । ଯଥା : ବିଷୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ କଥନ ପ୍ରସଙ୍ଗ | ଏହି ତିନିଗୋଟି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆଖୁଆଗରେ ରଖୁ ନିମ୍ନରେ ଗାଳିକା 
ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫଙ୍କ ଗଳ୍ପର କଥନିକା ସ୍ତରକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 

ବିଷୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ : କଥନିକା ମାଧମରେ ଲେଖକଟିଏ ଯେଉଁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରେ, ସେ ବିଷୟର ବିନ୍ୟାସ କେଉଁଭଳି କରାଯାଇଛି ଏବଂ କେଉଁ ତଥ୍ୟ, ଆଦର୍ଶ ଓ 
ମତବାଦକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଛି ତାହା ବିଷୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଚାର କରାଯାଏ । ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫଙ୍କ 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ବିଷୟ ଆଧାରିତ ! ପ୍ରେମ, ମନସ୍ତତ୍ତ ଦାଦନ, ନାରୀବାଦୀ 
ଚିନ୍ତନ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ଲୋଭ, ଶ୍ରମିକ ଚାଲାଣ, ମୁୂତ୍ୟୁ ସଚେତନତା, ସାମ୍ୟବାଦୀ ସ୍ଵର, 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଭାବବସ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଗଵର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇ ଗଳ୍ର ଗାରିମା 
ବଢ଼ାଏ । ଏ ବିଷୟସମୁହ ତାଙ୍କ କଥନିକାମାନଙ୍କରେ କିପରି ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି ତାହା 
ନିମ୍ମରେ ଦର୍ଶନୀୟ । 
(କ) ପ୍ରେମ : 

କଥନିକା - ୧ : ନାଇଁ ନାଇଁ ଭିତରେ ସେ କହିଲା - ‘ରଶୁ, ମୋ ଦେହରେ 
କଳାଦାଗ, ସହିପାରିବୁ ତୁ ? 

ଚାନ୍ଦ ଦେଖୁଛୁ ? ତା'ର ବି କଳାଦାଗ ଅଛି ! ହେଲେ ସଭିଏଁ ତାକୁ ଭଲପାଆନ୍ତି 
କି ନାଇଁ କହ.... | ଶ୍ର ବୁଝାଇଲା ଅତି ଦରଦୀ ବନ୍ଧୁଟିଏ ପରି !” (ତଥାପି ଜୀବନ) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୪୮ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଳର ଧରା ଓ ଧାରା (କୁଚାଆ Qା6) 


ଇଶ୍ଵର, ସାହିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ତ୍ରିକୋଣୀୟ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗଳ 
ତଥାପି ଜୀବନ' । ଏ ତିନିଜଣ ଜରି ଗୋଟାଳି । ଇଶ୍ଵର ଓ ସାହିବ ଦୁହେଁ ଭଲପା'ନ୍ତି ପାର 
ଓରଫ୍‌ ପାର୍ବତୀକୁ ଆଉ ଟାକି ରହନ୍ତି ଅଠର ବର୍ଷ ପୁରିଲା ପରେ ପାର କାହାକୁ ବରଣ 
କରିବ । କିନ୍ତୁ ପାର ହୋଇଛି ଦୂର୍ବୃର୍ଭଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବଳାକ୍ରାରର ଶିକାର । ଏ ଘଟଣା କିନ୍ତୁ 
ରଶ୍ଵରର ପ୍ରେମକୁ ଆଦୌ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିନି ] ପାରକୁ ଅଠର ବର୍ଷ ହେବାପରେ ଭଶ୍ବର 
ତା ମାଂକୁ କହିଛି ମୁଁ ପାରକୁ ବାହା ହେବାକୁ ଚାହେଁ । ମନାକରିଛି ପାର । କହିଛି ମୋ 
ବେହରେ କଳାଦାଗ | ଉତ୍ତରରେ ଛ୍ତଶ୍ଵର କହିଛି - ଚାନ୍ଦର ବି କଳାଦାଗ ଅଛି । ତଥାପି ସେ 
ସଭିଙ୍କ ପ୍ରିୟ । ତାପରେ ସମସ୍ତ କୂସ୍ସାରଟନାକୁ ପଛକରି ସେ ଆଗେଇଯାଇଛି ପାର ମଥାରେ 
ସିନ୍ଦୁର ଦେବାପାଇଁ । ମନ୍ଦିରର ପୂଜାରୀ ମନାକରିବା ପରେ ପୁରୁଖା ବରଗଛ ତଳେ ଥବା 
ସିନ୍ଦୁର ଲଗା ପଥରରୁ ସିନ୍ଦୁର ଆଣି ସେ ପାରର ମଥା ଭରିଛି । 

କଥନିକା - ୨ : “ଓଠ ଚିପି ଚିପି ହସିଲା ସୋମା | ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛି ତାକୁ 
ଆମେରିକା ଭଳି ଏକ ଦେଶ । ଭିନ୍ନ ଜୀବନ | ଭିନ୍ନ ପାଣିପବନ |! ହେଲେ ତାକୁ ଆଉ କିଛି 
ଭିନ୍ନ କି ନୂଆ ଲାଗୁନାହିଁ । ଲାଗୁଛି ସେ ଦେଶକୁ ସେ ଚିହ୍ନିଛି ବହୁ ଆଗରୁ । ହୁଏତ ଗତ 
ଜନ୍ମରୁ । ନହେଲେ ଜେମ୍‌ସ୍‌ ସହ ଏମିତି ନିବିଡ଼ ହେଲା କେମିତି ? ହଁ କଳଙ୍କର ବୋଝ 
ବୋହି ଅବଶ୍ୟ ତାକୁ ବ୍ରଜଦାଣ୍ଡରେ ଚାଲିବାକୁ ପଡୁଛି । ହଉ ଯିଏ ଯାହା କହୁଛି କହୁଥୀଉ | 
ହୁ କେୟାର୍‌ସ୍‌ ? ତା”ର କିଛି ଫରକ୍‌ ପଡ଼ିବନି ।” 

ଏହା “ ପ୍ରଜାପତିର ରଙ୍ଗ” ଗଛର ଏକ କଥନିକା । ଜୀବନର ବ୍ୟସ୍ତତା ଭିତରେ 
ସୋମା ଓ ସୂମନ୍ୟୁ ନିଜ ସାଂସାରିକ ସଂପର୍କର ଶୁନ୍ଯସ୍ଥାନକୁ ପୁରଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି 
ସୁମନ୍ୟୁ ପାଖରେ ସମୟର ଘୋର ଅଭାବ । ତେଣୁ ସୋମାର ମନ ଢଳିଛି ଆମେରିକାରୁ 
ଆସିଥୁବା ଜେମ୍‌ସ୍‌ ଆଡ଼କୁ । ରୋକ୍ଠୋକ୍‌ ଶୁଣାଇଦେଇଛି ସୋମା ତା! ସ୍ବାମୀକୁ । ଜେମ୍‌ସ୍‌ 
ସହ ସେ ଆମେରିକା ଯିବାକୁ ଚାହେଁ । ଆମ ସଂପର୍କର ଶେଷ ଏଇଠି । ପ୍ରେମ ଆଗରେ ନା 
ସ୍ବାମୀ ନା ସମାଜ, କାହାକୁ ବି ସେ ଭୟ କରିନି । ସମସ୍ତଙ୍କୁ କହିଛି ¬ ହୁ କେୟାର୍‌ସ୍‌ ¦ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ଏକ ନିଛକ ରୂପାୟଣ ଏ ଗଳ୍ନରେ ଘଟିଛି । 

କଥନିକା - ୩ : “ ସବୁ ଅଭାବରେ ଭାବ ମିଶିଯାଏ | ଆପଣାପଣର ମଜବୁତ 
ବନ୍ଧନଟିଏ ତିଆରି ହୋଇଯାଏ । ଖାଠିଏ ପରର ଜୀବନରେ ବି ଝରିପଡ଼େ ସ୍ବେହ ସୋହାଗ !” 


( ସଂପର୍କ ସେପାଖେ) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ୟୁଦରଛର 2/6 ଓ ଥା (ଦୂଚାମ ରା) ୭୪୯ 


ପ୍ରେମ ଏକ ଶାଶ୍ବତ ଅନୁଭବ । ଏହି ଅନୁରାଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫହ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ହୃଦୟଛୁଆଁ। ତାଙ୍କ ସଂପର୍କ ସେପାଖେ” ସେଇ ଧରଣର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଗଳ୍ପ | 
ବୟସର ଉତ୍ତରାର୍ବଧରେ ସନ୍ତାନ ସ୍ବେହ ବିବର୍ଜିତ ଦୁଇପ୍ରାଣୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ଚଇତନ ବୃଦ୍ଧାଶ୍ରମର 
ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ପୁଣିଥରେ ନୂଆକରି ସଂସାର ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି । 
ବୃଦ୍ଧାଶ୍ରମ ଛାଡ଼ି ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଚାଲିଯାନ୍ତି ବିଂଝାରିପାଲିକୂ । ପ୍ରେମ ବଳରେ ଶତ ଶତ 
ଶୂଳଚକ୍ଷୁକୁ ବେଖାତିର କରି ଦୁହେଁ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ବିତାନ୍ତି । ଜୀବନରେ ତାଙ୍କର ଢେର 
ଅଭାବ | ତଥାପି ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଯେ - ସବୁ ଅଭାବରେ ଭାବ ମିଶିଯାଏ ।” ସଂପର୍କର 
ସେପାଖ ଦୃଶ୍ୟକୁ ସମାଜ ସହିପାରେନା । ଲକ୍ଷ୍ମୀର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଯେତେବେଳେ କେହି ବି 
ସାହାଯ୍ୟର ହାତ ବଢ଼ାନ୍ତି ନାହିଁ, ସେ ଜଣେ ଯୁବକ ସହ ମିଶି ତା'ର ଶବ ସଜ୍ଜାର କରିଛି 
ଏବଂ ପୁଅ ସହ ଘରକୁ ଯିବାକୁ ମନାକରି କହିଛି - “ ଗୀ ର ଅନ୍ଧାର ହଟିବ । ଆଉ ଲକ୍ଷ୍ମୀ କି 
ଚଇତନ ଏଠି ହଇରାଣ ହରକତ ହେବେନାହିଁ ବୁଝିଲୁ ।” ଏହାବ୍ୟତୀତ ' ସେଇ ଅଧାଗଢ଼ା 
ସେତୁ ସମ୍ପର୍କରେ” ଗଛରୁ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଏକାଧବକ କଥନିକା ଉଦ୍ଧାର କରିପାରିବା ଯେଉଁଥୁରେ 
ପ୍ରେମଭାବ ସମୁଜ୍ଵଳ । 
(ଖ) ଦାଦନ ସମସ୍ୟା : 

କଥନିକା - ୪ : “ ଇଟାଭାଟିର ନିଆଁ ଧାସରେ ସବୁ ପୋଡ଼ିଗଲା । ଠିକାଦାର 
ତାଙ୍କୁ ଠକିଦେଲା । ଟଙ୍କା ହଜାରେ ଦେଇ ତାଙ୍କୁ ସେଇ ଅଭାବରେ ହିଁ ରଖଦେଲା । କିନ୍ତୁ 
ନ ସେ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ଝିଅକୁ ସହି ସଲାମତ ଆଣି ଗାଁକୁ ଫେରିଆସିପାରିଲା, ସେ ବି କମ୍‌ କଥା 
ନୁହେଁ । ଇଟାଭାଟିରେ ତ ନ ହେଲା କଥା ସବୁ ଘଟେ | କିଏ ଲାପତା ହୁଏ, କିଏ ମାଲିକର 
ଅନ୍ଧାରୁଆ ଘରେ କଏଦୀହୋଇ ରହେ, କେତେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ମହତ ହାରିଦିଅନ୍ତି ଆଉ 
କୁଆଁରୀ ଝିଅ ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇଯାଏ ! ଏବେ ତ ସେ ଶୁଣି ଆସିଲା ଜଣେ ଦଲାଲ୍‌ ଦି ଜଣ 
ଶ୍ରମିକର' ହାତ କାଟିଦେଲା | ସେସବୁ ଶୁଣିଲେ ତା'ର ଛାତି ଅରିଯାଏ | ନାଇଁ ଆଉ ଦାଦନ 
ନାଇଁ....... | ଅଲଗା ଗୋଟେ ରାଇଜ ସେ | ସର୍ଦାର, ଠିକାଦାର, ମୁନସୀ ଭାବନ୍ତି - 
ସେମାନେ ସେ ରାଇଜରେ ରଜା-ମହାରାଜା । ସେମାନେ ଖାଲି ଇଟା ଆଉ ନୋଟ୍‌ବିଡ଼ାର 
ହିସାବ ରଖନ୍ତି । ଶ୍ରମିକ, ପଥରିଆଙ୍କ ହିସାବ ରଖନ୍ତି ନାଇଁ । ତାଙ୍କ ମନ ଓ ପେଟ କଥା 
ବୁଝନ୍ତି ନାଇଁ ।” 

ଦାଦନ କନ୍ୟାର ହସ” ଗଳ୍ପର ଏ ଗଳ୍ନାଂଶରେ ଦାଦନ ସମସ୍ୟାର ଏକ ବିକଳ 
ଚିତ୍ର ଆମେ ଦେଖବାକୁ ପାଉ ! ସୁନ୍ଦର ଜୀବନଟିଏ ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନନେଇ ଜଗମୋହନ, ସ୍ତ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୫୦ ଓGିଆ ଛୁଦୂଗଳର ରା ଓ &ାରା (କଚା ଉ/) 


ଯମୁନା ଓ ଝିଅ ଚାଲିଯାନ୍ତି ରଙ୍ଗାରେଡ଼ି ଇଟାଭାଟିକୁ ଦାଦନ ଖଟିବାକୁ । ସେଠି ଅକଥନୀୟ 
ଅତ୍ୟାଚାର ସହିବା ପରେ ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ ଏକ ଏନ୍‌.ଜି.ଓ. ସଂସ୍ଥାଦ୍ଵାରୀ ଉଦ୍ଧାର 
ହୋଇ ଚାଲିଆସନ୍ତି ନିଜ ରୀଁ କାନିବାହାଲକୁ । ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ଦାଦନ ଯାତ୍ରା, ରହଣି ଓ 
ଜୀବନରକ୍ଷାର ଚିତ୍ରକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପରେ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ଏ ଗଛରେ | ଏହାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଧାଡ଼ି ପାଠକ ମନରେ ସମବେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖେ । 

କଥନିକା - ୫ : “ ପ୍ରଥମ ନିୟମ ହେଲା, ଖାଲି କାମ | ଠକାମି ହେଲେ ସାବାଡ଼ 
କରାଯିବ । ଅନ୍ୟ ନିୟମ ଭିତରେ ଥଲା - ହଜାର ହଜାର ଟଙ୍କା ଖାଏରୀ ନେଇଛନ୍ତି । 
ଶ୍ରମିକମାନେ ଆଗ ଶୁଝିବେ ସେଇ ଟଙ୍କା । ତା'ପରେ ଯାଇ ବାକି ମଜୁରି | ଶ୍ରମିକର ଦେହ 
ପା କଥା ମାଲିକ ବୁଝିବ ନାଇଁ, ଯିଏ ଯେତେ ମାସ ପାଇଁ ଆସିଛି ସେତିକି ମାସ ଯେମିତି 
ହଉ ଖଟିବ । ତା' ଆଗରୁ ଇଟାଭାଟି ଛାଡ଼ିଲେ ଗୋଡ଼ ଛୋଟା କରିଦିଆଯିବ !” 

ଗାଳିକା ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ୍‌ଙ୍କ ସବୁଠୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗନ୍ଧ “ ଇଟାଭାଟିର ଶିଛଧୀ” ରେ 
ସ୍ଥାନିତ ଏ କଥନିକାରେ ଦାଦନ ଶ୍ରମିକର ଦୂରବସ୍ଥାକୁ ଉଜାଗର କରୁଥିବା ଏକ ମାର୍ମିକ 
ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦୃଶ୍ୟ । ଅଭାବୀ ରାଇଜରେ ଦାଦନ ସମସ୍ୟା କେବଳ ଏକ ସମସ୍ୟା 
ହୋଇ ରହିନାହିଁ, ତାହା ଦାଦନ ପ୍ରଥା ହୋଇଗଲାଣି । ପିଢ଼ି ପରେ ପିଢ଼ି ସତେଯେମିତି 
ଦାଦନ ଖଟଣି ହିଁ ତାଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଲେଖା। ଏଠି କାର୍ରିକ ବି ଖଟେ ତାଂ ସ୍ତ ଭୂମିସୁତା ଓ 
ବାର ବର୍ଷର ପୁଅଟି ବି ଦାଦନ ଖଟେ । ନିଜର ସଉକ ପାଇଁ ସେଇ ମାଟିରେ ଇଟା ବଦଳରେ 
ଯଦି ମୁର୍ରି ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ଇଛାକରେ ତାକୁ ମାଲିକଠାରୁ ଖାଇବାକୁ ପଡ଼େ ଠେଙ୍ଗାର ଶକ୍ତ 
ପାହାର [ ଏଠି ପ୍ରଥମ ନିୟମ ହେଲା ଖାଲି କାମ | ଠକାମି ହେଲେ ସାବାଡ଼ କରାଯିବ । 
ମାଲିକ୍‌ ସୁବ୍‌ବା ରାଓର ଦାଦାଗିରି, ଦାଦନ ଶ୍ରମିକ କାରିକର ଅସହାୟତା ତା” ବାର ବର୍ଷ 
ପୁଅର ସ୍ଵାଧୀନେଛା ସବୁ ଏଠି ସୀାମ୍ପତିକ ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାର ଏକ ପ୍ରତୀକ ରୂପ । 

କଥନିକା - ୬ : ଇସ୍‌ ! କି ସାଙ୍ଘାତିକ ଉପନ୍ୟାସ ! ରହିଛି ସେଥିରେ ଦାଦନ 
ଦହନ, ଦଲାଲ୍‌ ଶୋଷଣ, ଶ୍ରମିକର ହାତ କାଟିଦେବାର କ୍ରନ୍ଦନ, ମାଟି ମଣିଷର ଭୋକ, 
ଅଭାବ, ପିଲାବିକ୍ରି ମାନବ ଅଧ୍ୂକାର ଉଲ୍ଲଙ୍ଘନର କାରୁଣ୍ଯ । କେତୋଟି ଉତ୍ତୋଳକ ପ୍ରଶ୍ନ 
ବି ରହିଛି - ଯେମିତି ପାଣି ପରି ବୋହିଯାଉଥବା ଅର୍ଥର ଗତି କୁଆଡ଼େ ? 

ମାଟି, ମଣିଷ-ଜମି, ଜଳ, ଜଙ୍ଗଲର ଅଧୂକାରରୁ ବଞ୍ଚତ ହେଲା କିପରି ? ଅନାହାର 
ଓ ପିଲାବିକ୍ରି କାହାଣୀ ସରେନାଇଁ କାହିଁକି ? ଦଲାଲମାନେ କାହିଁକି ଶ୍ରମିକର ହାତି କାଟନ୍ତି ? 
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GGିଆ ଛୁଦରଛର ରା ଓ ao (ନିତୟ ଉ/a) ୭୫୧ 


ଦାହନର ବିପଦ ଜାଣିବି ଦାଦନ ମହାଯାତ୍ରାର ଅନ୍ତ ହୁଏନାହିଁ କାହିକି ୨ ଦାଦନ ଆମର 
ଲଜୀା - ଏଥରୁ ଆମକୁ ମୁକ୍ତି ଦବ କିଏ ? 

ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଉଦ୍ଧତି ଗାଳିକଙ୍କ ' ଦାଦନ ଲହଡ଼ା' ଗଳ୍ଚର ଏକ କଥନିକା । ଗଳ୍ନରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକା ଗୀତିକାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଦାଦନ ସାହିତ୍ୟରୁ ରାଜନୀତି ସବୁଆଡ଼େ ହଇଚଇ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି | ହଟ୍‌କେକ୍‌ ପରି ହେଉଛି ତାର ବିକ୍ରି | ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଭାବ ଏତେ ଯେ ତାହା 
ସାଧାରଣ ଜନତାଠୁଁ ନେତା ମନ୍ତ୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦାଦନ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିଚା ପାଇଁ 
ବାଧ୍ୟ କରିଦେଇଛି । ଏ ସମସ୍ୟା ଦୂର ସକାଶେ ଏନ୍‌.ଜି.ଓ ତଥା ସମାଜସେବୀମାନଙ୍କ 
ଡକରାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଜନ ଆନ୍ଦୋଳନ । ଶେଷରେ ବାଧ୍ୟହୋଇ ମନ୍ତ୍ରୀ ନିଜେ ଲୋକଙ୍କ 
ସାମ୍ବାକୁ ଆସି ସଭିଙ୍କ ଅଭିଯୋଗ ସାମ୍ନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେଠି ମିଠା ମିଠା କଥା କହି 
ଖାଦ୍ୟପେୟର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରି ଦାଦନ ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ମୂଳ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଯେଉଁ ଦାଦନ ଲହଡ଼ା ବା ଲହରୀଟିଏ ଉଠିଥିଲା ଜନ ଆନ୍ଦୋଳନ ହୋଇ ତାହା ମିଳାଇଯାଇଛି 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମିଠା ମିଠା କଥାରେ | 
(ଗ) ମନସ୍ତତ୍ତ : 

କଥନିକା - ୭ : “ସେ ପୁଣି ଭାବିଲା ¬ ଇଏ ତା ଅବଚେତନ ମନର ଛାଇ 
ନୂହେଁ ତ ? ନାଇଁ ନାଇଁ ମନ ତଳେ ଯଦି ଆଉ ଗୋଟେ ଅତିଗୋପନ ମନଟେ ଥାଏ, 
ସେଇଠି ବୁନ୍ଦାଏ ବି ଏଇ ଚିନ୍ତା ବା କାମନା ତା'ର ନାଇଁ । କରିପାରେ ସେ ସତ୍ୟପାଠ 
ଗୀତାଛୁଇଁ । ତେବେ ଏମିତି କେବେ ହେଲା ?” 

ଉଦ୍ଧତ କଥନିକା ‘ଅସି ଅଧ୍ୟାୟ” ଗଛର ଅଂଶବିଶେଷ | ପିତା-ପୁତ୍ରୀ ସମ୍ପର୍କର 
ଏକ ନଟଗ୍ନରୂପ ଏଥୁରେ ଚିତ୍ରିତ । ମା'ଙ୍କ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ବିକୃତି ପରେ ଏକାକିନୀ ଝିଅ ଆରାଧ୍ୟାର 
ଇଜ୍ଜତ ସହ ଖେଳିଛନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ ତା'ର ବାପା ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ନ୍ଦ ¦ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଏହା ସ୍ଵପ୍ନ 
ନା ସତ୍ୟ ଜାଣିପାରୁନଥବା ଆରାଧ୍ୟା ଅସଲ ସତ୍ୟାବିଷ୍କାର ପରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛି । ତା' ମନରେ 
ପାପ ନାହିଁ, ସେ ସତ୍ୟପାଠ କରିପାରେ ଗୀତାଛୁଇଁ | କିନ୍ତୁ ପିତାଙ୍କ ଏ ଅସଦାଚରଣ ଅସିଦ୍ଧ 
ଅଧ୍ୟାୟ ପରି ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ତାଂ ପାଇଁ ! ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆରାଧ୍ୟା ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା 
ଭାବାନ୍ତରଗୁଡ଼ିକୁ କେତେକ କଥନିକା ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳ଼ିକା ସଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । 

କଥନିକା - ୮ : “ ସପୂ ପରେ ସ୍ଵପ୍ନ । ଅସରନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ନ । ସବୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ମ୍ୟାଡମ୍‌ । 
ସ୍ବପ୍ନରେ ହେଉ, ଅସ୍ବପ୍ନରେ ହେଉ । ମ୍ୟାଡମ୍‌ମୟ ହୋଇଯାଉଥୁଲା ପୃଥ୍ଵୀ । ତାକୁ ଆଉ କିଛି 
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୭୫୨ Gିଆ ଛୁଦଗଛର 2/6 ଓ él (କାମ ଲା) 


ଭଲ ଲାଗୁନଥୁଲା ! ପକ୍ଷୀ, ଫୁଲ, ଆକାଶ କିଛି ନୁହେଁ । ମ୍ୟାଡମ୍‌ କିଏ ? କାହିଁକି ଦେଖାନ୍ତି 
ତାକୁ ସରୀସ୍ୃପୀୟ ଚେହେରା ? ବ୍ଯାପ୍ତ-ପ୍ରସାରିତ ବିଶ୍ଵରୂପ ? ଇଚ୍ଛାମୟୀ କି ସେ ? 
ଇଚ୍ଛାମତେ ଧାରଣ କରନ୍ତି ରୂପ ।” 

* ସେଇ ଅଧଗଢ଼ା ସେତୁ ସମ୍ପର୍କରେ” ଗଳ୍ପସ୍ଥ ଏ କଥନିକାରେ ଜଣେ କିଶୋର 
ଯୁବକର ଅପରିପକ୍୍‌ ମନକୁ ଆଙ୍କିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଗାଜିକା । କଲେଜର ଇଂରାଜୀ 
ଅଧ୍ଯାପିକା ମିନାକ୍ଷୀ ମ୍ୟାଡ଼ମ୍‌ଙ୍କ ରୂପଲାବଣ୍ୟରେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଛାତ୍ର ଅନୀଲ । 
ମିନାକ୍ଷୀ ମ୍ୟାଡ଼ମଙ୍କ ସହ କଥା ହେବା ପାଇଁ ବାହନା ଖୋଜେ ସେ | ତାଙ୍କୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖେ । 
ଏପରିକି ଥରେ ଗୋଲାପ ବି ଦେଇଦିଏ | ଏହି ଏକତରଫା ଆକର୍ଷଣ ଏତେ ପ୍ରଭାବୀ ଥିଲା 
ଯେ ଦିନେ କମନ୍ରୁମ୍‌ରେ ମ୍ୟାଡ଼ମ୍‌ ଏକାକୀ ଥିଲାବେଳେ ଘଟିଯାଏ ଏକ ଅଘଟଣ । ଏହାକୁ 
ଇଙ୍ଗି ତପୂର୍ବକ ସୂଚାଇଛନ୍ତି ଗାଳିକା, ଗଛରେ ଏକ ପ୍ରଶ୍ଚବାଚୀ ରଖୁ । ଯୁବ ବୟସର କଞ୍ଚାମନକୁ 
ଶର୍ରୂପ ଦେବାରେ ଗାଳିକା ଏଥୁରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାବ୍ୟତୀତ ‘ପ୍ରଜାପତି ଓ 
ରେଡ଼କରିଡ଼ର” , ' ଛାଇର ବମୁର ଗଛ” ଓ ଇଟାକାନ୍ସର ଦିଗ୍ବଳୟ ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ 
ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | 

ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗ : ମଣିଷ ତା”ର ସହାବସ୍ଥାନ ଭିତରେ କେତେକ ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ ତଥା ଅର୍ଥନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାଦ୍ଵାରା ନିର୍ଧାରିତ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂପର୍କାନ୍ତିତ 
ହୋଇ ରହିଥାଏ। ଏଣୁ ତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଭିତରେ ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବ, 
ପ୍ରେରଣା ତଥା ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ନିହିତ ଥାଏ। ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମୀକ୍ଷକକୁ କଥନିକା ଭିତରେ 
ଏହି ପ୍ରଭାବ, ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନକୁ ଖୋଜିବାକୁ ହୁଏ । ପୁଣି ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ କଥକ ଏଭଳି ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛି, ସେ ବ୍ୟକ୍ତି ବା 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ଇତିହାସ ତଥା ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଏ ! ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏଠି 
ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ୍‌ଙ୍କ ଗ୍ର କଥନିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 

କଥନିକା - ୧ : “ଝିଅ ସାଙ୍ଗରେ ସେ ଝିଅ | ବୋହୂ ସାଙ୍ଗରେ ବୋହୂ | ବୂଢ଼ୀ 
ସାଙ୍ଗରେ ବୁଢ଼ୀ । ସଭିଙ୍କୁ ତା'ର ମାନ୍ୟ ଆଦର | × × × ତା ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ଆଇଠୁ ଶିଖୁଥବା 
ବଖାନି ପଚାରିବ - 

“ଇନୁ ସେନୂ ଲମ୍ବିଛେ, 

ନାକ୍‌ କେ ଟିକେ ଛୁଇଁ ଦେଲେ ମୁଲ୍‌ କରି ହସୂଛେ ।” କହ ତ କି ଜିନିଷ ସେ ? ” 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Gal gorର dal G alla! (Pola Ql) ୭୫୩ 


ଏ କଥନିକା ' ଛାଇର ବମୁରଗଛ ” ଗଳର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ' ଛାଇ”ର ସ୍ଵଭାବ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ | ଅକପଟୀ, ସବାଧୀନଚେତା ଝିଅଟିଏ ଛାଇ | ସମସ୍ତଙ୍କ ସହ ସହଜରେ ମିଶିଯାଏ । 
ଏଠାରେ ଛାଇ ମୁହଁରେ ଓଡ଼ିଶାର ପଦ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ କଥିତ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ “ବଖାନୀ”ର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକା, ଯାହାର ଅର୍ଥ ¬ ‘ଇଲେକ୍ତି ତାର” | ଗାମାଞ୍ଚଳର ପୁରୁଖା 
ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଥାକଥାକେ ଏପରି ବଖାନୀ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାୟତଃ ବହୁ ସମୟରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ଏ କଥନିକା ଗ୍ରାମର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନଙ୍କ କଥୋପକଥନ, ଥଟାତାମସା, ମିଳାମିଶା, ହସଖେଳ, 
ଗୁଲିଗପର ଏକ ସୂଚକ | ଛାଇ ଏଠି ମାଧ୍ଯମ । ପୁନଶ୍ଚ ସମ୍ବଲପୁରୀ/ କୋଶଲି ଭାଷା ଏହାକୁ 
ଆହୁରି ରମଣୀୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳୁଛି | ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ବେହ ସୌହାର୍ଦ୍ୟକୁ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ 
କରି ରଖୁବା ପାଇଁ କଥୋପକଥନର ଏଭଳି ଢଗଢମାଳି, ଛଟା, ନାଁ ଦିଆର ପ୍ରୟୋଗ 
ସହଜଲଭ୍ୟ ! 

କଥନିକା - ୨ : “ରାତି ଅଧରେ ତୋର ଅବସ୍ଥା ଆଉ ତୋର ବାଟଚଲା ଦେଖୁ 
ସେ ଠଉରାଇନେଲେ ସବୁ; ତୋ କାନ୍ଧରେ ହାତପକାଇ କହିଲେ - ଏସବୁ ଖାଲି ବିଦେଶରେ 
ହେଉଥିଲା । ହେଲେ ଏବେ ଆମ ଦେଶରେ ହେଉଛି । ହବା କଥା ନୁହେଁ, ଆମ ଦେଶରେ 
ତ ବାପା ମାଂଙ୍କୁ ରଶ୍ଵର ବୋଲି କୁହାଯାଏ ! ପୁଅକୁ କୁହାଯାଏ ଶ୍ରବଣ କୁମାର ।” 

“ ସଂପର୍କ ସେପାଖେ” ଗଳ୍ପରେ ଚଇତନକୁ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ହିଁ ସନ୍ତାନସନ୍ତତି 
ଅଣଦେଖା କରନ୍ତି, ଚଇତନ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ବୋଝ ହୋଇ ରହିବାକୁ ଚାହେଁନି ¦ ନିଜ 
ଜିନିଷପତ୍ର ଧରି ସେ ରାତିଅଧରେ ଘରଛାଡ଼ି ଚାଲିଆସେ । ଏହା କେତେଜଣ ସମାଜକର୍ମୀଙ୍କ 
ନଜରରେ ପଡ଼େ ଏବଂ ସେମାନେ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଏ ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍ବଳିତ ରୁପକୁ 
ନିନ୍ଦା କରନ୍ତି । ପରିଣତ ବୟସରେ ପିତାମାତାଙ୍କ ଯତ୍ନ ନେବା କଥା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି 
କହିଆସିଛି । ଏହା ବିଦେଶରେ ଦୁର୍ଲଭ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରବଣକୂମାର ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟଙ୍କ 
ପାଇଁ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ସନ୍ତାନ | ଏହି ଭାରତୀୟ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ 
ନିଦର୍ଶନ ଉପଯୁକ୍ତ କଥନିକା । 

କଥନ ପ୍ରସଙ୍ଗ : ଭାଷାରେ କଥନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଚାର କଲାବେଳେ ପ୍ରଥମେ କହିବାର 
ସମୟ ତଥା ପରିବେଶକୁ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ପୁଣି କଥନଟି କାହାପ୍ରତି ଅଭିପ୍ରେତ, ସେଠି 
ଶ୍ରୋତା ଏକ ନା ଅନେକ ଏବଂ କଥନର ମାଧ୍ୟମଟି କଥୂତ ନା ଲିଖୂତ ଦେଖୁବାକୁ ହୁଏ । 
ଏହା ସହିତ ଉପସ୍ଥାପିତ ଉତ୍ତିଟି କେତେଦୂର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଜିପଚାରିକା ନା ଅନୌପଚାରିକ 
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୭୫୪ Geିଆ/ ଛୁଦରଛର &/ରା ଓ aol (ଦୂର Q/6) 


ଏକଥା ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଏ । ଗାଳିକଙ୍କ ‘ ଛାଇର ବମୁରଗଛ” ଗଳ୍ଧର ନିମ୍ନୋକ୍ତ 
କଥନିକାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ - 

କଥନିକା - ୧ : ଉପର ପଡ଼ାର ମୋହନ ନାୟକ କଥା ପଡ଼ିଲେ ଏବେ ବି 
କହେ - ସେ ସେମିତି ଚଟାପଟ ତା ମାୟା ଗଛରେ ଚଢ଼ି ବରାବର ମାୟା ତୋଳି ନେଉଥୁଲା 
- କଷି ବି ଛିଶ୍ତେଇ ଦେଉଥୁଲା - ତଳେ ଥିବା ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ଅଣ୍ଟି ଭରୁଥଲା - ତା ପାଟି ତା 
ଗାଳିକୁ ସେ ଆଦୌ ଡରୁନଥଲା - ଥରଟେ ଗଛରୁ ପଡ଼ି ଖଣ୍ଡିଆ ଖାବରା ହୋଇ ମୋଟେ 
କାନ୍ଦିନଥଲା - ନିଜେ ନିଜେ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟକେନ୍ଦ୍ର ଯାଇଥିଲା !” 

ଏ କଥନିକାରେ ଓଡ଼ିଶାର ପଦ୍ଦିମାଞ୍ଚଳୀୟ ଶବ୍ଦ ' ମାୟା'ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି | 
ଏହାର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ “ ପିଜୁଳି” । କିନୁ ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ଏହାକୁ ' ମାୟା” ନ କହି ' ମାଜା' କୁହାଯାଏ | 
ଉଚ୍ଚାରଣବେଳେ ଏହା ବେଳେବେଳେ ଶବ୍ଦ ରୂପାନ୍ତରଣ ଦୋଷଯୁକ୍ତ ହୋଇ “ ମାୟାରେ 
ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଯାଏ । ଯେହେତୁ ଏହା ଏକ କଥନ ବା ପରୋକଷ୍ଷୋନ୍ତି ସେହେତୁ ଗାଳିକା 
ଏଠି “ମାଜା' ବଦଳରେ “ମାୟା” ଶହର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଇପାରନ୍ତି । 

ସୁତରାଂ କଥନିକା ସ୍ତରୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଏହି ତିନୋଟି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆଲୋଚନା 
କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକଙ୍କ ଭାଷାରେ ପ୍ରକଟିତ ଅର୍ଥକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁସନ୍ଧାନ 


କରାଯାଏ। ପୁନଶ୍ଚ ଏ ତିନୋଟି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗାଳିକଙ୍କ ଭାଷାର କ୍ରିୟାଶୀଳତା ଓ ସଂଚରଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଏ । 


2ାପଳ, 
GP a/aା ଓ ସାନି କିଲା, 
ଦର ମାକଦ୍ୟଳୟ, ବରସୀନ୍ଦ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GP ଦରାର 2/ରା ଓ ଧାରା (କି Qa) ୭୫୫ 


ରଜଜୀକାନ୍ତଙ୍କ ଗଳ ସ୍ବର : ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଅନୁଇବ 


ପବିତ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ 

ରଜନୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଉଚ୍ଚାରଣ । ଅନନ୍ୟ 
କାହାଣୀଧର୍ମିତା ଓ ଶୈଳୀରେ ଭିନ୍ନତା ବାରି ହୁଏ ତାଙ୍କ ଗଳରେ | ସାମାଜିକ ଅଂଗୀକାରବଦ୍ଧତା 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ | ଗ୍ରାମୀଣ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ସାଂଗକୁ ସମାଜରେ ଅବହେଳିତ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର କଥା ଓ ବ୍ୟଥା ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହେବାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିହୁଏ 
ତାଙ୍କ ଗଛ୍ତରାଜିରେ। ବିଗତ ଅର୍ବ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ଦୂଇଶତ ଗଛ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସଂଯୋଜିତ କରି ଓଡ଼ିଆ କଥା ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବାରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପାଠକଙ୍କର ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁଲା ଭଳି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗପ ଲେଖି 
ସେ କେବଳ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଆମ କଥା ପରମ୍ପରାର ଜଣେ ବିଚକ୍ଷଣ 
ବିନ୍ଧାଣୀ ରୁପେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଛନ୍ତି। 

ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ ଗହଜଗତ ବୈଚିତ୍ରୟୁମୟ | ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗହ୍ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ 
କଷୁଦ୍ରଗଛ ବିଭାଗଟିକୁ ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ମ ଦିଗରୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଷଠିଘର ( ୧୯୭୮), ଶତାଣ୍ଡି ପୁରୁଷ ( ୧୯୮୨), ମାଟିଆ ପୁଅ 
(୧୯୮୯), ଆ ସାକ୍ଷୀ ଦେ (୧୯୯୯), ଝିପି ଝିପି ଅନ୍ଧାର ( ୨୦୦ ୨), ବହୁ ବଜାର 
( ୨୦୦୪), ରକ୍ରାଣ ( ୨୦୦୭), ଉଷାକାଳ ( ୨୦୦୮), ୧୮ ନିର୍ବାସନ 
ରୋଡ଼ ( ୨୦୧୦), ହସ୍ତାକ୍ଷର ( ୨୦୧୭), ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ପ ( ୨୦୧୬) ଆଦି ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ । 

ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଛର କାହାଣୀରେ ମୌଳିକତା ଓ ଭିନ୍ନତା ବାରିହୁଏ । କେବେ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ କାରୁଣ୍ୟର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ ତ, 
କେବେ ପୁଣି ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ମନୋଞ୍ଞ ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ ହେଉଥାଏ। ଯାହା କେବଳ 
ମନକୁ ଛୁଇଁଯାଏ ନାହିଁ, ଗଭୀରଭାବେ ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ ଓ ଚେତନାକୁ 
ଆଲୋକିତ କରେ । କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ପୁଣି କଥାକାରଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସଂପୃକ୍ତି 
ସାଙ୍ଗକୁ ମାଟି ମନସ୍କତା ଅନୁଭବି ହୁଏ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୫୬ GPଆ fora dal G dllal (old Ql) 


ମାନବୀୟ ସମ୍େଦନାରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ତାଙ୍କର ବେଶ୍‌ କିଛି ଗଳ | କେତେକ ଗଳ୍ନରେ 
ଅଂକିତ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରେମ ଓ ରୋମାଞ୍ଚର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲେଖ୍ୟ | ମାତ୍ର ସେଇ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟତଃ ଥାଏ ଅସହାୟତାର କାରୁଣ୍ଯ, ବିଦ୍ରୋହର ସାମ୍ୟବାଦୀ ସ୍ଵରଲିପି। ପୁଣି 
ଆଉ କିଛି ଗଳ୍ପରେ ଥାଏ ନୂଆ ସକାଳର ବିଭୋର ସ୍ଵପ୍ନ] କେତେକ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥାଏ ଆମ ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଗଭୀର 
ଅନୁରକ୍ତି। ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କ, ଯୌନତା, ମଣିଷ ମନ ଗହନର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଭଳି 
ବହୁବର୍ଣ୍ଣୀ ବିଭବରେ ଭାସ୍ଵର ତାଙ୍କର ଆଉ କିଛି ଗପ ମୋଟାମୋଟି କାହାଣୀର ଗଭୀରତା, 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନ, ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଭିତରେ ଅସାଧାରଣତ୍ବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, 
ଶୈଳୀରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ, ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣରେ କଳାମ୍ବକ ଚାତୁରୀ 
ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କ ଗଛ୍ପକ୍ତଳାର ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ 


ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତାର ଚିତ୍ର ଆଂକିବାରେ ଓ କାରୁଣ୍ୟର ସ୍ଵରକୂ ତୋଳି ଧରିବାରେ 
ରଜନୀକାନ୍ତ ଜଣେ ଅନନ୍ୟ ବିନ୍ଧାଣୀ | ' ଶତୁରା' , ସୁନା ଶିଆଳ ” ଓ  ଗେଣୁଆ” ଆଦି ଗଳ 
ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ | ହୃଦୟ ଦେଇ ଭଲ ପାଉଥିବା ଭାଇ, ଭାଉଜ ଓ ପତ୍ନୀଙ୍କଠାରୁ 
ପ୍ରତାରିତ ହେଲା ପରେ ନିଜର ଏକାକୀତ୍ବ ଓ ନିଃସଂଗତାକୁ ଭୁଲିବା ପାଇଁ ' ଶତୁରା' ଗୋଟେ 
ପଖିଆକୁ ଲୁଗା ଘୋଡ଼େଇ ମିଛିମିଛିକା ସ୍ତ୍ରୀ ରୁପେ ସଜାଇ ନିଜକୁ ବହଲାଏ | ଏହି ବହଲାଇବା 
ଭିତରେ ତାର ପନ୍ନୀ ପ୍ରତି ଥବା ବିନତ ପ୍ରେମର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ସଂକେତକୁ ବୁଝିହୁଏ। ନିଜର 
ସରଳପଣ ଯୋଗୁଁ ପନ୍‌ୀ ଓ ପୁଅ ତା'ଠୁ ଦୂରେଇଗଲା ପରେ ନିଃସଂଗ କାଂଗାଳି ଫସଲ 
କିଆରିରେ ସୁନା ଫଳାଏ, ମଞ୍ଚାବାନ୍ଧି ରାତିରେ ଫସଲ ଜଗେ, ନିଜ ଅସ୍ତିତଵକୁ ଅନୁଭବିବା 
ପାଇଁ ପାଖ ନଇକୁ ଗୋଡ଼ି ଫିର ତା'ର ଟବଟବ୍‌ ଶବ୍ଦ ଶୁଣେ “ସୁନା ଶିଆଳ” ଗଛରେ | 
ସେମିତି ଗେଣ୍ଡୁଆ ପ୍ରତିଦିନ ଅନ୍ୟ ଓରସରୁ ଜନ୍ମିତ ଓ ତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିପାଳିତ ଦିଂଟି ଛୁଆଙ୍କୁ 
ନଡ଼ୁଆ ଲାଞ୍ଚ ଦେଇ ନିୟମିତ ରିହାର୍‌ସେଲ୍‌ କରାଏ - ‘ଡାକ ବାପା, ଡାକ୍‌ ବାପା,” ଅଥଚ 
ସେମାନେ କେବେବି ବାପା ନ ଡାକି ଡାକନ୍ତି ଗେନ୍ଦୁଆ ନ ହେଲେ ଗେଣ୍ଡୁଆ। ଏସବୁ 
ଗଡରେ ନିଃସଂଗତା ଓ କାରୁଣ୍ଯର ସ୍ଵର ଖୁବ୍‌ ତୀବ୍ର ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କରୁଣାରେ ବିଗଳିତ 
ହୋଇଯାଏ ପାଠକର ହୃଦୟ | ‘ ଶତୁରା” , “ ଗେଣୁଆ” ଓ “ସୁନା ଶିଆଳ” ଗପରେ କାଙ୍ଗାଳି 
ଭଳି ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣର କଳା-କାରିଗରି ସତରେ ଅନନ୍ୟ | ଗଛ ଶେଷହେଲା ବେଳକୁ ଏହି - 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତି ଗଭୀର ମମତଵବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ପାଠକ ମନରେ, ସମ୍ଭେଦନାରେ ରୁଛି 
ହୋଇଯାଏ ଛାତି। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ୁଦଗଳର &/6/ ଓ 2oା (ଡ଼ିଜି ଉାଗ) ୭୫୭ 


ମାନବୀୟ ସମ୍ଭେଦନା ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗପର ପ୍ରମୁଖ ବିଭବ | ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟର, ସଂକଟର ନିଛକ ଚିତ୍ର ସାଂଗକୁ ମଣିଷର ଛଳନାର ମୁଖାକୁ ଖୋଲିଦେଇ ସତ୍ୟର 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ଗାନିକଙ୍କ ପ୍ରୟାସ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ। ଯେତେବେଳେ “ସେଇ ଅନ୍ଧାରୀ 
କୋଣକୁ ଚାଲିଯା' ଗପରେ ଅନାହାର ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ସ୍ଵାମୀ ଓ ଅଠର ଟଙ୍କାରେ ଦି” ବର୍ଷର 
ଛୁଆକୁ ହରାଇ ଅସହାୟ ଗଳ୍ପ ନାୟିକା ନହରି କହେ, ” କଣ କହିଲୁରେ ଭାଡ଼ୁଆ ବେହିଆ! 
ତୋ ଜିଭରେ ପୋକପଡ଼ୁ ! କଂଣ ନାଗି ମୁଁ ଏଠୁ ଯାଇପାରୁନି, ଚୁପ୍ହୋଇ ବସିଛି ଜାଣିପାରୁନୁ ! 
ମନ୍ତ୍ରୀ ହାକିମ ସବୁ କ”ଣ କିଛି ଜାଣିନ ? ଆମର ଖଣ୍ଡିଏ ନୂଗା, ମା” ଝିଅ ଭାଗ ବାଣ୍ଡି 
ପିନ୍ଧୁଛୁ । ମୁଁ ଏଠି ନଙ୍ଗଳା ହୋଇ ଘର ଭିତରେ ନୂଚିଚି। ଆଉ ମୋ ଝିଅ ଆମର ସେ ନୂଗା 
ଖଣ୍ତିକୁ ପିନ୍ଧିକି ଯାଇଛି, ଧନ ସରକାର ପାଖକୁ । ଏ ଦିନ ଦି” ପହରେ ତା ବିଛଣାରେ 
ନଙ୍ଗଳା ହବାକୁ । ନ ହେଲେ, ଆଉ କେତେ ଦିନ ମା” ଝିଅ ଉପାସ ରହିବୁ । ....” 
ସେତେବେଳେ ପାଠକ ହୃଦୟର ଗହୀର କୋଣରୁ ସମବେଦନାରେ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସଟିଏ ଉତୁରି 
ଆସେ । ସେମିତି “ ଲଗ୍ନାଧ୍ୂପତି” ଗପରେ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିଷ୍କର ଓ ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ 
ମନେହେଉଥବା ଗଳ୍ପନାୟକ ପୁରଂଜନର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗନତର ପରିଣତି ବେଳକୁ ଝଲସି ଉଠିଛି 
ମାନବିକତାର ଅପୂର୍ବ ଗରିମାରେ | “ ସ୍ଵପ୍ନମେଧ” ଗପରେ ସାମାଜିକ ପରିଚୟହୀନ 
ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ ଚରିତ୍ର କାର୍ରବୀର୍ଯ୍ୟ ଅନେକ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଥୋଇଦିଏ ପାଠକ ସାମ୍ପାରେ। 
ଠିକ୍‌ ସେମିତି ‘ଥରଥର କଢ଼ଂ ଗପର ପାଗିଳୀଟି ପଚାରୁଥବା ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ମିଳେନା 
ସହଜରେ | ଥାଏନା ମଧ୍ଯ ଗଵ୍ୟନାୟକ ପାଖରେ | ସେମିତି ' ଜବେଇ” ଗପରେ ବାପ ମାଗୁଠାରୁ 
ଛେଳି ଜବେଇ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପାଇଥିବା ଭେଣ୍ଡିଆ ପୁଅ କାଳୁର ମାନସିକ ଉଦ୍‌ବେଳନ 
ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ର ତା” ଭିତରେ ଚେଇଁ ଉଠିଥିବା ମାନବିକତା ବେଶ୍‌ ହୃଦଯ! ‘ବନ୍ଦେ ମାତରଂ” 
ଗପରେ ଅଗମ୍ୟ ବଣ ମୁଲକର ଗାଁ କୂଚରପଲ୍ଲୀର ଦୂଃସ୍ଥ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ରାମ୍‌ ସାହେବଙ୍କ 
ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟ ମଣିଷପଣିଆ ଓ ସମ୍େଦନା ଖୁବ୍‌ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ | 

କଷି କଉ” ଓ “ କାଣ୍ଟିବଗ” ଗପ ଦୂଇଟି ଜଣେ କଥାକାର ଭାବେ ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ 
ସ୍ଵପ୍ନବିଭୋର ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଠିଭଂଗୀର ପରିଚୟ ବହନ କରେ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରଣା ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ 
ଭାଙ୍ଗି ନୂଆ କିଛି ଦେଖାଇବା ପାଇଁ “କଷି କଉଂଟିର ବହପ, ଏକାନ୍ତିକ ନିଷ୍ଠା ଓ ତ୍ୟାଗ 
ସ୍ଵରଣ କରାଏ ବିଶିଷ୍ଠ କଥାଶିନୀ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ ଗପ ଅଶୁଭ ପୁତ୍ରର କାହାଣୀ” କୁ | 
ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଏକ ଲୋକକଥାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଦେଖାଦେଉଥବା 
ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣାର ମୁଖା ଖୋଲିଦେବାକୁ ଗାଳିକ ଅନ୍ତରଂଗ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ଦୂଇ 
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୭୫୮ ଓଡିଆ ଶୁଚରଛର &/ରା ଓ ରା (କୁଚାଆ ର) 


ମାନବେତର କ୍ଷୁତ୍ର ଜୀବ କାଣ୍ଟିବଗ ଓ କଙ୍କଡ଼ା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ “ କାଣ୍ଟିବଗଂ ଗପରେ | 
ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ପାର୍ପରିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ବଦଳେଇ ଯିଏ ଇତିହାସର ମୋଡ଼ ବଦଳେଇବାକୁ ଆନ୍ତରିକ 
ପ୍ରୟାସ କରେ | ସେ ଲହୁଲୁହାଣ ହୁଏ, ହୁଏତ ହାରିଯାଏ ସିନା, ଅସାର ହୁଏନାହିଁ କି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନିଷ୍ଣଳ ଯାଏ ନାହିଁ, ତା” ନୂଆ ସକାଳକୁ ଆବାହନ କରିବାର ମହାର୍ଘ ସ୍ବପ୍ନ। କଙ୍କଡ଼ା ଠୁସିର 
ବିଶ୍ଵସନୀୟତାର ସଂକଟ ଯୋଗୁଁ କାଣ୍ଟି ପ୍ରାଣ ହରାଇଛି ସିନା, ବନ୍ଧୁତାର ଇତିହାସରେ 
ଯୋଡ଼ିଯାଇଛି ଗୋଟେ ନୂଆ ଫର୍ଦ । ସେମିତି ' ରୁଦ୍ରାଭିଷେକ ଗଳ୍ପରେ ଫ୍ଲାଟ ପାଦ ସତ୍ତ୍ଵେ 
ନିଜର ନିଷ୍ଠା ଓ ଏକାଗ୍ରତା ବଳରେ ହିମାଳୟର ଅଠର ହଜାର ଫୁଟ ଉପରେ ପାଦ ଥାପି 
ତରୁଣ ଗଳ୍ପନାୟକ ମାନବ ପ୍ରଚଳିତ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଧାରଣାକୁ ବଦଳେଇ ଦେଇଛି । ସେ ପ୍ରମାଣ 
କରିଦେଇଛି ଯେ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷ କେବେବି ସ୍ଵୀକାର କରେନା ପରାଜୟକୁ | 
ଏହି ଗନ୍ତ୍ରୟ ନୂଆ ସକାଳର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ପୀରେ ଆଶାବାଦର ଝଲକ ସ୍ଜନ୍ତି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ | 

ପ୍ରକୃତି ସହ ଗାନ୍ିକଙ୍କର ଅନ୍ତରଂଗ ସଂପୂରକ୍ତି ଓ ମାଟି ମନସ୍କତା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିହୁଏ 
* ନାରାଚ ଉବାଚ! , ‘ କାଳକଳ' ଓ “ ଗିରଫ? ଭଳି ଗଛରେ | ଗଛ କଥକ ଚିତ୍ରକର ସଂଦୀପ 
ଓ ଗଳ୍ନାୟକ ଜାଇନୁକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ “ ନାରାଚ ଉବାଚ” ଗଛରେ ଗୋଟେ ଆଦିବାସୀର 
ସରଳ ଜୀବନ ଓ ଜୀବନଯାପନର କାରୁଣ୍ୟର ମନୋଜ୍ଞ ଛବି ସହ ଦାର୍ଶନିକତା ଚମଜ଼୍ାର 
ଭାବେ ଗୁଂଫିତ ହୋଇଛି ପ୍ରକୃତି ଓ ମାଟି ପ୍ରତି ଜାଇନୁର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୋହ ଓ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ନେଇ ଜୀଇଁବାର ବେପରବାୟ ଠାଣିରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ ହୋଇଛି ଗପଟି। ତାର ଜୀବନବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହ ଗାନ୍ଧିକଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଖୁବ୍‌ ମନଛୁଆଁ। ଦୀର୍ଘଗଳ୍ଞ ' କାଳକଳ୍ପ”ରେ 
ପ୍ରକୃତି ଓ ନିରବତାକୁ ଭଲପାଉଥ୍‌ବା ସଂସାରୀ ଶାକ୍ୟସିଂହ, ପ୍ରେମ ଭିତରେ ଜୀବନର ସ୍ବାଦ 
ଅନେ୍ଷୁ ଥବା ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଏବଂ ପ୍ରେମ ଓ ସଂପର୍କର ରହସ୍ୟମୟତାର ଅସଲ ଚେର ଖୋଜୁଥିବା 
ଗୋପା ଭଳି ତିନି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏକ ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜ ଗଢି ଉଠିଥିଲେ ବି ଗୋଟେ ବୃକ୍ଷ ଓ 
ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରେମ ପାଖରେ ବନ୍ଧା ପଡିଯାଇଛି ଗୋପା।| ଶାକ୍ୟ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ପରି ନିର୍ବାଣର ସନ୍ଧାନ 
ପାଉ କି ନ ପାଉ, ଉଭୟ ପ୍ରେମିକଙ୍କ ସହ ସଂପର୍କକୁ ଛିନ୍ନ କରି ଜୀବନ ଓ ସଂପର୍କର 
ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛି ଗୋପା। ପ୍ରକୃତିର ନିର୍ଜନତା ପାଖରେ 
ସବୁ ଅଳିକ ସଂପର୍କକୁ ତୁଛ୍ଥ କରି ବିଭୋର ହୋଇ ସେ ସଅଁପି ଦେଇଛି ନିଜକୁ । ସେଇଥରେ 
ହୁଏତ ସେ ଲାଭ କରିଛି ନିର୍ବାଣ । ସେମିତି ଗିରଫ” ଗଳ୍ପରେ କଦମ୍ବ ଗଛଟିଏ ନିୟନ୍ତଣ 
କରିଛି ଗୋଟେ ପୌଲିସ ଥାନାର କ୍ରିୟାକଳାପକୁ | ଗଳ୍ତର ନାୟକ ଆଉ କେହି ନୁହେଁ ସେଇ 
କଦମ୍ବଗଛ। ଥାନା ଇନ୍‌ଚାର୍ଯ ସେଫାଳୀ ଦେବୀ ଓ କଦମ୍ବ ଗଛଟିର ମୋହରେ ଦୁର୍ଦାନ୍ତ 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର 2// ଓ allo (ଦିଜ/ Q/) ୭୫୯ 


ଅପରାଧୀ ଜଂଭିରାର ନିଷ୍ୁର ହୃଦୟ ବିବର୍ଭିତ ହୋଇ ହୋଇଛି ନମ୍ର ଓ କୋମଳ | କଦମ୍ବ 
ଗଛଟିର କିମିଆଁ ଆଛନ୍ସ କରି ରଖିଛି ସମଗ୍ର ଗପଟିକୁ | 

ତାଙ୍କ ଗଛରେ ପ୍ରେମ ଓ ରୋମାଂଟିକ ଚେତନା ମଧ୍ଯ ଅଛି। ମାତ୍ର ତା'ର ସ୍ଵରୂପ 
ଖୁବ୍‌ ଭିନ୍ନ ଓ ସୁକ୍ଷ | ତା” ଭିତରେ କୂଳୁକୁଳୁ ହେଇ ବୋହିଯାଉଛି ଏକ କରୁଣ ଅସହାୟତା | 
ଝଙ୍କୃତ ହେଉଛି ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ଓ ଛପିରହିଛି ବାମପନ୍ତୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା 
“ବହୁିପୁରୁଷ” ସାକ୍ଷୀ ସାରଳା, ସାକ୍ଷୀ ଫକୀରମୋହନ.” ଗଳ ଦୟ ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଆଲୋଚ୍ୟ | 
ଗର୍ଗ ଓ ଅମ୍ଭିକାପ୍ରସାଦ ଯଥାକ୍ରମେ ଏ ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିର ନାୟକ | ପ୍ରେମ ଗଛର ନାୟକ ଭାବେ 
ବିଦ୍ରୋହୀ ମାନସିକତାର ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ କେବଳ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ, 
ନୂତନ ସଂଯୋଜନା କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ| ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ବାର୍ଭାବହ ଓ ଖଟିଖିଆ 
ମେହନତୀ ମଣିଷର ଉଦ୍‌ଥାନର ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର ବାସ୍ତବବାଦର ମର୍ମ ପାଖରେ କ୍ରମଶଃ 
ତରଳିଯାଇଚି ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟକୁ ନେଇ ଜୀଉଁଥିବା ଅହଂକାରୀ ଗଳ୍ପନାୟିକା ଆହୁତିର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଦମ୍ଭ । ସେମିତି ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ପରାୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାରେ ରସୋରଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଗପ “ସାକ୍ଷୀ ସାରଳା, 
ସାକ୍ଷୀ ଫକୀରମୋହନ...”ରେ ପ୍ରୋଟାଗୋନିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ଗଛ କଥକର ଉକ୍ତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ¬ “ଅମ୍ବିକା ପ୍ରସାଦ ! ତମେ ଚିଠି ଲେଖିବାକୁ ଚାହିଁ ଲେଖିପାରୁନଥବ ! 
ପ୍ରଭା ଏବେବି ବେଳେବେଳେ ଗାଲ ଆଉଁସୁଥିବ | ଠିକଣା ଜାଣିନଥବା ସେଇ ରେଳଲାଇନ୍‌ 
ନାରୀର ସୃତି ହାଉଯାଉ କରୁଥିବ। ତମେ ହାତ ବଢ଼ାଉଥବ ମୋ ପକେଟକୁ କିନ୍ତୁ ହାତ 
ପାଉନଥିବ। ସ୍ଵପ୍ପଦତ୍ତା ଓଟର କୂଳକୁ ଆଉଁସୁଥବ ଏବଂ ଯାହାକୁ ବାହାହେବ, ସେ ହିଁ ତାର 
ଛାୟାକାନ୍ତ ହେବ | ପ୍ରଭା ବାରଂବାର ଗର୍ଭବତୀ ହେଉଥିବ... ପ୍ରଭାକୁ ରକ୍ଷାକରିଛି ବୋଲି ମୁଁ 
ପୁରସ୍କାର ମାଗି ହେଉଥବି, ଅଥଚ ଦେବାକୁ କେହି ନଥିବେ | ମଣିଷର କାହାଣୀ ବାରମ୍ବାର 
ଏମିତି ଗଡ଼ି ଚାଲିଥବ। ଏଥରୁ କିଏ ମୁକ୍ତି ଦେବ ? ” 

ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଅନୁରଣିତ ହୁଏ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅସହାୟତା 
ଓ ଆର ।  ପିଅୁଡି' ଗପରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଜୀବ ପିମ୍ପୁଡି ଭିତରେ ଗଳ୍ଚନାୟକ ଶ୍ଵେତ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି 
ନିଜକୁ । “ ସର୍କସ” ଗପରେ ସେମିତି ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଲୁଚୁପୁଚି ଖେଳର 
ମନଛୁଆଁ ଛବି ଅଙ୍କାଯାଇଥଲାବେଳେ “ଗୁଧାଡ଼ିବେଳ”ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ପରିବର୍ଭନ 
ପାଇଁ ଏକ ବିଦ୍ରୋହୀ ମନର ନିଆରା ସ୍ଵପ୍ନ । “ଅକାଳ” , ‘ଅଇଁଠାରାଣୀ ଦେଶ” ଓ ' ଶତାଂଡ଼ି 
ପୁରୁଷ” ଭଳି ଗଛରେ କାରୁଣ୍ୟର ସ୍ଵର ଖୁବ୍‌ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ! “ଅକାଳ” ଗପରେ ପୋକମରା ବିଷ 
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ମିଶା ଅଟାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ରୋଟି ପେଟପୁରା ଖାଇ ସେମାନଙ୍କର ଚାରୋଟି ଛୁଆ ଚିର ନିଦ୍ରାରେ 
ଶୋଇପଡ଼ନ୍ତି ସିନା, ଦରଖିଆ ଦନେଇ ଇଚ୍ଛାକରି ମଧ୍ଯ ଆଲିଂଗନ କରିପାରେନା ମୃତ୍ୟୁକୁ ବା 
ନିଜର ଅକୁହା ଅସହାୟତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେନି ତା'ରି ପରି ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଡହଳବିକଳ 
ହେଉଥିବା ପନ୍‌ୀ ରତନୀ ସାମ୍ବାରେ। ଜୀବନ ଓ ଜୀବନଯାପନର ଦୁର୍ବୋଦ୍ଯ ରହସ୍ୟକୁ ସେମିତି 
ବୁଝିପାରେନି ରାଜାଘର ଭୋଜନର ବଳକା, ଉଚ୍ଚିଷ୍ଟ ଖାଇ ଅଇଁଠାଖିଆ ଅପଯଶକୁ 
ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ଭାବେ ମୁଣ୍ଡେଇ ଚାଲିଥବା ଓ ସେଇ ହିନମନ୍ୟତାରୁ ମୁକୁଳିବା ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁଥିବା ତିନୋଟି ପିତୃ ପରିଚୟହୀନ ପିଲାଙ୍କର ମାଆ ଝାଙ୍କଲି | ସେଇଥୁପାଇଁ ତ “ ଶତାଂଡ଼ି 
ପୁରୁଷ” ଗପର ଅବୋଧ ଗଳ୍ନାୟକ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି କରେ ¬ “ ପ୍ରଭୁ ଛେନାଗୁଡ଼ କରିବେ ! 
ଆମର ଶତାଂଡି ପୂରୁଷ ଧରି ଠିକ୍‌ ଏୟା ଘଟି ଆସିଛି । ସେହି ଗୁଟେ ଧାରା ଘର ବିକ, ଜମି 
ବିକ, ପରିଶ୍ରମ ବିକ । ଶେଷରେ ଦେହ ବିକ । ଆଉ ପେଟ ଅପୁରା ମୁଠେ ଭୁଂଜ ! ” ଆଉ 
ନିଜ ଝୁପୁଡି ଘରର ଚାଳକୁ ସେ ନିଆଁହୁଳା ଫୋପାଡ଼ି ନିଃଶେଷ କରିଦିଏ । ଭାବେ ତା'ର 
ସେଇ ନିଆଁଝୁଲ ବ୍ୟାପିଯିବ ସାରା ପୂଥ୍ଠୀରେ ଏବଂ ସଭ୍ଯତାର ମୁଳଦୂଆ ଦୋହଲେଇ 
ଭାଂଗିଦେବ ଲୁଂଠିତ ଓ ଲୁଂଠନକାରୀ ମଧ୍ଯରେ ଠିଆ ହୋଇଥବା ସୁଉଚ୍ଚ ଓ ସୁଦୃଢ ପ୍ରାଚୀରକୁ | 


ଗାଳିକ ପ୍ରତୀକାମ୍ପକ ଭାବେ ଚଳନ୍ତି ସମୟର ସ୍ଵର ଓ ସମସ୍ଯାକୁ ମଧ୍ଯ ତୋଳି 
ଧରିବାର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ । “ବିଶା ଶହେ କାହାଣ ଅନ୍ଧାର! 
ଗଳ୍ଚରେ ମୁନିବଙ୍କ ଉଶୃଖ୍ଖଳ ଦୁହିତା ଲୀରାର ଯୌନକ୍ଷୁଧାର ନିଆଁରେ ଝାସ ଦେଇ ଚାକର 
ଟୋକା ଚେମା ବନାମ ସପ, କୁକୁର ପପୁ ସହ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦିତା କରି ଭୋ ଭୋ ଭୁକିଚି। ସପୁ 
ଆଗରେ ସଭ୍ୟତାର ଏକ କଳାପରଦା ବିଛେଇ ପଡ଼ିଛି। ଯେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛି 
ଲୀରାର କୁକୁର ସହ ସହଯାପନର ବୀଭସ ଦୃଶ୍ୟକୁ | ଶେଷରେ କୁକୁର ପରି ମଧ୍ଯ ଲିଭିଯାଇଛି 
ତା'ର ଜୀବନ ଦୀପ | ‘ ଆଦିମାତା”' ଗପ କିନୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରେ ଜଗତୀକରଣ ପ୍ରଭାବର 
ଭିନ୍ନ ଦିଗନ୍ତ । ମୟୂର, ଝୁଂପା, ରୋବର୍ଟ ଝୁଂପା ଓ ଛୋଟ ପୁଅଟିକୁ ନେଇ ଗଢିଉଠିଛି 
ଗପଟି। ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ଦୌଡ଼ ଭିତରେ ମଣିଷ ନିଜ ସ୍ଵାଛନ୍ଦ୍ୟ ପାଇଁ ଯନ୍ର ସହାୟତା ନେଉ 
ନେଉ ନିଜେ ଯନ୍ତ୍ର ପାଲଟିଯାଉଛି । ମାତ୍ର ରୋବର୍ଟ ତା ମାଲିକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ନ ମାନି, ଅନ୍‌ 
ଅଫ୍‌ ସୁଇଚକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ନିଜେ ମାଆ ପାଲଟି ଯାଇଛି, କାନ୍ଦୁଥିବା ଶିଶୁକୁ କୋଳେଇ 
ନେଇଛି । ଏହା ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରେ ଯେ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଜ୍ଞାନକୌଶଳର ଅଗ୍ରଗତି 
ସତ୍ତ୍ଵେ ମାନବିକତାର ମୂତ୍ୟୁ ହେବନାହିଁ କେବେ | “ଫଳକ” ଓ “' ଜନପଥ” ଗପ ଦୁଇଟି 
ସେମିତି ଉଦ୍ଭାସିତ କରେ ଏବେର ସମୟ, ରାଜନୀତି, ଯୋଜନା ଏବଂ ମଣିଷ ଭିତରେ 
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ଛପି ରହିଥ୍‌ବା ଛଳନା, ପ୍ରତାରଣା ଏବଂ ଅବକ୍ଷୟିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନିଚ୍ଛକ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ 
ଚିତ୍ର। 

ଆଉ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ ଆମ ଏତିହ୍ୟ, ସଂସୃତି, ପରମ୍ପରା ଓ 
ବିଶ୍ଵାସର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରତିଛବି | ଯେମିତି “ରକ୍ତ ରାଣ” ଗପରେ ପୁନର୍ଜନ୍ଟ ପରକାଳ, ପାରମ୍ପରିକ 
ବୈଦିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସର ଦୃନ୍ଦ୍ର ତଥା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ରହସ୍ୟମୟତା ଭିତରେ ଅନ୍ୟର ଅନ୍ବେଷଣ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସରେ ଆକ୍ତାମାକ୍ତା ହେଇଯାଉଛି ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷିତା ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଗପ ନାୟିକା ଅଂଶୁପ 
ବେମାରୀରେ ଆଉଟୁପାଉଟୁ ହେଉଥିବା ତାଠୁ ବୟସ୍କ ମଫସଲୀ ଯୁବକ ଛାୟାନିଧୁର କଷ୍ଟ ଓ 
ଅସହାୟତାକୁ ଅନୁଭବ କଲାପରେ | ସେମିତି ଏକ ଭିନ୍ନ ସୁନ୍ଦର ଗଳ୍ପ, ' ନକସା” , ଯୋଉଥୁରେ 
ଚିତ୍ରାୟିତ ହୋଇଛି ବଦଳୁଥବା ସମୟର ଧାରା ଓ ଜେନେରେସନ ଗ୍ୟାପ୍‌ ସତ୍ତ୍ଵେ ଚିରନ୍ତନ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧର ନିଖୁଣ ପ୍ରତିଛବି । ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରି ବଞ୍ଚୁଥିବା ବୃଦ୍ଧ ଜେଜେ 
ଭିକା ସାଆନ୍ତଙ୍କ ମୁମ୍ବାଇରେ ସ୍ଲାଇଲ୍‌ ଡିଜାଇନ୍‌ କୋର୍ସ କରୁଥିବା ନାତୁଣୀ ସାଏରୀ 
ଯେତେବେଳେ ପଚାରେ, “ ନାମାବଳୀ ପକାଇଲେ କ”ଣ ହେବ ? ଆଉ ତୁଳସୀ ମାଳ ? 
ସାଆନ୍ତ ଉତ୍ତର ଦିଅନ୍ତି, “ଏଇ ରାମକୃଷ୍ଣ ନାଁ ଥବା ଲୁଗା ଦେହରେ ପଡ଼ିଲେ ମନଟା କେମିତି 
ଉନ୍ମଳ ହେଇଯାଏ ! ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ତମେସବୁ ତେନ୍ଦୁଲକର, ମାଇକେଲ ଜାକସନ୍‌ ଫଟୋଥବା 
ବାନିଅନ୍‌ ପିନ୍ଧି ଆଧୁନିକ ହେବାର, ଖେଳୁଆଡ୍‌ ହେବାର ମଜା ନିଅ ¦ ବାସ୍‌, ସେମିତି | 
ତମେସବୁ ଯେମିତି ସେଣ୍ଟ ମାରୁଚ ବାସ୍ା ପାଇଁ, ଏ ତୁଳସୀମାଳ ସେମିତି ଏକ ବାସ୍ବା 
ଦିଏ ।” ସେଇଥିପାଇଁ ତ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଅବହାୱାରେ ବଢିଥିବା ସାଏରୀ ଅଳିକରେ ଜେଜେଙ୍କ 
ପାଖରୁ ' କୋଇଲି କଥା” ସଂପର୍କରେ ଶୁଣିବା ପାଇଁ । ସେମିତି ଅଠର ନିର୍ବାସନ ରୋଡ଼ରେ 
ଖିଆଲୀ ଓ ଭାବପ୍ରବଣ ଗଳ୍ଚନାୟକ ନିଶୀଥ ଦିନ ଦିନ ଧରି ଅନ୍ତଷୁଥାନ୍ତି ମୂରିକଳାର 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ରହସ୍ୟମୟତାକୁ | 

ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ କେତେକ ଗଳ୍ପର ଥମ୍‌ ବା ବିଷୟବସ୍ତୁର ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ 
* ସ୍େସିସ୍‌' ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟେ ବିରଳ ଲାୟନ୍‌ଟିଏସିସ୍‌ ବା ସିଂହମୁଖା କୁଷ୍ଠରୋଗୀ ହିମାଦ୍ରିର 
ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ଦ୍ଵନ୍, ନିଜକୁ ଅନ୍ଯ ରୋଗୀଙ୍କଠୁ ଭିନ୍ନ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ପାଇଁ 
କରୁଣ ପ୍ରୟାସ, ନିଜ ଅସିତ୍ଵର ଅନ୍ବେଷଣ, ଅନ୍ୟଜଣେ ସମଧର୍ମା ରୋଗୀ ପ୍ରତି ଲର୍ଷା ଏବଂ 
ସବୁ ସନ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମମତ୍ଵବୋଧ ବେଶ୍‌ ହୃଦ୍ୟ | ' ଗୁଂଫା' ଗପରେ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଛି 
ପ୍ରେମ, ତପସ୍ୟା ଓ ବିଦ୍ରୋହର ଛକାପଞ୍ଚ। ଖେଳ। ଶେଷରେ ବିଲୟ ହୋଇଛି ପ୍ରେମର | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୬୨ GPିଆ ଛୁଚଗଳର “al G aol (ନିରା Qa) 


ଗଳ୍ପଚନାୟକ ସ୍ଵୟମ୍‌ ସେଇଥପାଇଁ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି କରେ, “ ଯେଯାଏ ନିଜ ଭିତରେ ଗୋଟେ 
ଶୋଷ ସୃଷ୍ଟି ହେଇନାହିଁ, ସେ ସେଥୁରେ ମାତିପାରିବ ନାହିଁ। ସେ ଖେଳ ହେଉ, ରାଜନୀତି 
ହେଉ, ସାହିତ୍ୟ ବା ନୃତ୍ୟ ହେଉ, ସଂଗୀତ ହେଉ କି ବ୍ୟବସାୟ, ପ୍ରେମ ହେଉ କି ବିପ୍ଲବ 
ବା ଧ୍ୟାନ | ଭଦ୍ରା କଂଣ ସତରେ ଏଠି ଆଖିମୁଦି ଧ୍ଯାନସ୍ଥ ହୋଇ ସେଇ ଧ୍ୟାନରେ ଧାନରେ 
କାହା ସହ ସଂଯୁକ୍ତ ହେଉଥିଲା ?? ସେମିତି ' ନୈରତ କୋଣରେ କନ୍ୟାକୂମାରୀ” ଓ “ ପ୍ରଶ୍ନଚିହୃ' 
ଗଛଦ୍ଵପର ବକ୍ତବ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା! ଦୁଇ କିଶୋରୀଙ୍କ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ମନସ୍ତାର୍ତିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ନେଇ ଉତ୍ତୀର୍ଣ ହୋଇଛି ଗପ ଦୁଇଟି । ପ୍ରଥମଟିରେ ସୁନ୍ଦରୀ ମାଆଙ୍କର ଅସୁନ୍ଦରୀ 
ଝିଅ କନ୍ୟାକୂମାରୀର ମାନସିକ ସଂକଟ ଓ ସେଥରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ 
ଝିଲି ଭିତରେ ନିଜ ଜନ୍ମକୁ ନେଇ ବାରମ୍ବାର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥବା ମାନସିକ ସଂକଟ ଓ ଅସହାୟତା 
ସତରେ ଚେତନା ଉଦ୍ରେକକାରୀ। ମାନସିକ ଅସନ୍ଧୁଳନ ଭିତରେ ସର୍ବଦା ବିବ୍ରତ ରହୁଥିବା 
କିଶୋରୀ ଝିଲି ଗପର ଶେଷରେ ବଡ଼ ଭଉଣୀ ଚାରୁକୁ ପଚାରିଛି, ' ବାରମ୍ବାର ସେଇ 
ଗୋଟେ ପ୍ରଶ୍ନ ମୋତେ ଝୁଣୁଚି, ଗୋଟେ ପ୍ରଶ୍ନ। ମୁଁ ଜନ୍ନ ହେଲା ପରେ ବାପା ଓ ମାମାଙ୍କ 
ମୁହଁ କିପରି ଥଲା ? ସେଇମିତି “ ଅନ୍ୟଲୁହ” ଗପରେ ବାପା ମାଆ ତଉଲିଛନ୍ତି ସମୟର 
ପ୍ରବହମାନ ସୁଅଲେ ବଦଳି ଯାଉଥିବା ସଂପର୍କର ରଂଗକୁ | ବାପା ମାଆଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାରକରି 
କି ଭଲ ଚାକିରି କରି, ସଂସାର ବାନ୍ଧିସାରି ନିଜ ସାମର୍ଥ୍ୟରେ ପୁଅ ନୂଆ ଘରଟେ କଲାପରେ 
କାହିଁକି ତାଙ୍କ ଆଖିରୁ ଝରିଆସେ ଲୁହ ! ବାପା ମାଆଙ୍କର ସେଇ ଲୁହ ଆନନ୍ଦର ନା ଦୁଃଖର ! 
ତା'ର ଉତ୍ତର ସହଜରେ ଦେଇପାରନ୍ତିନି କୌଣସି ବାପା ମାଆ । ଏଇମିତି ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର କାହାଣୀରେ ଭରା ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଜଗତ। ଜୀବନର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଅନୁଭବକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିହୁଏ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ¦ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ 
ଶେଷ ହେଲାପରେ ବି କିଛି ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ ଛାଡ଼ିଯାଏ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ| 

ବୃଦ୍ଧ, ବୃକ୍ଷରୁପୀ ଓ କାଳକଛ - ଏଇ ତିନୋଟି ଗଛରେ ଆଧ୍ାମ୍ମିକ ଅନ୍ଷା, 
ପ୍ରକୃତିର ବୈଭବ, ଗୌତମବୁବ୍ଧଙ୍କର ଅଗ୍ନିତତ୍ତୃ, ଶଙ୍କରଙ୍କ ମାୟାବାଦର ସୁକ୍ଷ୍ମ ସମ୍ମୋହନ ଓ 
ତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସହ ମାନବିକ ଦହନ, ଅନ୍ଧାର ଓ ମୁକ୍ତିର ଚିତ୍ର ମିଳେ | 

ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ ଗଛକଳାର ସବୁଠୁ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ ହେଉଛି କାହାଣୀ, ଆଉ ସେଇ 
ମର୍ମଭେଦୀ କାହାଣୀର ଗଭୀର ଓ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନ ସେଇଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଛ ମନକୁ 
କେବଳ ଛୁଏନି, ହୃଦୟକୁ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ । ମାନବୀୟ ସମ୍ଭେଦନାରେ ରସାଣିତ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରୀୟ ପ୍ରତିଟି ଗଳ ! ତାଙ୍କ ଗଵକଥନର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ନିଆରା। ଗ୍ରାମୀଣ କଥିତ ଶବ୍ଦର 
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ଓଡ଼ିଆ କରର 2/ରା ଓ Al (ଦୂଚାପ Qa) ୭୬୩ 


ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । ପୁଣି ପରିବେଶଟିଏ ଗଛର ଆରମ୍ଭରୁ ସୂଜିବାରେ 
ସେ ପ୍ରୟାସ କରିବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଅନେକ ଗପରେ | ଠାଏ ଠାଏ ଉପମା ଓ ଚିତ୍ରକଛର 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେ ଚମକ ଖେଳାଇ ଦିଅନ୍ତି ମଧ୍ୟ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ | 

କେତୋଟି ଉଦାହରଣରୁ ଗ୍ରାମୀଣ କଥୃତ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ତାଙ୍କ ଚାତୁରୀ ଓ 
ପାରଦର୍ଶିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | “ ଖୁ ଅନ୍ଧାର ଜବର ରାତି | ସବୁଦିନ ଭଳି କାଙ୍ଗାନି 
ବୁଢା ତା ଫସଲ ବାଡ଼ିର ମଝିରେ ତିଆରି କରିଥବା ବାଉଁଶ ମଞ୍ଚା ଉପରୁ ଗୋଟେ କଣକୁ 
ଚିତେଇ ପଡ଼ି ଆକାଶକୁ ନିରେଖିଲା। କୋଟି ତାରାର ଆକାଶ। ଅମିସା ପକ୍ଷ” (ସୁନା 
ଶିଆଳ) ବା “ଭୁଆସୁଣି ସଂଜ ହେଇତେ ହେଇତେ ଶଙ୍ଖ ଭୁଁ ଭୁଁ କଲା ବେଳକୁ ତାଟି 
ପାଖରେ ରିକ୍ସାରୁ ହର୍ଣଧର ଭୈ ଭୈ ଶବ୍ଦ ଶୁଭିଲା। ତା ପରକୁ ଛୁଟି ଚାଲିଲା ଗେଣ୍ୁଆର 
ଖନା ପାଟିଆ ସ୍ଵର : ଗେଣ୍ଡୁଆ ମାଇପ ଗେଣ୍ଡୁଆଣୀ ଅଛୁନା ଲୋ, ଖୁଲ୍‌ ତାଟି” | (ଗେଣୁଆ) 
କିମ୍ବା “ ବେଳବୁଡ଼ା ସୂର୍ଯ୍ୟ ପଶ୍ଚିମାଡ଼ି। ଭିକା ସାଆନ୍ତ ଚାଲିଚି ଢିପେଇ। ସଫା ଧୋତିଟେ 
ପିନ୍ଧିଛି। ଅଣ୍ଟାରେ ଲୁଗା ଖୋସି ଦେଇ ଆଣୁ ଉପରକୁ ଟେକି ଦେଇଛି। ବେକରେ ଗୁଡ଼ା 
ହେଇଛି ପାକଲା ଗାମୁଛା | ବାଁ ହାତରେ ଲୁହା ସେକା ବାଉଁଶବାଡ଼ି ତ ଡାହାଣ ହାତରେ ବଡ଼ 
ଡାଲାଟେ | ଡାଲାରେ ଅକ୍ଷତ, ଦୂବ, ଗୋଟାଗୁଆ, ଉଖୁଡ଼ା ଓ ଦା” ଇତ୍ୟାଦି । ଅଶି ଧଇଲାଣି 
ତାକୁ | ... ନଇପଠା, ତାଳ ବୁରେଇ, ଏସବୁକୁ ପାର୍‌ ହେଇ ଚାଲିଛି । ବରୁଣ ପଦା ଠୁଁ ବାଁ 
କୁ ଗଡ଼ିଲା, ଜାମ କିଆରିକୁ ପଶିଲା ବେଳକୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ତଳି ଧରିଲେଣି।|” ( ନକ୍ସା) ଏମିତି 
ଅନେକତ୍ର ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ନାର କିମିଆଁ ପାଠକକୁ ବାନ୍ଧିରଖେ ଓ କରାଏ ମାଟି ମନସ୍କ । କେବେ 
ପୁଣି ସେ ସମ୍ତାନ୍ତ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ । ଯେମିତି - “ ଆକାଶ ରକ୍ତାମ୍ବରୀ | 
ଗୋଟେ ପଟେ ପୂଥୀକୁ ନିୟମ ଛୁଇଁ ଓହରି ଯାଉଥିବା ସୂର୍ଯ୍ୟର ଅସ୍ତରଙ୍ଗ । ଅନ୍ୟପଟେ 
ଛାଉଣୀ ବାନ୍ଧି ଆସୁଥବା ଜହ୍ନରାସ। ସଦ୍ଯଶୀତର ନମ୍ପନଦୀ! ଅଚଞ୍ଚଳ ଧାର ଛନଛନ । 
ମନ୍ଦମନ୍ଦ ପବନ ଜୁଆ” (ନାରାଚ ଉବାଚ) ଏମିତି ବହୁବର୍ଣ୍ା ଶୈଳୀ ଓ ବର୍ଣନାର ଚାତୁରୀରେ 
ସେ ଭସାଇ ନିଅନ୍ତି ପାଠକଙ୍କୁ କାହାଣୀର ଗହୀର ଇଲାକାକୁ | 

ଶବ୍ଦର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲରେ ପରିବେଶଟିଏ ସୃଜିବାର କଳା କାରିଗରୀ ବେଶ୍‌ ଜଣା 
ରଜନାକାନ୍ତଙ୍କୁ | “ ଗୁଧାଡ଼ି ବେଳ? ଗପର ଆରମ୍ଭ ଏମିତି - “ ପୁଟଫର୍ମ। ରକ୍ତ ଝରଝର| 
ଯାତ୍ରୀ, କୁଲି, ଇଂଜିନ୍‌ର ସେଁ ସେ, ତୃତୀୟ ଘଣ୍ଟାର ଠନ୍‌ ଠନ୍‌ ଠନ୍‌ | ପାନ, ବିଡ଼ି, ସିଗ୍ରେଟ୍‌, 
ଏଯଚା ଏୟ ଚାଆର ଲମ୍ବା ରଡ଼ି, ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ଆସବାବପତ୍ର, ଦୂରରୁ ଟ୍ରେନ୍‌ର ହୁଇସିଲ୍‌ | 
ଚଢିଯିବା ଓହ୍ଲେଇଯିବାର କଦମ୍‌ କଦମ୍‌ ଜୀବନ, କେତେ ଲୁହଲହୁର ଦୂର ଦୂରାନ୍ତ ହସୌଲ୍ତିକ 
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୭୬୪ Gିଆ ଛୁଚରଳର c/o G ala (କଚା Q/a) 


ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ସମ୍ଭାବ୍ଯ ପରିବେଶ | ପ୍ଲାଟଫର୍ମ । ରକ୍ତ ଝରଝର।” ଏତିକି ପଢ଼ୁ ପଢୁ ପାଠକଟି 
ନିଶ୍ଚେ କଳ୍ପନାରେ ଠିଆ ହୋଇ ସାରିଥବ ରେଲ୍‌ ଫ୍ଲାଟଫର୍ମରେ। ତାପରେ ଗଳ୍ପରେ 
ସିନେମାର ଦୃଶ୍ୟ ପରି ଆହୁରି ଅନେକ ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ହଜି ହଜିଯିବ ଗଳ୍ପର 
ଘଟଣାପ୍ରବାହରେ | ସେମିତି ' କାଳକଳ”ରେ - “ ମୁଁ ଏଇଠି ବସିଛି । ଅସ୍ତ ଗଛ ମୂଳରେ | ` 
ଗାଁ ଠୁ ବିଲମାଳ ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ, କାଶଂବାଂଶ ନଇକୂଳରେ | ..... ଦିନ ଆଖର। 
ପଦଶ୍ଚିମେଇଲେଣି ଅର୍କଦେବ। ନତ୍ତର ଗୋଟେ ଚତିରିକୁ ଖୋଳି ବଡ଼ପୋଖରୀଟେ ତିଆରି 
ହେଇଛି! ରାସ୍ତା ସେପାଖେ ଗୋଟେ କଳାଗାଇ ହିଡ଼ ଉପରେ ଘାସ ଚରୁଛି। ଗୋଟେ 
ଧଳାବଗ ତା ଉପରେ ବସିଛି। ଗାର ଚରିଲାବେଳେ, ଚାଲିଲାବେଳେ ସେ ଦୋଳି ଖେଳୁଛି । 
.... ସଂଜେଇ ଆସୁଥିବା ବାତାବରଣ ଥଣ୍ଡେଇ ଆସିଲାଣି । ଦୂର ଦୂର ବିଲମାଳ ଭିତରେ 
ସୁବିସ୍ତୃତ କର୍ଭିତ ନଡ଼ାଅଂଶ ଦିଶୁଚି ସାବନିଆ ଆସ୍ତରଣଟିଏ ପରି।” ସେମିତି “ଗିରଫ” 
ଗପର ମାର୍ମିକ କାହାଣୀସାରା ଛାଇହୋଇ ରହିଛି, ଆଛନ୍ନ କରିରଖିଛି ଗୋଟେ କଦମ୍ବ ଗଛ। 
ଗୋଟେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିବେଶର ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିହୁଏ “ କଷିକଉ! 
ଗଳ୍ପରେ “ ପୋଖରୀରେ ପାଣି ବଢୁଛି। ନଲଧାରାରୁ କେଉଁଠି ସୁ ସୃ କେଉଁଠି କଳକଳ, 
କେଉଁଠି ଗବ୍ଗବ୍‌ ହୋଇ ପାଣି ପଶୁଛି। କାହିଁ ଅମଳର ପୋଖରୀ। ଆଡ଼ି ପାଖାପାଖ 
ସନ୍ତରାବଣ, ଅମରୀ ବୁଦା ତୁଠକୁ ଲାଗି ତାଳଗଛ। ଭରାପୋଖରୀ ପାଣିରେ ସମତୁଲ 
ହୋଇଯାଇ ତାର ମୂଳ ବୁଡ଼ିଗଲାଣି। ପାଣି ଭଉଁରୀମାରି କୂଳ ଉପରେ ଅଜାଡ଼ି ହୋଇ 
ପଡୁଛି । କଷି କଉ ମାଛଟି ସନ୍ତରାବଣରୁ ବାହାରି ଅଥଳ ଅଳ ପାଣିର ବ୍ୟାପ୍ତିରେ ଆଚକା 
ମାଚ୍କା ହେଇଉଠିଲା। ଏତେ ପାଣି ସୁଅ, ଭଉଁରୀ ସେ କେବେ ଦେଖିନି।” ବାସ୍‌, ଏତିକି 
ବର୍ଣ୍ନାରୁ କଷି କଉଟି ସହ ଏକାମ୍ବ ହୋଇଯିବ ପାଠକ | ତାପରେ ଦୃଷ୍ଟି ତା'ର ଲାଖିରହିବ 
ମୁକ୍ତିର ଅଫୁରନ୍ତ ପୁଲକରେ ତାଳଗଛର ଉପରକୁ ଉପରକୁ ଉଠିବ: ପାଇଁ ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଘର୍ଷ 
କରିଚାଲିଥ୍‌ବା ସେଇ କଷି କଉଟି ଉପରେ | 

ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ ଗପ ନ ପଢ଼ିଲେ ତା”ର ବ୍ୟାପକ ଦିଗଦିଗନ୍ତକୁ ଅନୁଭବି ହେବ 
ନାହିଁ। ଅନେକତ୍ର ସେ କାବ୍ୟିକ ଉପମା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଯଥୋଚିତ 
ଭାବରେ । ଯେମିତି - “ ପାଗଳ ରାତି ତା'ର ଅନାବନା ସଂଗୀତରେ ବିଭୋର / ଆକାଶରେ 
ଲାଜଲାଜ ଅପସରି ଯାଉଥବା ଲଗନଛୁଆଁ ମେଘ / ନିଜକୁ ନିଃଶେଷ କରିବାରେ ଆକୁଳ 
ବିଛୁରି ହୋଇପଡୁଥବା ଥୋପି ଥୋପି ଜହ୍ନ / ପୁତ୍ରହରା ବୃଦ୍ଧ ଭଳି ଏକୁଟିଆ ଏକୁଟିଆ 
ନିଃସ୍ଵପ୍ନ ଚାହାଁକା ମରା ବିନିଦ୍ର ତାରା / ଆକାଶରେ କଳାହାଣ୍ତିଆ ମେଘପରି, ସାଗରର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛକର 2/ରା/ ଓ &llal (କୁଚ Qs) ୭୬୫ 


ଢେଉଭଳି, ଯୌବନର ଛାତି ଭଳି, ଗର୍ଭିଣୀର ପେଟ ଭଳି ଫୁଲୁଥିବା ରୁଟି! ମୁହଁରେ 
ବିଧବା ହସ” (ଗଛ ¬ “ ଅକାଳ) ତେଣୁ ବହୁବର୍ଣ୍ଣର ଆଭାରେ ଉଦ୍ଭାସିତ ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ 
ଗନଳ୍ଜଗତ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଭିତରକୁ ଥରେ ପ୍ରବେଶ କଲାପରେ ଛାଁ କୁ ଛା ଉନ୍ନୀଳିତ ହୁଏ ନୂଆ 
ନୂଆ ବିଭବ। 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁ ନୂଆ ଦିଗନ୍ତ, 
ନୂଆ ଦିଶାରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇ ଗତିଶୀଳ ହେଲା, ତାହାହେଲା ଆଶାବାଦ, ନବସାମ୍ୟବାଦ 
ଓ ବହୁବିଧ ଆହ୍ଵାନକୁ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାର ଶୈଳ୍ଚିକ ସାହସ ଓ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା | ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ଗଳ୍ପ ଏଇ ନବ ଚେତନାର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରି ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରଜନୀକାନ୍ତ 
ଅନ୍ୟତମ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନୈରାଶ୍ୟ, ପୀଡ଼ା, ଉଦାସୀନତା, ଅସହାୟତା, ନିସଂଗତା ରହିଛି, 
କିନ୍ତୁ ସେଇଠି ଅଟକିଯାଇ ନାହିଁ ଗଵ୍ସ୍ରୋତ | ସେ ସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆଶାବାଦୀ ସଂଘର୍ଷରେ 
ମାଟିମନସ୍କତା, ଆସ୍ଥିକତାରେ କାହାଣୀମାନ, ଚରିତୁମାନ ଉର୍ଜସ୍ବଳ ଓ ସାମାଜିକ ଶକ୍ତି ସୃଷ୍ଟି 
କରିଚାରେ ବର୍ଣ୍ଣମୟ | ‘ ଶତୂରା' ଗଜରେ ' ପଖୁଆ!ଂ ପ୍ରେମର ଗତିଶୀଳ ପ୍ରତୀକି, 'ପିଞ୍ଡି' 
ଗଛରେ ମୃତ ପିଞ୍ପୁଡିମାନେ ଶ୍ଵେତାଙ୍କର ଅସାଡ଼ ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବାକୁ ଉଦାହରଣ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣୀୟ | 

ତାଙ୍କ ଗଛଟିଏ ପଢି ଶେଷ କଲାବେଳକୁ ପାଠକଟି ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ବିଚରଣ 
କରୁଥାଏ ଭିନ୍ନ ଏକ କଳ୍ଚଲୋକରେ। ଗୋଟେ ଅଭୁତ ପ୍ରକାରର ବାସ୍ତବତା ତାକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ ଓ 
ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ କରେ ଥଅ ହୋଇ ନିରୋଳାରେ କିଛି ମୁହୂର୍ର ବସିଯିବାକୁ ତାକୁ ସତେ ଯେମିତି 
ବାଧ୍ଯକରେ ଗଳ୍ପର ପରିଣତି ପ୍ରକୃତିସ୍ସ ହେଲା ପରେ ସେ ହୁଏତ ଭାବେ, କ'ଣ ହୋଇଅାନଛ୍ତା, 
ଏମିତି ନ ହୋଇ ଆଉକିଛି ଘଟିଥଲେ। ରକ୍ତାକ୍ତ କଷିକଉ ଯଦି ସେଇ ପୋଖରୀରେ 
ଖସିନପଡ଼ି, ଅନ୍ୟ ମାଛଙ୍କ ଆହାର ନ ହୋଇ ବିଲମାଳରେ ପାଣିରେ ପହଁରି ପହଁରି ଆଉ 
କୋଉଠି ପହଞ୍ଚିଥିଲେ, କଣ ହେଇଥାନ୍ତା ଯଦି ଉତ୍ୀୟମାନ କାଣ୍ଟିର ତଣ୍ଟିରେ ଜାବ ନ 
ପକେଇ କଙ୍କଡ଼ା ଠୁସି ଇପ୍‌ସିତ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚିବା ଯାଏ ନିଜକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରି ପାରିଥାନ୍ତା। 
କଣ ହୋଇଥାନ୍ତା ' ସୁନା ଶିଆଳ” ଗପର କାଙ୍ଗାଳି ଅନେକଦିନ ପରେ ଫେରିପାରିଥୁ୍‌ବା ତା” 
ସହ ପ୍ରତାରଣା ଦରିଥବା ଦୋଚାରୁଣୀ ପନ୍ନୀକୁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇନଥନ୍ତା! ..... ଏସବୂର 
ଉତ୍ତର ହୁଏତ ମିଳିବନି ସହଜରେ । ହେଲେ ପାଠକଟି ଭାବନାରେ, ରହସ୍ୟାନ୍୍‌ଷଣରେ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ ହେବ | ତାହା ହିଁ ରଜନୀକାନ୍ତଙ୍କ ଅନନ୍ୟତା ଓ ସାର୍ଥକତା ! 
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ସତରେ ମୋତେ ଲାଗେ, ପାଠକଙ୍କୁ ବିସ୍ମିତ କରିଦେଲା ଭଳି ଜଣେ କଥାଯାଦୂୃକର 
ହେଉଛନ୍ତି ଗାଜିକ ରଜନୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି । ବିଭୋର ବିସ୍ମୟରେ ମୋର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାକୁ 
ଇଚ୍ଛା ହୁଏ, ବ୍ରେଭୋ ! ତୂମ ଦୂଃସାହସକୁ ସାବାସ୍‌ ! ଅବଶ୍ୟ ମୋର ଏହି ଆଲେଖ୍ୟଟି ତାଙ୍କ 
ଗଛର ବିଧୂବଦ୍ଧ ତର୍ଜମା, ଆକଳନ ବା ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ, ବରଂ ମୋର ମୁଗ୍ଧ ଅନୁଭବ 
ଓ ଭାବୋଛ୍ାସର ଅକପଟ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର। ତାଙ୍କ ଗପଗୁଡ଼ିକୁ ପଢିଲାବେଳେ 
ଯେ କୌଣସି ପାଠକ ନିଶ୍ଚେ ବିଭୋର ହେବ ଓ ତା'ର ଚେତନାର ରାଜ୍ୟରେ ଘାରିହେବ | 
କାରଣ ଏବେର ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଗାଳିକଙ୍କ ଗପରେ ପାଠକଙ୍କୁ ଆଲୋଡ଼ିତ ଓ ବିଭୋର କରିଦେବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରହିଛି। ତାହା ହିଁ ତ ରଜନୀକାଙ୍କ ଗଛ ରଚନାର ଶ୍ରମଫଳ ଓ ସାର୍ଥକତା | 


g/ଧାପଳ ଓ କିଲା ମୁଖ, ଲଚହ/ାସ କିଲା 
କି ଏନ ଏବ ଏ. କଲେ, ଆାଳଥ/କା, ଉଦକ 
agen - Cae / Cor 
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GPିଆ ଛୁଦରଚର &/ରା ଓ ରା (ଦି ଉର) ୭୬୭ 


କଜକଗଡଦୀଶକଙ୍କଂ କଥାପରିଧ 


ପ ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡ଼ିଆ କଥାଜଗତରେ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୭ ୧-୨୦ ୧୩) 
ଏକ ସ୍ତର୍ବିତ ଉଚ୍ଚାରଣ | ଆମ ସମୟର ବୋହେମିୟାନ୍‌। ଅଣପାରଂପରିକ ଜୀବନଶୈଳୀକୁ 
ଆପଣେଇ ନେଇଥିବା, ଲିଙ୍ଗ ରାଜନୀତିକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରୁଥିବା, ବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ ପରଂପରାର 
ବିରୋଧୀ ତଥା ଶୁଖ୍ଖଳାଗତ ନୀତିବୋଧକୁ ବାରମ୍ବାର ଭାଙ୍ଗୁଥବା ସର୍ବୋପରି ନିଜ ସମୟରେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଟିନ୍ତାଚେତନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟ ଜାହିର କରିଥିବା ଜଗଦୀଶ କଥା 
ପରିକଳ୍ପନାରେ, ଶଦ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ, ଉପସ୍ଥାପନା ଭଙ୍ଗୀରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ବାରି 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମାର୍କସବାଦୀ ଚେତନାଦ୍ାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ଜଗଦୀଶ, ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସ୍ମିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଅସହାୟତା ସହିତ ଉଚ୍ଚ-ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ ସେ ତୋଳିଧରିଥାନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଭୂମିରେ | ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ପରିବେଶ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଯାଇଛି 
ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀରୁ ବିଖ୍ୟାତ ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। କଥାସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣ ସମର୍ପିତ ଏହି କଥା 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭେଟି ଦେଇଛନ୍ତି ଏକାକୀ ଅଷଶ୍ଵାରୋହୀ” (୧୯୭୯), 
“ଦକ୍ଷିଣ ଦୁଆରୀ ଘର” ( ୧୯୭୯), 'ରର୍ଷା ଏକ ରତୁ' ( ୧୯୭୯)”, ‘ଆଲବମ୍‌ 
( ୧୯୮୧)”, “ଦି ପହର ଦେଖୁନଥୁବା ଲୋକଟିଏ” ( ୧୯୮୪), “ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକାଂ ( ୧୯୯ ୫)”, ‘ ମେଫିଷ୍ଟୋଫେଲିସ୍‌ର ପୃଥିବୀ” ( ୧୯୯୬), ‘ନିଆଁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଗଳ୍ପ? ( ୨୦୦୦)’ “ସୁନାଇଲିଶି' ( ୨୦୦ ୨)”, ସୁନ୍ଦରତମ ପାପ” ( ୨୦୦୬), 
ସ୍ତୂରିର ଜଗଦୀଶ” ( ୨୦୦୬), ବୀଜବୃକ୍ଷ ଛାୟା' ( ୨୦୦୭), “ ପ୍ରେମ ଅପ୍ରେମଂ 
ପରି ତେରଟି ଗହଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧ ଏବଂ “କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠୀ( ୧୯୮୬), ନିଜନିଜ 
ପାନିପଥଂ ( ୧୯୯ ୦), ‘ଉତ୍ତରାଧୁକାର' ( ୧୯୯୮)”, “ ଦୂର୍ଦଦିନ' ( ୧୯୯୮), ଅଦୃଶ୍ୟ 
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୭୬୮ ଓଡ଼ିଆ ୁଦରଛର ଧରା ଓ él (ଦୂଜାa aa) 


ସକାଳ” ( ୨୦୦୪) ଇତ୍ଯାଦି ଉପନ୍ୟାସ ତଥା କେତୋଟି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ଅଭିଭାଷଣ। ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ସେ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କବିତା ରଚନା କରୁଥିଲେ 
ଏବଂ ତାହା ସେତେବେଳେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଖବରକାଗଜର “ମୀନାବଜାର! (ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ 
ବିଭାଗ) ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିଲା | ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟ, କୈଶୋର ଓ ଯୌବନ ସମୟ ଅତିବାହିତ 
ହୋଇଛି ଖଣିଅଞ୍ଚଳରେ, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଓ ସହରରେ | ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗ୍ର ଚରାଭୁଇଁ 
ହୋଇଛି ଏହି ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ଏବଂ ଏଠାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କର ବିଚିତ୍ର 
ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ | 

ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ଜଣେ ଟ୍ରେଣ୍ଡସେଟର |! ଶୈଳୀରେ, ବିଷୟ 
ଚୟନରେ, ଭାଷାରେ, ବିଗାରଧାରାରେ ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ନିଆରା। ବିଶ୍ବର ବିଶିଷ୍ଟ 
ସ୍ପିତିବାଦୀ କିଏର୍କୈଗାର୍ଡ, କାମ୍ୟ, କାଫ୍‌କା, ସାର୍ର୍େ ଇତ୍ୟାଦି ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ। 
କାମ୍ୟୁଙ୍କ “ଦି ମିଥ୍‌ ଅଫ୍‌ ସିସିଫସ୍‌” ତାଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ କାରଣ ତାଙ୍କ ଅନୁଭବରେ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ ସିସିଫସ୍ପରି | ଗଛରେ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ଅବସର ପାଇଲେ ସେ 
କାମ୍ୟୁଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରିଧ୍ବ ମଧ୍ଯକୁ ଭିଡ଼ି ଆଣିଥାନ୍ତି । ଯେପରି- “ ହସିଲା ମନୋଜ । ପରରିଲା 
ଆପଣ କାମ୍ୟୁର ଦି ମିଥ୍‌ ଅଫ୍‌ ସିସିଫସଂ ପଢ଼ିଛନ୍ତି ? ମୁଁ ଆବସର୍ଡ ମ୍ୟାନ । ମନୋଜ 
ଜାଣିଥୁଲା ଓଡ଼ିଶାରେ ଶତକଡ଼ା ଅନେଶତ ଜଣ ଦି ମିଥ୍‌ ଅଫ୍‌ ସିସିଫସ୍‌' ଜାଣିନାହାନ୍ତି ଓ 
ଜାଣିଥ୍‌ବା ଲୋକମାନଙ୍କ ଶତକଡ଼ା ପର୍ଶଭାଗ ଲୋକ ବହିଟା ଆଦୌ ପଢ଼ିନାହାନ୍ତି । 
( ' ପରାହତ! ସ୍ଵପ୍ନ) କାଫ୍‌କାଙ୍କ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଜଗଦୀଶଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି। କାଫ୍କା £ ' 
ନାମ ଦେଇ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଗଛପୁରୁଷଙ୍କୁ ଚିହ୍ଵାଇବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି, ଅନୁରୂପ ଦକ୍ଷିଣ 
ଦୁଆରୀ ଘରର “ଜ” ଚିହ୍ନିତ ଚରିତ୍ରଟି। ତାଙ୍କ ଗଛର ଚରିତ୍ରମାନେ ଜୀବନର ଉଭୟ 
ଅନୁକୂଳ ଓ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶର ସାମ୍ନା କରନ୍ତି। ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ 
ବିଶେଷ ଭିନ୍ନ ମନେହୋଇ ନ ଥାନ୍ତି | ବୋଧହୁଏ ସେଇଥପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଭଲଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ 
ଜଗଦୀଶଙ୍କ ମତ ହେଉଛି- × × ସେଇ ଗଳହି ଭଲଲାଗେ, ଯେଉଁ ଗଛ ପଢ଼ି ପାଠକ 
ଜୀବନ 'ର ସାମ୍ବାସାମ୍ପି ହୋଇଯାଏ। କିମ୍ବା ହଠାତ୍‌ ଆବିଷ୍କାର କରେ, ସତେତ, ଏମିତି 
ଘଟଣାଟେ ତ ମୋ ଜୀବନରେ ଘଟେ, ଘଟିବା ସମ୍ଭବ କିମ୍ବା ଘଟିଥିଲା କେଉଁଠି | ଏମିତି 
ଚରିତ୍ରଟିଏକୂ ତ ମୁଁ ଭେଟିଥୁଲି କେଉଁଠି କିମ୍ବା ଅମୁକ ଅନୁଭୂତିଟି ମୋ ଜୀବନରେ କେବେ 
ବା ବାରମ୍ବାର ଘଟିଚି ଅଥଚ ମୋର ସ୍କୁଳ ଅନୁଭୂତିବୋଧରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହିଁ କରିପାରିନି ବିଷୟଟିକୁ 
-ବୋଧେ ଏଇ ଉପଲବ୍ଧରେ ପହଞ୍ଚବାହିଁ ଭଲଗଳ୍ତର ଶେଷକଥା !(ଭଲ ଗଳ୍ପ : ଭୂମି ଓ 
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ଭୂମିକା, ସଂଂଗୌରହରି ଦାସ | ପ୍ର“ଭାରତ ଭାରତୀ, ଗଜପତି ନଗର, ସୂତାହାଟ, କଟକ 
¬ ୧ | ୧ମ ପ୍ର ୨୦୦୪) 

ଜଗଦୀଶଙ୍କ ଗବ-ଉଭୟ ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆମ୍ବିକରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସେ ପାରଂପରିକ ଢଙ୍ଗରେ 
ଗଳ୍ପ ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ। ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରେ ପାଠଙ୍କ ଚମକେଇ ଦେଇ ସେ ଗଛର ଆରମ୍ଭ 
କରିଦିଅନ୍ତି । ଯେମିତି- “ ଗଛ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଦେଖାଯିବ, ବିପିନ୍‌ ଠିଆହୋଇଛି ତା'ର ବ୍ୟାରେକ୍‌ 
ସାମ୍ବାରେ, ପାଞ୍ଚଫୁଟ ନଅଇଞ୍ଚର, ବଳିଷ୍ଠସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ମୁଣ୍ଡର ବାଳ ଛୋଟ ଛୋଟ କରି ମେଷ୍ଟିନ 
କଟ୍‌ରେ କଟା ହୋଇଛି | ହାତ ପାପୁଲିରେ ଝାଳ, ଆଖରେ ନୀଳ ଉଜ୍କଣ୍ଡାର ଛାୟା! ଆଙ୍ଗୁଳି 
ସନ୍ଧିରେ ଲଟକି ରହିଛି ପଞ୍ଚମ ଜଳନ୍ତା ସିଗାରେଟ (କୌଣସି ଦୁଆର ଖେଲା ନାହିଁ) ତାଙ୍କ 
ଗଳଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବାସ୍ତବତାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ଜଗଦୀଶଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପର ଘଟଣା ନିଜସ୍ଵ 
ଅନୁଭବରୁ ବା ସେ ନିଜେ ବିତେଇଥବା ସ୍ଥାନମାନଙ୍କର। ରାମପୁର କୋଲିଏରୀ, 
ରାଜଗାଙ୍ଗପୁର, କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ଏହି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଘଟିବା ସମ୍ଭାବନା 
ଅଧକ | କାରଣ ଏହି ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ, ବିଦ୍ଯାଧୟନ କ୍ଷେତ୍ର ଏବଂ 
ବୃଭିଗତ ଜୀବନର ବଞ୍ଚବା ପୀଠ | ସେ ଗଛରେ ନୂଆକଥା କୁହନ୍ତି । ନୂଆ ସ୍ଥାନ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ 
ନିଜକୁ ନୂଆ ବାଗରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। 

ଜଗଦୀଶଙ୍କ ଗଳ୍ପର କାନ୍ଭାସ ଏତେ ବିସ୍ତୃତ ଯେ, ପାଠକ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବିନ୍ଦୁରେ ତାହା ସ୍ଥିର କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ପାରିବାରିକ ବିଘଟନ, ସାମାଜିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ବସ୍ୁବାଦୀ ଜୀବନକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଇଥାନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ଆଲ୍ବମ୍ର କେତୋଟି ମୁହଁ” ଉଦାହରଣଯୋଗ୍ୟ । 
ଅପସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଯୌଥ ପରିବାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡୁଛି। 
ଉପଭୋଗ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷର ଅମାନବିକ ପଣିଆ ଏପରି ଏକ ପରିସ୍ପିତି ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଛି, ଯେଉଁଠି ବିଧବା ମା'କୁ ନିଜ ପାଖରେ ଆଶ୍ରୟ ଦେବାକୁ ଆର୍ଥିକ ସ୍ଵଚ୍ଥଳତାରେ ଥବା 
ସନ୍ତାନମାନେ ମଧ୍ଯ ପସନ୍ଦ କରୁନାହାନ୍ତି। ତଥାପି ମା'ର ହୃଦୟବୋଳା ସ୍ବେହ-ମମତା ଏ 
ମାଟିରେ ବଞ୍ଚରହିଛି, ତାହାହିଁ ଏହି ମାଟିର ସାଂସ୍କୃତିକ ମହାନତା ଓ ଉଦାହରଣ 

ଫ୍ରଏଡ଼ ଏବଂ ସ୍ମିତିବାଦୀ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଗାଳିକ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥବାରୁ ତାଙ୍କର 
ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଯୌନକ୍ଷୁଧା ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ କ୍ଷୁଧା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା ତା' ଜୀବନର ଅବିଛିନ୍ନ ସତ୍ତା। ସତେଯେପରି ସେଥୁରୁ ତା'ର ମୁକ୍ତି 
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୭୭୦ ଓଡିଆ ୁଦୁରଛ୭ର ଧରା ଓ &/ରା (ଦୂିଚାୟ ଉ/a) 


ନାହିଁ। ଏହା ସହିତ ମିଶି ରହିଥାଏ ଯୌନ କାମନା | ‘ଜଂ ନାମଧାରୀ ଗଛ୍ଚନାୟକ ଏବଂ 
ପ୍ରତିମା ଯେମିତି ସେହି ନିଃସଙ୍ଗତାର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି ˆ ଦକ୍ଷିଣ ଦୂଆରୀ ଘର” ଗଛରେ | 
ଉଭୟ ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ସେଥିରେ ବନ୍ଧାପଡ଼ିଯାନ୍ତି। କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଏକତ୍ର ଜୀବନ। 
ଅତୀତ ବି ଫେରିଆସେ ବର୍ଭମାନକୁ। ମନେପଡ଼ିଯାଏ ଏକ ସାଙ୍ଗରେ ପାଠପଢ଼ିବା ଦିନ, 
ଚିଠିରେ ପ୍ରେମପାଇଁ ନିବେଦନ, ପୁଣି ନୀରବତା। ଦୀର୍ଘଦିନ ପରେ ମିଳନ, ସେହି ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ଖୋଜା ! ପ୍ରତିମାର ଲାଜମିଶା ଉତ୍ତର ˆ ତମେ ବଡ଼ ଦୁଷ୍ଟ ହେଲଣି, ତମର ମାଡ଼ 
ଦରକାର ! ‘ ଜଂର ଆଚରଣ ତା” ଅବଚେତନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା | ଯେପରି ତା'ର କଥାପଦକରେ 
କଂ ଣବା ଏମିତି ଥଲା |“ ଜଂର ଛାତିତଳେ ବୋହିଗଲା ଗୋଟେ ଶୋଷର ନଦୀ | ମନହେଲା, 
କେତେ ନିଃସଙ୍ଗ ସେ ନିଜେ | “ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ନିଃସଙ୍ଗତାରେ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀଃ ଏହା 
ଯେପରି ତା'ର ଭବିତବ୍ୟ । ସେଥପାଇଁ ‘ ଜ” ଭାବୁଥିଲା “ ପ୍ରତିଟି ମଣିଷହିଁ ତ ତା'ର ବାହ୍ୟ 
ଆବରଣ ତଳେ ନଗ୍ନଭାବରେ ନିଃସଙ୍ଗ !” 

ଜଗଦୀଶଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପର ପଟ୍ଟଭୂମି ସହର | ସହର ଜୀବନର ବିଶ୍ୁଙ୍ଖଳାକୁ ତାଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରଗଣ ବାରମ୍ବାର ଭେଟନ୍ତି। ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ, ମଣିଷ ନିଜେ ହେଉଛି ନିଜର ପଥ 
ପ୍ରଦର୍ଶକ । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ସୀମତି ପରିସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ । ସେମାନେ ମୁନ୍ତିପିପାସୃ, 
ତଥାପି ସଂସାର ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାନ୍ତି। ଏହି ଚରିତ୍ରଗଣ ବାରମ୍ବାର 
ପରାଜୟକୁ ସାମନା କରୁଥବାରୁ ଏବଂ ସୀମାବଦ୍ଧତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରୁ ନ ଥିବାରୁ ମନଖୋଲି 
ହସିବା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ସଂପର୍କ ସବୁ ଯେମିତି ଧରାବନ୍ଧା) ଆମ୍ମୀତାହୀନ । 
ପାରଂପରିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ପୃହ । ତେଣୁ ସେ ଏକଲା ନିଜ ତିଆରି ପୂୃଥବୀରେ 
ବନ୍ଦୀ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗହନାୟକର ଅନୁଭବ ହୋଇଛି, “ ସେ ଏକାକୀ, ଏକେଲା, ନିଛାଟିଆ; 
ତା” ପାଇଁ ସମସ୍ତେ ଅଛନ୍ତି, କେହି ନାହାନ୍ତି | ଶୁନ୍ୟତା ତା? ଆଗେ ଆଗେ, ପଛେ ପଛେ ।” 
“ ଜଗଦୀଶଙ୍କ ସହରୀ ମଣିଷ ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର । ସେମାନେ ଯେପରି ଦୀର୍ଘଦିନ ହେବ ହସ 
ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି। ସଂପର୍କ ସବୁ କୃତ୍ରିମତାର ସୁସଜିତ ଗରିକାନ୍ଧରେ ବନ୍ଦୀ ସହର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ 
ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଅର୍ଥ ଖୋଜିଗଲିଛି। ଏଠି କୌଣସି କମିଟମେଣ୍ଟ ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ମୁଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ନାହିଁ। ସବୁ ଯେମିତି ଆବସର୍ତ। ତେଣୁ ଶୂନ୍ୟ ମଣିଷର କାକୁ୍ଭି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦଯ ତାଙ୍କ ଗଛରେ । ଜୀବନର ଉଭ୍ଭଟତା ଉପଭୋଗ ପାଇଁ ସେ ସ୍ପିତିବାଦୀଙ୍କ 
ହାତ ଧରି ଗାଲନ୍ି। ଜୀବନ ଯେମିତି ଝୁଲି ରହିଥୁବା ଏକ ଧଳା ବାରିହୀନ ମେଘଖଣ୍ଡ | 
' କ୍ରୀତଦାସ” ଗଳ୍ପରେ ଏକ ଉତ୍ଭଟ ଭାବନା ଗଳ୍ପ ନାୟକକୁ ସଂକ୍ରମିତ କରିଯାଉଛି। ଯୁଗଯୁଗ 
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ଧରି ହଜାର ହଜାର ବିଷଧର ମଣିଷ କେଉଁ ବିଶ୍ବାସକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି ଏବେ ବି ବଞ୍ଚ ରହିଛନ୍ତି - 
ତା'ର କାରଣ ସେ ଖୋଜି ପାଇନାହାନ୍ତି। ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ତାଙ୍କ ପ୍ରଗ୍ଵେଦିତ କରିଛି, 
ଜୀବନର ନୂଆ ଅର୍ଥ ଖୋଜିବାକୁ | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ପିତିବାଦ ହେଉଛି ସଂକଟ ସମୟର 
ଦର୍ଶନ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ବଡ଼ ଅତତୁତ, ଖୁଆଲି। ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ ସାଥୀକରି ବଞ୍ଚନ୍ତି; 
ଧରାବନ୍ଧା ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ | ଜୀବନପ୍ରତି ଆବିଷ୍ଟ ନୂହନ୍ତି କିମ୍ବା ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ 
ଯୋଜନା ନାହିଁ। ଜୀବନ ଯେମିତି ଆସେ, ସେମିତି ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କର 
ଅବଶ୍ୟ ଆବେଗ ଥାଏ, ମାତ୍ର ତାହା ଜୀବନର ମାନଦଣ୍ଡ ହୋଇ ନ ଥାଏ। ଜଗଦୀଶଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ତେଣୁ ଯୋଜନାବବ୍ଧ ଭାବରେ ବଞ୍ଚନ୍ତି ନାହିଁ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଗଳ୍ତର ନାୟକ 
ସେ ନିଜେ ହୋଇଥାନ୍ତି । କାରଣ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ସେ ଯେଉଁ ଜୀବନ ବଞ୍ଚଥାନ୍ତି, 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅନୁରୂପ ବଞ୍ଚବାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇଥାନ୍ତି। ତେଣୁ ସେ କୁହନ୍ତି “ମୋ ସମସ୍ତ 
ଗଳ୍ପର ନାୟକ ନିର୍ଲଜ ଭାବରେ ମୁଁ ନିଜେ, ମାନେ -ଆପଣଙ୍କର ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି।” 
ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଓ ଅବସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ବହୁ ପ୍ରଶ୍ବବାଚୀ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । 
ଚରିତ୍ରାୟନର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧୟ ଓ ପ୍ରୟୋଜନବୋଧର ସଂଘାତ ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଗଳଛପୁରୁଷ ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ଖୋଜି ବୁଲୁଥାଏ। ନଗରକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିବା 
ମଣିଷର ଜୀବନ-ଯନ୍ତ୍ରଣୀକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ଜଗଦୀଶ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ 
ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି। ଆଧୁନିକ ସହରୀ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ ବୋଧହୁଏ ଛଳନାରେ ବଞ୍ଚବା। 
ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରୂପ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ହେଁ ମୁଖାପିନ୍ଧି ଅଭିନୟ କରିବା ତା”ର ନିୟତି | 
ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ଅପମାନକୁ ମଧ୍ଯ ସମ୍ମାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ । ଅଭିନୟର ମୁଖା ପିନ୍ଧିଥାଏ 
ଅସୀମ ଏଥିରୁ ବାଦ୍୍‌ପଡନ୍ତା କିପରି ? ପ୍ରାଶାସନିକ ଅଧ୍କାରୀ ସ୍ଵାମୀନାଥନଙ୍କ ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ବ୍ୟବହାର ସତ୍ତ୍ଵେ ଅସୀମ କୃତକୃତ୍ୟ ଏବଂ ନମ୍ରଭାବ ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହେଉଥିଲେ । ନିଜର ବିବେକ ବିରୋଧରେ ଏପରି କରିବା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ ଉପାୟ ନ 
ଥିଲା | ସହରୀ ମଣିଷର ଏହି ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ ଜୀବନକୁ ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଧ ଠିକ୍ରୁପେ ଜାଣିପାରେନା| 
ତେଣୁ ଗାଳିକ କୁହନ୍ତି “ ଅସୀମ ଜାଣେନା | ହୁଏତ ଅନୁଭବ କରିପାରେ, କିନୁ ଚିହିପାରେନା, 
ଧରିପାରେନା | ଖାଲି ମନେହୁଏ, ଏମିତି ଜୀବନ ତା'ର ଜୀଇଁବାକୁ ନଥୁଲା ! ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଜୀବନ ହୁଏତ ? ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ? କେଉଁ ଭାବରେ ? ଅସୀମ ଜାଣେନା, ପ୍ରକୃତରେ 
ଜାଣେନା।” ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ କ୍ଷୁଧା ତା” ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ କିପରି ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, ଏହି ଗଛଟି ତା'ର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଉଦାହରଣ | 
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୭୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଳର ଧରା ଓ &laା (ଦ଼ିଚା Qa) 


ଜଗଦୀଶଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତର ଅନ୍ଯତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନଷ୍ଟାଲଜିକ୍‌ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ସେ ଅତୀତର ସ୍କୃତିକୁ ଭଲପାଆନ୍ତି; ତେଣୁ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଅତୀତର ରୋମନ୍ସନ 
କରାଯାଇଥାଏ। କେହି କେହି ନଷ୍ଟାଲଜିକର ଓଡ଼ିଆ ପରିଭାଷା ଅତୀତର ଉଦଭାସନ ବୋଲି 
କହିଥାନ୍ତି । ସେ ଅତୀତକୁ ଆଣି ବର୍ଭମାନରେ ଠିଆ କରାଇଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ତା' ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବର୍ଭମାନର ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଆଚରଣର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥାନ୍ତି। ଅବଶ୍ୟ ଏହି 
ଅତୀତ-ଆମୁଖତା ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
'ଆଲବମ୍ରେ କେତୋଟି ମୁହଁ; ‘ମାଆ ପାଇଁ ଘର” ; ଖେର୍ଵା ଲୁଙ୍ଗି ପିନ୍ଧା ଲୋକର ଠିକଣା 
ଆଦିକୁ ଉଦାହାରଣରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ। ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ଯୌଥ 
ପରିବାରର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ସହିତ ମା ପ୍ରତି ରହିଥିବା ଅନୁଭବ ଓ ନିଜର ଅସହାୟପଣ ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ରହିଥବା ସମୟରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ଜେନେରେସନ ଗ୍ୟାପର ନିଃସଙ୍ଗପଣ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଆଧୁନିକ ପରିବେଶ ସହିତ ପ୍ରାଚୀନ ଚଳଣିରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
: ମାଂ ଖାପଖୁଆଇ ନ ପାରି ଗୋଟିଏ କାକୁସ୍ଥ, ସଂକୁଚିତ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାକୁ ବାଧ୍ଯହୁଏ | ଆମ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବଞ୍ଚଥବା ଜୀବନ ଏକ ସାଲିସ୍‌କରା ଜୀବନ ¬ ତାହା ଜାଣି ମଧ୍ଯ ମା'ର 
ଦୁଃଖକୁ ବୁଝିନପାରି ତାଙ୍କୁ ସେହି ନିଃସଙ୍ଗତାରେ ଛାଡ଼ିଦେଇଥାଉ | ତୃତୀୟ ଗଳ୍ର ଆବେଦନ 
ଭିନ୍ନ । ତଳସ୍ତରର ମଣିଷ ସୌଭାଗ୍ଯକ୍ରମେ ଉଚ୍ଚ ପଦବୀରେ ଆରୂଢ଼ ହୋଇଗଲେ, ତା” 
ଭିତରେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଭିଡ଼ିମୋଡ଼ି ହୁଏ। ନିଜର ଅତୀତର ସମଧର୍ମା ସହକର୍ମୀଙ୍କ ଉପରେ 
ପଦବୀର ବଡ଼ପଣ ଜାହିର କରେ। କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତ ବିଳାସ ଓ ଆରାମଦାୟକ ଜୀବନ ସତ୍ତ୍ବେ 
ଅତୀତର ଲୁ୍ଗ ପିନ୍ଧା ମଣି ଷଟି ଠେଲି ହୋଇଆସେ ଏବଂ ସେହିକାରଣରୁ ସେ 
ଟାଣି ହୋଇଯାଇଥାଏ ଟାଇପିଷ୍ଟର ଘରଆଡ଼େ | ଆଧୁନିକ ଗାକିରିଜୀବୀ ମଣିଷଟି ମା' ସହିତ 
ଗୋଟିଏ ମଧୁର ସପର୍କରେ ଯୋଡ଼ି ରହିଥୁଲେ ହେଁ ବର୍ଭମାନ ପେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ ନିଜକୁ ବଡ଼ 
ଅସହାୟ ମନେକରିଥାଏ। “ମାଆ ପାଇଁ ଘର” ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ଗଳ୍ପଚନାୟକର ଅନୁଭବ 
ହୋଇଛି “ ମୋର ମନେହେଲା, ଆମେମାନେ ମା'ଠୁ ବହୁତ ଦୂରେଇ ଯାଇଛୁ | ଏତେ 
ଦୂରରେ ଯେ ହାତ ବଢ଼େଇଲେ ବି ଆମର ଶୈଶବର ମା'କୂ ଆଉ ଛୁଇଁ ପାରିବୁନି | ଆମର 
ଅତୀତ ସାଙ୍ଗରେ ହିଁ ସେ ଆମକୁ ହଜେଇଦେଇଛି। ମୁଁ ବିକଳରେ ଡାକିଲି: ମାଂ ମାଂ 
ସମ୍ଭବତଃ ମୁଁ ଡାକି ନ ଥୁଲି। ଡାକି ପାରି ନ ଥଲି। ନ ହେଲେ ମୋ ମୁହଁରୁ କିଆଁ ଶବଦ 
ବାହାରନ୍ତା ନାଇଁ | ” 
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GE goasa dal G dla! (old ala) ୭୭୩ 


ଜଗଦୀଶଙ୍କ କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ ଜଠର କ୍ଷୁଧାର ଉଗ୍ରରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ | ଏହି କ୍ଷୁଧାପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ ଭୁଲିଛନ୍ତି ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଓ ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵବବୋଧ | ଅବଶ୍ୟ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କର ପରିବେଶ ଅଧ୍ବକ ଦାୟୀ! ସେହି ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୃଦୟରେ ଭରିରହିଛି ଅମାପ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏବଂ ସମ୍ମାନ । ଜଠର 
କ୍ଷୁଧାର ବାସ୍ତବ ରୂପଟି ‘ ବାଘ” ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହେଁ ଗୋଟିଏ ଅସହାୟ, 
ନିପାରିଲା ବାପର ଦୁଃଖ ପ୍ରତିଟି ପାଠକଙ୍କୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବ ନିଶ୍ଚୟ। ବାପପ୍ରତି ଘୃଣା 
ପରିବର୍ଭେ ବରଂ ସମ୍ଭେଦନା ସୃଷ୍ଟି ହେବ। ଗୋଟିଏ ପଟେ ସନ୍ତାନପ୍ରତି ଅସରନ୍ତି ଭଲ 
ପାଇବାପଣ ଏବଂ ଅପର ପାର୍ଣ୍ଣରେ ଜଠର କ୍ଷୁଧା। ଏହି କ୍ଷୁଧା ସ୍ବେହାର୍ଦ୍ଧ ବାପଟିକୁ ମଧ୍ଯ 
ବାଘରେ ପରିଣତ କରିଦେଇପାରେ। ଗଛ୍ନାୟକ ପନ୍ନଧୀ ନିକଟରେ ପୁଅର ଗୋଟିଏ ଉନ୍ତଳ 
ଭବିଷ୍ୟତର ଚିତ୍ରଟିଏ ଆଙ୍କଦେଇ ପୁଅ ନିକଟରେ ସତ କହିବାପରେ ଛୋଟ ପୁଅଟିର 
ପ୍ରଶ୍ଣଥଲା। ¬ “ ମୋତେ ବେଚି ଦେଉଛ କାଏଁ ?” ଅଥୟ ବାପ ସ୍ତବ୍ଧ ହୋଇଯାଇଥୁଲା 
ନିଶ୍ଚୟ ନିଜ କପଟତା ପାଇଁ । ପୁଅର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରଶ୍ନ ତାକୁ ଘୋର ମନସ୍ତାପ ଭିତରକୁ 
ନେଇଯାଇଥୁଲା! ପୁଅର ନିରୀହ ପ୍ରଶ୍ମଂ “ ମୁଇଁ ଖାଇବାରେ ମାଗ୍ଥଲି ବୋଲି ମୋତେ 
ବେଚି ଦେଉଛ କାଏଁ ? ” ପ୍ରଶ୍ନରେ ତା'ର ଛାତି ଥରିଉଠିଥଲା ଓ ମନ ହୋଇଥୁଲା ପିଲାଟିକୁ 
କୂଣ୍ଢେଇ ଧରିବ | × × ଲୋକଟି ସାଇକେଲ୍‌ର ପଛ କ୍ୟାରିୟର୍‌ରେ ପୁଅକୁ ବସେଇ ନେଇ 
ଚାଲିଗଲା। ଆସିଲାବେଳେ ଲୋକଟିର ହାତମୁଠାରେ ଥୁଲା ପୁଅର ହାତ | ଫେରିଲା ବେଳକୁ 
ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କାର ଖସ୍‌ଖସ୍‌ ଅନୁଭୂତି । ଲୋକଟି ଅନ୍ୟମନସ୍କ ଭାବରେ ଫେରୁଫେରୁ ନିଜ 
ଦେହକୁ ଅନେଇଲା ତା'ର ଦେହର ରଙ୍ଗ ହଳଦିଆ ହୋଇଯାଇଛି । ମଝିରେ ମଝିରେ 
କଳାଦାଗ। ସେ ନିଜର ସର୍ବାଙ୍ଗକୁ ଅନେଇଲା। ନା, ସ୍ଵପ୍ନ ନୁହଁ। ସତରେ ସେ ବାଘ 
ହେଇଯାଇଛି ।” ଗଛଟି କାରୁଣ୍ଯରେ ଆର୍ଦ୍ଧ। ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପ୍ରତି ରହିଥୁବା 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଚମଜ୍କାର ଉଚ୍ଚାରଣ | ସ୍ଥିତିବାଦୀରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଜଗଦୀଶ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଦୁର୍ବଳଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | କୋଇଲା ଖଣିରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା ନିମ୍ନ 
ବେତନଭୋଗୀଙ୍କ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସେ ଖୁବ୍‌ ପାଖରୁ ଦେଖୁଥୁଲେ। ମାସ ତମାମ ଦୁଃଖ- 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ନିଷ୍ପେସିତ ହେଉଥିବା ଏହି ମଣିଷ ଦରମା ମିଳିଲେ ଦିନେ ଦୁଇଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବେଶ୍‌ ମତୁଆଲା ହୋଇଉଠନ୍ତି ଏବଂ ଭିନ୍ନ ଜଗତର ମଣିଷରେ ହୋଇଥାନ୍ତି ରୂପାନ୍ତରିତ ।| 
ନିଶାସକ୍ତ ହୁଅନ୍ତିୟ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ଝଗଡ଼ା କରନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କର ଏହି ପରିବର୍ଭନ 
ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥୁବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବଖାଣିବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ କୁହନ୍ତି “ ସେମାନଙ୍କ 
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ହମୋଜାଇକ୍‌ ମନୋଟନସ୍‌ ଜୀବନ ଧାରାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପରସ୍ପର ସହିତ କଳହ କରନ୍ତି 
ଜୀବନକୁ ଅଧକ ଭଲ ପାଇବାକୁ ¦ ଗାଳିକଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ “ ଏଠି ସମସ୍ତେ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି 
କିଛି ଗୋଟେକୁ -ଗୋଟେ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ, ବୋମା ବିସ୍ଫୋରଣ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଗାଷନଳା ଦୁର୍ଘଟଣା, 
ଖଣି ଭିତରେ ଆକ୍‌ସିଡେଣ୍ଟ-ଯେଉଁସବୁ ଘଟଣା ତାଙ୍କୁ ଭୟଭୀତ କରାଇଦେବ, ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ମମତା ଆଣିଦେବ କିନ୍ତୁ କିଛି ଘଟେନି। ଜୀବନ ପ୍ରତି ମମତ୍ବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ପ୍ରେରଣା ପାଇବା ପାଇଁ, ଶେଷରେ ସେମାନେ ଏଇ କେତୋଟି ଦିନ ଟିକିଏ ଖେଳ 
ଖେଳିନିଅନ୍ତି-ରକ୍ତର ଖେଳ |” (ଦକ୍ଷିଣ ଦୂଆରୀ ଘର) | ତାଙ୍କର “ ସୀମାବଦ୍ଧ ଗଛରେ ମଧ୍ଧ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କର ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଜଗଦୀଶଙ୍କ 
କଥାସୃଷ୍ଟିର ପଟ୍ଟଭୂମି ମାନବିକ ବିସ୍ତାରିତ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଏକ ତରଙ୍ଗାୟିତ ରୂପ ବିଭବ, 
ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଛଟପଟ ହେଉଥିବା ମଣିଷର କାକୂତି ଓ ବ୍ୟାକୁଳତା ଭିତରେ 
ତାଙ୍କର ମାନବବାଦୀ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ମନଟି କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ଅଟକି ଯାଇଥାଏ। 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ସେହି ଚେତନାକୁ “ସ୍ତହ୍ତ ମହାରଥୀ”, 'ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀଂ ଆଦି 
ଗଳ୍ପର ଭାବଦଭୁମିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦ୍ରୀ ଗଳ୍ପରେ ଗଛନାୟକର ଅସହାୟତା 
ତାର ସ୍ମିତିଗତ ସୁରକ୍ଷାପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି ¦ ଦୁର୍ଘଟଣାବଶତଃ ନିଜର ବାକଶକ୍ତି ହରାଇ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜକୁ ହୀନ ମନେକରିଛି। ଏହି ମାନସିକତା ଘର ପୋଷାଶୁଆ କଥୀ 
କହିବାକୁ ମଧ୍ଯ ସହ୍ୟ କରିପାରି ନାହିଁ। ସେ ତାକୁ ନିଜର ପ୍ରତିଦ୍ୃଦ୍ଦୀ ମନେକରି ନିରୀହ 
ଶୁଆକୁ ତଣ୍ଡିଚିପି ହତ୍ଯା କରିଛି। ସେ ଯେପରି ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟଯାଶୀଳ ହୋଇ 
ଉଠୁଥିଲା ଶାବ୍ଦିକ ପୃଥୁବୀ ବିରୋଧରେ ଏବଂ ଶୁଆଟିକୁ ହତ୍ୟାକରି ଏକ ଅମୌଖମକ ଆହ୍ଵାନ 
ଦେଉଥୂଲା କଥାକୁହା ପୃଥିବୀ ବିପକ୍ଷରେ । ଗଳ୍ପ ନାୟକର ନୃଶଂସତା ଓ ଆଚରଣ 
ପାଠକମନରେ ଘୂଣା କିମ୍ବା ନକରାମ୍ବକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପରିବର୍ରଗେ ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ। 

ପ୍ରଥମରୁ ସେ ମାର୍କସବାଦ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଏହା ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ‘ଫସିଲର ସୁଖ ଦୁଃଖ” ଗଛରେ 
ମାର୍କସବାଦ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରାଯାଇଛି | ଗଳ୍ପଥନାୟକ ଅନିରୁଦ୍ଧ ରାନ୍ଦାରେ ମଜଲିସ୍‌ 
କରେ; ଅଥଚ ନିଜକୁ ଶୋଷିତର ପ୍ରତିନିଧ୍ୟ ବୋଲି ଦାବି କରେ। ପରିସ୍ପିତିରେ ପଡ଼ି ରୂପ 
ବଦଳାଏ, ପ୍ରେମିକା ମା'କୁ ନିଜ ପାଠପଢ଼ା ସମ୍ମନ୍ଧରେ ମିଛ କୁହେ | ସେ ଭାବେ ମିଛଟା 
ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏକ ସତ୍ୟର ରେଖା। “ ଜୀବନରେ ଏମିତି କିଛି କିଛି ମିଛ ରହିବା 
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ଦରକାର |! ନ ହେଲେ ଜୀବନରେ ବଞ୍ଚ ରହିବାର ଆବଶ୍ୟକତା କିଛି ଅଛି ବୋଲି ମନେ 
ହୁଏନି |” ବଞ୍ଚବାର ମୋହ ନେଇ ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର 
ଅର୍ଥ ବାରମ୍ବାର ଖୋଜି ଗଲିଥାନ୍ତି । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷର ସଂପର୍କର ଗ୍ରଚ୍ଛିଗୁଡ଼ିକ କିପରି ଶିଥିଳ 
ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଅନାମ୍ବୀୟ କୋଳାକୋଳି ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି ମଣିଷ ବଞ୍ଚରହିଛି, 
ତା'ର ଏକ ଚମକଜ୍ରାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ” “ ବାହାରେ ଠିଆ ହୋଇଥବା 
ଲୋକମାନେ ” ଗଛରେ | ସେ ମଣିଷର ପରଂପରା ବା ଜାତି-କୂଳ-ଗୋତର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇନଥାନ୍ତି । “ ବାକ୍ତି” ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଛର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ । ସ୍ଥିତିବାଦୀଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଭାବରେ ସଚେତନ। କିର୍କେଗାର୍ଡ଼, ସାର୍ଗ୍ତେ ଆଦି ସ୍ମିତିବାଦୀ 
ଦାର୍ଶନିକ ' ସତ୍ତାଂ ଅପେକ୍ଷା ' ଅସ୍ତିତଵ' ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି। ସାର୍ଗ୍ତେ ଜାତି ଅପେକ୍ଷା 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଆରାଧନା କରିଥାନ୍ତି । ହାଇଡ଼ଗାରଙ୍କର ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା, ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଅନୁପମ । ସ୍ମିତିବାଦୀଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ମଣିଷ ନିଜେ ନିଜର ନୀତି- 
ନିୟମ ନିର୍ବାରଣ କରିବ, ତା'ର ଉତ୍ତରଣ ସେହିଁ ନିଜେ। ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ଜଗଦୀଶଙ୍କ 
ଅନେକ ଗଳ୍ପନାୟକ ଅନୁସରଣ କରିଗଲିଥା'ନ୍ତି। 

ଜଗଦୀଶ ଆଧୁନିକ ମଣିଷକୁ ଚିହ୍ନିବାର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଚି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ମଣିଷ ଗୋଟିଏ 
ବିନ୍ଦୁରୁ ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ କଲେ ହେଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚବା ପୂର୍ବରୁ ବହୁ ବିନ୍ଦୁକୁ ସର୍ଶ କରିଯାଇଥାଏ 
ଓ ସେଇଥୁପାଇଁ ଜୀବନରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେବାରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ। ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି ଜଗଦୀଶଙ୍କ “ କଲମ୍ବସର ଜାହାଜ” ଗଳ୍ପର ନାୟକ | କୁହାଯାଏ କଲମ୍ବସ ଭାରତ 
ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରି ଅନ୍ଯଦେଶ ଆବିଷ୍କାର କରିଥୁଲେ ଓ ବାରମ୍ବାର 
ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ବିଫଳତାର ସ୍ବାଦ ଗାଖୁଥିଲେ। ଗଳ୍ପନାୟକ ସୁମନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ ନିଜକୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସବୁଠି ସେହି 
ବିଫଳତାର ଗ୍ଲାନିହିଁ ଭୋଗିଛି । ପ୍ରେମିକ ସୁମନ୍ତ, ଉଚ୍ଟାକାଂକ୍ଷୀ ସୁମନ୍ତ, ମାର୍କସବାଦୀ ସୁମନ୍ତ, 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକବାଦୀ ସୁମନ୍ତ ,ମାୟାବାଦୀ ସୁମନ୍ତ-କେଉଁଟା ତା'ର ଠିକ୍‌ ପରିଚୟ, ସେ ନିଜେ 
ମଧ୍ଯ ଜାଣିପାରୁନି। କଲମ୍ବସ ପରି ତା'ର ଗତିପଥ ଅସ୍ପଷ୍ଟ | ନିଜ ପୁଅ ତାକୁ ଚିହ୍ନିପାରେନି, 
ପନ୍ନୀ ହିମାନୀ ଅଭିମାନରେ ଘର ଛାଡ଼େ ଏବଂ କଟକ ଛାଡ଼ିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଠିକଣା ଜଣାଏନି। 
ଏହା ବୋଧହୁଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ । ସେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ନିଜ ଠିକଣା 
ହଜାଇ ଗଲିଥାଏ। ଜୀବନର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଠିକଣା ଓ ଅବସ୍ଥିତି ସ୍ପିର କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ | 
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୭୭୬ ଓଡ଼ିଆ ୁଦଗଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦିଆ ଉର) 


ସେଥୁପାଇଁ ସେ ବାରମ୍ବାର ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣାର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ। ଜଗଦୀଶଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଏମିତି ବାରମ୍ବାର ବାଟ ହଜେଇଥାନ୍ତି ପରିସ୍ଥିତିର ଗପରେ । 
ସ୍ପିତିବାଦ ଓ ଫ୍ରଏଡ଼ବାଦର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମସାମୟିକ ଗାଳିକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଜଗଦୀଶ ଢେର କେତେପାଦ ଆଗରେ। ଫ୍ରଏଡ଼ବାଦର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ସମକାଳୀନ ତରୁଣ ପିଢ଼ିର ଆଦର୍ଶ ¦ ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ତାଙ୍କ ଗଛରେ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ। ବୋଧହୁଏ ସେହି କାରଣରୁ ଅନେକ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା କାହାଣୀର ଛାପା ନଥାଏ। ଦେହର ସଂଗୁପ୍ତ ଆକାଂକ୍ଷାମାନଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଣଦେଖା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଅନେକ ସମୟରେ ଜୀବନ ଓ ଦେହର 
ଅନ୍ତେଷା କରୁ କରୁ ଏପରି ବାସ୍ତବ ଘଟଣାଟିର ଅବତାରଣା କରିଦିଅନ୍ତି, ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ଗଛ 
ଜଗତରେ କେବଳ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ରଖେନାହିଁ. ସାମୟିକ ଭାବେ ବିସ୍ଫୋରଣ ଘଟାଇଥାଏ ମଧ୍ଯ ! 
ଏହି ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍କରେ ତାଙ୍କର “ ନିଆଁ ଗଛଟିକୁ ବିର୍‌ର କରାଯାଇପାରେ । ଯୌନତା ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି। ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ। ଏହାର ଶାରୀରିକ ଆବଶ୍ଯକତା ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ଗଳନାୟକର ଏହି ସାର୍ବଜନୀନ ଅନୁଭବ ଅତି ଚମଚ୍କାର | ଅନ୍ୟ ପତ୍ନୀ ସୁନ୍ଦର-ଏହି 
ଆପ୍ର ବାକ୍ୟଟି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ। ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଏପରି ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ଯକୁ 
ଗଳ୍ତନାୟକ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବ କିପରି ? ଏଣୁ ନିଜ ପନ୍ନୀଙ୍କ ଅବର୍ରଭମାନରେ ଆମ୍ବବାଲୀ 
ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍କାପନକରେ; ମାତ୍ର ତା'ର ଯୌନ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଖରେ ଗଳଛ୍ନାୟକର ସାମାଜିକ 
ସତ୍ତା ହାରମାନେ | ତେଣୁ ସେ ସେଠାରୁ ପଳାୟନ କରେ । ମଣିଷର ସାମାଜିକ ପରିଚୟ ଓ 
ନୈତିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ବେଳେବେଳେ ତା'ର ଯୌନେଛାକୁ ଅବଦମିତ କରିଦେବାରେ ଯେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ; ଗଳ୍ପନାୟକର ଆଚରଣରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। 
କିନ୍ତୁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ଏହି ସୁଯୋଗକୁ ହାତଛଡ଼ା କରି ନ ଥାନ୍ତି 
* ଫସିଲର ସୁଖଦୁଃଖ” ଗଳ୍ପରେ ଲାଇନ୍‌ ଗଲିଯିବା ମାତ୍ରେ ଅନିରୁଦ୍ଧ ଓ ସୁପ୍ରଭାର ଆଚରଣ 
ଭିତରେ ଯୌନାବେଗର ଭୀଷଣତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ। “ ପାପପୁଣ୍ଯ ଗନଳ୍ପଗନାୟକ 
ସୁଶାନ୍ତ ଚରିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ବାରିହୋଇପଡ଼େ । ତା'ର ମନେ ହୋଇଥାଏ 
ପାପ-ପୁଣ୍ୟର ବିରଗ୍ାର ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଖୁଆଲଟିଏ ମତ୍ର। 
ଜଗଦୀଶ ବସ୍ତୁବାଦୀ ମଣିଷର ସଂପର୍କ ହୀନତାକୁ କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି | 
ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ ' ଦିଗବଳୟ” ଏକ ପ୍ରତିନିଧୂସ୍ଥାନୀୟ ଗଳ | ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ ନିକଟରେ 
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GPିଆ/ goasa dial G dal (Pola ala) ୭୭୭ 


ସଂପର୍କଠାରୁ ଷ୍ଟାଟସ ବଡ଼ । ଗରିବ ଶିକ୍ଷକ ଭାଇ ପରିବାରର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ନିଜ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାକୁ 
ବଳିଦେଇ ସାନଭାଇ ପ୍ରକାଶକୁ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ କରେ। ମାତ୍ର ସେ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌ ପାଇବା ପରେ 
ଅତୀତକୁ ଭୁଲିଯାଏ। ବଡ଼ଭାଇର ରୋଗିଣା ପନ୍ନୀଚ ଚପଲଟିଏ କିଣିପାରୁ ନ ଥିବା ଭାଇର 
ଦୁରବସ୍ଥା, ଅବିବାହିତା ଝିଆରୀର ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଆଖୁବୁଜିଦେଇ ଗ୍ରାମ ସଂପରିର ଅଧା 
ବିକ୍ରିକରି ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଘର କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଏ। ବଡ଼ଭାଇ ଅନେକ ଆଶାନେଇ 
ଦୌଡ଼ି ଯାଇଥାଏ ନିଜର ଅବସ୍ଥା ଜଣାଇବାକୁ; ମାତ୍ର ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌ ଭାଇର ଅକାଂଡକ୍ଷା 
ସେଥୁରୁ ତାକୁ ନିବୃତ୍ତ କରେ | ଉଦାର ହୃଦୟରେ ଭାଇର ଇଛ୍ଥାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ | ଗାଳିକଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କରୁଣତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଭାସ ବାରିହୋଇପଡ଼େ | “ ସୂଲରେ ଦରମା ମିଳୁନି ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ 
ଟାଇଫଏଡ଼-ଞଷଧ ଦୋକାନରେ ଗୁଡ଼େ ବାକି ହୋଇଗଲାଣି ତିନିବର୍ଷ ହେଲା ଛପର 
କରିପାରିନି ଯେ ଗାଳ କଣାହୋଇ ଦିଶୁଛି । ମୋର ପାଦର ଚପଲ ଛିଵ୍ଚି ଯାଇଛି । ସ୍କୁଲକୁ 
ଯିବାପାଇଁ ଲାଜ ମାଡୁଛି । ମୋ ସ୍ତର ଦିହରୁ ବର୍ଷେଖଣ୍ଡେ ହେଲାଣି ଧଳାଧଳା କଂଣ ଯାଉଛି 
ଯେ ଶୁଖମ ହାଡ଼ କେଇଟା ମାତ୍ର ରହିଲାଣି। ଡାକ୍ତର ଦେଖାଇବାକୁ ପଇସା ହେଉନି । ତଥାପି 
ପ୍ରକାଶକୁ ଅନେଇ ମାୟାରେ ଭରିଗଲା ମନଟା |! ବିରାରାଟା, ମନକରିଛି ଯେତେବେଳେ 
ଯାଉ, ବୁଲିଆସୁ।” ବର୍ଣ୍ଣନାର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଗଳ୍ପଟିକୁ ଚମକ୍ରାର ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିପାରିଛି 

ଜଗଦୀଶଙ୍କ ଗଳର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକତାକୁ ବୁଝି ନ ପାରିଲେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ 
ବୁଝିବା ସହଜ ହୋଇ ନ ଥାଏ “ରର୍ଷା ଏକ ରତୁରଂ “ମୁଁ” , ଭୂମିକର “ ସନ୍ଦୀପ” , 
ପଳେଇଯିବାର ରାସ୍ତାର ନଳିନାକ୍ଷ ଅଥବା ଦକ୍ଷିଣ ଦୁଆରୀ ଘରର “ଜ” ସମସ୍ତେ ଅଭୁତ 
ଖୁଆଲୀ, ଅସମ୍ଭବ ଭାବରେ ବିଚିତ୍ର, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା ସେମାନଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ହୁଏ ଅଗନକ ଭାବରେ ଏବଂ ଅଗନକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ପାଠକକୁ ଚମକେଇ 
ଦିଅନ୍ତି | 

ସାଂପ୍ରତିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ଅତୀତର ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର ଅନେକ ପରିମାଣରେ ମୁକ୍ତ । ତେଣୁ 
ଏମାନେ ଅତୀତର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ବାହାରି ବର୍ଉମାନରେ ଆଳାପ କରନ୍ତି ପୁଣି ଅତୀତ ଗଳର 
ଅନୁବର୍ଭନ ସାଂପ୍ରତିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ 
ଜଗଦୀଶଙ୍କ' ରେବତୀ” ଗଳ୍ପକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରେବତୀ 
ବର୍ଭମାନ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ କିପରି ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତା କିମ୍ବା କିପରି ହୋଇଥାନ୍ତା, ତାହା 
ଜଗଦୀଶଙ୍କ ରେବତୀ ଆମକୁ କହିଦେଇଥାଏ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରେମର ଲଳିତ ରୂପ 
ବର୍ଭମାନ ସ୍ଵପ୍ନ] ବର୍ଭମାନର ରେବତୀ ଜଣକୁ ମନଦେଇ ଅନ୍ୟଜଣକୁ ବିନା ଶୋଚନାରେ 
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୭୭୮ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦରଛର &/ରା ଓ ଧରା (କିଚାୟ ଜାଗ) 


ଦେହ ଦେଇପାରେ। ପ୍ରେମିକକୁ ଛାଡ଼ି ବେଶ୍‌ ଖୁସିରେ ରହିପାରେ; ଗରିବ ପ୍ରେମିକର 
ଦୁରବସ୍ଥାକୁ ମଧ୍ଧ ଉପଭୋଗ କରିପାରେ | ବଦଳି ଯାଉଥବା ସମୟ ଓ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ 
ବୁଝିବାରେ ଜଗଦୀଶ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପାରଙ୍ଗମ | 
ଦଗଦୀଶ ଜଣେ ସଚେତନ କଥାଶିଛୀ। ସାମସମୟିକତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ବିଶିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷଣ | 
ସ୍ବାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ରଭଙ୍ଗ ଓ ବସ୍ତୁବାଦର ପ୍ରାବଲ୍ଯକୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇଛନ୍ତି। 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ ଉଭୟ ସରଳ ଓ ଜଟିଳ | ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର 
ରହିଛି ଅକୁଣ୍ଠ ଆଗ୍ରହ। ଏହାସନ୍ତ୍ଵେ ଭାରତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ପରଂପରାକୁ ତାଙ୍କର ଅନେକ 
ଚରିତ୍ର ସମ୍ମାନ ଦେଇଥାନ୍ତି। ଜଗଦୀଶ ଜୀବନର ଅର୍ଥିହୀନତା ପ୍ରତି ଅଧ୍ଧକ ସଚେତନ । 
ମଣିଷର ବିଭଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ଚମଜ଼୍ାର ରୂପାୟଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ କାବ୍ୟିକ 
ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦ ଓ ଆବେଗପ୍ରବଣତା ସାମୟିକ ଭାବେ ତାଙ୍କୁ ଆଛନ୍ନ କଲେ ହେଁ, ସେ ଏଥୁରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପରିବର୍ତିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍ପିତି 
ଓ ଦୁଃସ୍ପିତିକୁ ରୂପପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁରେ ନୂତନ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ କେବଳ ଦକ୍ଷ ନୂହନ୍ତି; ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିକରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ ରହିଛି ଉଭୟ ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଦୀପ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଜଟିଳ ମାନସିକତା 
ଏବଂ ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ପିତି ଦୌର୍ବଲ୍ୟକୁ ରୂପଦେବାରେ ସାମସମୟିକ 
ଗାଳିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ କେତେପାଦ ଆଗରେ ନିଶ୍ଚୟ | କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷର 
ନିଃସଙ୍ଗପଣିଆ, ଅସହାୟତା ସହିତ ପ୍ରେମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହତାଶବୋଧ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଖୁଆଲି କରିଛି ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନେ ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି। ବେଳେବେଳେ 
କେତେକ ମୁଡ଼ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଏ । ସେ ସର୍ବଦା ପ୍ରଥାମୁକ୍ତ ଏକାକୀ 
ଅଭିମନ୍ୟୁ | ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ ଅନେକତ୍ର ଅତିକ୍ରମଣର ଅପେକ୍ଷା ରଖନ୍ତି । ସୀମାବଦ୍ଧତାରୁ 
ମୁକ୍ତିପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରନ୍ତି, ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି, ଯାହା ସତ୍ଯ ତାହା 
ଯେତେ ନିଷୁର ବା ଅଶ୍ଲୀଳ ହେଲେ ହେଁ ପ୍ରକାଶରେ କୁଣ୍ଡାରଖନ୍ତି ନାହିଁ। 
ଜଗଦୀଶ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗାତୁରୀର ଅଧ୍ୂକାରୀ। ସାଧାରଣ କହିବା ଢଙ୍ଗରେ 
କଥା ଆରମ୍ଭ କଲେ ହେଁ, ତାହା ହୋଇଥାଏ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ।  ଦକ୍ଷିଣଦୁଆରୀ ଘର”ରୁ 
ଉଦାହରଣଟିଏ ଦିଆଯାଇପାରେ- “ ସେ ସହରକୁ ଯିବା ପାଇଁ ରାସ୍ତା ଏଇଭଳି | ପ୍ରଥମରେ 
ତୁମକୁ ଅମୁକ ରେଳଷ୍ଟେସନରେ ଓହ୍ନେଇବାକୁ ପଡ଼ିବ | ପୁଟଫର୍ମ ବାହାରକୁ ଆସିଲେ ଗୋଟେ 
ମଝିଆଁ ଧରଣର ବଜାର ପାଇବ | କେତେଜଣ ରିକ୍ସାବାଲା ବି ତୁମପାଖକୁ ଧାଇଁ ଆସିବେ । 
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GPE Fora dial G dllal (Gold Qa) ୭୭୯ 


ତମେ କିନ୍ୁ ସେ ସହରକୁ ରିକ୍ସାରେ ଯିବନି । କାରଣ ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ବୋଧେ କେହି ସେ 
ସହରକୁ ରିକ୍ସାରେ ଯାଉନାହାନ୍ତି । ତା” ଛଡ଼ା ରିକ୍ସାବାଲାର ଗାର୍ଜ ଶୁଣିଲେ ତମେ ଯିବାକୁ 
ଇଛ୍ଛାବି କରିବନି । ତୁମ ସାଙ୍ଗରେ ଯଦି ଲଗେଜ୍‌ ଅଛି, ତେବେ ଭାର ବୋହୁଥିବା କୁଲି 
ମିଳିଯାଇପାରନ୍ତି ଦୂଇତିନି ଟଙ୍କାରେ | ଯଦି ତୂମ ହାତରେ ଅଛ ଜିନିଷ ଅଛି, ଯାହାକୁ ତମେ 
ହାତରେ ଧରି ନେଇଯାଇପାରିବ। ତେବେ ଯେକୌଣସି ଲୋକକୁ ପର୍୍‌ରି ବୁଝିନେଇପାର 
ସେ ସହରର ରାସ୍ତା | ସେମାନେ ଗୋଟେ ମୋରମବିଛା ରୋଡ୍‌ ଦେଖାଇ ଦେଇ କହିବେ: 
ଏଇ ପରା ଡାକେ ବାଟ |” ଶବ୍ଦକଳର ସଂଯୋଜନାରେ ସେ ଅନନ୍ୟ ଓ ଉଦାହରଣୀୟ | 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଜଗଦୀଶଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନାଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଜଗତରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଶୈଳୀକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥିଲା ଓ ଅନେକ ଯୁବଗାଳିକ ତାହାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥଲେ। ସେ 
ଅନେକତ୍ର ନିଜ ଗଛରେ ସ୍ଵୟଂ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ (Narrator) ରୁପେ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ କାହାଣୀମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ 
ନୂଆଭାବ, ନୂଆଚେତନା, ଅଭିନବ ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ଅପୁର୍ବ ଶବଦ ସଂଯୋଜନା ଓ ସର୍ବୋପରି 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଧୀ କରାଇବାରେ ଜଗଦୀଶ ଯେଉଁ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ଅନନ୍ୟ ଓ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ମାତ୍ର ଦୁଃଖର ସହିତ କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଗଛକୁ 
ଏତେ ଉଚ୍ଚତାବିଶିଷ୍ଟ କରିବା ସନ୍ତ୍ରେ ସେ ଉପଯୁକ୍ତ ସମ୍ମାନ ଓ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇପାରିନାହାନ୍ତି। 
ଏହାହିଁ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ବଡ଼ ବିଡମ୍ବନା ନିଶ୍ଚୟ | ତାଙ୍କର ଅଚାନକ ତିରୋଧାନ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପକୁ ବହୁ ସତ୍ଭାବନାରୁ ବଞ୍ଚତ କରିଛି । 


= 
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୭୮୦ Gିଆ/ gos dal G Ala! (Pola QI) 


କଥାସାଗର କୃପାସାଗର 


ଅ ବିଷପପ୍ରିୟା ମହାପାତ୍ର 


କବିତାରୁ ସୃଜନ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥବା ଏବଂ ଅଧୁନା କଥାକାର ଭାବେ ସୁଖ୍ୟାତି 
ଅର୍ଜନ କରିଥୁବା ଶ୍ରୀ କୃପାସାଗର ସାହୁଙ୍କ ( ୧୯୫ ୨) ଜନ୍ଧ ଢେଙ୍କାନାଳର ମଠକରଗୋଳା 
ନାମକ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ପଲ୍ଲୀରେ। ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ପଢିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ 
ସ୍ପଜନଶୀଳତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥୁଲା। 


ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରୁ ସ୍ବାତକ ଏବଂ ବାଣୀବିହାରରୁ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ପରୀକ୍ଷାରେ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ସେ ବାରିପଦାର ମହାରାଜା ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରନ୍ତି 
ତିନିବର୍ଷ ଏବଂ ତା” ପରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସେବାରେ କୃତିତ୍ଵ ଲାଭକରି ରେଳବାଇ (Indian 
Railway Traffic Service)ରେ ବିତାଇ ଦିଅନ୍ତି ଦୀର୍ଘ ଚଉତ୍ରିଶ ବର୍ଷ । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଦେଶରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ରହି ସେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଅନୁଭୂତି ସାଉଁଟିଛନ୍ତି, ତାର ଫଳଶ୍ରତି ୧୬ଟି 
ଗଳ ସଂକଳନ ଏବଂ ୭ଟି ଉପନ୍ୟାସ | ଏଇଠି ସୂଚାଇ ଦିଏ ଯେ ସ୍ପଜନ ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭରେ 
ଉପରେ ଫଙ୍ଟା ଆକାଶ” , ‘ତଳେ ବସୁମାତା”, ନାମକ ଦୂଇଟି କବିତା ସଂକଳନ ଏବଂ 
' ହଅ ଟିଇ ଟିଇ” ଏବଂ “ନାଁ ମୋ ରେଳଗାଡ଼ି' ନାମକ ଆଉ ଦୂଇଟି ଶିଶୁ କବିତା ସଂକଳନ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ | 


ଗାଳ୍ଚିକଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଗଛ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ୧ - ଜ୍ୟୋତି ଓ ତମସା 
(୧୯୯୦), ୨ - କାହାଣୀ - ୧୯୯୮( ୧୯୯୮), ୩ - ଅରଣ୍ଯର ଅଜଗର ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ ( ୨୦୦୦), ୪ - ହଂସଧ୍ବନି ( ୨୦୦ ୨), କାହାଣୀ - ୨୦୦୫ 
( ୨୦୦୫), ୬ ¬ ଶୁଆ କହେ ଶାରୀ ଲୋ ( ୨୦୦୮), ୭ - ଗଡ଼ଜାତ ଗଛ ( ୨୦୦୯), 
୮ - କଇଁ ପୋଖରୀରେ ପ୍ରେମ ( ୨୦୧୧), ୯ - କୃପାସାଗର ସାହୁଙ୍କ ରେଳ ଗଳ୍ପ 
( ୨୦ ୧୧), ୧୦ - କୃପାସାଗର କୃତ ଇତରୀୟ ଉପନିଷଦ ( ୨୦୧୨), ୧୧ ¬ 
କୃପାସାଗର କ୍ଲାସିକ ( ୨୦୧୩), ୧୨ - ଶ୍ୟାମଳ ସାୟାହ୍ନ ( ୨୦୧୪), ୧୩ - 
ଜୂପାସାଗର ସାହୁଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗଗଳ୍ପ ( ୨୦୧୪), ୧୪ - ଭ୍ରାନ୍ତ ନିର୍ଝର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ 
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Gିଆ କୁଦରଛର “ର ଓ &aା (ଦିଜାd Qo) ୭୮୧ 


( ୨ ୦ ୧୬), ୧ ୫ - ପକ୍ଷୀ ଜନୃରୁ ପାରିକର ( ୨୦୧୮), ୧୬ - ଲୌକିକ ଓ ଅଲୌକିକ 
( ୨ ୦୧୯) | କୃପାସାଗରଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅଧିକାଂଶ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିଫଳନ | 
( ୧) ଜ୍ୟୋତି ଓ ତମସା : 


କୃପାସାଗରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଛ ସଂକଳନ “ ଜ୍ୟୋତି ଓ ତମସା” ।ଏଥିରେ ସନ୍ମିବେଶିତ 
ଅଧିକାଂଶ ଗଳ ତାଙ୍କ କୈଶୋର ଏବଂ ଯୌବନ ଅବସ୍ଥାର। ଏ ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ 
“ ଜ୍ୟୋତି ଓ ତମସା” ରେଭେନ୍ଵା କଲେଜର Inter Hostel Competition ରେ ପ୍ରଥମ 
ପୁରସ୍କାର ଲାଭକରିଥଲା। ଏଥିରେ ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁବ ସମାଜର 
ଅପରାଧପ୍ରବଣତା ଏବଂ ଉଛୁଖ୍ଖଳତା ଏବଂ ତତ୍ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଯୁବକମାନଙ୍କର ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ଆକର୍ଷଣ ଏହି ଗଜଜଟି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - “ ଅଯାଚିତ 
ମେଘ”, “ ଶୁନ୍ୟ ବସନ୍ତରା” , “ କଦମ୍ବ ଫୁଲର ଅଭିସାର” , “ ଦୀପାବଳି : ଏକ ରିକ୍ସା 
ବାଲାର” , “ ଯଶୋଦାର ଅଭିମାନ ” , “ ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ା” , “ ମହାପାତ୍ରେ” , ' ସରିତା! , 
“ ଦୂରନ୍ତ ନକ୍ଷତ୍ର” , “ ଜୀବନ ଓ କାଗଜଫୁଲ” , “ ସୁଡଂଗ ସେପାରି ଆଲୁଅ” ! ଜନୈକ 
ସ୍ଵଜ୍ ବୟସ୍କ ଲେଖକର ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ପ୍ରେମ, ସମ୍େଦନଶୀଳତା ଏ ସବୁ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ। 
( ୨) କାହାଣୀ - ୧୯୯୮ : 

କାହାଣୀ- ୧୯ ୯୮ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ବେଳକୁ ଗାଳିକଙ୍କ ଅନୁଭବ ଯେମିତି ପ୍ରଗାଢ଼ 
ହୋଇଛି, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ସେଭଳି ହୋଇଛି ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ | ଏ ସଂକଳନରେ ଅଛି ଷୋହଳଟି 
ଗଳ୍ପ : କମଳା”, “ଅନ୍ୟ ଏକ ଦ୍ୌପଦୀ” , ' ଧନ୍ୟବାଦ ଭାରତ”, ‘ଭଅଁର” , ଚଢେଇ', 
' ରୂପଜୀବୀ' , ତ୍ରିଧାରା' , “ଚାକିରି”, “ନିଥର ହୁଦ : ନିର୍ବାକ୍‌ ପର୍ବତ, “ ଗଡ଼ଜୟ' , 
ବାଡ଼ଖାଇ' , “ସାବ୍ଜା ସିଝୁବଣ” , “ ଝଡ଼ ଓ ଝାଉଁବଣ , ' ହାକିମଙ୍କ ଝିଅ , ସୁଡ଼ଙ୍ଗ” ଓ 
ଭୁଜଙ୍ଗ” | 

ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ସ୍ବେହ ଓ ସାହନୂଭୂତିକୁ ନେଇ ଲେଖକଙ୍କର 
ସର୍ବୋତ୍କୃଷ୍ଟ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରୁ ' କମଳା” ଗଳ୍ପଟି ଅନ୍ୟତମ। ନାଗପୁରରୁ ଆସିଥିବା ଝୁଡ଼ିଏ 
କମଳାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଳ୍ପଟିର କାୟାବିସ୍ତାର କରିଛି । ଗଳ୍ପ ନାୟକଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କ ବାରଣି ସତ୍ତ୍ବେ 
କମଳା ଝୁଡ଼ିଟିକୁ ଗାଁରେ ଥିବା ବୃଦ୍ଧ ପିତାଙ୍କ ପାଖକୁ ପଠାଇଦେବା ପରେ ପରିବାରରେ 
ଝଡ଼ ଉଠିଛି। ଘଟଣାକ୍ରମେ ସେଇ କମଳା ଝୁଡ଼ିଟି ଫେରିଆସିଛି ଗଛ୍ନାୟକଙ୍କ ପରିବାରକୁ | 
ଲେଖକ ଉପସଂହାରରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ଏକ ସ୍ବେହର ତ୍ରିଭୁଜ ଭିତରେ ଗତି କରି 
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୭୮୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦରଛର ରା ଓ ରା (ଦିଚାଯ ଉର) 


କମଳାଗୁଡ଼ିକ ଆହୁରି ରସାଳ ଓ ଲୋଭନୀୟ ଦିଶୁଥିଲା। ତା'ର ଭୁରୁଭୁରୁ ବାସ୍ମାରେ ମୁଁ 
ଅନେକ ରାତ୍ରିଯାଏ ଶୋଇପାରି ନ ଥିଲି।” 


ଏକ ପତନୋନ୍ସଖୀ ଲୋଲୁପ ସମାଜର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ବହନ କରେ ଗାନିକଙ୍କ 
“ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦ୍ବୌପଦୀ” ଗଳ ¦ କଜଳି ଓ ହଜାରି ନାମ୍ନୀ ଦୁଇଜଣ ନିଃସ୍ଵ ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତ୍ରୀ ଦାଦନ 
ଶ୍ରମିକ ହିସାବରେ ସୁରାଟରେ କାମକରନ୍ତି, ଅଚାନକ ସେଠାରେ ଦଙ୍ଗା ଲାଗିଯିବାରୁ ନିଜର 
ଖେୈପଡ଼ି ସମେତ ସବୁକିଛି ହରାଇ ଜୀବନ ବଞ୍ଚାଇ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଚାଲିଆସିଲାବେଳେ ଟି.ଟି.ଇ. 
ସ୍ଟାଡ଼ୁର ହାବୁଡ଼ରେ ପଡିଛନ୍ତି। ଗାଳ଼୍ିକ ରେଲଣୱ ଅଧିକାରୀ ଥୁବାରୁ ନିଜ ବିଭାଗର 
କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଏବଂ ରେଳ ଯାତ୍ରୀଙ୍କର ଉଦାସୀନତାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶାଣିତ 
ଭାବରେ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଛନ୍ତି। ଲେଖକଙ୍କର ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ବକ୍ତବ୍ୟ ଏହିପରି : 
“ ଯେଉଁମାନେ କାଞ୍ଚଲାର ତଳେ କଣ ଅଛି ବୋଲି ସତକୂସତ ନିକୁଟେଇ ହୋଇ ଚାହିଁଥିବେ 
ସେମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିବେ ଯେ ସେ ଏକ ଡହଡହ ବାଲିର ରାଜ୍ୟ, ଯେଉଁଠି କେବଳ 
ଡାଳିମ୍ବ ଫଳିନାହିଁ, ମଳୟ ବହିନାହିଁ, ବସନ୍ତ ଆସିନାହିଁ, କି ବର୍ଷା ହୋଇନାହିଁ |” ‘ ଧନ୍ୟବାଦ 
ଭାରତ”, ‘ହାକିମଙ୍କ ଝିଅ” , ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ଏବଂ “ ଭୁଜଙ୍ଗ ଏହି ସଂକଳନରେ ଆଉ କେତୋଟି 
ରେଲଞୱ ଆଧାରିତ ଗଛ | “ଭଅଁର ଏବଂ ‘ଚଢ଼େଇ! ଦୁଇଟି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ 
ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଚଟୁଳ ବ୍ୟଙ୍ଗପୂର୍ଣ ଗଛ | ଭୁଜଙ୍ଗ ଏକ ରୁପକଧର୍ମୀ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ରେଳ ଗନ 
ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ | 
(୩) ଅରଣ୍ୟର ଅଜଗର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ : 


ଏଥୁରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଛି ବାରଟି ଗଳ୍ପ | “ ଅରଣ୍ୟର ଅଜଗର” , “ ମୟୂରୀ ଓ 
ନାଗକନ୍ୟା ” “ ସାପ ସହ ସାରା ରାତି ” , ଚୋର!” , “ ଗୋଦାମ ରହି” , “ ଲତା ଓ ଲଳିତା” , 
“ ମୋହନର ମା”, “ ଶ୍ୟାମାଙ୍ଗୀ ମହିଳା” , “ ଦୟାଳୁ” , “ ସେଇ ନିଶ ସେଇ ଦାଢ଼ି” ଓ 
“ ମହାମରଣ” | ଏ ସଂକଳନରେ ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ଗଛ ମନୁଷ୍ୟେତର ପ୍ରାଣୀ ସାପ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷକରି ସରୀସୂପକୁ ନେଇ ଏତେସଂଖ୍ଯକ ଗଳ୍ପ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ 


“ ଅରଣ୍ୟର ଅଜଗର” ଏକ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଗଛ | ଅଜଗର ପରିଚୟ ହେଲା 
ଲେଖକଙ୍କର ଭାଷାରେ, “ ତାକୁ ଦେଖିଲେ ମହାବଳ ବାଘ ଡରେ | ହାତୀ ତା'ର ହାବୁଡ଼ରେ 
ପଡ଼ିଲେ ବାଟ ଭାଙ୍ଗି ଚାଲିଯାଏ | ତା'ର ଦର୍ଶନରେ ଇତର ପଶୁକୂଳ ଭୟରେ ଜଡ଼ ପାଲଟି 
ଯାଆନ୍ତି । ବିହଙ୍ଗକୁଳର କଳରବ ନିସ୍ତନ୍ତ ହୋଇଯାଏ ... ସେ -ଅରଣ୍ୟର ଅଜଗର ... 
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ଓଡିଆ କୁଦରଛର ରା ଓ aରା (ଚାଆ Q/) ୭୮୩ 


ଅରଣ୍ୟର ରାଜା ... ଅରଣ୍ୟର ହର୍ଭାକର୍ଭା, ଭାଗ୍ୟବିଧାତା।” ଅଜଗରର ଅମିତ ପରାକ୍ରମ 
ଭିତରେ ତା'ର ଅସହାୟତା ଏହି ଗଳ୍ପଟିକୂ କାରୁଣ୍ୟମଣ୍ଡିତ, ଭାବୋଦୀପ୍ତ ତଥା ରସାଳ କରି 
ତୋଳିଛି | ଏହି ମାନବେତର ଚରିତ୍ରରେ ଦେବତୃଵ ଆରୋପିତ | 

ପରବର୍ଭୀ ଗଳ୍ପ ' ମୟୂରୀ? ଓ “ ନାଗକନ୍ୟା' ଏକ ସର୍ପକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗଛ ଏବଂ ଗାଡ଼ିକଙ୍କ 
ଭ୍ରମଣଜନିତ ଅନୁଭୂତିରୁ ଜନ୍ମ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ପଚମଡଢ଼ି ହିଲ ଷ୍ଟେସନ୍‌ରେ ଡଚେସଫଲ 
ଅଭିମୁଖେ ଲେଖକ ଯାତ୍ରାବେଳେ ଭେଟିଛନ୍ତି ଏକ ନାଗୁଣୀକୁ । ସ୍ଵପ୍ନଭୁକୁ ଲେଖକଙ୍କ ଭୟ 
କିଛି ସମୟ ପରେ ଅପସରି ଯାଇଛି - ନାଗୁଣୀ ଦିଖିଛି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟା ରାୟପରି ସୁନ୍ଦର। 
ନାଗକନ୍ୟାର ପ୍ରେମରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାନ୍ତି ଗାଳିକ । ଏହି ସମୟରେ ମୟୂରୀର ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟେ । ଜଣେ ଜଙ୍ଗଲର ରାଣୀ ତ ଅନ୍ଯଜଣକ ନାଗଲୋକର ଅଲିଅଳୀ ରାଜକୁମାରୀ। 
ସ୍ଵପ୍ପଭୁକ୍‌ ଲେଖକଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମୟୂରୀ ଉପରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବେ ଆରୋହଣ କରି 
ନାଗକନ୍ୟା ବିଜିତା ହୁଏ। ଅରଣ୍ଯର ମହାର୍ଘ ଅନୁଭବ, ସ୍ଵପ୍ନଂପ୍ରବଣତା ଏବଂ କୁହୁକ 
ବାସ୍ତବତାରେ “ ମୟୂରୀ ଓ ନାଗକନ୍ୟା ” ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିସଂପଦ ହୋଇ ଉଭା ହୋଇଛି। 

“ ସ୍ରାପ ସହ ସାରା ରାତି” ଏକ ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ ଗଳ୍ଛ, ଯେଉଁଥିରେ ମାନବ ଓ 
ସରୀସୂପର ଅପୂର୍ବ ମିଳନ ଦେଖନ୍ତି ସାଥୀମାନେ ! ସଙ୍ଗଳନରେ “ ଦୟାଳୁ” ଗଳ୍ପଟିରେ ମଧ୍ଯ 
ଶେଷଆଡ଼କୁ ପ୍ରବଳ ହାସ୍ୟରସ ଗୁନିତ ହୋଇଛି । ସେହିଭଳି ରସହ୍ୟରୋମାଞ୍ଚ ଭରା ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ “ ଶ୍ୟାମାଙ୍ଗୀ ମହିଳା” | 


ଏକ ତ୍ରିକୋଣୀୟ ପ୍ରେମର ରସୋଛ୍ବଳ ରୂପରେ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣା “ ଲତା ଓ ଲଳିତା” 
ଗଳ । ସଖୀ ଲଳିତା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ନାୟିକା ଦୂତୀ ସାଜି ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦରଙ୍କ ପାଖକୁ ଚିଟାଉ 
ନେଇଯାଇ ତାଙ୍କର କାମନାର ଶିକାର ହୁଏ। ଶେଷରେ ଲଳିତା ସହ ତାଙ୍କର ବିବାହ ହୁଏ, 
ଯାହାକି ଅସଫଳ ହୁଏ। ଗଳ୍ପ ‘ମୋହନର ମାଂ ଏବଂ ' ସରନାନୀ”ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
ନାରୀ ଜୀବନର ଯନ୍୍ରଣା-ଜର୍କ୍ରିତ ଚିତ୍ର। ଗୋଟିଏ ଗଛରେ ରହିଛି ମା'ର ମମତା ଓ ଅନ୍ୟ 
ଗଳ୍ନଟିରେ ଜଣେ ଭାଇର ଅସହାୟତା । 

“ ଗାଳିକ କୃପାସାଗର ରେଳ ବିଭାଗକୁ ନେଇ ପ୍ରଚୁର ଗଛ ଲେଖିଛନ୍ତି। ଏ 
ସଂକଳନରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି ତିନୋଟି ଗଳ | “ ଗୋଦାମ ରଦି ” , “ ମହା ମରଣ” ଓ “ ସେଇ ନିଶ 
ସେଇ ଦାଢ଼ି” । ଶୋଷୋକ୍ତ ଗଳଟିର ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ପାଠକର ମନକୁ ରସାପ୍ଲୁତ କରିବ। 
 ମହାମରଣ” ଗଳ୍ପଟି “ ଅରଣ୍ଯର ଅଜଗର” ପରେ ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଛର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୮୪ ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଛର ରା ଓ ଧାରା (ଦ଼ିଚାଆ ଉର) 


ମାନ୍ୟତା ଦାବିକରେ। ଏଠି ନାୟକ ଚଣ୍ଡୀଦାସ ସ୍ବାର୍ଥାନ୍୍‌ଷ୍ଠୀ ସହକର୍ମୀଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ବରିନେଇଛି 
ଅପନ୍ତରା ମୃତ୍ୟୁ । ମୂତ୍ୟୁଂଚେତନା ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଏକ ସୁନ୍ଦର ପ୍ନଥୁବୀରେ। 
( ୪) ହଂସ ଧୂନି : 

ଏଥିରେ ଚଉଦଟି ଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନିତ। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - “ଓଥରା”, “ ନରର 
ଡାକ” , “ପ୍ରେମ କରିବ କିଆଁ”, “ ଦୂର ଦିଗ୍ବଳୟ” , “ ବୀର ପ୍ରସବିନୀ” , “ ଚାରିଦିଗ 
ଅନ୍ଧାର” , “ ରାଜଚକ୍ରବର୍ଭୀ” , ' ଚିକେନ ପୃ”, “ ବରାକୁ ଜୁହାର”, “କାଳୀୟ”, 
“ ଅହିନକୂଳ ଉପାଖ୍ୟାନ” , “ ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ” , “ ସୁପୂରେ ସାରାରାତି” , “ ହଂସଧ୍ବନି ” | 

ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । କେଉଁଠି ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି, ତ କେଉଁଠି ବକ୍ତବ୍ୟର ଆବେଦନ, କେଉଁଠି ଘଟଣାର ତିର୍ଯକତ୍ଵ ବା 
କେଉଁଠି ପରିବେଶ ଅନୁସାରେ ଚରିତ୍ର, ଚଳଣି, ଚାତୁରୀ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ଅନନ୍ୟ 
ଜୀବନାଭାସ ପ୍ରତିଫଳିତ | “ ଓଥରା” ଗଛରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ଶୁଷ୍ପ ନିଷ୍ଠଳଙ୍କ ପରିବେଶରୁ 
ଜୀବନ ସାଉଁଟଥିବା ଦୂଇଟି ବିପରୀତମୁଖୀ ଚରିତ୍ର ଗୋବରା ଓ ସନିଆଁର ଜୀବନ ଓ ସଂଘର୍ଷର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ମାଆର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଭୟରେ ଗୋବରା ଉଭାନ ହୋଇଯାଇଛି ¦ ଗଳ୍ରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥିବା ଉତ୍କଣ୍ଠା ଏକ ଜମାଟବନ୍ଧା ଆବେଗ ଆଗରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି। 


“ ଦୂର ଦିଗବଳୟ” ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ । ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭୋଳାନାଥ 
ଗଛର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବା ଆଦର୍ଶରେ ବନ୍ଧା । ଜୀବନରେ ନେତାଜୀ 
ସୁଭାଷ ବୋଷଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଭୋଳାନାଥ ନେତାଜୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନାହିଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଆଶା ଆକାଡ୍କ୍ଷା ଭିତରେ ବଂଚି ରହିଛି ଭୋଳାନାଥ ଶୀତରତୁର 
ଏକ ଆଳସ୍ୟମଖା ଘୁମନ୍ତ କୁହୁଡ଼ି ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ଇପ୍‌ସିତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଭ୍ରାନ୍ତ ରୂପ ଦେଖି 
ତାକୁ ଅନୁଧାବନ କରି ହଜିଯାଇଛି ପାଇନ୍‌ଗଛର ଗହଳିଭିତରେ | ଏହି ଗଜରେ ଭୋଳାନାଥର 
ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରୀତି, ସଂସ୍କତିବୋଧ ସନ୍ତ୍େ ତାକୁ ଏକ ଅର୍ବ ପାଗଳ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି | 
ଲେଖକଙ୍କ ' ବୀରପ୍ରସବିନୀ” ଗଳ୍ଟିରେ ରହିଚି ଦେଶଭକ୍ତି, କର୍ରବ୍ୟପରାୟଣବୋଧ ଏବଂ 


ଶହୀଦ ପୁତ୍ର ‘ଓନୋଂଙ୍କ ବୀରପ୍ରସବିନୀ ମାତାର ଗର୍ବ ଓ ତ୍ୟାଗର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର। 

କାଳୀୟ ଗଛର ଭାବ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ | କିନ୍ତୁ ପୁରାଣର ସେହି ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଭବିଷ୍ୟତର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ଲେଖକ 1 ମିଥ୍‌କୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଗଳ୍ଧଟିରେ 
ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି। କାଳୀୟ ଚରିତ୍ର ଆଢୁଆଳରେ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଭବିଷ୍ୟତ | ପ୍ରଦୂଷିତ 
ଭାରତର ମଣିଷମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ କାଳୀୟ ଭଗବାନଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ଅଭିଯୋଗ ବାଢ଼ିଛି ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଛୁଢରଛର ରା G a/al (କୁଚ Qa) ୭୮୫ 


ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ପରିବେଶ ପ୍ରଦୂଷଣ ଏବଂ ତଦ୍ଜନିତ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥବା ତଥା ଆଗକୁ 
ହେବାକୁ ଥିବା ଉଭୟଙ୍କ ପରିସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ ବାର୍ରା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ସଂକଳନର 
ଏକ ସଫଳ ଗଳ୍ପ “ ହଂସଧ୍ବନି” । ଗଛଟି ଜଣେ ସଂଗୀତ ଶିଳ୍ୀଙ୍କର ଆତ୍ୃବିଶ୍ବାସ ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ 
ଉପରେ କେନ୍ଦ୍ରିତ ହୋଇଛି। ସେହି ସଂଗୀତ ସାଧକଙ୍କ ସଂଗୀତ ଧ୍ଵନି ବୁଝିଥିଲେ ଜଣେ 
ସାମ୍ବାଦିକ ଓ ଜଣେ ବିଦେଶିନୀ ମହିଳା! ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ଓସ୍ତାଦଙ୍କ ଧୁନକୁ ରେକର୍ଡିଂ କରି 
* ହଂସଧ୍ବନି' ଶୀର୍ଷକ ଏକ କ୍ୟାସେଟ୍‌ ତିଆରିକରି ଦଶହଜାର ଡଲାର ଚେଜ୍‌ ସହିତ ବିଦେଶିନୀ- 
ଜଣକ ଓସ୍ତାଦ୍‌ଙ୍କ ନିକଟକୁ ପ୍ରେରଣ କରିଥିଲେ । ଯେଉଁ କଳାକୁ ଜନ୍ମଭୂମିରେ କେହି ସମ୍ମାନ 
ଦେଉନଥିଲେ ଜଣେ ବିଦେଶିନୀଙ୍କଠାରୁ ପାଇବା ପରେ ଓସ୍ତାଦ୍‌ ଖୁସିରେ ଆମହରା ହୋଇଥଲେ 
ଏବଂ କ୍ଯାସେଟଟିର ଉନ୍ମୋଚନ ସମ୍ବାଦରେ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ ହୋଇ ବଂଶୀଟିକୁ ଚୁମା ଦେଇ 
ଆଖିବୁଜି ଦେଇଥୂଲେ । 
(୫) କାହାଣୀ - ୨୦୦୫ : 

ଗଳ ସଂକଳନ “କାହାଣୀ- ୨୦୦ ୫” ରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 
“ ଲାଜକୁରୀ” , “ ବର୍ଷା ବଣର କବି ” , “ ଚୋରଣୀ” , “ ନଇ ଆରପାରି” , “ ପାଗଳା” , 
“ ବସ୍ପହରଣ ” ପ୍ରବାସୀପୁତ୍ର” , “ ଉତ୍ତର ରାମାୟଣ” , “ ନଷ୍ଟନୀଡ଼ ” „ “ ସହରତଳି ଷ୍ଟେସନର 
ହସ” , “ ବିମୁଗୁ ବିସ୍ପରଣ” , “ ସତୀ” , “ ବାଘ” ଆଦି | 

ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗଳ “ ଲାଜକୂରୀ” | ଲାଜକୂଳି ଲତା ଭଳି ସ୍ପର୍ଶକାତର କୋମଳ 
ହୃଦୟା ପଲ୍ଲୀବଧୂଟିଏ ଅସୁବିଧାଯୋଗୁଁ କଇଁ ପୋଖରୀ ହୁଡ଼ାରେ ସ୍ଵାମୀ ସହ ଏକତ୍ର ଥିବାବେଳେ 
ମାଛ ଚୋରଙ୍କ ହାବୁଡ଼ରେ ପଡ଼ି ସେ ପୋଖରୀକୁ ଡେଇଁପଡ଼ିଛି ଲଜାରେ। ପାଣି ଭିତରୁ 
ଯେତେବେଳେ ତା'ର ନଗ୍ନ ମୃତ ଶରୀରକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା, ସେତେବେଳେ ତା'ର 
ସେହି ଯୌବନପୁଷ୍ଟ ମୃତ ଶରୀରଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଲଜାରେ ଦେଖିପାରିଲେ ନାହିଁ। 
ସତେକି ଗ୍ରାମ ବଧୁଟିର ଲଜ୍ଜା ତା”ର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଗ୍ରାମର ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ ମନ ଭିତରକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଗଲା ! ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ ଆଉ ତା' ମୁହଁରେ ଲାଜ ନଥିଲା। ସେଠି ରୁଣ୍ଡ 
ହୋଇଥିବା ଦେଖଣାହାରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେହି କେହି ଅନାଉଥିଲେ ନିରୁଦ୍‌୍ବିଗ୍ଧ ଆକାଶକୁ | 
କେହି କେହି ଚାହୁଁଥିଲେ ସୁନାପିଲାପରି ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିଥିବା କଇଁଫୁଲମାନଙ୍କୁ । ଆଉ 
ଥୋକେ ଅନାଇଥିଲେ ଭାଲୁପରି ସଞମ୍ପିଥିବା ଅମରି ଓ ଅରଖ ବୁଦାକୁ |” 

“ ବର୍ଷାବଣର କବି” ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚିତ୍ରକୁ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। ଯୁବ ଅଧ୍ୟାପକ ଓ କବି ଛାତ୍ରୀର ପ୍ରେମ ସ୍ବପ୍ନରେ ଆବିଷ୍ଟ ରହି ସାରା 
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୭୮୬ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦରଛର &/ରା ଓ ଧାରା (ଦାୟ ଉା6) 


ଜୀବନ କଟାଇ ଦେବା ସମୟରେ ଜୀବନର ସାୟାହୃବରେ ପୂଥୁଳକାୟା ପ୍ରେମିକାର ସନ୍ଦର୍ଶନରେ 
ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି ତାଙ୍କର ହୃଦ୍‌ସସନ୍ଦନ | ଗଳ ସଂଳକନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ “ ଭରାନଦୀର 
ଭୋକ ”ର ଦୂଇ ଚରିତ୍ର ' ରବି” ଓ ସାବି” ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜର ଏକ ନିଛକ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି ଲେଖକ | ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ଯେଉଁ ପ୍ରେମ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଦେହଜ 
କି ଶସ୍ତା ପ୍ରେମ ନୁହେଁ - ଏକ ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରେମ । “ ଚୋରଣୀ” ଗଳ୍ପରେ ନବ୍ୟସଭ୍ୟ ସମାଜର 
ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଡିଆଇଜି ସବ୍ୟସାଚୀ ଜଣେ ନିରାଶ୍ରୟା ଗୁହଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ଜୁଲି ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହୋଇ 
ତା'ର ସର୍ବନାଶ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବାରୁ ସେ ଏକ ଫାଷ୍ଟଫୁଡ୍‌ ଦୋକାନ କରି ଜୀବିକା 
ନିର୍ବାହ କରିଛି । କିନୁ ଡିଆଇଜି ନିଜକୁ ଅପବାଦରୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଜୁଲିକୁ ଚୋରଣୀ 
ଆଖ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ନାରୀର ଅସହାୟତା ଏ ଗଳ୍ପରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | 

“ ପାଗଳା” ଗଳ୍ଟିରେ ଗାଳିକଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନୋଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ | ଅଳ୍ପ ଶିକ୍ଷିତ 
ବ୍ୟବସାୟୀ, ସରଳ ଭୋଳାନାଥର ସହରୀ ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ ଯୋଗୁଁ ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କଠାରୁ 
ଆଦାୟ କରିଥିବା ଅର୍ଥ କାଳେ ସହରୀ ଠକମାନେ ନେଇଯିବେ ସେହି ଭୟରେ ସେ ପାଗଳ 
ଭଳି ଅଭିନୟ କରି ସେଠାରୁ ଖସିଆସିଛି ସିନା ‘ ପାଗଳା” ବୋଲି ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇ 
ଗୋଡ଼ାଇ ପିଲାମାନେ ଦୌଡୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଥିପାଇଁ ଭର୍ସନା ଶୁଣିଛନ୍ତି ପତ୍ନୀଙ୍କଠାରୁ | ମା” 
ଗଛରେ କୌଶଲ୍ୟା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା ସତ୍ତ୍ବେ ସେ କିପରି 
ମାତୃତ୍ଵ ଓ ବାସ୍ସଲ୍ୟ ସ୍ଵେହର ମୂରଭିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ଲେଖକ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। 

ଗାଳିକ -କୃପାସାଗର ସାହୁ ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ଓ ସହର ପରିବେଶରୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଗଳ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | “ ବସ୍ତହରଣ” ଗଳ୍ଟି ସହରୀଜୀବନକୁ ଆଧାରକରି ରଚିତ | 
ସହରରେ ବାସକରୁଥିବା ଅଭିଜାତ ବର୍ଗର ଲୋକମାନଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ 
ସ୍ଥାନିତ | ହୃଦୟର ଗଭୀରତାକୁ ସ୍ପର୍ଶକଲାଭଳି “ ଉତ୍ତର ରାମାୟଣ” | ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ 
ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାର ବାସ୍ତବ ରୂପ ଏଥିରେ ରୂପ ପାଇଛି | ରାମାୟଣର ସୀତା ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଅବିଶ୍ଵାସର ପାତ୍ରୀ ହୋଇ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ଦେଇଥିଲେ, ଅଧୁନା ମଧ୍ଯ ଏହି ଘଟଣାର ପୁନରାବୃତି 
ସମାଜରେ ଘଟିଚାଲିଛି । ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସହିତ ପଚିଶ ବର୍ଷର ମଧୁର ନିବିଡ଼ ଓ ବିଶ୍ବସ୍ତ ଦାମ୍ଚତ୍ୟ 
ଜୀବନ ବିତାଇଥୁଲେ ବି ସତ୍ଚରିତ୍ରା ପତ୍ନୀଙ୍କର ଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମଭକ୍ତିକୁ ସ୍ଵାମୀ ସନ୍ଦେହ 
କରିବାରୁ ପଚିଶ ବର୍ଷର ସୁଦୃଢ଼ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଦୂର୍ଗଟି ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି । ' ନଷ୍ଟନୀଡ଼' ଓ ' ସହର ତଳି 
ଷ୍ଟେସନର ହସ” ଗଳ ଦ୍ଵୟ ରେଳବାଇ ପ୍ୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ନେଇ ରଚିତ | “ ନଷ୍ଟନୀଡ଼'ରେ ଜଣେ 
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GPE! Fora. dal G alla! (Gold a) ୭୮୭ 


ଷ୍ଟେସନ ମାଷ୍ଟର କିପରି ସହକର୍ମୀର ଅନୁପସ୍ଥିତିର ସୁଯୋଗ ନେଇ ତା” ଘରର ସୂଖ, ଶାନ୍ତି, 
ପବିତ୍ରତାକୂ ନଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥିବାବେଳେ ଅନ୍ୟ ଗଳ୍ପଟିରେ ସହର 
ତଳି ଷ୍ଟେସନର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ। 

(୬) ଶୁଆ କହେ ଶାରୀଲୋ : 


ଏହି ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ପନ୍ଦରଟି ଗଳ୍ପ । ସଂକଳନଟିର ନାମକରଣ 
ଅନୁସାରେ ଅଧିକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଶୁଆଶାରୀ ଉପସ୍ଥାପକର ଭୂମିକା ନେଇଛନ୍ତି। ସଂକଳନର 
ପ୍ରଥମ ଗଳ “ ଲୀଳାବତୀ ସୂତ୍ର ” | ପତାକା ପାଇଁ ବାଡ଼ି ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ଦୁଇଟି କିଶୋର- 
କିଶୋରୀ ଜଙ୍ଗଲରେ ନାଡ଼ୀ ଛତୁ ଦେଇଛନ୍ତି । କିଶୋରୀଟି ନିଜ କାଞ୍ଚଲାରେ ତାହା ଭରିବାକୁ 
ଅମଙ୍ଗ ହେବାରୁ ଦୁହେଁ କଟି ହୋଇଛନ୍ତି। ପ୍ରୌଢ଼ାବସ୍ଥାରେ ଏକ ଉତ୍ସବରେ ପରସ୍ପର ସାକ୍ଷାତ 
ହେବାବେଳେ ଏ ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି। ଅମୁର ଉକ୍ତିରେ ¬ “ଆରେ ବୁଦୁ, ପୁଅ 
ବାହା ଦେବାକୁ ବସିଲୁଣି, ଏତିକି ଟିକିଏ-ତୋ ମଗଜରେ ପଶିଲାନି ? ତୁ ସେଦିନ ଯେମିତି 
ଅଣ୍ଟା ଉପରକୁ ଥିଲୁ ଫୁଙ୍ଗୁଳା, ମୁଁ ସେମିତି ଅଣ୍ଟା ତଳକୁ ... |” ଗଛର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଅଛି 
ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ । ସଂକଳନରେ ଅନ୍ୟତମ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଗନ୍ଧ “ ସତୀ” | ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ 
ଯୌତୁକ ଲୋଭୀ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାରୀମାନେ କିପରି ନିର୍ଯାଝିତ ଓ ନିଷ୍ଣୁର ଆଚରଣର 
ଶିକାର ହେଉଛନ୍ତି ତାହା ଏଥିରେ ଚିତ୍ରିତ | 

“ ସେଇ ନୀଳ ଆଖି” ତୃତୀୟ ସେକ୍ସକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗଳ୍ପ । ଏହି ଗଳ୍ନରେ 
ହିଂଜଡାମାନଙ୍କ ଙ୍ବାରା ରେଳ କଣ୍ଡକ୍ଟର ଭୋଳାନାଥ ପ୍ରସାଦର ହଟହଟା ଯୁଗପତ୍‌ ହାସ୍ୟରସ 
ଏବଂ କାରୁଣ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସଂକଳନର ତୃତୀୟ ଗନ୍ଧ “ ଚିରହରିତ”ରେ ଜଣେ ନିମ୍ପସ୍ତରର 
କର୍ମଚାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ଅସ୍ମିତା ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣିତ “ ବଣନିଆଁ” 
ଗଳ୍ପଟିରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି। “ ସେଇ ସ୍ତୀ ଲୋକ” 
ନାରୀ ଜୀବନର ମନସ୍ତତ୍ଵ୍‌ ଆଧାରିତ ଏକ ଗଛ । ଧୋବଧୀଉଳିଆ ମତଲବଖୋର କିନ୍ତୁ 
ବାହାରକୁ ସାଧୁ ଏବଂ ସଚ୍ଚରିତ୍ର ଦେଖାଉଥିବା ଜଣେ ବ୍ୟୁରୋକ୍ରାଟଙ୍କର ମୁଖା ଉନ୍ନୋଚିତ 
ହୋଇଛି ଏହି ଗଳରେ। 

ଜଣେ ବିଶ୍ବସ୍ତ ରେଳ କର୍ମଚାରୀର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗଛ ହେଉଛି 
‘ଯେରାନ୍ସା' ! କର୍ରବ୍ୟନିଶ୍ଟ ସଚ୍ଚୋଟ କର୍ମଚାରୀ ଭାବରେ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇଥ୍‌ବା ୟେରାନ୍ସା 
ଅବସର ପରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଗଣ୍ଡଗୋଳକୁ ସମ୍ଭାଳିବାକୁ ଯାଇ ଗଣ୍ଡଗୋଳକାରୀଙ୍କ ଆକ୍ରମଣର 
ଶିକାର ହୋଇଛି। ଯେରାନ୍ସକାର କର୍ମଭୂମି ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଆନ୍ତରିକତା ରହିଛି ତାହାକୁ ଲେଖକ 
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୭୮୮ ଓଡ଼ିଆ କୁଦଗଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦି ଉର) 


ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଗଛ “ ନିଦଥଷଧ” ସଂକଳନର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଗଳ | 
ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଯାତ୍ରା କରୁଥିବା ବିଦେଶୀ ଯାତ୍ରୀଙ୍କ ସହ ଜଣେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରଫେସରଙ୍କ ଯାତ୍ରାର 
ବିବରଣୀ ପାଠକଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦରେ ଆମ୍ହରା କରିଦେବା ନିଶ୍ଚୟ | ଏହା ଏକ ହାସ୍ୟରସାମୂକ 
ଗଳ୍ପ | “ ଲୁନ୍ଥକର ହସ” ଆଉ ଏକ ହାସ୍ୟ ରସାମ୍ବକ ଗଳ | ରେଳ ବିଭାଗର କର୍ମଚାରୀଙ୍କ 
ହରିଣ ମାଂସ ଭୋଜି ଆସରରେ ବାଘ ସାହେବ ନାମରେ ପରିଚିତ ଦ୍ବିବେଦୀ ସାହେବଙ୍କ 
ଆବିର୍ଭାବ ଏକ ନାଟକୀୟ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପ୍ରମତ୍ତ କର୍ମଚାରୀ ତାଙ୍କୁ ପରିହାସ କରି 
ନାଚୁଥିବାବେଳେ ସେ ଅଚାନକ ପ୍ରବେଶକରି ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। ଗାନିକଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“ ଶୁଆ ଶାରୀକୁ ମନେପକାଇଦେଲା - ଖୁଦକଣା ପକାଇ କପୋତପଲଙ୍କୁ ଜାଲରେ ଟାଣି 
ଆଣିବା ପୂର୍ବରୁ ଏଇମିତି ହସିଥିବ ଲୁନ୍ତକ।” ଏ ଗଳ୍ପର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ଓ ନାମକରଣ 
ଚମଳ୍କାର| 


(୭) ଗଡ଼ଜାତ ଗଳ୍ପ : 


ଏଥରେ ରହିଛି ଚଉଦଟି ଗଳ । ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ “ ହୁରୁଦା”ର 
ନାୟକ ଏକ ହୁଣ୍ଡା, ହୁରୁମା, ନିରୀହ, ସରଳ ଯୁବକ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ କେତକୀର ପ୍ରସବ ବେଦନା 
ହାଲକା କରିବା ପାଇଁ ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ଖୁସି କରିବାକୁ ସରୁଅରୁଆ ଚାଉଳ, ବୋଇତାଳୁ, ବନ୍ତଳ 
କଦଳୀ ଓ ଅମୃତଭଣ୍ଡା ଦେବାରୁ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ରୋଷର ଶିକାର ହୁଏ ଓ ଶେଷରେ ହନୁମାନଙ୍କ 
ଶୌର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ଅଖା ଭିତରେ ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ଭର୍ରିକରି ଘରକୁ ନେଇଆସେ। ଛୋଟ ଛୋଟ 
ବାକ୍ୟରେ ଗାଳିକ କୃପାସାଗର ସାହୁ ଗୋଟିଏ ଦିନର ସମୟ ସୀମାରେ ଗଡ଼ଜାତ ହୁରୁଦାର 
ପ୍ରେମିକପଣଙ-ସ୍ବାମୀପଣ-ବାପପଣ ଓ ମଣିଷପଣକୁ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ଗଡ଼ଜାତ ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ପ୍ରେମର ଆଉ ଏକ ଚିତ୍ର “ତିର୍ଲା! ଗଛ ଦୁଇଟି ବିପରୀତମୁଖୀ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ କ୍ରିୟା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ତତ୍‌ଜନିତ ସୃଷ୍ଟ ସମସ୍ୟା ପ୍ରସଂଗ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର | 

“ ଦୁଃଖିଆନା” ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ | ନିରୀହ ସରଳ ଲୋକଙ୍କ ମନେ 
ଭୂତପ୍ରେତଭଳି ଦୂରାମ୍ମାମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସକୁ କର୍ମକାଣ୍ଡକାରୀ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଭରିଦିଅନ୍ତି। ଏହିଭଳି 
ଘଟଣା ଘଟାଇଥିବା ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ଏକ ନକଲି ଭୂତଦଳ ତିଆରି କରି ତାଙ୍କ ସହିତ ଲେଖକ 
ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇବା ଦ୍ଵାରା ଭୂତପ୍ରେତର ଗନ୍ଧ ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୋହିତ ଚେତାଶୁନ୍ୟ ହୋଇପଡନ୍ତି | 
“ ଅନ୍ଧୁଣୀ ” ଗଛରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତାକୁ ଏକ ମାର୍ମିକ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଲେଖକ | 
ସରଳ, ନିଷ୍କପଟ ନାରୀପ୍ରତି ସମ୍ଭେଦନାରେ ଗଳ୍ପଟି ଛଳଛଳ ହୋଇଛି । ସେହିପରି ' ଛୋଟୀ 
ଗଳ୍ପର ଛୋଟୀ ଅନ୍ଧୁଣୀ ଭଳି ଏକ ନିଷ୍ପେଷିତ ଚରିତ୍ର। ମନ ତଳର ଅକୁହା କଥା ଛୋଟୀର 
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ମନ ଭିତରେ ସବୁଦିନ ରହିଗଲା । ସମ୍ଭେଦନା, ମାନବିକତା ଏବଂ ନାରୀ ସୁଲଭ ମହନୀୟ 
ଭାବନାର ଉଦାହରଣ ସାଜିଛି ' ଛୋଟୀ’ | 


“ ବରାନୁଗମନ” ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ନିଜ ଗାଁ ପାଖର ଅରଖପାଳର ମାଳତୀ ଓ 
ନରେନ୍ଦ୍ରର ଶୁଭ ପରିଣୟ ଦିନ ଘଟିଯାଉଥିବା କିଛି ରୋମାଞ୍ଚକର ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳର ଟୋକା ନିର୍ବୋଧ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ଫଗୁଆର ଚନିତ୍ରକୁ 
“ ପ୍ରୀତିଭୋଜନ” ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଲେଖକଙ୍କ ' କଇଁ” ଗଛଟି ଗୋଟିଏ କରୁଣ 
ରସାମ୍ବକ ଗଳ୍ପ | ଏହା ଗଡ଼ଜାତ ଗାଁର ସାଧାରଣ ପରିବାରର ଘଟଣା | କଇଁର ବିବାହ ପାଖ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଦିବାକର ସହିତ ହେବାର ପନ୍ଦର ଦିନ ଭିତରେ ସେ ଚାକିରିକୁ ଚାଲିଯାଏ ଓ 
ଭାରତ ଓ ପାକିସ୍ଥାନ ଯୁଦ୍ଧରେ ଅନ୍ୟ ନିଖୋଜ ସୈନ୍ୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦିବାକର ବି ହଜିଯାଏ। 
କଇକୁ ମନକୁ ନ ବୁଝି ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ ଦେଇଦିଅନ୍ତି ପରିବାର ଲୋକ | କିଛିଦିନ ପରେ 
ଦିବାକର ଫେରିଆସି ଦେଖେ କଇଁ ଅନ୍ୟର ହୋଇଯାଇଛି । ତାକୁ ପାଇବା ପାଇଁ କଇଁର 
ନୂଆ ଠିକଣାକୁ ଯାଇ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଛି। ଗୋଟିଏ ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା ଓ 
କାରୁଣ୍ୟକୁ ଲେଖକ ମାର୍ମିକ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି। “ ନିଶାର୍ବର କୋଳାହଳ” ଗଛରେ 
ନବ ବିବାହିତ ଭାଇ ଓ ଭାଉଜ ସଦାନନ୍ଦ ଓ ସରୋଜିନୀଙ୍କୁ ଅନ୍ତରଂଗ ମୁହୂର୍ରେ ଏକାଠି 
କରାଇବାକୁ ସାନ ଭଉଣୀ ନିରୂପମାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସଂପର୍କରେ ଗାଳିକ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। 
ଗଳଟିକୂ ପଢ଼ିଲେ ଅନୁଭବ କରିହେବ ଗୋଟିଏ ଗାଁର ନିଛକ ଛବି କେମିତି ଜଣେ ଦରଦୀ 
ସ୍ପଷ୍ଟାର ହାତରେ ଝଟକିଉଠେ। “ ଆକାଶରେ ଫାଳିକିଆ ଜହ୍‌ .... ଛାପିଛାପିକିଆ ବାଦଲ 
ତଳୁ ତାହା ଦିଶୁଥିଲା କୌଣସି ଝଙ୍କାଳିଆ ଗଛରେ ଲାଗିଥିବା ଏକ ଲାଞ୍ଜକଟା ଗୁଡ଼ିପରି” 
(ପୁ- ୨ ୨) । “ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜା” ଏକ ସାର୍ଥକ ଗଛ | ଏଥୁରେ ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳର ଅତ୍ୟାଚାରୀ 
ରାଜତନ୍ତ୍ରର ନଗ୍ନ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଦଘାଟିତ | 
(୮) କଇଁ ପୋଖରୀରେ ପ୍ରେମ : 

ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଷୋହଳଟି ଗଳ୍ପ । କଇଁ ପୋଖରୀଟି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ 
ନିଶ୍ଚିତ ପାଖରେ ରହିଛି ଆବାଲ୍ୟରୁ | ଗାଁଠାରୁ ଅନତି ଦୂରରେ ଶାଗୁଆ ଧାନକିଆରି ମଝିରେ 
ସ୍ଵୃତିର ନୀଳ ନିର୍ଜନ ହ୍ରଦଟିଏ ସତେଯେପରି। ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷକ ଗଳ୍ପ “ କଇଁ 
ପୋଖରୀରେ ପ୍ରେମ ”ର ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀ ଯଥୀ :¬ ଶୁକପକ୍ଷୀ, 
ପ୍ରେମପ୍ରିୟ କଙ୍କଡ଼ା, କିଶୋରୀ ବେଙ୍ଗୁଲୀ, ଠେକୁଆ, ଚଢ଼େଇ ଆଦି ¦ କିଶୋରୀ ବେଙ୍ଗୁଲୀର 
ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନ କଙ୍କଡ଼ା ହୃଦୟରେ ପ୍ରେମ ସୃଷ୍ଟି ହେବାରୁ ଦିନେ ସେ ବେଙ୍ଗୁଲୀକୁ ଟାଣି 
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ନେଇଥିଲା ଗାତକୁ ¦ କଙ୍କଡ଼ାର ଥୁଣ୍ଟା ହାତର ଆଲିଙ୍ଗନରେ ତାର ଶୁଭ୍ର ଦେହଟା ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ 
ହେବାରୁ ବେଙ୍ଗୁଲୀକୁ ପୁଣି ପାଣିରେ ଛାଡ଼ିଦେଇଥିଲା। କିଛିଦିନ ପରେ ବେଙ୍ଗୁଲୀଟି କୁଆଡ଼େ 
ଚାଲିଯିବାରୁ କଙ୍କଡ଼ାଟି ପାଗଳପ୍ରାୟ ହେଲା | ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଏଣିକି ଜହ୍ମରାତି ତାକୁ 
ବାଉଳା କଲା! ଜହ୍ନ ରାତିରେ ସେ ବେଶୀ ବେଶୀ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଲା ଜହ୍ନରାତିରେ ଉଜାଗର 
ରହି ପୁଳା ପୁଳା ଅମରୀ ପତ୍ରରେ ଲେଖିଲା ବେଙ୍ଗୁଲୀ ପାଇଁ ବିନୟ ପତର | ସେ ବୁଝିଥିଲା 
ପ୍ରେମ ଏକ ପୁଜା ଏକ ନୀରାଜନା। ଏଇଥିପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ସମର୍ପଣ ମୁଦ୍ରା।” ଏହାପରେ 
ପ୍ରେମରେ ମତୁଆଲା ହୋଇ ସେ ଗୀତ ଗାଇ ନାଚିଲାବେଳେ ତା'ର ଦୂଃଖଦ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି 
ଏକ ଶ୍ଵଗାଳର ମୁଖ-ବ୍ୟାଦାନରେ। ଗଳ୍ପଟି ପଢିଲେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରିଦେବ 
ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ଚୁଲ୍‌ବୁଲି ଶିକ୍ଷିତା ଝିଅର ରଣଗ୍ରସ୍ତ ପିତାଙ୍କ ଦାୟମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ କରିଥିବା 
ଆମ୍ବତ୍ୟାଗର ହୃଦୟ ବିଦାରକ କାହାଣୀ “ଝିଅ” ଗଳ୍ପଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ। ପାପ, ପୁଣ୍ୟର 
ମାପକାଠିରେ ପିତାଙ୍କ ଆଖିରେ ସେ କୁଳଟା ହୋଇପାରେ, କିନୁ ନିଜ ପିତାଙ୍କୁ ସେ କେବେ 
ଭୁଲି ପାରେନା! ଏକ କାରୁଣ୍ଯୟ ରସଭରା କାହାଣୀ ଭିତରେ ଲେଖକ ଏହାକୁ ରେଖାଙ୍କିତ 
କରିଛନ୍ତି। 

“ ତାଳ ଓ ତମାଳ” ଗଳ୍ଟିରେ ଦୁଇଟି ବୃକ୍ଷ ହେଉଛନ୍ତି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର | ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ଚରିତ୍ରଙ୍କଠାରେ ମାନବୀୟ ଗୁଣ ରୋପଣ କରିବାର ଦକ୍ଷତା ଲେଖକଙ୍କର ଅଛି । ବୃକ୍ଷକୁ 
ଏକ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନାକରି ଗଳ୍ତରଚନା ପ୍ରାୟ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ। ତେଣୁ ଏହା ତାଙ୍କର ଏକ ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି। ତାଳ ତମାଳ ଦୁଇଟି ବୃକ୍ଷର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ମନୋଭାବକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଅଙ୍କାଯାଇଛି ଏ ଗଛରେ | ଲେଖକଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ସର୍ଜନ ଶୀଳତାର 
ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ଏହି ବୃକ୍ଷଭିଭ୍ିକ ଗଳ ଟିରେ ପ୍ରତୀୟମାନ | ଲେଖକଙ୍କର “ ଅଭିମାନିନୀ” 
ଗଳ୍ପଟି ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀ ଆଧାରିତ | ଏ ଗଳ୍ପଟି ତାଙ୍କର ନିହାତି ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂପର୍କରେ 
ଆସିଥିବା ବିଶ୍ବସ୍ତ ପ୍ରାଣୀଟିକୁ ନେଇ ପରିକଳିତ। ନାଁ ତା'ର ଦେଶୀ | ଗାଳିକଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“ବୁଆଳି” କୁକୁର | ତା”ର ପ୍ରେମ, ଛୁଆଙ୍କ ପ୍ରତି ଭଲପାଇବା ଓ ପରଦିନ ଡ୍ରାଇଭର ଗାଡ଼ି 
ବାହାରକରିବା ବେଳକୁ ଗାଡ଼ି ଚକତଳେ ତା'ର ମର୍ମଚୁଦ ମୃତ୍ୟୁ ଗଛ୍ସଟିରେ କରୁଣ ଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। 

ଦୁଇ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ଅନାବିଳ ସଂପର୍କ, ଆନ୍ତରିକତା, ସ୍ବେହ ଓ ଭଲପାଇବା, ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି “ ସଜଳ ସଂପର୍କ” ଗଛରେ ! “ ପିତା ଓ ପୁତ୍ର” ଗଳ୍ପରେ ଆଜିକାଲିର ସମାଜରେ 
ସଂପର୍କର ମୁଲ୍ୟହୀନତା ଓ ପିତାମାତାଙ୍କର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ଵହୀନତାକୁ ବର୍ଣନା 
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କରାଯାଇଛି। ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଦୁଇଟି ପିଢ଼ିର ମଣିଷଙ୍କର ମାନସିକତା ଓ ବିଚାରବୋଧ 
ବିଶ୍ଲେଷିତ | “ ଦେବୀ ଦର୍ଶନ” ଗଳଟି ବିମଳ ହାସ୍ୟରସପୂର୍ଣ ଏକ ରେଳ ଗଳ | ଖାଦ୍ୟଜନିତ 
ଲୋଭ ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ସୃଷ୍ଟ ଆକ୍ରୋଶର ଶିକାର ନିରୀହ ଟି-ଷ୍ଟଲ୍‌ ମାଲିକ ଭଜହରିର 
ପ୍ରସଂଗ ଗଳ୍ପଟିରେ ହାସ୍ୟରସର ଅଫୁରନ୍ତ ଜୁଆର ଆଣିଦେଇଛି। ଏହି ଗଛ୍ପ ସଂକଳନର 
ଶେଷ ଏବଂ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଗଳ ' ଘଟାନ୍ତର” | ରକ୍ତହୀନତା ରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ସରଳ ନଟିଆ 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କିଭଳି କିମ୍ଭୂତକିମାକାର ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି ତାହା ପାଠକକୁ 
ଏକାଧାରରେ କରୁଣ ଓ ହାସ୍ୟରସରେ ସିକ୍ତ କରିଦେବ 

( ୯) ଶ୍ୟାମଳ ସାୟାହ୍ନ : : 

ଏହି ସଂକଳନରେ ରହିଛି ଷୋହଳଟି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଷୟ ଆଧାରିତ ଗଞ୍ପ | 

ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ “ ଶ୍ୟାମଳ ସାୟାହୃ” ର ଶୁଭଙ୍କର ଜଣେ ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମୀ 
ମଣିଷ | ପତ୍ନୀ ଓ ସହକର୍ମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉପହସିତ ହେବାସର୍ତ୍େ ବୃକ୍ଷଲତାର ଯତ୍ନ ନେଇଥାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ବିଦାୟ ସଂବର୍ଵନା ଦିନ ନିଜ ତରଫରୁ ଯେଉଁ ଟି-ପାର୍ଟି ସେହି ବଗିଚାରେ ଦେଇଥିଲେ, 
ସେହି ସମୟରେ ଦଳେ ପାତିଶୁଆ ଉଡ଼ିଗଲେ ଆକାଶରେ । ସେଠି ଶୁଭଙ୍କରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ଥିଲା - “ ଆପଣମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଥିଲେ ନା ଏ ଗଛ ମୁଁ ଛାଡ଼ିଗଲି 
କାହାପାଇଁ ? ଏଇ ପାତିଶୁଆଙ୍କ ପାଇଁ| ” “ ଗୁଣାଢ୍ୟ ୨ୟ” ଗଳ୍ପରେ ନିରଳସ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ 
ଗୁଣନିଧିଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ। ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଯୁବପିଢ଼ିଙ୍କ ମନରେ 
ସାହିତ୍ୟାନୂରକ୍ତି ଦେଖିବାକୁ ପାଇ ନଥଲେ ମୁଖ୍ୟ ବକ୍ତା ସାଜିଥିବା ଗୁଣନିଧ୍ବ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଦେଖି । 
ଘରକୁ ଫେରିଲା ପରେ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ତାଛଲ୍ୟ ଏବଂ ବହିଲେଖାକୁ ନେଇ ଇଙ୍ଗିତ ଗୁଣନିଧ 
ବାବୁଙ୍କୁ ମର୍ମାହତ କରିବାରୁ ଲେଖକ ନିଜର ବର୍ଷବର୍ଷର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରକୁ ସବୁ ପୋଡ଼ିଦେବାକୁ 
ବସିଥିଲେ | “ ବୃହତ୍‌ କଥା”ର ଲେଖକ ଗୁଣାଢ଼୍ୟ ଏହିଭଳି ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥିଲେ ସେଥିପାଇଁ 
ଗଛର ନାମକରଣ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇଛି। 

“ନିର୍ଭୟା” ଗଜଟି ରେଳବାଇ ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ଇତର ପ୍ରାଣୀ ଭାଲୁକୁ ନେଇ ରଚିତ 
ଭାଲୁଲତା ଷ୍ଟେସନରେ ଥିବା ଷ୍ଟ କ୍ୟାବିନ୍‌ରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥିବା ଦୁଇ ଭାଲୁଙ୍କ ପାଇଁ 
ସେଠାରେ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଧରି ଅଟକି ରହିଥିଲେ ସବୂ ପାସେଞ୍ଜର ଓ ଗୁଡସ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ । ବିଭାଗର 
ସିନିୟର ଅଫିସରଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଧସ୍ତନ କର୍ମଚାରୀ, ବନବିଭାଗ, ପୁଲିସ୍‌ ବିଭାଗ, 
ରେଳ ବିଭାଗର କର୍ମଚାରୀ ଅସ୍ତଶସ୍ତରଧାରୀ ସ୍ଥାନୀୟ ବାସିନ୍ଦା ରୁଣ୍ଡ ହେଲେ | ସଦ୍ଯମାତୃତ୍ 
ଲାଭ କରିଥିବା ମାଲ ଭାଲୁଟିଏ ଦୁଇଟି ଶିଶୁଙ୍କୁ ଧରି ଯେତେବେଳେ ବାହାରକୁ ଆସିଲା 
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ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ହେଲେ ସମବେତ ଜନତା! ଗାନିକ ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ “ ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜ ତରଫରୁ 
କୌଣସି ବିପଦ ଆଭାସ ନ ପାଇ ମାଂ ଭାଲୁ ପିଲାଙ୍କୁ ଧରି ସନ୍ତର୍ପଣରେ ପାହାଚ ତଳକୁ 
ଓହ୍ଲାଇଲା ଓ ଚାଲିଲା ଜଙ୍ଗଲ ଆଡ଼କୁ । ଏବେ ସେ ମା” । ଏବେ ସେ ନିର୍ଭୟା।' “ରାଗ 
ବେହାଗ” ଗଳ୍ପଟି ପତି ପତ୍ସୀ ଏବଂ ଶାଳିକାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ। 


“ ଆଉ ଏକ କାସାବିଏଙ୍କା” ନାମରୁ ଗଛ୍ପଚର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅନୁମାନ କରିବା 
ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ସହଜ ମନେହୁଏନାହିଁ। ଇତର ପ୍ରାଣୀ କୂକୁର ସମ୍ଭାନ୍ତୀଙ୍କର ଷ୍ଟାଟସ୍‌ର ଏକ 
ଉପାଦାନ ବ୍ୟଳ୍ତି କିନ୍ତୁ ବହୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଏଇ ଜୀବଟି ବୃଦ୍ଧା ହେଲା ପରେ କିପରି ଆଲୋଡ଼ା 
ହୋଇଯାଏ ତାହାର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ବର୍ଣନା ଗଳ୍ଟଟିରେ ରହିଛି । ଜୀବନସାରା ଆଦର ଯତ୍ନରେ 
ପ୍ରତିପାଳିତ କୂକୁର ବୃଦ୍ଧ ହେବାପରେ ମାଲିକଟିଏ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଚାଲିଯାଇଛି । 
ମାଲିକର ସ୍ନେହ ଯତ୍ସକୁ ଭୁଲି ପାରିନଥିବା କୁକୁରଟି ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ସେ ନିଶ୍ଚିତ ଆସିବେ। 
ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ବାଦାମ ବିକୁଥିବା ଲୋକ କୁକୁରର ମୂଢ଼ତା ପାଇଁ ତାକୁ ଧିକ୍ଟାର କରିଛି। ତା'ରି 
ଇଙ୍ଗିତକୁ ବୁଝିପାରି କୂକୁରଟି ରେଳ ଡବାରୁ ନଦୀକୁ ଲମ୍ପ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଲେଖକ ଅନୁଭବ 
କଲେ - “ ଭାବିଲି ବାଦାମ ବାଲାର ତାଛ୍ଛଲ୍ୟର ବାଣୀ ତା” ମର୍ମସ୍ଥଳକୁ ବାଧିଛି।” ରେଳ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ “ ମନୋରମ ମୂତ୍ୟୁ” । ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟ ଗୁଣ ଏହି 
ଗଳ୍ରେ ଚିତ୍ରିତ। 

“ ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ” ଗଳ୍ପଟି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗାନଳିକଙ୍କ ସ୍ଵ ଅନୁଭୂତି ପରି 
ମନେହୁଏ | ଦୂଇ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ବନ୍ଧୁତ୍ଵର ଚିତ୍ର ଗଛରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ବାଲ୍ୟ ସମୟର ଦୂଇ ବନ୍ଧୁ 
ସମୟ ଅନୁସାରେ ନିଜ ନିଜର ପରିବାରର ଦାୟିତ୍ଵ ଓ କର୍ମମୟ ଜୀବନରେ ବ୍ୟସ୍ତରହି 
ଅନେକ ବାଟ ଚାଲିଆସିଛନ୍ତି। ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀଧର ଗାଁରେ ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ସମସ୍ୟା ସହିତ ସଂଘର୍ଷ 
କରୁଥିବା ଏହି ବନ୍ଧୁ ଜଣକ ସହରରେ ରହୁଥିବା ଏବଂ ଦୁଃସାଧ୍ଯରୋଗରୁ ସୁସ୍ଥ ହୋଇଥିବା 
ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଦେଖିବା ପାଇଁ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି। ସହରୀ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ମନରେ ବହୁ ଆଶଙ୍କା ଥିଲା, କିଛି 
ଆଶାନେଇ ଆସିଥିବ କାଳେ | କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ ଆସିବାର କାରଣ ବନ୍ଧୁଙ୍କଠାରୁ ଜାଣିବାକୁ 
ପାଇଲେ ସହରୀ ବନ୍ଧୁଜଣକ ନିଜର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଚିନ୍ତାଧାରା ପାଇଁ ଲଜିତ ମନେକରିଛନ୍ତି। 
ବିମଳ ହାସ୍ୟରସର ଏକ ସୁନ୍ଦର ସୃଷ୍ଠି “ମାୟା ମିରିଗ” ଗଳ ! ରେଳ ବିଭାଗର ଅଧିକାରୀ ଓ 
କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ଏହି ଗଳ୍ପର ପ୍ରସଙ୍ଗ | “ ବନ୍ଦର ଲୋଗ”ରେ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାଙ୍କ 
ଅତ୍ୟାଚାରର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଗାଳିକଙ୍କ ଘର ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳରେ। ତେଣୁ 
ଏହି ଗଳ୍ପ ସହିତ ତାଙ୍କର ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ଜଡ଼ିତ । ଏହି ଅଂଚଳରେ ରାଜାଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର 


NI ~~~ — 


ଯୋଗୁଁ ସ୍ରଜାମାନଙ୍କ ମେଳି ପ୍ରଜାମେଳି ଭାଙ୍ଗବା ପାଇଁ ଫିରିଙ୍ଗି ସୈନ୍ୟ ଅଣାଇବା ଯୋଗୁଁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଦ଼ୂରଛର ରା ଓ Alal (ଦୂଚାg Qo) ୭୯୩ 


ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି, ଗୋରା ସୈନ୍ୟଙ୍କୁ ବିତାଡ଼ିତ କରିବା ପାଇଁ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବୟସ୍କଙ୍କ ସହିତ ବାନରସେନୀାଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତୁତ, ଫୌଜିଙ୍କ ମାର୍ଚଟିଂ ବେଳେ ବାନର ସେନାଙ୍କ 
ପରିସ୍ରା ସେମାନଙ୍କର ପୂଷ୍ଠଭଙ୍ଗ ଓ ମାଙ୍କଡ଼ଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ କ୍ଷତ ଇଂରେଜ ସୈନ୍ୟ ଅନ୍ଧଭଳି 
ଗୁଳିଚାଳନାରେ ଆଘାତପ୍ରାପ୍ତ ମାଙ୍କଡ଼ ଛାତିରେ “ ବୃଡି ବନ୍ଦର ଲୋଗ୍‌ ” - ଉଚ୍ଚାରଣ କରି 
ମତ ପ୍ରାୟ ମର୍କଟ ପେଟରେ ବାୟୋନେଟ୍‌ ଭୁଷିବାକୁ ଆରମ୍ଭକଲେ ତାଙ୍କ କ୍ୟାପଟେନ୍‌ | 
ଏଭଳି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଫିରିଙ୍ଗଙ୍କ ସହିତ ଆସିଥିବା ଉତ୍ତର ଭାରତର ଧର୍ମପ୍ରାଣ କଳା ସର୍ଦାର 
ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ତ ଓ ନାରକୀୟ କାଣ୍ଡ କରୁଥିବା ଫିରିଙ୍ଗ କ୍ୟାପଟେନ୍‌ର ମୁଣ୍ଡରେ ବନ୍ଧୁକ ଲଗାଇ 
କହିଲେ ¬ “ ମାଫି ମାଙ୍ଗ, ଶୟତାନ, ଠାକୁରଙ୍କୁ ମାଫି ମାଙ୍ଗ ।” ଦେଶପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କିତ 
ଗଛର ଏହା ଆଉ ଏକ ନମୁନା।| 

“ ହାୱାପାଣି” ଗଛଟି ରେଳବାଇ ପୂଷ୍ଠଭୂମିକୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଇଥିବା ଗୋଟିଏ 
ହାସ୍ୟ ରସାମୂକ ଗଳ୍ପ ଯେଉଁଥିରେ ନିମ୍ବ ତଥା ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ମାନସିକତା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

“ ଆଉ ଥରେ ଆଦିମ” ଗଳ୍ପଟି ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଅଣପାରମ୍ପରିକ ଗଳ୍ପ । ଭଗବାନଙ୍କ 


ମ ରୂପ ଦେବା ଶୁଭଙ୍କର ନୁହେଁ | ପ୍ରକୃତି ବିରୋଧରେ ଯିବାବେଳେ ବହୁ ଦୁଃଖଦ 
ପରିସ୍ପିତି ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ। ଏହା ଘଟିଛି ଏହି ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସଂଜୟ ହାୀରାଚନ୍ଦାନି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ | ବିତ୍ତଶାଳୀ ପିତାମାତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଉତ୍ତରାଧଵକାରୀ ସଂଜୟର ମୁଖଭାଗର ନାକଟି 
ଜନ୍ମରୁ କଦାକାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାକଟିକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ବିଦେଶ ଯାଇ ଅପରେସନ 
କରିଛି। ତା'ର ଆମବିଶ୍ଵାସ ଫେରିଛି ଏବଂ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ସାଧାରଣ ଜୀବନ 
ବିତେଇଛି। ଏବେ ତରୁଣୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ୁ ଦିନେ ବାଥରୁମରୁ 
ବାହାରିବା ପରେ ଦେଖିଲା - ଗାଲରୁ ଦିଶୁଥିଲା ହନୁହାଡ଼ | ନାସାରୁ ଦିଶୁଥିଲା ଏକଶୁନ୍ୟ 
ଗହ୍ଵର ନାକ ଉପରେ ଲାଖି ରହିଥିଲା ଛୋଟ ମାଂସର ଟୁକୁଡ଼ାଟିଏ। ଏବେ ସେ ଦିଶୁଥିଲା 
ହିମାଳୟ ମଙ୍କିପରି। ଏହାପରେ ସଞ୍ଜୟ କେଉଁଆଡ଼େ ଚାଲିଗଲା କିଛି ଖବର ନଥିଲା। ବହୁ 
ଖୋଜାଖୋଜି ପରେ ମାଙ୍କଟ ଯୁଥ ଖେଳୁଥିବା ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଲାଲ୍‌ମୁଖୀ ମାଙ୍କଡ଼ପରି 
ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ିଟିଏ ଶୋଇଥିବାର ସମସ୍ତେ ଦେଖିଲେ ସେ ଥିଲା ସଞ୍ଜୟ | ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
କଳ୍ପନା ରଞ୍ଜିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗାଛଳିକଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ଚମଜ୍ରାର ହୋଇଛି! ମାନବେତର 
ଚରିତ୍ର ଓ ରେଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ନେଇ ଆଉ ଏକ ଗଳ୍ପ “ କର୍ମକର୍ଷଣ” | ଏଥିରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୯୪ ଓଡିଆ ଛୁଦ଼ଗଳର &/ରା ଓ alରା (ଦୂଜ!a QI) 


କରୁଣ ପରିଣତିକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ତତ୍ସହିତ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତଜୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | 

ଏହି ସଂକଳନର ଶେଷ ଗଳ୍ପ “ ମୁଷା' | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଗଳ ହେଲେ ହେଁ ଗାଳିକଙ୍କ ଅନୁସାରେ 
ଏହା ଏକରକମ ସତ୍ୟଘଟଣା ଆଧାରିତ ପ୍ରସଂଗ | ମୁଷା ନାମଟି ପାଇଁ ଲଜ଼ିତ ପିଲାଟି ଭିନ୍ନ 
ସ୍ୂଲ୍‌ରେ ନାମଲେଖାଇ ପଢ଼ା ଆରମ୍ଭ କରେ । ଦିନେ ଜେଜେ ମା” ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚି ' ମୁଷା 
ମୂଷା' ଡାକିବାରୁ ଘୋର ଲଜାରେ ସେ ନଇ ପଠାକୁ ଧାଇଁ ପଳାଏ ଓ ଜେଜେମା'କୁ ଦେଖିବା 
ପରେ ତାକୁ ମାଡ଼ ମାରେ | ଜେଜେ ମାଂ କାରଣ ଜାଣିବା ପରେ ମୂଷାକୁ ବୁଝାଇଥିଲା| “ତୁ 
ଚିଡ଼ିବୁ କିଆଁ ୨ ତୁ ହସିଦେବୁ। ଯିଏ ତୋତେ ମୂଷା କହି ଚିଡ଼େଇବ ତୁ ଚୁଚନ୍ଦ୍ରା ବୋଲି 
କହିବୁ। × × × ମନଦେଇ ପାଠ ପଢ଼ ତୁ ବଡ଼ବାବୁ ହେଲେ ତୋର ଏଇ ନାଁଟା 
ଲୁଚିଯିବ |” 

( ୧୦) ଭ୍ରାନ୍ତ ନିର୍ଝର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ : 

ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଉଣେଇଶଟି ଗଳ । ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗଛ “ ଭ୍ରାନ୍ତ ନିର୍ଝର” 
ରେଳଯତ୍ରା କରୁଥିବା ଦୂଇ ଦମ୍ପତି (ବୃଦ୍ଧ ଓ ବୃଦ୍ଧା ନବବିବାହିତା ଦମ୍ପତି)ଙ୍କ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ! “ କଳାପଟାର କାଉ” ଗଳଟି ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଗଳ | ଗହ ନାୟକଙ୍କ ସହପାଠୀ ଧୂଷା 
ଅବଧାନେ ଦେଇଥିବା କାଉ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିନପାରି କଳାପଟାରେ ଜୀବନ୍ତ କାଉଟିକୁ କୃଶବିଦ୍ଧ 
କରି ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରୁଥିବା ଦେଖି ବାଇଧର ମାଷ୍ଟ୍ରେ ଯେଉଁ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଥିଲେ, ସେଥିରେ 
ଧୂଷାକୁ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା। ଧୂଷା ସହ ସାମିଲ ଥିଲେ ବି ଗଳ୍ପନାୟକ ତା” 
ତୁଳନାରେ ଅଛ ଦଣ୍ଡ ପାଇଥିଲେ । ବାସ୍‌ ତା'ପରେ ଧୁଷା ସହିତ କେବେ କେମିତି ସାକ୍ଷାତ୍‌ | 
ଭଉଣୀର ବାହାଘର ଭୋଜିରେ ଧୁଷା ସହିତ ଦେଖାହେଲାବେଳେ ପୁଅଟିକୁ କେଉଁ ଚାକିରିରେ 
ଭର୍ଭି କରିଦେବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥିଲା ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଗଳ୍ପ ନାୟକଙ୍କୁ | କିନ୍ତୁ ଧୁଷାର ଅନୁରୋଧ 
ରକ୍ଷାପାଇଁ ନିଜକୁ ଅସହାୟତା ପ୍ରକାଶ ପରେ ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ ଧୁଷାର ଭୋଜିଖିଆ ସେହିଠାରେ 
ସମୀପ୍ତ ହେଲା | ନିଜେ ପାଠପଢ଼ି ନ ପାରିବାର ଅନ୍ତର୍ଦାହରେ ସନଧୁଳି ହେଉଥିବା ଚରିତ୍ରଟିର 
ଆଶାଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ମଉଳି ଯାଇଥିଲା। 

ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମୀ ଗାନିକଙ୍କ ଗଳଛଗୁଡ଼ିକରେ ପରିବେଶର ନିଖୁଣ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | ‘ ଅଭୟାରଣ୍ୟ” ଗଳ୍ପଟି ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକ ସାର୍ଥକ ସର୍ଜନା! “ ବଡ ସାହେବ” 
ଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଅଭୟାରଣ୍ୟ ପରିଦର୍ଶନ ସନ୍ତୋଷଜନକ ନ ଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା 
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ଓଡ଼ିଆ ନ୍ଧୁଦୁରଛର “ରା ଓ dal (ଦିତା ରାଗ) ୭୯୫ 


ପାଇଁ ବିରାଟକାୟ ବାର୍ହାକୁ ଶିକାରକରି ଯେତେବେଳେ କର୍ମଚାରୀମାନେ ଭେଟି ଦେଇଥିଲେ, 
ତାହାକୁ ଦେଖି ଅପରାଧବୋଧରେ ବଡ଼ ସାହେବଙ୍କ ଚକ୍ଷୁ ସଜଳ ହୋଇ ଆସିଥିଲା। 


ନାରୀ ମନର ପ୍ରେମଜନିତ ସୃଷ୍ଟି ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଆଶା ନିରାଶାର ସୀର୍ଥକ ମର୍ମଲିପି ହେଉଛି 
“ ହାତ ପାହାନ୍ତାରେ ଜହ୍‌” ଗଳି | ପୂର୍ବିମାର କୁମାରୀ ମନର କାନ୍ଭାସ୍‌ରେ ରଙ୍ଗତୂଳୀରେ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ନରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କଥିଲେ ହେଁ ରୋଜଗାରକ୍ଷମ ହୋଇନଥିବାରୁ ତାକୁ 
ବିବାହ କରିବାକୁ ହେଲା ରେଲଞ୍ୱେର କର୍ମଚାରୀ ଶ୍ରୀବସ ସହିତ। ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ପରେ 
ଟ୍ରେନ୍‌ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଶ୍ରୀବସ୍ସର ମୃତ୍ୟୁ ହେବା ପରେ ଉଦାସୀ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାକୁ ଦିଅର ସହିତ ପୁନଃ 
ବିବାହ କରାଇଦିଆଗଲା। ପ୍ରେମ, ଆନ୍ତରିକ, ସ୍ଲେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ବଦଳରେ ଘୃଣା ଭାବର 
ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ପୁରୁଣା ପ୍ରେମ ପୁନଃ ଅଙ୍କୁରିତ ହେବାରୁ ସେ ନରେନ୍ଦ୍ର ପାଖକୁ ଚାଲିଯିବା 
ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କରି ଶ୍ରୀଧର ସହିତ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ରାଉରକେଲାର ପିତ୍ରାଳୟକୁ ଯିବାବେଳେ 
ମାଓବାଦୀଙ୍କ ଆକ୍ରମଣର ଶିକାର ହେଲା ମୁମୂର୍ଷୁ ପୂର୍ିମାକୁ କାନ୍ଧରେ ଧରି ଶୀର୍ଣ୍ଣ କାୟ ଶ୍ରୀଧର 
ପାଞ୍ଚ କିଲୋମିଟର ଚାଲିଯିବା ପରେ ଆମ୍ୁଲାନ୍ଵ ଭ୍ୟାନ୍‌ରେ ରାଉରକେଲା ହସ୍‌ପିଟାଲରେ 
ପହଞ୍ଚିଲା ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପାଇଁ ବିଗଳିତ ଅଶ୍ରୁଧାରା ଏବଂ ଆକୁଳତା ଦେଖି ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ବୁଝିପାରିଲା 
ନିଜର ଭୁଲ୍‌ । ଦୂର ଆକାଶର ଜହ୍ନକୁ ପାଇବା ଆଶାରେ ହାତ ପାହାନ୍ତାରେ ଥିବା ଜହୁଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବା ପୂର୍ଣଠିମା ନିଜର ଭୁଲ ବୁଝିପାରିଥିଲା। 

“ ଟ୍ୟୁସନଟିଚର” ଗଛରେ ଏକ ତରୁଣ ଟ୍ୟୁସନ ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଅସହାୟତା ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ସନ୍ଦେହର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ପ୍ରତିଶୋଧମୂଳକ ମନୋବୃତ୍ତି ପାଇଁ କିପରି ସରଳ ମଣିଷ 
ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷତି ସହିଥାଏ ତାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ | “ ପ୍ରୀତିଭୋଜନ : ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର” ରେ 
ଗାଳିକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ପାଳିତ ହୋଇଥିବା ନାନା ପର୍ବପର୍ବାଣି, ବିବାହ, ବତ, ଭାତୃତ୍ଵ 
ଭାବର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି। କେବଳ ଏତିକି ନୂହେଁ, ଏଥିରେ ରହିଛି ଜାତିପ୍ରଥା ଜନିତ ସମସ୍ୟା | 
ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀ ହାତୀ ଭିତରେ ଥିବା ମାନବୀୟ ଗୁଣକୁ ମାର୍ମିକ ଭାବରେ “ ହାତୀ ସହ 
ହାତାହାତି” ଗଛରେ ଗାଳିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । “ ଜାମାତା” ଗଳଟି ଗାଳିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 
ସଂଖ୍ୟାଧ୍ୂକ ରେଳଗଳ ମଧ୍ଯରୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗଳ୍ଟିଏ। ରେଳ ବିଭାଗର କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଜି.ଏମ୍‌.ଙ୍କ 
କ୍ଷମତାର ପ୍ରୟୋଗକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗାମୁକ ଭାବରେ ଏହି ଗଳ୍ନରେ ଗାଳିକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 

ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ବାଘକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି “ ମଣିଷଖିଆ ବାଘ” । 
ଦାରୁଠେଙ୍ଗ ଗାଁର ଦାସିଆ ବେହେରାକୁ ବାଘ ତଣ୍ଟି କଣାକରିବାର ଖବର ପାଇବା ପରେ 
ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ ଗ୍ରାମବାସୀ ନନ୍ଦନକାନନ ଅଭୟାରଣ୍ୟକୁ ଘେରାଉ କରିବାକୁ ବାହାରିଲେ। 
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୭୯୬ ଓଡିଆ ୁଚରଳର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦୂଚାa ରା) 


ନନ୍ଦନକାନନରେ ବାଘ ରହୁଥିବା ଖୁଆଡ଼ ଭିତରକୁ ଯେଉଁ ଜଙ୍ଗଲୀ ବାଘ ପଶିଆସିଥିଲା 
ତାହା ହିଁ ମଣିଷଖିଆ ବାଘ ବୋଲି ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ମତ ଥିଲା। ଥରେ ନୁହେଁ ଦୁଇଥର ଆସି 
ସେ ବାଘଟି ହଠାତ୍‌ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହେବାର କାରଣ ପ୍ରାଣୀ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ କହିପାରିନଥିଲେ। 
ବାରମ୍ବାର ତାକୁ ଦିଆଯାଇଥିବା ଇଂଜେକସନ୍‌, ଟ୍ରାଙ୍କୁଲାଇଜର, ବ୍ୟାଣ୍ଡେଜ୍‌, ଆଣ୍ଟିବାୟୋଟିକ୍‌ 
ଏବଂ ଶେଷରେ ଏନେମା ଯୋଗୁଁ ତା' ମନ ବିଷାକ୍ତ ହୋଇଥିଲା ବୋଲି ମତ ଦେଇଥିଲା 
ଅସ୍ଥାୟୀ କର୍ମଚାରୀ ଭରଅଁରା | ଭଅଁରାର ଏ ଉକ୍ତିରେ ଡାକ୍ତରବାବୁ ମଧ୍ୟ ସହମତ ହୋଇଥିଲେ । 
ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଶୈଳୀରେ ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀର ମାନସିକତା ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । “ ବଂଜାରୁଣୀ” 
ଗଳ୍ପଟି ଗାଳିକଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଂବେଦନଶୀଳ ରେଳଗନଳ୍ | ଅସହାୟ ବଂଜାରୁଣୀ ବାଳିକା 
ପ୍ରତି ରେଳବିଭାଗ ଡି.ଏସ୍‌.ଓ.ଙ୍କର ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନାକୁ ବୁଝି ନପାରି ତାଙ୍କ ପରିବାରରେ 
ଉଠିଥିବା ଝଡ଼ ଏହି ଗଛରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। 


ସଂକଳନର ଅନନ୍ୟା” ଗଳଟି ମଧ୍ୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୈନ୍ଦ୍ରିକ। ଏହି ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି 
ଗୋଟିଏ କନ୍ୟାର ମହନୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା | ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ପରିବର୍ଭନକୂ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସଂକଳନର ଶେଷଗନ୍ଧ “ ସବୃଜ ସଂଧାନ” | 
ଦାଦନ ଖଟିବାକୁ ଯାଇ ବାହାର ରାଜ୍ୟରେ ହନ୍ତସନ୍ତ ହେଉଥିବା ଗରିବ ଲୋକଙ୍କ ଦୟନୀୟ 


oo em =~ 


ପରିସ୍ଥିତିର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଟିଏ ବେଶ୍‌ ଅଶ୍ରସଜଳ ରୂପରେ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। 
( ୧୧) ପକ୍ଷୀଜନ୍ମରୁ ପାରିକର : 

ପଶ୍ର, ପକ୍ଷୀ ଆଦିଙ୍କୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବା କେତେକ ଗଳ୍ପ “ ପକ୍ଷୀ ଜନ୍ମରୁ ପାରିକର ” 
ଗଛ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଗାଳିକ ନିଜର ମନର କଥା ପ୍ରକାଶ 
କରି କହିଛନ୍ତି ¬ “ ପିଲାଦିନରୁ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ପ୍ରତି ମୋର ସଂବେଦନଶୀଳ ମନୋଭାବ ତାଙ୍କ 
ଉପରେ ମୋତେ ଅସଂଖ୍ୟ କବିତା ଓ ଗଛ ଲେଖିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି ।” 


“ ମୁଗୁଣୀସ୍ତୁତି” ରେ ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ ମୃଗୁଣୀ ଏବଂ ବାଘ କାହା ଅଭୟାରଣ୍ୟ 
ଭ୍ରମଣ ଯାଇଥିବା ସମୟରେ ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟାଘ୍ର ଦେଖିବାର ଆଶା ବିଫଳ ହୋଇଥିଲା। 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ ବେଳେ ବାଘର ପଦଚିହ୍ନ ଦେଖି ଏବଂ ତୃଣ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ଚରୁଥିବା ମୂଗକୁ 
ଦେଖି, ଗାଇଡ ଗାଡ଼ି ଅଟକାଇଥିଲା। ମୃଗୟୁଥଙ୍କଠାରୁ ବିଚ୍ଛେଦ ହୋଇ ମା” ମୃଗୁଣୀଟି 
ଶାବକ ସହିତ ରହିଯାଇଥିଲା। ଲଂଗୁର ଏବଂ ମୟୂରଙ୍କ ସତର୍କ ବାଣୀରୁ ବାଘର ଉପସ୍ଥିତି 
ମୂଗୁଣୀ ଜାଣିପାରି ପ୍ରଥମେ ଶାବକକୁ ମୃଗଯୁଥଙ୍କ ନିକଟକୁ ପଠାଇ ଦେଇ ଚିତ୍ରାର୍ପିତ ମୁର୍ଭିପରି 
ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ବସିରହିଲା। ଉପସ୍ଥିତ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ଖାଦ୍ୟ ଓ ଖାଦକଙ୍କୁ 
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ନେଇ ନାନା ଆଶଙ୍କା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିଲା। ସବୁ ସଂଶୟର ଅନ୍ତଘଟାଇ ମହାବାଳ ବାଘଟି 
ଶିକାର ନକରି ସେ ସ୍ଥାନରୁ ଫେରିଯାଇଛି। ଚକିତ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି ପୁଣି 
କ”ଣ ଭଗବାନ ମୂଗୁଣୀର ସୁତି ଶୁଣି ତାକୁ ବିପଦରୁ ଉଦ୍ଧାର କଲେ ? କିନ୍ତୁ ଲେଖକଙ୍କ 
ସ୍ବପ୍ନରେ ଆସିଥିବା ବାଘ ଦେଇଛି ଏହାର ଉତ୍ତର। “ମୁଁ ଏ ବଣମୁଲକର ରାଜା | ସମସ୍ତେ 
କହନ୍ତି ରୟାଲ ବେଙ୍ଗଲ ଟାଇଗର | ମୁଁ ସର୍କସର ଜାନୁଆର ନୁହେଁ ଯେ କି ହଣ୍ଟର ଦେଖିଲେ 
ନାଚିବ, କୁଦିବ ... ମୁଁ ସ୍ଵେଛାରେ ଜଙ୍ଗଲରେ ବିହାର କରେ। ମୁଁ ନିଜର ମର୍ଜିରେ ମୂଗୟା 
କରେ | .... ମୋର ଆହାର, ନିଦା, ମୈଥୁନ କୌଣସି ପଣ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ବା ପ୍ରଦର୍ଶନୀୟ ବସ୍ତୁ 
ନୁହେଁ | .... ଏତିକି ମନେ ରଖ, ମୁଁ ତୁମ ମଣିଷ ଜାତିକୁ ଭୟ ନୁହେଁ, ଗୁଣା କରେ!” 

ସଂକଳନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ “ ପକ୍ଷୀଜନ୍ନରୁ ପାରିକର” | ସ୍ଵାର୍ଥୀ ମଣିଷ ନିଜର 
ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ଜୀବଜନ୍ତୁ, ନିରୀହ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ବଡ଼ ଶତ୍ସ ପାଲଟି ଯାଇଛି । ପେଚା ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର 
ବାହନ | ପେଚା ପକ୍ଷୀଟିଏ ସହରକୁ ଚାଲିଆସି ଜନୈକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିଭୃତ ସ୍ଥାନରେ ଆମ୍ମଗୋପନ 
କରିଥିବା ଦେଖି ଘରଣୀ ଚିଲାଇବାରୁ ଘର ମାଲିକଙ୍କୁ କରୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ କୃପାଭିକ୍ଷା କରୁଥିବା 
ପେଚାଟିକୁ ବାଉଁଶ ବାଡ଼ିରେ ମୂଲିଆଟି ଖେଞ୍ଚିଦେଇଛି। ଛକିଥିବା ଶଙ୍ି ବିରାଡ଼ିଟି ପେଚାଟି 
ପଡ଼ିବାକ୍ଷଣି ଝାଞ୍ଚି ନେଇଛି | ପାଳିତ ଶୁଆକୁ ଘରେ ଶିଖାଯାଏ “ ପକ୍ଷୀଜନ୍ନରୁ ପାରିକର, ହେ 
ଚକ୍ରଧର” ¦ କିନୁ ଏବେ ମଣିଷର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ପକ୍ଷୀ ନିଜେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଆକୁଳ ନିବେଦନ 
କରି କହୁଛି ମୋତେ ଆଉ ପକ୍ଷୀ ଜନ୍ମ ନ ମିନୁ । ମାନବେତର ଚଚରିତ୍ରଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତୃକୁ ପଢ଼ିବାରେ 
ଗାଳିକ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | “ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଶାନ୍ତି” ଗଳନ୍ଚଟିରେ ରେଳ କୁଟୀର କଲୋନୀ ଭିତରେ ଥିବା 
ପୋଷା କୂକୁର ଓ ବାହାରେ ଥିବା ବୁଲା କୁକୁର, କାଳିଆ ଏବଂ କଷରାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା 
ସୁନ୍ଦର ସଂପର୍କକୁ ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ମାନବେତର ଚଚରିତ୍ରଙ୍କ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ଗନ୍ପଟିରେ ବର୍ଣ୍ଣତ | 


“ ଓଲୀ” ଗଛରେ ବାଲୁକା ସୁପଭିତରୁ ବାହାରି କଇଁଛ ଓଲି ଯେଝତବେଳେ ଆଖି 
ଖୋଲେ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷର ଅନ୍ଧାର ରାତି ସାଙ୍ଗକୁ ସାଇଁ ସାଇଁ ପବନ ଏବଂ ଶ୍ଵାନ ଶୂଗାଳଙ୍କ ଡାକ 
ଶୁଣି ଭୟଭୀତ ହୋଇ ମା'କୁ ଡାକିଲା। କିନ୍ତୁ କେହି ଆସିଲେନି। ତା'ପରେ ଦେଖିଲା 
ତା'ର ଭଳି ଛୋଟଛୋଟ କଇଁଛ ଶାବକ ବାଲୁକା ସ୍ତୁପରୁ ବାହାରିଲେ। ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜର 
ସଂପର୍କୀୟ ଭାଇଭଉଣୀ ଭାବି ସମୁଦ୍ର ଯାଏ ଛାଡ଼ି ଆସିଲା ଏବଂ ମା” ବୁଢ଼ୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କଲା ସେମାନଙ୍କୁ ମାଂ ପାଖରେ ସୁବିଧାରେ ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ। ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଯ 
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କଳ୍ଛପମାନଙ୍କ ସହିତ ଆର କୂଳକୁ ଯିବା ପାଇଁ ବୁଢ଼ୀ ଠାକୁରାଣୀ କହିଲେ, କିନୁ ଓଲୀ ରାଜି 
ହେଲାନାହିଁ। ଅଭିମାନରେ ମାଂ ନ ଆସିଲେ ସେ ଯିବନାହିଁ ବୋଲି ଜିଦ୍‌ ଧରିବସିଲା। 
ତା'ର ଉତ୍ତର ଦେଇ ମାଂ ଠାକୁରାଣୀ କହିଲେ ¬ “ ମନୁଷ୍ୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏମିତି ନାହାନ୍ତି କି 
ଜନନୀ, ଯେଉଁମାନେ ବେଳେବେଳେ ରାକ୍ଷସୀ ସାଜନ୍ତି । ନବଜାତ ନିଆଶ୍ରୀ କନ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ସମୁଦ୍ରରେ ନଦୀରେ ଅବା ଅପନ୍ତରାରେ ଫିଙ୍ଗି ଦିଅନ୍ତି ।” ଏହି ଗଳ୍ପରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର 
ନିଛକ ବାସ୍ତବତାକୁ ' ଓଲୀ” ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଅତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ କୃପାସାଗର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି। 

କୃପାସାଗର ସାହୁଙ୍କ ସର୍ପକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅନେକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ଧ ରହିଛି । ଏହି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଆଉ ଏକ ସର୍ପକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗଳ “ ନାଗୁଣୀ” | ଏଥୁରେ ମଣିଷର ଅବିବେକୀପଣିଆ, 
ସାପର ପ୍ରକୃତି ଓ ବିଚାରବୋଧ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ବନ୍ଯଜନ୍ତୁଙ୍କୁ ନେଇ 
' ଖେଳ ଯେ କେବଳ ଅପରାଧ ନୁହେଁ, କାଳ ହୋଇପାରେ - ତାହା ଏ ଗଳର ମର୍ମସ୍ବର | 


ବୃଦ୍ଧ ବଳଦଟିକୁ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଲେଖକ “ ହଡ଼ା” ଗଳ୍ପଟି ରଚନା 
କରିଛନ୍ତିଃ ଯେଉଁଥୁରେ ଗୋଟିଏ ବଳଦର କୃତଜ୍ଞପଣର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଗଜ ସଂକଳନର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଛ “ ଅପହରଣ” | ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଦୁଇ ମାଙ୍କଡ଼ଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଯେଉଁ ଦୁଇ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଗାଜିକ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ ପାତିମାଙ୍କଡ଼ ଦଳର ଝିଅ “ପାତି” ଓ ହନୁ 
ମାଙ୍କଡ଼ ଦଳର ପୁଅ “ ମକୁନ୍ଦା” | ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରେମ ଦୂଇଟି ଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ କନ୍ଦଳ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରୁ ସେମାନେ ଭରା ନଇ୍ତକୁ ଡେଇଁ ଭାସିଭାସି ଯାଇ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଦ୍ବୀପରେ 
ଲାଗିଲେ, ଯେଉଁଠାରେ କେବଳ ଶାନ୍ତି ବିରାଜମାନ କରୁଥିଲା | ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ ଯେ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ଓ ଜାତିର ଉର୍ବ୍ବରେ ଏହା ଗଳର ସାରମର୍ମ | 


( ୧୨) ଲୌକିକ ଓ ଅଲୌକିକ : 


ଚଉଦ ଗୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଥ ଏଥିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହି “ସଂକଳନରେ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ 
“ଲୁସି | ୧୯୭୪ ମସିହାରେ ଇଥିଓପିଆରେ ଏକ ନାରୀ କଙ୍କାଳର ଶତାଧୂକ ଜୀବାସ୍ 
ଆବିଷଶ୍ପତ ହେବାପରେ ସାରା ବିଶ୍ବରେ ତାଂକୁ କୂହାଯାଉଥିଲା, ପ୍ରାଗ୍‌ ଏତିହାସିକ ଯୁଗର 
ଆଦିମ ନାରୀ! ଗାଳିକ ଗଛର ନାୟକ ଲୁସି ସଂପର୍କରେ ଏତେ ଚର୍ଚ୍ଚା ହେଉଥିବା ଦେଖି 
ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ନାରୀକୁ ଉଦ୍‌ଭିନ୍ନ ଯୌବନା, ବାସକସଜା ନାରୀ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ 
କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କର ଏହି ଆଲେଖ୍ୟ ପାଇଁ ଆମେରିକାର ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPିଆ କୁଜାର ଧରା ଓ ଧାରା (କଚା ଉର) ୭୯୯ 


ଭାଗ ନେବାପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥିଲେ | ସେଠାରେ ସୃଷ୍ଟ ମତାନୈକ୍ୟକୁ ଦୂର କରିବା 
ପାଇଁ ଲେଖକ ଲୁସିର ସଥିରିଟ୍‌ କଲକରି ତା' ଆମୂପକଥା ଜାଣିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଥିଲେ ଏବଂ 
ସେଠାରେ ଥିବା ତରୁଣୀ ଗବେଷିକା ସୁଶାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ସିରିଟ୍‌ କଲ୍‌ କରିଥିଲେ। ଆଦିମ 
ଯୁଗର ସେହି ନାରୀ “ ଲୁସି” ସହିତ ଘଟିଥିବା କରୁଣ, ହୃଦୟ ବିଦାରକ ଘଟଣା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଆମ୍ମା ସବୁ କହିଛି। 

ଗଳ ସଂକଳନରେ ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଆଧାରିତ ଅନ୍ୟ ଏକ୍‌ ଗଳ “ ବଳି” | ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ 
ବନ୍ୟାରେ ଭାସି ଆସିଥିବା ଛେଳି ଛୁଆଟିକୁ କୁନି ଓ ଅରକ୍ଷିତ ଛୋଟପୁଅ ରବି ପରି ଅତି 
ଆଦରରେ ପାଳିଥିଲେ। ଛେଳିଛୁଆଟିକୁ ଗ୍ରାମବାସୀ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପାଖରେ ବଳି ଦୈବାକୁ ସ୍ଥିର 
କରି ଛେଳିଛୁଆଟିକୁ ଟାଣି ଟାଣି ନେଇ ପୁଜକର ପୁଅ ଘାଡ଼ୁ ଅର୍ଗଳିରେ ଠେଲି ଧରିଥୁଲା। 
ଛେଳି ଛୁଆଟି ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଆତୁର ହୋଇ ଡାକୁଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରାଣବିକଳରେ ଅର୍ଗଳିରୁ ବାହାରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଥାଏ । ହରିଆ ଦେହୁରୀ ଚୋଟ ମାରିଲା ବେଳକୁ ଅର୍ଗଳିରୁ ଖସିପଡ଼ିଲା ଗୋଟିଏ 
ମଣିଷ ମୁଣ୍ଡ ହରିଆ ପୁଅ ଘାଡ଼ୁର ମୁଣ୍ଡା। ମେ ମେ ଶବ୍ଦ ବଦଳରେ ଚିଳ୍କାର ଶୁଭିଲା ଏକ 
ମାର୍ମାନ୍ତିକ ମାଆ-ମାଆ ଶବ୍ଦ । ଛେଳିଟି ଡିଆଁ ମାରି ଚାଲିଯାଇଥିଲା। ଏକ ଅଭାବିତ ମୋଡ଼ରେ 
ଗାଳିକ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତ ଘଟାଇଛନ୍ତି । 


“ ମଧୁର ମୋକ୍ଷ” ଗୋଟିଏ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ | ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ବହୁଗୁଡ଼ିଏ 
ବିତର୍କିତ ପ୍ରସଂଗ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ହେଲା ସମଲିଙ୍ଗୀ ସଂପର୍କ | ଏହି ପ୍ରସଂଗ “ ମଧୁର 
ମୋକ୍ଷ” ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି । ହରିଆନା ରାଜ୍ୟର ଗୋଟିଏ ସହରତଳି ଗାଁର ରାସ୍ତାକୀମ ହେଉଥିବା 
ବେଳେ ଯେଉଁ ଦୂଇଟି କଙ୍କାଳ ବାହାରିଥିଲା ତାକୁ ନେଇ ଏହି ଗଛ ରଚିତ। ଏଥିରେ 
ଗାଳିକଙ୍କ ବିସ୍ତାରିତ କଳ୍ପନା ଶନ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳେ! ମିଳିଥିବା କଙ୍କାଳର ବୀଭସ୍ସରୂପ 
ଦେଖି ସମସ୍ତେ ହତବାକ୍‌ ହୋଇଯାଇଥିଲା। ଏକମାସ ପୂର୍ବରୁ ଉତ୍ଭାନ ହୋଇଥିବା ତରୁଣ 
ତରୁଣୀଦୃୟଙ୍କ ସହିତ କଙ୍କାଳର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନଥିବା ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ମତ ଦେଇଥିଲେ। 
ଗଳନାୟକ ପ୍ରଫେସର ନାୟକ ଅବଚେତନ ମନରେ କଙ୍କାଳ ଦୟର ଏକତ୍ର ଦୂଗର୍ଭରେ 
ପ୍ରୋତ୍ଥତ ହେବାର ପ୍ରଶ୍ନଟି ଖେଳି ବୁଲୁଥିଲା। ସେଥିପାଇଁ ସେ ସ୍ଵପ୍ପରେ ଦୈଖିଥିଲେ ଦୁଇ 
ତରୁଣୀଙ୍କୁ ଏବଂ ସେ ଦୁହେଁ ତାଙ୍କ କରୁଣ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିଲେ। ସେ ଦୁହିଁଙ୍କର 
ସମଲିଙ୍ଗୀ ସଂପର୍କ ପାଇଁ ସମାଜ ଘୃଣା କଲା; ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁକୁ କୋଳକରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା | 


ge GG He ot 


ଗଳ୍ଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଚେତନ ଧର୍ମୀ, ସମାଜକୁ ବାର୍ଭାଁ ଦେଇଥିବା ଏକ ସୁନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି 
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Foo ଓଡିଆ କୁଦରଛର ରା ଓ ao! (କୁଚାୟ ଉର) 


“ ଲୁଲୁଂରେ ପିକ୍ନିକ୍‌” ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ଏକ ସ୍ତ୍ଳିତ ନଗ୍ଚିତ୍ରକୁ ଦର୍ଶାଏ । 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଜଣେ ଯୌନ ବୁଭୁକ୍ଷୁ ଲଅଟ ଅଧ୍ଯାପକର ହିଂସ୍ର ପ୍ରତାରଣାର ଶିକାର ହୋଇ 
ଅନ୍ତଃସତ୍ତ୍ଵା ଥିବା ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କୁ ବିବାହପାଇଁ କହିଥ୍‌ଲେହେଁ ସେ ରାଜି ହୋଇନାହାନ୍ତି । 
ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିହେଲେ ତାଙ୍କର ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ସ୍ଵପ୍ନ ଅଧା ରହିଯିବ । ଏହି କାରଣରୁ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଜଣକ ପାହାଡ଼ତଳକୁ ତା'କୁ ଠେଲିଦେଇ ବାଘ ଖାଇଦେବାର ମିଥ୍ୟା ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି। 
ପୋଲିସ୍‌ର ତଦନ୍ତକୁ ବନ୍ଧୁ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌., ଆଇ.ପି.ଏସ୍‌. ଅଫିସର୍ମାନେ ଫାଇଲ୍‌୍ତଳେ 
ଚାପି ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପଟିରେ କାରୁଣ୍ୟଭରା ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 


ଏକ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପ “ ଭନୱାରଟରଙ୍କ ଭୂତ” | ରେଳ ଅନୁଭୁତି 
ଆଧାରିତ ଏହି ଗଳ୍ପଟି । ରେଳ ଗଳ୍ପ ଆଧାରିତ ଆଉ ଏକ ଗଳ୍ପ “ ଟାଇଗର ହିଲ ଫାଇଲ୍‌” | 
ଏହି ଗଛରେ ଟାଇଗର ହିଲ୍‌ ପାଇଲଟ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ସେକେଣ୍ଡ ଫାୟାରମ୍ୟାନ୍‌ ଜେଠୁରାମର 
ଦୁଃଖଦ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ “ କାରାକାହାଣୀ” ଗଡ଼ଜାତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ନେଇ ଏକ 
ହାସ୍ୟରସଭରା ଗଳ୍ପ । ହାସ୍ଯରସ ମଧ୍ୟରେ କାରୁଣ୍ୟ ଏ ଗଳ୍ପର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ବିଦ୍ୟମାନ । 
“ ନାଇଟ୍‌ ଇନ୍‌ସପେକସନ” ଗଛରେ ଟ୍ରେନ୍‌ ଦୁର୍ଘଟଣା ଜନିତ ମୃତ୍ୟୁ ଅତୃପ୍ତ ଆମ୍ବାଙ୍କ 
ସମାବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି। ଗାଳିକଙ୍କ ରେଳ ବିଭାଗର ବାସ୍ତବ 
ଅନୁଭୁତି ଓ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵତରୁ ସାଉଟିଥବା ଚରିତ୍ର ସବୁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି 

“ ଡାଆଣୀ” ଗଳଟି ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି। ଗ୍ରାମ 
ପରିବେଶରେ ଥିବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଏହା ଅନ୍ୟ ଏକ ନମୁନା | ଏହି ଗଛରେ କିଛି ବାସ୍ତବତା 
ସାଙ୍ଗକୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କାଳିନିକତାର ମିଶ୍ରିତ ରୁପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ପରବର୍ଭୀ ଗଛ 
“ ପୋଢ଼”ରେ ଅଛି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ଚିତ୍ର। 


“ ମଧୁବନରେ ବାଘ” ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଗନ | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧୁର ଦୁଷ୍ଟାମି ଏ 
ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଠିତ। ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହିତ ହଠ କରିବାକୁ ଯାଇ କାହ୍ନା ବାଘ ପୋଷାକ 
ପିନ୍ଧି ମଧୁବନରେ ଯେଉଁ ନାଟକ କରିଥିଲେ ସେଥିପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ପରିସ୍ଥିତି ଯୋଗୁଁ 
ଦଣ୍ଡସ୍ଵରୂପ ସାନ୍ଦିପନୀ ରଷିଙ୍କ ଆଶ୍ରମକୁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣ କରାଯିବାର ଆୟୋଜନ ହୋଇଛି। 
ହଟ କିଶୋରଙ୍କ ଅବର୍ଭମାନ କିଶୋରୀ ଗୋପୀଙ୍କ ଦୁଃଖ ଦେଇଛି | ଯିବା ସମୟରେ ମାତା 


ଯଶୋଦାଙ୍କ ଆଗରେ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି କାହ୍ା। ବିଦାୟ ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟ 
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ଓିଆ କୁଦରଛର &/ରା ଓ ଧାରା (ଜାୟ ଉର) roe 


ହୋଇଛି କରୁଣ ପରିସ୍ଥିତି । ବିଳାପ କରିଛନ୍ତି ଯଶୋଦା | ଏଠାରେ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ସ୍ବେହର ଅଫୁରନ୍ତ 
ଧାରା କାରୁଣ୍ୟ ରସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ହୃଦୟକୁ ରସସିକ୍ତ କରିଛି। 


( ୧୩) କୃପାସାଗର ସାହୁଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗଳ୍ପ : 


ଗାଳିକଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଂକଳନ “ ବ୍ୟଙ୍ଗଗଳ୍ପ ” ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, ବାଲେଶ୍ବର 
ସଂସ୍ଥାଦ୍ଵାରା ୨୦୧୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା। ଏମିତି ବି ଲେଖକଙ୍କ ଅନେକ 
ରଚନାରେ ହାସ୍ୟରସ ରହିଛି ତଥାପି ଏକ ସଂକଳନ ବ୍ୟଙ୍ଗଗଳ୍ତର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଵୟଂସଂପୂର୍ଣ 
ସଂକଳନ ¦ ଏହି ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା ଗଳଗୁଡ଼ିକ ହେଲା “ ତମାଣ୍ଡୋତ୍ତେ ତାମସା” , 
“ ମର୍କଟ ଓ ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ ” , “ ମେୱାଲାଣ୍ଡ ” , “ ମେୱାଲାଣ୍ଡରେ ମୋଗାମ୍ବୋ” , “ ତମାଣ୍ଡୋରେ 
ମୋଗାମ୍ଭୋ” , “ ମୋହମୁଦ୍ଗର” , “ ଶହ ଶହ ଶିଛ ” , “ ସୁନାଚୋର” , “ ଲାବଣ୍ୟ” , 
“ ପ୍ରେମପାଇଁ ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ” , “ କ୍ରୀଡ଼ା ପୁଉଳିକା” , “ ରେଲକୁଟୀରକୁ ରାସ୍ତା” , 
“ ଗୁରୁଦକ୍ଷିଣା” , “ ଆର୍ଲାଣ୍ଡେରେ ମୋଗାନ୍ବୋ” ଇତ୍ୟାଦି | 

ଏହି ଗଛ୍ପ ସଂକଳନର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଗାଳିକ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ପାଠକଙ୍କର ଚିତ୍ତ 
ବିନୋଦନ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ। ତେଣୁ ବ୍ଯଙ୍ଗଗଳନ୍ପ ବା ହାସ୍ଯରସାମ୍ବକ 
ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ଉଦେଶ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ | କିନ୍ଧୁ ଏହି ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ 
ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସନ୍ଦେଶ ଅଛି ତାହା କେବଳ ବିଦଗ୍ଧପାଠକମାନେ 
ଧରିପାରିବେ । ” 

ଲେଖକ ସଂକଳନର ଅଧିକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ତମାଣ୍ଡୋ ନାମକ ଶହ୍ଦର ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟର ନାମ ରଖାଯାଇଛି । ସେ ରାଜ୍ୟରେ ଏବେ ରାଜନୈତିକ, 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଦେଖାଦେଇଛି ସଙ୍କଟ। ସେ ରାଜ୍ୟରେ ରାଜନୀତି 
କରୁଥିବା ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଶୋଷଣ, ଅରାଜକତା, ଅମଲାତାନ୍ତିକ 
ଦୁର୍ନୀତି ଏସବୁର ଚିତ୍ର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଗଛରେ ପ୍ରସଂଗକ୍ରମେ ଗାନିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ଏ 
ସଂପର୍କରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ - ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅପାରଗତା, ଅମଲାତନ୍ତ୍ର ଅସାଧୁତା 
ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନୈତିକ ଅଧୋପତନ - ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ସବୁ ସ୍ତରରେ ଅଧୋଗତି 
ତାଙ୍କୁ ବ୍ୟଥିତ କରିଛି। ସେହି ବ୍ୟଥା ଓ ବେଦନାର ଫଳଶ୍ରୁତି ଏହି ସବୁ ବ୍ୟଙ୍ଗଗଳ | 
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Fo9 ଓଡିଆ ଛୁଦୁରଛର ରା ଓ &ରା (କୁଚ Qା) 


କୃପାସାଗର ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବିଶେଷତ୍ଵ : 

( ୧) ଗାଳିକ କୃପାସାଗର ସାହୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳଧାରାରେ ଏକ ବିଶେଷ ମୌଳିକତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛଚ୍ତି। ରେଳ ସଂପର୍କିତ କାହାଣୀ, ଗଡ଼ଜାତ କାହାଣୀ ଓ ଇତରୀୟ କାହାଣୀ 
ରଚନାକରି ସେ ନିଜର ବହୁବର୍ଣ୍ଣୀ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି 


( ୨) କୃପାସାଗରଙ୍କ ଗଳ୍ନରେ ଗାଁ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ଏଥିରେ 
ଢଗଢ଼ମାଳିଠାରୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକତତ୍ତ୍ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି | ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ଚିତ୍ରାୟନ ଯୋଗୁଁ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର କଙ୍କାଳ, ଗାଆଁ, ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳର ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ, 
ନଇ ନାଳ ଓ ହୁଡି ଜଙ୍ଗଲ ପ୍ରଭୃତିରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି । 

(୩) କୃପାସାଗରଙ୍କ ଗଳ୍ପକଳାର ଅନ୍ୟତମ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ | ଉପମା, ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ବଳିତ ଅନେକ 
ଗଛ୍ଧାଂଶ କବିତାର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି। 


( ୪) କୃପାସାଗରଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଅଛି ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ସହ କାରୁଣ୍ୟ | 


( ୫) କୃପାସାଗରଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଅଯଥା ବର୍ଣ୍ଣନାବହୁଳ ବା ଦୀର୍ଘ ନୂହନ୍ତି । ଲେଖକ 
ଭାବରେ ସେ ପାଠକକୁ ଅଯଥା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି ନାହି। ନିଟୋଳ କଥାଟିଏ 
ନିଖୁଣ ଆବେଗରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସରରେ ସେ କହିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ : 


୧- ଷଠୀଘରଠୁ ଷାଠିଏ - କୁସୁମିତା ପବ୍ିକେଶନ୍‌ ଭୁବନେଶ୍ବର 

୨- କାହାଣୀ - ୧୯୯୮ - କୁସୁମିତା ପବଲିକେଶନ୍‌ ଭୁବନେଶ୍ବର 

୩ - ଜ୍ୟୋତି ଓ ତମସା - କୂସୁମିତା ପବିକେଶନ୍‌ ଭୁବନେଶ୍ବର 

୪ - ଅରଣ୍ଯର ଅଜଗର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ - କୁସୁମିତା ପବଲିକେଶନ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର 
୫ - ହଂସଧ୍ବନି - କୁସୁମିତା ପବ୍ଲିକେଶନ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର 

୬ - କାହାଣୀ - ୨୦୦୫ କୁସୁମିତା ପବ୍ଲିକେଶନ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର 

୭ - ଶୁଆ କହେ ଶାରୀଲୋ - କୁସୁମିତା ପବଲିକେଶନ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର 

୮- ଗଡ଼ଜାତ ଗଳ୍ପ ¬ କୂୁସୁମିତା ପବ୍ଲିକେଶନ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର 
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Ge କୁଦରଛର ରା ଓ aରା (Qୂଚାd Qo) ୮o୩ 


୯ - ଶ୍ୟଯାମଳ ସାୟାହ୍ନ - କୂସୁମିତା ପବ୍ଲିକେଶନ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର 

୧୦ ¬ ଭ୍ରାନ୍ତ ନିର୍ଝର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ - କୂସୁମିତା ପବିକେଶନ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର 
୧୧ - କୃପାସାଗର ସାହୁଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗଗଳ୍ପ ¬ ସୁବର୍ଣ୍ଣଶ୍ରୀ ପ୍ରକାଶିନୀ, ବାଲେଶ୍ବର 
୧୨ - ଆମ ସମୟର ସଜନୀ 


ବି.ଦ୍ର : “ କୃପାସାଗର ସାହୁଙ୍କ ରେଳଗଳ୍ଞ  , ' କୃପାସଗର ସାହୁ କୃତ ଇତରୀୟ 
ଉପନିଷଦ” ଏବଂ “ କୃପାସାଗର କ୍ଲାସିକ ରେ ବିଭିନ୍ନ ସଂକଳନର ନିର୍ବାଚିତ ଗଛ ସନ୍ଧିବେଶିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ ଅଣାଯାଇନାହି। 


J 
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୮o୪ GP! gos aol G Alal (Gold ale) 


ଜିକ ଅହ ନିଜର ଅସରନ୍ତି ଲୁଚକାଳି ଓ 
ଅଦ୍ରଶ୍ଯ କଥାକଳ୍ୟ : 
ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନଙ୍କଂ ଗନ୍ଧ 


ଅପ ଡ. ଆଲୋକ ବରାଳ 


ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନ ( ୧୯୫୨-୧୯୮୪) ବଞ୍ଚଥଲେ ମାତ୍ର ୩୨ ଗୋଟି ବର୍ଷ । 
ଆଉ ସେହି ସ୍ଵକ୍ପ କାଳ ଭିତରେ ଅଶୋକ ପ୍ରାୟ ଲେଖିଥୁଲେ ୬୦ରୁ ଉର୍ନଶ୍ବ ଗହ ଓ ଅନେକ 
କବିତା । ଜୀଇଥବାବେଳେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନଥ୍‌ଲା ! 
ମୃତ୍ୟୁ ପରେ “ଅନ୍ଧ ପଦାତିକ” ଭାବେ ପ୍ରଥମ ଗଛ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର ଅପେକ୍ଷାରେ 
ଥାଇ ମଧ୍ଯ ବାହାରି ପାରିନଥୂଲା; ଅଶୋକଙ୍କ ପ୍ରାପ୍ତ ଗସମୂହକୁ ନେଇ ୧୯୮୫ ମସିହାରେ 
ସଂଦୀପନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବରଦ୍ଵାରା ଅଶୋକ ଏବଂ ଅଶୋକ” ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା 
ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ପସମଗ୍ର । ଗାନିକଙ୍କଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ବର୍ଣ୍ଣମାଳାନୁକ୍ରମରେ ହିଁ ସଜିତ 
ହୋଇଥଲା ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ । ' ଅନ୍ଧପଦାତିକ” ଓ “ ମାନଚିତ୍ର? ଏହିଭଳି ଦୂଇଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ଅଶୋକ ଏବଂ ଅଶୋକ ”ରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲା ସର୍ବମୋଟ ୫ ୦ଟି ଗଳ | ଏହା ହିଁ 
ଥିଲା ଅଶୋକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ତଥା ଏକମାତ୍ର ଗଛ ସଂକଳନ । ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୂ ଅଶୋକଙ୍କର ରହିଛି 
ଅନେକ ଗଛ୍ପ ଅପ୍ରକାଶିତ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟର୍ଥ ଅତୀତ” , “ ବିଜନବେଣୁ' , 
' ନଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ରିକା' , ' ଜୀବନର ସରିତ” ଭଳି ଗଛ | ସେହିଭଳି କେତେକ ଗଳ ଡାଏରୀ ପୃଷ୍ଠାରେ 
ରହିଛି ଅସମାପ୍ତ ହୋଇ ଯେପରି “ଅନୂତପ୍ତଂ ଓ “ ସାବତ ମା” ଭଳି କେତେକ ଗଛ | 

ଅଶୋକ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନୂହେଁ ଇଂରାଜୀ ଓ ହିନ୍ଦୀରେ ମଧ୍ୟ କେତେକ ଗଳ୍ପ 
ଲେଖିଥୁଲେ | କେତେକ ଗଳ୍ପ ମନେହେବ ଆତ୍ସଜୀବନୀର ଅଂଶ ଭଳି ¦ ‘An event 
from my diary’? ସେହିଭଳି ଏକ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଲେଖା । ହିନ୍ଦିରେ ଲିଖିତ  ସୁଖସ୍ଵପ୍ନୀ ମଧ୍ଯ 
ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଏକ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ସେ ମଧ୍ଯ ଥିଲେ ଜଣେ ଚିତ୍ରକାର । 
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ସାଇଗନ, ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା ନୁହେଁ, ସବୁଜ ବନାନୀ : 


୧୯୬୯ ମସିହାରେ “ଚେତାବନୀ” ପତ୍ରିକାର ପୂଜା ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା ଅଶୋକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ ˆ ସାଇଗନ୍‌' | ଅଶୋକଙ୍କୁ ସେତେବେଳେ ମାତ୍ର ସତର 
କି ଅଠର | କିନୁ ଗଳଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିପକ୍୍‌ | ଯେଉଁଠି ଅଶୋକ ନିଜେ ହିଁ ନିଜ ପ୍ରଥମ ଗଛର 
ପ୍ରଥମ ଚରିତ୍ର । ଆଉ ଏହି ଧାରାଟି ତାଙ୍କ ଗଛ -ପୁଥିବୀର ଏକ ମହଉର ଏକକ | କେଉଁଠି 
ସ୍ଵ ନାମ ତ କେଉଁଠି ଅନାମ ଗଛ୍ଧପୁରୁଷ ଆଉ କେଉଁଠି ନାଁ ନଥାଇ ବି ନିଜେ ରହସ୍ୟମୟ 
ଶୈଳୀରେ ଠିଆ ହୋଇଥାନ୍ତି ଅଶୋକ । ଯେମିତି ' ସାଇଗନ୍‌' ଗଛରେ ଭେଟିହୁଏ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଗଳ୍ପ ପୁରୁଷ ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନକୁ ପୁଣି କଥାକାର ଅଶୋକଙ୍କୁ । ଯେଉଁଠି ସାଓ 
ନାମ୍ପୀ ହୋଟେଲ ଡ୍ଯାନ୍ଵରର ଲାସ୍ଯଂତରଳ ନୃତ୍ଯ ଓ ଜୀବନର ବିଭୀଷିକା ତଳେ ଲହଡ଼ି 
ଭାଙ୍ଗୁଥବା ଯୁଦ୍ଧର କାହାଣୀ ଓ କ୍ଷତ; ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । ଯାହାପାଇଁ ଭିଏତନାମ ଯୁଦ୍ଧ 
ଥୁଲା ମଣିଷର ବିଘ୍ନିତ ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ଚରମ କାହାଣୀ । ଯାହା ଯୁଦ୍ଧ ନଥୁଲା; ଥଲା 
ଆତ୍ସହତ୍ଯା ! ଯେଉଁଠି ପିତା ଜଣେ ହତ୍ଯା କରୁଥଲା ନିଜ ଜନ୍ମିତ ପୁତ୍ରକୃଃ ଆଉ ନିଜେ ବି 
ସେଇ ବନ୍ଧୁକରେ ନିଜକୁ କରୁଥିଲା ହତ୍ୟା ! ଅଦ୍ଭୁତ ଅସନ୍ତୋଷ; ଆତ୍ସପୀଡ଼ନ ଓ ସନ୍ଦିଗୃତାର 
ପାଶବିକତାରେ ଭାଙ୍ଗପଡୁଥିଲା ଜୀବନ ! ଭଲପାଉଥୁବା ବାଗ୍ଦଭ୍ତା ପୁରୁଷ ଡିନ୍ଚିର ଗରିଲା 
ବାହିନୀରେ ଯୋଗଦେଇ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେବା ପରେ ଭିଏତନାମ ସ୍ତାଇର ସନ୍ଦେହର ଶିକାର 
ହୋଇ ସାଓ ଭୋଗିଲା କ୍ଷୁଧାର୍ର ପାଶବିକ ଅତ୍ୟାଚାର । ଏ କାହାଣୀ କେବଳ ନ ଥୁଲା 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସାଓର | ଏହା ଥୁଲା ଯୁଦ୍ଧର କରାଳ ବିଭୀଷିକା ଓ ମଣିଷର ବିଗ୍ପିତ ସାମାଜିକତାର 
କାହାଣୀ । କିନ୍ଧୁ ଅଶୋକ ପାଇଁ ସାଇଗନ୍‌ ଥିଲା ଭିନ୍ନ କିଛି: “ ସାଇଗନ୍‌ ମୋର ମନେ 
ରହିବ- ବୋଧହୁଏ ସବୁଦିନ ପାଇଁ | ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା ନୁହେଁ, ସବୁଜ ବନାନୀ ପରିବେଷ୍ଟିତ 
ଭିଏତନାମର ପଲ୍ଳିଶ୍ରୀର ନୁହେଁ; କିମ୍ଭା ସାଇଗନରେ କୌଣସି ବର୍ଷକ ଅପରାହ୍ନ ନୁହେଁ; 
ବରଂ କେବଳ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ରାତି ଓ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ସାଇଗନ ମୋର ମନେ ରହିବ ।” 


ଗଛଟି ଥଲା ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଚମଜ୍କାର ନିଦର୍ଶନ ! 
ଶୀଳବନ), ଚିତାବାଘ ଓ ମୃତ ବୋଡ଼ାସାପ : 

ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ମନେହେବ “ ଦେହ” ଓ ପ୍ରେମର ଗଳ୍ପ | କିନ୍ତୁ କେଉଁଠି 
ଦେହ; କେଉଁଠି ପ୍ରେମଃ ଆଉ କେଉଁଠି ଅଶୋକୀୟ ସମ୍ଭେଦନା- କେଉଁଠି କେଉଁଭଳି 
ଉଖାରୁଥିବା ମନର ଗହୀରକୁ... ସେ ସବୁକୁ ଛୁଇଁହୁଏ ନାହିଁ ସବୁବେଳେ | ଆଉ ସେସବୁ ହ 


a ee 


ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ପର କେନ୍ଦ୍ର ଭାବବସ୍ତୁ ବା ସେଣ୍ଟାଲ୍‌ ଥୁମ୍‌ | 
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ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ଚନାୟକମାନେ କିଛି “ବୋହେମିଆନ୍‌” କିଛି ସ୍ପିତିଚେତା 
“ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ” ଙ୍କ ଭଳି ଆଉ କିଛି 'ହିପ୍ପୀ” ଅବା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଓ ଭଙ୍ଗୁର ଅବା ଧୂର୍ଭ ଓ ଚଣ୍ଡ 
' ଭଳି  ପିକାରେସ୍ଂ ମାନଙ୍କ ଭଳି ମନେହେଉଥଲେ ହେଁ ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ଦର୍ଶନରେ 
ସବୁବେଳେ ଅତୁଟ । ସେଇ ଦର୍ଶନଟି ହେଉଛି; ଜୀବନକୁ ନିଚ୍ଛକ ବାସ୍ତବତା ଓ 
ବାର୍ମାନବିକତାରେ ଦେଖିବାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ସେଇଥୁପାଇଁ ଅଶୋକୀୟ ନାରୀ-ପୁରୁଷମାନେ 
ଅନେକ ସମୟରେ ଅଣପାରମ୍ପରିକ ¦ ବେଳେ ବଳେ ମନେହେବେ ଆଦର୍ଶହୀନ । ଏଇ 
ଭିନ୍ନତା ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ । ଅଶୋକଙ୍କର ନାରୀ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଧକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଓ ଆଦର୍ଶଯୁକ୍ତ ଏବଂ ପୁରୁଷଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ନାରୀମାନେ ଅଧିକ ସୁବିଧାବାଦୀ ଓ ବାର୍ଉମାନିକତାରେ ବିଶ୍ବାସୀ । ଅନେକତ୍ର ଦେହୀ ମଧ୍ଧ । 
ସେଥ୍୍‌ପାଇଁ ଅଶୋକଙ୍କର ଗଛରେ ପରିଦୂୃଶ୍ୟ ନାୟିକାମାନେ ମଧୁର ଭଙ୍ଗୁର ଓ ରହସ୍ୟମୟୀ | 
ସେମାନେ ଭଲ ପ୍ରେମିକା ସାଜିପାରନ୍ତି; କିନୁ ନିଷ୍ଠାପର ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ | ଅଶୋକଙ୍କ 
ଗଛରେ ଦେହର ମିଳନରେ ସମର୍ପଣ ଅଛି ସିନା ଜୀବନର ମିଳନ ଓ ଆତ୍ତୋସ୍ସର୍ଗର କଥା 
କଦବାକ୍ଟଚିତ୍‌ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
ଅଶୋକଙ୍କର ଗଛର କଥାବସ୍ତୁ ( ପୃଟ) ସୁଳଭାବେ ଥାଏ ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ ଆଉ 
ଭାବବସ୍ତୁ (ଥିମ୍‌) ଥାଏ ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଛୁଆଁ ଇଲାକାରେ । ଯେମିତି ଓଭର୍କୋଟ ଗଛରେ 
ପ୍ଲାଟଫର୍ମରେ ନିରାଭରଣ ମସ୍ତକ ଓ ସ୍ବଥିପର ପରିହିତ ଅଥଚ ଏକଦା ଓଟିଂ ରୁମ୍‌ରୁ ଚୋରି 
କରିଥୁବା ‘ଓଭରକୋଟ! ପିଛିଥିବା ପାଗଳପ୍ରାୟ ଲୋକଟି ଗଳ୍ଧପୁରୁଷର ଛର୍ଷାର ଶିକାର 
ହୋଇଛି । କାରଣ ସେ ପ୍ଲାଟଫର୍ମରେ ସହ୍ୟ କରିପାରୁନାହିଁ ଜାନୁଆରୀ ମାସର ଶୀତକୁ । 
ଗଛରେ ସେଇ ଓଭରକୋଟ ପରିହିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଦାବି ସଦୃଶ ସିଗାରେଟ୍‌ ଭିକ୍ଷା ଓ ଚୋରିର 
ସପଷ୍ଟୋକ୍ତି ବେଶ୍‌ ଅଦ୍ଭୁତ ଧରଣର | କାରଣ ତା'ର ଚୋରି ଥିଲା ଏକ “ ଆବଶ୍ୟକତା! ! 
ପାଗଳପ୍ରାୟ ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ସେଇ ଲୋକଟି ଚୋରିକରି ଧରାପଡ଼ି ଜେଲ୍‌ରୁ ଆସିବା 
ପରେ ସବୁଦିନ ଏଇମିତି ଏଇ ପ୍ଲାଟଫର୍ମରେ ଅପେକ୍ଷା କରେ ତାଂ”ର ପ୍ରେମିକାକୁ,... | 
ଜାନୁଆରୀର ଶୀତରେ ଶାଳିନୀର ଜନ୍ମଦିନ ପାଇଁ ଶୀତକୁ ସହ୍ୟକରି ଅନ୍ୟ ସହରକୁ ରେଳଯତ୍ରା 
କରୁଥୁବା ଗଛପୁରୁଷର ଯଦି ଥାଆନ୍ତା ସେଭଳି ଏକ ଓଭରକୋଟ୍‌ୟ ତେବେ ସେ ବି ଏ 
ଶୀତକୁ ଖାତିର କରନ୍ତା ନାହିଁ ଆଉ ଶାଳିନୀ ବି ପାଆନ୍ତା ଏକ ଉଷୁମ ଆଶ୍ରୟ |! ଗଳ୍ପରେ 
ଶାଳିନୀଠାରୁ ତାଂର ଜନ୍ଧଦିନରେ ଓଭରକୋଟ ଉପହାରର ଆଶା ଏବଂ ପାଗଳଟି ପ୍ରତି 
ଲର୍ଷିତ ସମ୍ବେଦନା ଭିତରେ ଏକ “ଅସରନ୍ତି ଅପେକ୍ଷା” .... ଏବଂ “ଶେଷହୀନ ସ୍ବପ୍ନର 
ତୀବ୍ର ଭାବନା ବେଶ୍‌ କୋମଳତାରେ ଛୁଇଁଯାଏ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତର୍ବଳୟକୁ । ପାଗଳପ୍ରାୟ ଲୋକଟିର 
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Gିଆ/ ଛୁଢରର /al G all (Qୂଚାa Qa) ୮o୭ 


ଅନ୍ତହୀନ ଅପେକ୍ଷା ଓ ଆବଶ୍ୟକତାର ବାସ୍ତବତାରେ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ସନ୍ଧସ୍ତବୋଧ ଓ 
ଉପେକ୍ଷାର ଭାବ ଏକତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏହି ବାର୍ଭ ମାନିକ ଆବଶ୍ୟକତା ହି ସମଗ୍ର ଅଶୋକୀୟ 
ଗଳ୍ଥ-ପୁଥିବୀର ପରିଧବ । 

ଅଶୋକୀୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ସଂପର୍କ ନେଇ ସେତେ ବେଶୀ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୁଅନ୍ତି 
ନାହିଁ । ସେଥପାଇଁ ' ଅଜ୍ଞାତବାସ”ଂର ସୁଲେଖା ଦାସ ବା ମିତା; ଗଛପୁରୁଷ ପାଇଁ ଏକ ଏକ 
ଅନୁଭବ ଓ ଶିକ୍ଷାର ପାହାଚ କେବଳ | ଯେଉଁ ସୁଲେଖା ଦାସ, ଗଛପୁରୁଷର ଦେହକୁ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଜୀବ ଗଛର ଡାଳ ଭାବି ତୀବ୍ର ଯୌନେଛ୍ଛାରେ ଅତ୍ୟାଚାର କରିପାରେ ବା ଗଳ୍ଧପୁରୁଷର 
ବିନା ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନ୍ତର୍ବାସ ଖୋଲି ବାଥ୍‌ରୁମ ଭିତରେ ଉଗ୍ର ଯୌନଭୋଗ କରିପାରୁଥିବା 
ସତ୍ତ୍ବେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଅପସରି ଯାଏ ଜୀବନରୁ | ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଅପସରି ଯାଏ ମିତା ବି । 
ଯେଉଁ ମିତା ସହ ସଂପର୍କ ଥିବାରୁ ଗଳ୍ପପୁରୁଷର ବୈଧ ସଂପର୍କ ବାପାବୋଉ ଆଉ ଛଳନାମୟୀ 
ସୁଲେଖା ବି ଅବୈଧ ସଂପର୍କ ବୋଲି କହୁଥିଲେ । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଆଜି ମାନସପଟରୁ 
ନିଷ୍ପାନ୍ତ । ଅଥଚ ସମସ୍ତେ ଗଳଞପୁରୁଷଠାରୁ ବୟସ୍କା, ଅଧକ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟବତା, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଚରିତ୍ରହୀନା ମିତା ହିଁ ଗଳପୁରୁଷକୁ ଶିଖେଇ ଦେଇଛି ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେବାର ଅଦ୍ଭୁତ 
କଳା.... ଆଉ ସବୁ ଦଗ୍ଧୀଭୂତ ଓ ମୂଲ୍ୟହୀନ ! 


ଅଶୋକଙ୍କର ନାୟିକାମାନେ ଛଳନାମୟୀ ଆଉ ଅଧକ ଦେହୀ ! ଠିକ୍‌ ଯେମିତି 
' ଅନୁଜାରିତ”' ର ଶେଲୀ; “ ଶେଲୀର ହାତରେ ଚା କପ୍‌ଟିଏ ବି ଭାଙ୍ଗିବନି” ଭଳି ପଡକ୍ରିରେ 
ନାୟିକାର ରହସ୍ଯମୟତା ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଅଶୋକଙ୍କ ନାୟକା ନାୟିକା ନିଜ ପ୍ରେମର 
ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ନେଇ ଖୁବ୍‌ ଅସଚେତନ: “ ମିତା ଜାଣେ ମୋ ସହିତ ତା'ର ବିବାହ ଅସମ୍ଭବ ! 
କେବଳ ଏକ ସଂପର୍କ ¦ ଆକର୍ଷଣ । ତା'ର ବୈଧତା ସଂପର୍କରେ ମୁଁ ଚିନ୍ତିତ ନୁହେଁ ।” 
(ଅନ୍ୟ ପାପ) ତାଂ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏ ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ଚପୁରୁଷ ମିତାକୁ ଭଲପାଏ; ଏପରିକି ନିର୍ବୋଧଙ୍କ 
ପରି ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ୟ ପଚାରେ: “ ତୁମେ ମୋତେ ଠକିଦେଇପାର” | ସେହିଭଳି ସଂପର୍କର ଏହି 
ଅର୍ଥହୀନତା ଭିତରେ ମିତା ସନ୍ଦେହ କରେ ଗଛ୍ଧପୁରୁଷ ସହ ସଂଘମିତ୍ରା ଓ ଝରଣାର ସଂପର୍କକୁ 
ନେଇ । ମିତା, ସଂଘମିତ୍ରା, ଝରଣା ସମସ୍ତେ ସମାନ ଗଳପପୁରୁଷ ପାଇଁ; ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜ 
ଜାଗାରେ ନିରାପଦ । ସମସ୍ତେ ଆସକ୍ତିର ଶିହରଣରେ ଗହନ ସମ୍ମୋହିତ ! “ ଅନ୍ୟ ପାପ' 
ଗଳରେ ମୃତ୍ୟୁର ଆଶ୍ଲେଷରେ କୃଶବିଦ୍ଧ ମୁଁ ଟି ସତ୍ୟ ନା' ନିର୍ବାଣଟି ନିଷ୍ପତି ଅବା ଅନ୍ଯ 
ଏକ ପାପ; ତା' ଭିତରେ ରହସ୍ୟମୟ ସବୁ କିଛି ! 
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ror GGିଆ/ ଛୁଚ଼ୁଗଳର “ରା ଓ aାରା (କୂଚ/a Qa) 


ଦେହ ଓ ଦହନରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଅନେକ ଚରିତ୍ର ଅଶୋକଙ୍କର କାନ୍‌ଭାସ୍‌ରେ ତୀବ୍ର 
ବାସ୍ତବତା ସହ ପ୍ରତିଫଳିତ । ˆ ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରେମିକା” ଗଳର ସ୍ମିତା ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଶ୍ଚିତ ସ୍ମରଣୀୟ । 
କାରଣ ଗଳ୍ଧପୁରୁଷ ଯେତେବେଳେ କହେ; ସ୍ମିତା, ମନେକର ମୁଁ ଆଉ ଜଣେ ଝିଅକୁ ଭଲ 
ପାଏ | ସେଠାରେ ସ୍ମିତା; ସେଥୁରେ କ୍ଷତି କ'ଣ ବୋଲି କହିବା ଏବଂ ଗଳ୍ପପୁରୁଷ: ସେ ଯଦି 
ତମର ଅତି ନିକଟ ସଂପର୍କୀୟା ବୋଲି ଆଶଙ୍କାର ପ୍ରଶଵବାଚୀରେ ସ୍ମିତାର ଉତ୍ତର: ମୁଁ ଜାଣେ, 
ସେ ସରିତା ଅପା ବୋଲି କହିବାରେ ରହିଛି ନିର୍ଭୀକତା ଓ ଭାବନାର ଦୃଢ଼ୋକ୍ତି । ଗଛରେ 
ଗୋଟିଏପଟେ ଗଳ୍ପପୁରୁଷର ସରିତା ପ୍ରତି ନିବିଡ଼ତା ଏବଂ ଅତୀତର ରୋମନ୍ସନ ଭିତରେ 
ସରିତା ଅନେକ ବିସ୍ବୃତ । ଅନ୍ୟପଟେ ଅତୀତର ସ୍ପର୍ଶ ସହ ସବିତା ନେଇ ପ୍ରଗନ୍ଧୁ ଉଷ୍ମତା ବେଶ୍‌ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ପୁଣି ବାର୍ଉମାନିକତାରେ ବେଶ୍‌ ସାନ୍ଦ୍ର । ଏହିଭଳି ହିଁ ଅଶୋକଙ୍କର ନାୟକ ଓ 
ନାୟିକା । ଗଛରେ ସରିତା ପ୍ରତି ଗଳ୍ପୁରୁଷର ଅସରନ୍ତି ଉଷ୍ପମଂ ଅତୀତ ରୋମାଞ୍ଚକର ଓ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତିପୂର୍ଣୟ କି ସମୟର ସୁଅରେ ତାହା ମନେହୋଇଛି ଘଷରା ! ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ଗଛରେ 
କିନ୍ତୁ ମିତାପାଇଁ ପଡ଼ୋଶୀ ଘର ସାମ୍ବାରେ ଏକା ଏକା ଇଜି ଚେୟାରରେ ବସି ରହୁଥିବା 
ଗଳ୍ପପୁରୁଷଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିପୂର୍ଣ ପଡ଼ୋଶୀ ଘରର ସଫାସୁତୁରା ବଗିଚା ଘେରା 
ଘରର ପ୍ରଶସ୍ତ ବାରଣ୍ଡା ଓ ଇଜି ଚେୟାରର ଭିନ୍ନ ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନଟି ରହିଯାଇଛି ସ୍ବପ୍ନରେ । 
କାରଣ ଦିନେ ସକାଳୁ ଦେଖିଲା ବେଳକୁ ମନ ବଗିଚାରୁ ନିଷ୍ପତି ଲଭିଚି ସ୍ଵପ୍ନ ! ସେଇ 
ଇଜି ଚେୟାରରେ ବସି ରହୁଥିବା ସମୀରବାବୁ କରିଛି ଆତ୍ସହତ୍ୟା ! ଆଉ ନିଜ ଘରେ କିଛି 
ଦିନ ହେବ ଚାକିରି ସନ୍ଧାନରେ ଆସି ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇଥବା ତଥା ବୋଉର ସ୍ଵୀକୃତି ଥିବା 
କୁମୁଦଭାଇ ଜୋର୍କରି ହାତେଇବାକୁ ଚାହୁଁଛି ମିତାକୁ । ମିତାର ସ୍ଵପ୍ନଂରାଇଜରୁ ଗୋଟିଏ 
ମୁହୁର୍ରରେ ପକ୍ଷୀଟି ଉଡ଼ିଯାଇଛି ଏବଂ ଦୁଃଖ କରିବାକୁ ସମୟ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ କୁମୁଦଭାଇ 
ହାତରେ ଶାଢ଼ି ଧରି କରିଛି ମିତାର ଆଶ୍ଲେଷଣ ଅପେକ୍ଷା..... ଗଛରେ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ କାରୁଣ୍ୟ 
ଓ ଦହନର ଅଦଭୁତ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଅବସ୍ଥା | ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରେମିକା” ଗଳର ସରିତାର ରବୀନ୍ଦ୍ରବାବୁ 
ସହ ପ୍ରେମର ମିଥ୍ୟା ପ୍ରହେଳିକା ଭଳି ଏ ଗଳ୍ପରେ ମିତାର ସମୀରବାବୁ ନେଇ ସ୍ଵପ୍ନମୟ ଏକ 
ପ୍ରହେଳିକା; କୌଣସି ସତ୍ୟତା ନଥାଇ ବି ଆଣିଦେଇଛି କାରୁଣ୍ଯ ! ଆଉ ପୁଣି ଅନାଗତ 
ଦୁର୍ଦଶା ! ସରିତାର ଶୂନ୍ୟହସ୍ତ ଭଳି ମିତା ମଧ୍ଯ କିଛି ନପାଇ ବି ହୋଇଯାଉଛି ଶୂନ୍ୟମନ 
ଶୂନ୍ୟହସ୍ତ ! ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମର ଶିହରଣ ସହ ବେଳେ ବେଳେ ହତାଶା ହୃଦୟକୁ 
ବତୁରାଇ ଦେଇପାରେ | ଯେମିତି “ସବୁ ଫୁଲରେ କଣ ବାସ୍ତା ଥୁବା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ! 
ଗଳ୍ନରେ ଗଳ୍ପପୁରୁଷକୁ ପ୍ରେମ ସହ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ପର୍ଶକୁ ଅନୁଭବ କରାଇବାର ଶକ୍ତି 
ଦେଇଥିବା ପ୍ରେୟସୀ ପୁଷ୍ଠା ଓହରି ଯାଇଛି ଗଳ୍ଞପୁରୁଷଠାରୁ | 
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ଓଡିଆ କୁଦରଛର 2/ର/ ଓ ରା (ଦିଚୟ ଉର) roc 


ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ପନାୟିକାମାନେ ଜୀବନର ଅର୍ଗଳିରେ ପ୍ରେମରେ ସିକ୍ତା; ପରିପକ୍ଲା 
ପୁଣି ତୃଷିତା । ଆଉ ଦେହହିଁ ସେମାନଙ୍କର ସର୍ବସ୍ବ । ସେଥିପାଇଁ “ ନର୍କଦ୍ଵାର' ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ପପୁରୁଷ 
ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି କରେ: ମିତା, ଗତ ରାତିରେ ସ୍ବପ୍ନରେ ମୁଁ ତୁମକୁ ନର୍କରେ ଦହଗଞ୍ଜ ହେଉଥିବା 
ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖିବା ବେଳୁ ମୋର ଅବଚେତନ ମନରେ ଭୟଙ୍କର ପାପବୋଧ ଅନୁଭବ 
କରୁଛି । ତମେ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ତେଲ କଢ଼େଇରେ ଛଟପଟ ହେଉଛି । ମୁଁ କଳ୍ପନା କରିପାରୁନି 
ତମର ଚମକ୍ରାର ଦେହ, ଦେହାନ୍ତରେ ଏହି ପରିଣତି ଭୋଗ କରିବ । ବାସ୍ତବିକ ମୁଁ ତୁମର 
ଦେହକୁ ଏତେ ଭଲ ପାଏ | ତମର କେଶ ବିନ୍ୟାସରୁ ଆରମ୍ଭକରି ପାଦର ଅଳତା ଯାଏ ସବୁ 
ମୋତେ ଭଲଲାଗେ । ଯଦିଓ ମୁଁ ଜାଣେ ଯେ ତୁମର ଦେହ ବା ମନ ଉପରେ ମୋର 
ଅଧ୍ୂକାର ଏକାନ୍ତ ନୁହେଁ । ତୁମର ଦୂର ସଂପର୍କୀୟ ଭାଇ, ଯିଏ ତମର ବାଲ୍ୟ ସାଥୀ ଓ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମିକ ଏବଂ ବିବାହର ପ୍ରତିଶ୍ରୃତି ଦେଇ ସଂପ୍ରତି ଆର୍ମିରୁ ଫେରିବା ମୁଡ୍‌ରେ ନାହାନ୍ତି; 
ସିଏ ହୁଏତ ତୁମକୁ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଵାର କହି ନର୍କଦ୍ଵାରରେ ଏକା ଛାଡ଼ିଦେଇଥଲେ । ସେଇ ଦୋଛକି 
ରାସ୍ତାରେ ମୁଁ ତୁମକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଥୁଲି | ଗଛପୁରୁଷର ଭାବନାର ଏହି ସ୍ଵଗତୋଜ୍ତି ଭିତରେ 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଓ ସଷ୍ଟ ଅଶୋକୀୟ ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କର ଚରମ ବାସ୍ତବତା | ତା ସତ୍ତ୍ବେ ପ୍ରେମ” 
ଓ “ ଜୀବନ” ସ୍ରୋତ ଭଳି ବହମାନ ଅବିରତ | ଆଉ ସବୁର ପୁନରାବର୍ଭନ । 


* ନିରୀହ ବାଘ” ଗଛର ଶାଳିନୀ ଓ ଶେଲୀ ଭଳି ଅଶୋକୀୟ ନାୟିକାଙ୍କର ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ଶେଲୀ ଭଳି ରହସ୍ୟମୟୀ, ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟା ପୁଣି ଶିଶୁ ଭଳି ଅତ୍ଯନ୍ତ କୋମଳ ଅଶୋକଙ୍କର 
ନାୟିକାମାନେ । ଗଳ୍ପପୁରୁଷର ଶାଳିନୀ ଘରକୁ ନିୟମିତ ଯିବା ଆସିବା ଭିତରେ ତା'ର 
ସଂଗୀତର ରାଗ-ବେହାଗରେ ମୁଗ୍ଧ ଓ ଆକର୍ଷିତ ହେବା ଥଲା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତା' ଉପରେ 
ମୂତଦାର ଅବିନାଶବାବୁଙ୍କର ଘରକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣର ଅନୁରୋଧ, ସୌଜନ୍ଯତାର ପରିସରରୁ 
ଉର୍ବ୍ବକୁ ଯାଇ ଆତ୍ସୀୟତାରେ ବଦଳିବାକୁ ଅଧ୍ୟକ ଦିନ ଲାଗିନଥୁଲା । ଶାଳିନୀର ବର୍ଷାରେ 
ଭିଜି ଭିଜି ସିନେମା ଯିବା; ନିଜ ଜିଦ୍ଦ୍ଵାରା ସବୁକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ଭଳି କିଶୋରୀ ଚପଳତା 
ଥିଲା ବେଶ୍‌ ପ୍ରୀତିବିଭୋର | ସେହିଭଳି ଶାଳିନୀର ଜଙ୍ଗଲରେ ବାଘ ଦେଖିବାର ଜିଦ୍‌ ମଧ୍ଯ 
ଥିଲା ଅନ୍ୟତମ । ଯାହା ଗଛପୁରୁଷ ପୂରଣ କରିପାରୁନଥଲା କେବେହେଲେ | ପ୍ରାୟ ଏକ 
ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବେ ଶାଳିନୀ ଯାଇ ପହଞ୍ଚଲା ଗଳପୁରୁଷର 
ଅରଣ୍ୟସଂଯୁକ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ; କାନ୍ଧରେ ଏୟାର ବ୍ୟାଗ ଝୁଲାଇ ! ବର୍ଷାରେ ତିନ୍ତି ତିନ୍ତି ହଠାତ୍‌ 
ଆସି ପହଞ୍ଚବା ଯେପରି କୌଣସି ଅସ୍ବାଭାବିକ ନଥୁଲା; ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନଥୁଲା 
ଆସୁ ଆସୁ ବାଥ୍‌ରୁମ୍ର କବାଟଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବନ୍ଦ ନ କରି ପଶିଯିବା | ବାଥ୍ରୁମ୍‌ରୁ ବାହାରି 
ଆସିବା ବେଳେ ଫିକା ଗୋଲାପି ରଙ୍ଗର ଗାଉନ ପିନ୍ଧି ଏ ସବୁ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ମନେହେଉଥବା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୧୦ ଓଡିଆ ୟୁଦରଛର ଧରା ଓ él (ଦୂଚାମ Qା) 


ଶେଲୀର ବ୍ୟବହାର; ସବୁ ଥଲା ହୁଏତ ଅତୀତର ପୁନରାବୃତ୍ତି । ଗଛପୁରୁଷର ଶାଳିନୀକୁ 
“ ବାଘ ଦେଖଇବ ପରା” ରେ ପ୍ରଗନ୍ଲା ଶେଲୀ କିନ୍ତୁ ସେଠାରେ ଆବରସନ୍‌ର ସୁବିଧା ଅଛି କି 
ନାହିଁ କହିବା ବି ବେଶ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ; ପୁଣି ଥଲା ସାମାନ୍ୟ ସ୍ତନ୍ତ କରିଦେବା ଭଳି । ସ୍ପିପିଂ 
ପିଲ୍କୁ ନିଜ ଜୀବନର ଆଧାର କରେଇ ନେଇଥିବା ପ୍ରଗନ୍ଧା ଶାଳିନୀ ହଠାତ୍‌ ପରିବର୍ରିତ 
ହେଉଥଲା ଏକ ଅରମା ଅରଣ୍ୟରେ | ଆଉ ଚକ୍ଷୁଦ୍ଵୟ ତା'ର ମନେହେଉଥୁଲା ଦୁଇଟି ଜଙ୍ଗଲୀ 
ହୃଦ ଭଳି । ଗଳ୍ଚପୁରୁଷର “ ବାଘ ଦେଖିବ ପରା ଶେଲୀ”ର ପୁନଶ୍ଚ ରହସ୍ଯ ବିଜଡ଼ିତ 
ପ୍ରଶ୍ନରେ ଶେଲୀର ଉତ୍ତର ଥିଲା; “ ଦେଖିଛି । ଏଇ ମୋର ସାମ୍ପାରେ” । ଶେଲୀର ଏ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ବେଶ୍‌ ସାଙ୍କେତିକ ଓ ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ | ନାୟକ ଓ ନାୟିକାର ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ଅଶୋକୀୟ ଭାବନା | ସେହିଭଳି ଅଶୋକଙ୍କର ନାୟକ ବାଘ; 
ଅଥଚ ନିରୀହ ସୁନାପିଲାଟିଏ ! ଆଉ ନାୟିକା ଏକ ରୋମାଞ୍ଚକର ଶିକାର; ଯାହାକି ସହଜଲବ୍ଧ 
ଅଥଚ ଶିକାରୀ ଶିକାର ପାଖରେ ପରାସ୍ତ ଓ ଆତ୍ସସମର୍ପିତ ! 


ନିରୀହ ବାଘ” ଭଳି ଅଶୋକଙ୍କର ' ଶେଫାଳି, ଚିତାବାଘ ଓ ଗାଉନ୍‌ ' ଗଳ । ଏ 
ଗଞ୍ଚରେ ଶେଲୀର ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ହେଉଛି ଶେଫାଳି ଚରିତ୍ର । ତଥାପି ବାଘର ହେଣ୍ଟାଳ 
ଏଠାରେ ବାରମ୍ବାର ନିଷ୍ଣଳ | କାରଣ ତୀବ୍ର ଯୌନେଛ୍ଛା ହେଣ୍ଟାଳ ଦେଇ ପ୍ରତୀକିତ ହେଉଥଲେ 
ହେଁ; ତାହା ହେଉଛି ବ୍ୟର୍ଥ ।! ସର୍କସର ପ୍ରାୟୋଲଗ୍ଧ ଦୀର୍ଘ ଗ୍ରୀବା ତନ୍ଵୀ ନେପାଳୀ ଲଳନାଟି 
ହୋଇପାରେ ଶେଲୀ ସଦୃଶ । ଯାହାର ବୋଲମାନେ ଚିତାବାଘ; ଆଉ ତା'ର ପେଟରେ 
ଥିବା ଅଗଣିତ ତିଳଚିହ୍ନ ଦେଖି କ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଥାଏ ପୁରୁଷତ୍ଵର ପ୍ରତୀକ ଚିତାବାଘ ! ମାତ୍ର 
ସେଇ ଲଳନାର ଇସାରାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ଓ ପରାଜିତ ଚିତାବାଘ । ତାର ନଇଁଯିବାରେ 
ଅଜସ୍ର ତାଳିମାଡ଼ | ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରେ ପୁରୁଷତ୍ଵର ପରାଜୟ ଏବଂ ଯୌନ ଭଙ୍ଗୁରତାକୁ ! ଜୟନ୍ତ 
ଶେଫାଳି ଚିତାବାଘ ଓ କୁଣ୍ଡଳିବଦ୍ଧ ସାପର ପ୍ରତୀକ । ଚିତାବାଘକୁ ସର୍କମ ତନ୍ନୀ ବାଳିକାଟି 
କାନଧରି ଓଟାରି ନେଉଛି ଏବଂ ନିର୍ଲଜ ଚିତାବାଘ କୁକୁର ଭଳି ଚାଲିଯାଉଛି ଭୃତ୍ୟ ସଦୃଶ । 
ଗନ୍ଧରେ ଜୟନ୍ତ, ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି ଶେଫାଳି ଉପରେ ପୁରୁଷର ପରାକ୍ରମ । ଗଳ୍ପ 
ଶେଷରେ “ ଶେଫାଳିଙ୍କର ଦୁଧ ଅଳତା ବର୍ଣ୍ଣର ଦେହ ନୀଳ ହୋଇ ଆସୁଛି ମୃତ ବୋଡ଼ା 
ସାପ ପରି” ପଡ୍‌କ୍ତି ଭିତରେ ବେଶ୍‌ ରହସ୍ଯମୟ ଜୟନ୍ତଙ୍କର ବିଜୟ ଅବା ପରାଜୟର 
ଗ୍ଲାନି । ଉଭୟ ଗନ୍ଧରେ ˆ ବାଘ” ସେକ୍ଟର ପ୍ରତୀକ ! 


ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ପ- ଚରିତ୍ରଙ୍କ କର୍ମ ଓ ଭାବନା ଉପରେ କୌଣସି ପାରମ୍ପରିକତା 
ସବାର ହୋଇନଥାଏ ବୋଲି ପ୍ରେମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବି ସେମାନେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଠିକ୍‌ ଯେପରି 
' ବାଗ୍ଦର୍ା'ର ଗଳପୁରୁଷ ! ଯିଏକି ପ୍ରେୟସୀ ସୂଚି ଛୋଟରାୟର ସ୍ବାମୀର ମୂତଦେହ ଷ୍ଟେଚରକୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଦଘର 2/oା G lal (ଜରା QI) ୮୧୧ 


ମଶାଣିକୁ ବୁହାହୋଇ ଯିବାର ଠିକ ପରଦିନ ସ୍ଵର୍ଗତ ସ୍ବାମୀର ଟାଇପ୍‌ ଫୋର କ୍ଵାର୍ଟରକୁ 
ଯାଇପାରେ ସିଧାସଳଖ । ସାନ୍ତନା ଦେବାକୁ ଘରେ ଜମା ହୋଇଥବା କଲୋନୀର ମହିଳାଙ୍କର 
ଭିଡ଼ ଭା୍ଗବାର ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ ଗେଟ୍‌ ଖୋଲି ଘରକୁ ଯାଇ ବିନା କୌଣସି ଗୌରଚନ୍ଦରିକାରେ 
ସୁଚି ଛୋଟରାୟକୁ ପ୍ରପୋଜ୍‌ କରିବାର ସତ୍ସାହସ କରିବାର ଶନ୍ତି ରଖେ ! ଏଭଳି ଭାବନାକୁ 
ଧରି ରଖିପାରନ୍ତି କେବଳ ଅଶୋକଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ । ଅଶୋକଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଅଣପାରମ୍ପରିକ ହେବା ସତ୍ତ୍ବେ ବି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ! ‘ଅମରେଶ ସଂପର୍କରେ ଅସମାପ୍ତ ଗଳ'ର 
ରମୁ ବା ଅମରେଶ, ଅନ୍ୟ ଗ୍ରହର ମଣିଷ” ଗଛର ସୁଦୀପ ବା ଏ ଗଳ୍ତର ଗଳ୍ପପୁରୁଷ ଓ 
ବିଜୟ; ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନଙ୍କର ଗଳ୍ପର ପରିଧୁ ଭିତରେ 
“ପ୍ରେମ” ଓ “ସେକ୍ଟଂ ବେଶ୍‌ ନିବିଡ଼ । କାରଣ ଅଶୋକୀୟ ଚରିତ୍ରର ତୀବ୍ର ବାସ୍ତବବୋଧ 
ସେକ୍ଟରୁ ଉତ୍ତର ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ଏଭଳି ଜୈବିକ ସତ୍ଯ ଆଗରେ ତା'ର ସବୁ ନୈତିକତା 
ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି ଧୂଳିସାତ୍‌ । ସେଥୁପାଇଁ ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ପ -ପୃଥବୀରେ ପ୍ରେମର ପାରମ୍ପରିକ 
ରୂପ ପ୍ରାୟତଃ ଦୁର୍ଲଭ । ସେହିଭଳି ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମ ଓ ଯୌନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅଣପାରମ୍ପରିକ | 


ବେରଙ୍ଗ ବର୍ଷାରତୁର ଦୃଶ୍ୟ, ପିକାଶୋ ଓ ପ୍ରଫେଟ : 


ଅଶୋକଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଦ୍ଭୁତ ଧରଣର ବୋହେମିଆନ । ଯିଏ ନିଜକୁ ବି 
କହିପାରେ ଜାରଜ । ଯିଏ ନିଜ ଡାଏରୀ ପୂଷ୍ଠାରେ ଲେଖିପାରେ: “ ମୁଁ: ଏକ ଜାରଜ ସନ୍ତାନ । 
ଯୌବନରେ ସୁନ୍ଦରୀ ସରିତା ଦେବୀ ସ୍ପୋଟଟମ୍ୟାନ୍‌ ବିଜୟବାବୁ ବା ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ସୁରେଶବାବୁଙ୍କ 
ସହିତ ସଂପର୍କରେ ଥିଲେ ।” ଘରକାନ୍ଧର ଫେମିଲି ଫଟୋରେ ବାପା ଅବିନାଶବାବୁ ବୋଉ 
ସରିତା ଦେବୀ, ଭଉଣୀ ରୀତାର ଫଟୋ ଦେଖି ଯିଏ ଭାବିପାରେ ଯେ ସେମାନଙ୍କର କାହା 
ସହିତ ତାର ମୁହଁର କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ | ଅବିନାଶ ତାର ପ୍ରକୃତ ପିତା ନୁହନ୍ତି । 
ରୀତାର ଗାଲରେ ହସିବାବେଳେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ଭର୍ଉଁରିରୁ ଜଣାପଡ଼େ; ସେ ଅବିନାଶଙ୍କ 
ଝିଅ । କିନୁ ନିଜର ବୈଧତା ସଂପର୍କରେ ସେ ସହ୍ଦିହାନ୍‌ ! “ ବୃଭଭଙ୍ଗ ' ଗଛର ଥମ୍‌ଟି ସତରେ 
ଅଦଭୁତ | ନିଜକୁ ଜାରଜ ମନେକରୁଥବା ବୋହେମିଆନ୍‌ ଗଛ ଚରିତ୍ରଟି ପଡ଼ୋଶିନୀ ଇଲିମୀକୁ 
ଅହରହ ଝର୍କା ଦେଇ ଦେଖେ ଲୁଗା ବଦଳାଇବାବେଳେ | ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଲଗ୍ନ ଇଲିମାକୁ ଦେଖିବା 
ବେଳେ ଯିଏ ନିଜ ବୋଉର ସ୍ତନ ସହ ତୁଳନା କରୁଚି ଇଲିମାର ସ୍ତନକୁ । ଆଉ ତାହା ଯେ 
ବେଶ୍‌ ଭିନ୍ନ ତାହା ସେ ଅନୁମାନ କରିନେଉଛି । କାରଣ ଇଲିମାର ସ୍ତନ ଦୁଇଟି, ଦୁଇଟି 
କପୋତ ଭଳି ଜାକିଜୁଜି ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି । ସେହିଭଳି ସେ କଳିବସେ ଭଉଣୀ ରୀତାର 
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ସ୍ତନକୁ । ଆଉ ରୀତା ତାକୁ ମନେହୁଏ ଖୁବ୍‌ ନାଷ୍ଟି । କାରଣ ସେ ପିନ୍ଧା ଚିପା ବକ୍ଷବନ୍ଧନୀ । 
ଇଲିମା ସହିତ ତାର ବିବାହ ଓ ପ୍ରଜନନର ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ସଂପର୍କରେ ଭାବିବା ବେଳେ 
ତା'ର ମନେହୁଏ ସେ ହୁଏତ ତା'ର ସଂପର୍କୀୟ ଭଉଣୀ | କାରଣ ଇଲିମା ସୁରେଶବାବୁଙ୍କର 
ଝିଅ। 

ଗଳ୍ପପୂୁରୁଷ ପାଇଁ ସମସ୍ତେ ଜାରଜ ମନେହେବା ଏବଂ ନିଜର ଜାରଜତ୍ବର ଉନ୍ଲାଦ 
ଭାବନାରେ ଦେଖିହୂୁଏ ତୀବ୍ର ବିଘ୍ପିତ ଓ ଭଙ୍ଗୁର ମାନସିକତାକୁ । ଅଥବା କୌଣସି ଏକ 
ନୂତନ ଚେତନାର ବିସ୍କୋରଣାତ୍ସକ ସମ୍ଭାବନାକୁ ( !) ଗଳଛପୁରୁଷର “ମୁଁ ପ୍ରଫେଟ୍‌ | 
ଅବଶ୍ାମ୍ଭାବୀ ଓ ନିଶ୍ଚିତ ଦିଗମ୍ବର ଚେତନା'ର ଆଗମନର ବାର୍ାବହ । ଗୁଡ଼ାଏ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶ୍ଳଶାନରେ ମୁଁ ସାଧନା କରିଛି । ଥୟଧର ପୂର୍ବାଶାର ସନ୍ାସ ।” ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସମଗ୍ର ଅବୈଧ 
ନଗରବାସୀଙ୍କର ପୀଗଳ ! ପାଗଳ ! ପାଗଳ ! ଚିକ୍ୁାର ବେଶ୍‌ ସାଙ୍କେତିକ ପୂଣି 
ପ୍ରତୀକାତ୍ୃକ ! 

“ ବୃଭଭଙ୍ଗ ” ଭଳି ଅମରେଶ ସଂପର୍କରେ ଅସମାପ୍ତ ଗଳ୍ପର ପରିଧଵ |  ବୃତଭଙ୍ଗ 
ଗଳ୍ର ତୀବ୍ର ଭଙ୍ଗୁର ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଯଦିଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବ୍ଯତିବ୍ଯସ୍ତ କରିନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ଏହି 
ବାସ୍ତବ ଶୂନ୍ୟତାରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି କଲ୍ୟାଣୀ ମାଉସୀ, ଅମୁ ବା ଅମରେଶ ଭଳି ଚଚିତ୍ର । 
ଅମରେଶକୁ ଯୌନାବେଗ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ କରୁଥିଲେ ହେଁ ଯେତେବେଳେ ସାମାନ୍ୟ ଅର୍ଥର 
ବିନିମୟରେ ରେଜା କାମ କରୁଥିବା ବିନୋଦିନୀ ସିଲିଂ ପଡ଼ିନଥବା ଅର୍ଵ ନିର୍ମିତ କୋଠରିର 
ବାଲିଗଦା ଉପରେ ତା”ର ନାଲି ବ୍ଲାଉଜକୁ ଖୋଲି ତାକୁ ଆମନ୍ତିତ କରିଛି; ସେତେବେଳେ 
ପାଞ୍ଚଟଙ୍କଥା ନୋଟ୍‌ ଖଣ୍ଡେ ତା' ଉପରକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇ ଚାଲି ଚାଲି ରୁଦ୍ଧ କୋଠରିର 
ଝର୍କା ଖୋଲି ଅମରେଶ ପଡ଼ିଛି ରସାଳ ଉପନ୍ୟାସ | ସେଠାରୁ ଫେରିଆସି ସେ ପାଇଚି 
ଗଭୀର ଆତ୍ସସନ୍ତୋଷ | କାରଣ ବିନୋଦିନୀର ଦୂରକୁ ପବନରେ ଉଡ଼ିଯାଉଥୁବା ଲାଲ ବ୍ଲାଉଜକୁ 
ଦେଖି ହଠାତ୍‌ ଜଣେ ପ୍ରଫେଟ୍‌ ଭଳି ତା'ର କହିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୋଇଛି : “ତୁମର ନାଲି 
ବ୍ଲାଉଜମାନଙ୍କୁ ପତାକା କରି ସମଗ୍ର ସହରବାସୀ ହୁଏତ ତୁମର ଦେହ ଓ ପେଟର ଇନ୍‌କିଲାବ 
ଶୁଣିପାରନ୍ତେ ।” କିନୁୁ ଅମରେଶର ଏ ଭାବନା କେବଳ ମନ ଭିତରେ ହିଁ ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୁଏ; 
ଆତ୍ସସନ୍ତୋଷ ପୁଣି ଅବ୍‌ସୋସ୍‌ ଉଭୟ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ କରିଥାଏ | ଏହି ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ହି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଚରମ ବାସ୍ତବତା ! ଏହି ଚରମ ବାସ୍ତବତା ମଣିଷକୁ ଅସଲ ମଣିଷ 
କରାଇପାରେ ନାହିଁ କି ପାରେ ନାହିଁ ପ୍ରଫେଟ କରି | କଲ୍ୟାଣୀ ମାଉସୀଙ୍କ ସହିତ ଅମରେଶର 
ବିଚିତ୍ର ସଂପର୍କ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ବୟସର ବ୍ୟବଧାନ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେହି ଜୈବିକତାକୁ ସ୍ଵରଣ 
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କରାଇ ଦେଇଥାଏ। କାରଣ ଜୀବନର ଚରମ ବାସ୍ତବତାରୁ ମୁକ୍ତ ନୂହନ୍ତି କଲ୍ୟାଣୀ ବା 
ଅମରେଶ ଶୂନ୍ୟ ଅଭାବିତ ଜୈବିକ ଆବଶ୍ୟକତା ମଣିଷକୁ ବାରମ୍ବାର ଭୁଲାଉଥାଏ ପଥ । 
କଲ୍ୟାଣୀ ମାଉସୀ ଓ ଅମୁମାନଙ୍କର ଚରମ ଅସହାୟତା ଆଗରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ 
ନୈତିକତା; ଯାହାର ବାସ୍ତବତା ସହ ନାହିଁ କୌଣସି ସଂପର୍କ । ଏହାହିଁ ଥଲା ଅମୁ ପାଇଁ 
ସତ୍ୟ । ଆଉ ସେଥୁପାଇଁ ହିଁ ସେଇ ଘର, ସେଇ ଅନ୍ଧାର, ସେଇ ପାହାଚ ଆଡ଼କୁ ବଢୁଥଲା 
ଅମୁର ପାଦ | ଦ୍ବାରରେ ନକ୍‌ ! ଦ୍ଵାରକୁ ପଛକରି ଏକକାଳୀନ ଗୁଡ଼ାଏ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଏବଂ 
ଦ୍ଵାର ଫିଟିବାକ୍ଷଣି ହାବେଳୀ ପରି କୋଠରିକୁ ଠେଲି ହୋଇ ପଶିଗଲେ ଦୂଇଜଣ । ପୁଣି 
ସେଇ କମ୍ପନ ! ସେଇ ଆମନ୍ତ୍ରଣ । ଆଉ ଅମରେଶ ତା'ର ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କେଶରେ ଅନୁଭବ 
କରୁଥଲା କେତୋଟି ଅଙ୍ଗୁଳିର ସ୍ପର୍ଶ । ତା'ର ଛାତି, ପିଠି, ଅଣ୍ଟାରେ ଚାପି ହୋଇଥଲା 
ଦୁଇଟି କଅଁଳ ପାପୁଲି । ସେଠି ଆଉ ନଥୁଲା କଲ୍ୟାଣୀ ମାଉସୀର ଅସ୍ତିତ୍ଵ । ଥଲା କେବଳ 
କେତୋଟି ଆଙ୍ଗୁଳି । ଦୂଇଟି ପାପୁଲି । ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ । କେବଳ ଏକ ଆତ୍ସୀୟ ସ୍ପର୍ଶକାତରତା । 


ଏ ଗଳ୍ପରେ କଲ୍ଯାଣୀ ମାଉସୀ ଯେମିତି ଅମରେଶକୁ “ତୁମେ ମୋ ପୁଅ ପରି 
ଅମୁ” ବୋଲି ଆତ୍ସସଚେତନତା ଥୁବା ସତ୍ତ୍ବେ ବାସ୍ତବତାରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ ହୋଇପାରୁନାହିଁ; ଠିକ୍‌ 
ସେହିଭଳି ଅନ୍ଧ ପଦାତିକ” ଗଛରେ ସମରେଶର ସହ ବାବୁଆଣୀଙ୍କର ସଂପର୍କର ବାସ୍ତବତା | 
ଯେଉଁ ଦେହଭୋଗର ଶୂନ୍ୟତା ଆଗରେ ମଣିଷ ପରାସ୍ତ ସବୁଠି । ‘ଅନ୍ଧ ପଦାତିକ” ଗଛରେ 
ପକେଟମାରୁଥବା ସମଶେର ଏକ ଅସ୍ତିତ୍‌ବବାଦୀ ଚରିତ୍ର । ଯିଏ ଆଲବେୟାର କାମ୍ୟୁଙ୍କର 
' ଆଉଟ ସାଇଡ଼ର' ଉପନ୍ୟାସର ମିର୍‌ସଲ ଭଳି ନିଜ ମା'ର ମୃତ୍ୟୁରେ ବି ଦୁଃଖ କଣ 
ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏଠି ମଧ୍ୟ ସେଇ ସମାନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସମଶେର 
ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ ବିଡ଼ିରେ ନିଆଁ ଧରାଇ ଯନ୍ତ୍ବତ୍‌ ବେଞ୍ରୁ ଉଠି ଆଗେଇ ଯାଇଛି ପରିଚିତ 
ଗଳି ରାସ୍ତାରେ | ଠିକ୍‌ ମିର୍ସଲ ଭଳି ଯୌନାସକ୍ତ ହୋଇଛି ସମରେଶ |! ସମଶେରର ଜୋତା 
ଅଟିକ ଯାଇଛି ମାଳତୀର ନୂଆଣିଆ ଘର ସାମ୍ପାରେ | ଯେଉଁ ମାଳତୀ ସହିତ ଦିନେ ଅଦ୍ଭୁତ 
ଏକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପରିଚୟ ଘଟିଥଲା ସମଶେରର ! ଏକଦା ରାତି ଅନ୍ୟୁନ ଗୋଟାଏ ବେଳକୁ 
ମାଳତୀର ଘରୁ କେହି ଜଣେ ଅତି ସନ୍ତର୍ପଣେ ବାହାରି ଯାଉଥବାବେଳେ ସମଶେର ତାକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିଥଲା; ଅଥଚ ସେ ଅନ୍ଧାରରେ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ଅଦୃଶ୍ୟ | ସେଇ ଘରେ ହୁଏ 
ତ ଚୋର ପଶିଥ୍ଲା ଭାବି ସମଶେର ଘର ପାଖକୁ ଫେରି ଦର୍ଜାରେ ଜୋର୍‌ ଆଘାତ କରିଥଲା । 
କମା ହୋଇଥିବା ଲଣ୍ଡନକୁ ତେଜି ନିଡ଼ର ଭାବରେ ଦ୍ଵାର ଖୋଲିଥୂଲା ମାଳତୀ ଏବଂ ନିର୍ବିକାର 
ଭାବରେ କହିଥଳା: “ ରାତି ବହୁତ ହେଲାଣି ଆଜି ଆପଣ ଯାଆନ୍ତୁ ।” ସମଶେର ପାଟିରୁ 
ସ୍ଵତଃ ଖସିଆସିଥୁଲା: “ମୁଁ କିନତୁ.....” ଭଳି ସଫେଇସୂଚକ ବାକ୍ୟ ! ତା'ପରେ ସମଶେର 
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ବୁଝାଇ ପାରିନଥିଲା ବା ଆଉ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ପାଇନଥଲା ! ମାଳତୀ ଆଉ କୌଣସି 
ଗୌରଚନ୍ଦିକା ନ ଦେଇ ସାମାନ୍ୟ ଅଶ୍ଲୀଳ ଇଙ୍ଗିତ କରି କହିଥିଲା “ ଆଛା ଆସନ୍ତୁ ।” ଏହିଭଳି 
ସମଶେର ଯୋଡ଼ି ହୋଇଗଲା ପେଟ ଓ ଦେହର ଭୋକରେ ତ୍ରସ୍ତ ମାଳସୀ ସହିତ । ଆଉ 
ତା' ସହିତ ଘର ବାନ୍ଧିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥଲା ସମଶେର | ଗଛରେ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତଭାବେ ଛୋଟ 
ଝିଅଟିର ଚୋରି ଚେନ୍‌ର ଉଦ୍ଧାରକର୍ଭା ଭାବେ ସାବାସୀ ପାଇବା ସହ ଥାନାବାବୁଙ୍କର ଘରକାମ 
ସହ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ ସମଶେର ! ବିଭିନ୍ନ କାମର ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ମଧ୍ଯରେ ବାବୁଆଣୀଙ୍କ ସହିତ 
ଯୌନ ସଂପର୍କ ଦ୍ଵାରା ମିଳିଯାଏ ପୁଲିସ ଚାକିରି । କଲ୍ଯାଣୀ ମାଉସୀ ଭଳି ଏ ଗଳ୍ପରେ 
ବାବୁଆଣୀ ବି ଦେହ ବାସ୍ତବତାର ଶିକାର । ଅମରେଶ ଭଳି ଏ ଗଳ୍ପରେ ସମଶେର ମଧ୍ଯ 
ବେଶ୍‌ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସଚେତନ । ବିନୋଦିନୀ ଭଳି ଉଭୟ ଦେହ ପେଟର ଭୋକରେ ତ୍ରସ୍ତ 
ମାଳତୀ ଚରିତ୍ର । ଏପରିକି ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଅମରେଶ ଓ ସମରେଶର ଛପି ରହିଛି ମାନବିକତା ! 
'ବର୍ଷାରତୁର ଦୃଶ୍ୟ? ଗଛରେ ସେହି ଯୌନାବେଗର ଭିନ୍ନ ଏକ ରୂପ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 
“ଅମରେଶ ସଂପର୍କରେ ଅସମାପ୍ତ ଗଳ୍'ର ଅମୁ ବା ଅମରେଶ ଭଳି “ଅନ୍ୟ 
ଗ୍ରହର ମଣିଷ” ଗଛର ସୁଦୀପର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ବେଶ୍‌ ସମଧର୍ମୀ । ଗଳ୍ପଟି “ ଚେତନା 
ପ୍ରବାହୀ ଧାରା' ବା ଂଷ୍ଟିମ୍‌ ଅଫ୍‌ କନ୍‌ସିଅସ୍‌ନେସ୍‌' ଧାରାର ଏକ ସଫଳ ଉଦାହରଣ 
ହୋଇପାରେ । କାରଣ ଗଳ୍ନରେ ଗଵ୍ଚରିତ୍ର ସୁଦୀପକୁ  ିମୁଲି” ବା  ଷିମୁଲସ' ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରେ 
ମନର ଜଗତକୁ ବଦଳାଉଥବା ମାନସିକ ସୂତ୍ରଟି, ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ରରେ ନେଇଯାଉଛି ବିବିଧ 
ସମୟ ଓ ଜଗତର ଭାବନା ଭିତରକୁ ¦ ସୁଦୀପର କୌଣସି ଏକ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମକୁ ଦାପ୍ତରିକ 
ସର୍ଭେ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯିବା ଏବଂ ସେଠାରେ ଥବା ବଙ୍ଗଳାର ଚୌକିଦାରର ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀ 
ସ୍ତ୍ରୀର ନିଜ ତରଫରୁ ସ୍ବାମୀର ଅକୁହା ସ୍ଵୀକୃତିରେ ସେବା ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅପୂର୍ବ 
ରୋମାଞ୍ଚ ଓ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ନେଇ ଆସି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବା ଭିତରେ ଫୁଟିଉଠୁଛି ମାନବୀୟ 
ସମ୍ବେଦନା | ଯେଉଁ ସମ୍ବେଦନା ଅମରେଶର ବିନୋଦିନୀ ପ୍ରତି ବା 'ବାଗ୍ଦତ୍ତା' ଗଛରେ 
ଗଳ୍ପପୁରୁଷର ଜିତା ପ୍ରତି ପ୍ରକଟିତ | କିନ୍ତୁ ଦେହଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ କେହିହେଲେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିଚ୍ୟୁତ ନୁହନ୍ତି ଯୌନଭାବନାରୁ କିନ୍ତୁ ବିବେକର ତାଡ଼ନା ସେମାନଙ୍କୁ ରୋକିବାରେ ହୋଇଚି 
ସମର୍ଥ | 
ହାତ , ବିଲେଇ ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ : 


ଅଶୋକ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ସବୁବେଳେ ଉନ୍ମୁକ୍ତ । କାରଣ ଅଶୋକଙ୍କର କଥାକାରିତା 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକତାକୁ ନିଜ ଅନୁଯାୟୀ କେବେହେଲେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେବାକୁ 
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ଦେଇନାହିଁ । ତେଣୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ଆପେ ଅଶୋକଙ୍କର ଚେତନାକୁ ଗ୍ରାସ କରନ୍ତି, ଆଉ 
ସେଇ ଅନୁରୂପ ସେମାନେ । ସ୍କୁଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ହୋଇପାରେ ଅସଙ୍ଗତ । ଅଶୋକଙ୍କର 
ସମକାଳୀନ କ୍ଚିତ ଓଡ଼ିଆ ଗାଡ଼ିକ ମଣିଷର ଗହନମନକୁ ନିଛକ ଥୋଇ ପାରିଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିରେ । ଜୀବନର ଖାଁ ଖା ଶୁନ୍ୟପଣ ଭିତରେ ଅହରହ ପ୍ରତାରିତ କରୁଥିବା 
ସଂଗୁପ୍ତ ଯୌନେଛ୍ା ହିଁ ଯେ ଏ ମଣିଷକୁ ହୀନବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସୁଳ ପରିଚୟ ଦିଏ; ଯେଉଁଥୁପାଇଁ 
ଜି ପୂରାପୁରି ଦାୟୀ ନୁହେଁ ମଣିଷର ସାମାଜିକତା- ସେ କଥାଟି ଅଶୋକଙ୍କର କଥାର 
କାରିଗରିରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଛନ୍ନ । ସେଥିପାଇଁ ' ଆମ ସହରର ନାୟକ ' ଗଛରେ ଜିପ୍‌ ଦୂର୍ଘଟଣାରେ 
ସ୍ବାମୀକୁ ହରାଇଥିବା ଶିକ୍ଷିକା ସୁଲତା ଭାଉଜ ଆଉ ସୁଲତାର ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ରହିଥବା 
ଲୀନା; ଗହରେ ଯେଉଁ ଲୀନା କି ମାଟ୍ରିକ୍‌ରେ ଫେଲ୍‌ ହେବାପରେ ବାପା ଅନ୍ୟତ୍ର ବଦଳି 
ହେଲେ ଏବଂ ଲୀନାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇଗଲେ ସୁଲତାଙ୍କ ପାଖରେ | ସୁଲତାଙ୍କର ଗାଆଁର ସ୍ଥାନୀୟ 
ଯୁବକ ରମେଶ ସହିତ ରହିଛି ଯୌନସଂପର୍କ । ତା' ସତ୍ତ୍ଵେ ସୁଲତା ଓ ଲୀନା ଭିତରେ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛି ସମକାମୀ ଯୌନଲିସ୍ତ୍ା ବା ଲେସ୍‌ବିଆନ୍‌ ରିଲେସନ୍‌ । ଦିନେ ଦିନେ ହଠାତ୍‌ 
ଯେତେବେଳେ ମଧ୍ଯରାତ୍ରିରେ ରମେଶ ଚାଲିଆସେ ସୁଲତାଙ୍କ ଘରକୁ ସେତେବେଳେ ସେ 
ଦେଖେ 'ସୁଲତା ଭାଉଜ ଶେଯରେ ଶୋଇଥାନ୍ତି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅସଂଯତ ଅବସ୍ଥାରେ । ଲୀନା 
ବୋଧେ ଚାଲିଯାଇଥାଏ ପଢ଼ା କୋଠରିକୁ । ସାମାନ୍ୟ ହାଲୁକା ନକ୍‌ରେ ଲୀନା ଖୋଲିଦିଏ 
କବାଟ । ରମେଶ ଦେଖେ ଲୀନା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶେଯର ବେଡ଼ସିଟ୍‌ ଲୋଚାକୋଚା 
ହୋଇନଥାଏ । ଅଥଚ ସୁଲତାଙ୍କ ଶେଯର ଉତ୍ତାପ ସହ ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଆଉ କାହାର 
ଅପସାରିତ ଉତ୍ତାପ ଓ ଉପସ୍ପିତିର ସ୍ପର୍ଶ ଓ ଉଷ୍ପତା । 


ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ପଚରିତ୍ରମାନେ ଜୀବନକୁ କୌଣସି ତତ୍ତ୍ଵ ବା ନୀତିଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାରିତ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ ! “ ହ୍ୟୁମାନ୍‌ ନିଡ୍‌' ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ଆବଶ୍ୟକତା; ଏହି ଆବଶ୍ୟକତା 
ପାଇଁ ସୁଲତା ଲୋଡ଼ିବସନ୍ତି ରମେଶ ବା ଲୀନାକୁ | ସୁଲତା ଓ ଲୀତାର ଲେସ୍‌ବିଆନ୍‌ ରିଲେସନ୍‌ 
ତତ୍କାଳୀନ ଗଛଜଗତ ପାଇଁ ହୋଇପାରିଥାଏ ନାସିକା କୁଞଚନ; କିଝୁ ଜୈବିକ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ନିଛକ କଥାରେ ପରଷିବାର ଆସ୍ର୍ବା ରଖୁଥିବା ଅଶୋକଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା ଥଲା ସାଧାରଣ ପୁଣି 
ସ୍ବାଭାବିକ । 

ଠିକ୍‌ ଅନୁରୂପ “ ହାତ, ବିଲେଇ ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ” ଗଛରେ ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀର କିଶୋରୀ 
ଲୀନାର ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଧାରୁଆ ମୁହାଁ ପିଲାର ହାତର ସ୍ପର୍ଶ ପାଇବା; ଘର 
ଭିତରେ ଶୋଇଥବାବେଳେ ବିଲେଇର ମ୍ୟାଉଁ ମ୍ୟାଜଁ ଶବ୍ଦରେ ହଠାତ୍‌ ଯୌନମିଳନର 
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୮୧୬ ଓଡିଆ ଶୁଦଗଳର ରା ଓ Alaା (ଦା Ql) 


ଆସକ୍ତି ସୃଷ୍ଟିହେବା; ମନ ଭିତରେ ଅବଚେତନରେ ଶୁଭ ଭାଇପ୍ରତି ସଞ୍ଚିତ ଲିସ୍ତ୍ଟ ପାଖ ଘରୁ 
ନିଜ ଭାଇର ତନ୍ଦ୍ରାରେ ମିତା.....ମିତା..... ଚିକାର ଭିତରେ ସ୍ବପ୍ନଭ୍ରମଃ ନିକଟରେ ଶୋଇଥିବା 
ମୀନା ଅପାର ବାଙ୍ପ ଉଠା ଛାତିର ଉପସ୍ପିତି ଭିତରେ ତୀବ୍ର ଦେହବୋଧର ଛବି ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ: 
ଗଳ୍ପରେ “ସେକ୍ଟ' ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଆନିମଲ ସେକ୍ଟ“ଲେସ୍‌ବିଆନ୍‌ ସେକ୍ସ୍‌ ସହିତ ଡୋମେଷ୍ଷିକ୍‌ 
ସେକ୍ଟ୍‌ ରିଲେସନ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରୟେଡ୍‌ଙ୍କର ' ଲିବିଡ଼ୋ”ର ତତ୍ତ୍ବ ସହ ବେଶ୍‌ ପରଖି 
ପାରିଛି ଗୋଟିଏ କାନ୍ଭାସ୍ରେ । 
ଗଭୀର ବିସ୍ତୃତ ସମୁଦ୍ର ଓ ଅସହାୟ ଡଲ୍‌ଫିନ୍‌ : 

ଅଶୋକଙ୍କର କଥା କଳ୍ଧନାରେ ˆ ବଜ୍ାହତ” ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ଗଳ୍ପ । ଗଳ୍ପରେ 
ନାରୀଟିଏ ଖୋଜି ହେଉଛି ତା'ର ଶରୀର ବିହୀନ ଅସ୍ତିତ୍ଵ । ଅଶୋକଙ୍କର ଏ ଗନ୍ଧଟିକୁ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । ଶରୀରକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ନାରୀଟି ଯେତେବେଳେ 
ତା'ର ଅସ୍ମିତାକୁ ଖୋଜୁଛି; ସେତେବେଳେ ସେ ଦେଖୁଛି ଶରୀର ହିଁ ତା'ର ଆପଣାର ! 
ଗଳଚରିତ୍ର ସୁଚି ବା ସୁଚରିତା, ଜାଣେ ଯେ ତା'ର ଅସହାୟ ବାପା ଜଣକ ଜଣେ ସାଧାରଣ 
ଓକିଲ । ଯିଏକି ଆଜିଯାଏ କୌଣସି କ୍ଲାଏଣ୍ଟ ପାଇନାହାନ୍ତି । ଯଦିଓ ବାପା ତା”ର ପ୍ରତିଦିନ 
ଠିକ୍‌ ଦଶଟା ବେଳକୁ ରଙ୍ଗଛଡ଼ା କଳାକୋଟ ଖଣ୍ଡକ ଗଳେଇ ଦେଇ କାଖରେ କେଇ ଖଣ୍ଡ 
ଫାଇଲ ଜାକି ବାହାରି ଯାଆନ୍ତି କଚେରିକୁ । ଫେରନ୍ତି ବି ଅନେକ ଡେରିରେ | ଓକିଲାତିରେ 
ଏତେଟା ଆନ୍ତରିକତା ଥିବା ସତ୍ତ୍େ ଛାତ୍ରୀ ଥବାବେଳେ ସେ ତା'ର ସ୍ୁଲ ଫି” ଠିକ୍‌ରେ 
କେବେ ଦେଇପାରୁନଥଲା | କଲେଜ ପାଇଁ ରିକ୍ଟାଭଡ଼ା ତ ସେ କେବେ ମାଗିପାରିନାହିଁ । 
କାରଣ ବାପା ତା'ର କଚେରି ଯାଇ ଗାଆଁ ଗହଳର ମାଲିମକଦ୍ଦମା ପାଇଁ ଆସିଥିବା ପକ୍ଷ ଓ 
ପ୍ରତିପକ୍ଷର ଓକିଲ ପାଇଁ ସାକ୍ଷୀ ଜୁଟାଇକଦବା କ୍ଚିତ୍‌ କିଛି କମିଶନ ପାଇଥାନ୍ତି | ଆଉ ବାପା 
ତା'ର ମାଗିଆଣିଥ୍‌ବା ଖବରକାଗଜଗୁଡ଼ିକରୁ ଚାକିରି ବିଜ୍ଞାପନ ପୃଷ୍ଠା ହିଁ କେବଳ ଅଣ୍ଡାଳି 
ହେଉଥାନ୍ତି । ସୁଚରିତା, ଅସହାୟ ବାପାର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ତଳେ ଚାପି ହୋଇଯାଉଥାଏ ପ୍ରତି 
ମୁହୁର୍ଭରେ | ସୁଚରିତା ବାଥ୍ରୁମ୍‌ରେ କେବେ କେବେ ତା'ର ଛାତି ଉପରେ ହାତ ଦୁଇଟିକୁ 
ଚାପିଧରି ଦୂଇଟି ଶୀତଳ ଅନାବଶ୍ୟକ ମାଂସପିଣ୍ଡଳାକୁ ଅନୁଭବ କରି ହତାଶ୍‌ ହେଉଥାଏ । 
କାନ୍ଧରେ ଥିବା ଦର୍ପଣ ଆଗରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ନିଜକୁ ସ୍ପର୍ଶ କଲେ; ତାକୁ ତା'ର ନିଜ ଶରୀର 
ମନେହେଉଥାଏ ବ୍ରୋଞ୍ଜର ଏକ ମୁର୍ଭି ଭଳି । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଅଭାବ, ଅସହାୟତା ସହ ପିଷ୍ଟ 
ସୁଚରିତାର ବଢ଼ିଯାଉଥିବା ବୟସର ବୋଝ | ଅସହାୟ ବାପାର ଅସହାୟତାର ସୁଯୋଗ 
ନେଇ ସାହାଯ୍ୟର ହାତ ପତାଇ ଦେଉଥିବା ଅମରବାବୁ ଭଳି ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଭିତରେ ସୂୁଚରିତା 
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ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦ଼ୂରଛର &/ରା ଓ ଧାରା (ଡ଼ିଚାୟ Q/5) ୮୧୭ 


ଦେଖିପାରିଛି ଲୋଲୁପଦୃଷ୍ଠି । ଆଉ ତାହା ଆପେ ସଫଳ ହେଉଛି; ଯେଉଁଦିନ ବାପା ସାଙ୍ଗରେ 
ସହରକୁ ନିଜେ ନଯାଇ ଚାକିରିର ସାକ୍ଷାତକାର ନିମନ୍ତେ ଏକା ବସ୍‌ରେ ବସାଇ ଦେଇ 
ଆସିଲେ ସୁଚରିତାକୁ । ଆଗରୁ ବସ୍‌ରେ ଅମରବାବୁଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ଏବଂ ଏକତ୍ର ସହରକୁ 
ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ପାଇଁ ଯିବା; ଫେରିବା ବେଳକୁ ଡେରି ହେବା ଏବଂ ଅମରବାବୁଙ୍କ ସହ 
ହୋଟେଲରେ ଖାଇ ଲଜ୍‌ରେ ରହିବା ଭିତରେ ଆପେ ସବୁ ସ୍ଵତଃ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଯାଇଛି 
ଗଛରେ | ସୁଚରିତା ସେଠାରେ ଦୁର୍ବଳ ଓ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଅସହାୟତାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାହୀନ 
ଉଦ୍ୟମରେ | ସେଠାରେ ଅଛି ନା ପ୍ରତିରୋଧର ପ୍ରତ୍ୟୟ ନା' ସମ୍ଭୋଗର ମୋହ ! କେବଳ 
ଏକ ଆକସ୍କିକ ଝଡ଼ରେ ଉଡ଼ିଯାଇ କେଉଁ ଟେଲିଫୋନ୍‌ ତାରରେ ଲଟକି ଥିବା ଗୁଡ଼ିର 
ଅସହାୟତା ଭଳି ସୁଚରିତାର ପରିସ୍ଥିତି ! ଏ ଗଜରେ ସୁଚରିତା ଏକ ଅସହାୟ ଡଲଫିନ୍‌ 
ଭଳି; ଯିଏ ସୁଗଭୀର ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ଏକାକୀ; ନିଃସଙ୍ଗ ପୁଣି ଅସହାୟ ଓ ସନ୍ତପ୍ତ ! 
ଯାହାର ଆଗତ ଭବିଷ୍ୟତ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର କଷାଘାତ ଓ ଅସହାୟତାର ଅରଣ୍ୟରେ ଭ୍ରମିତ ପୁଣି 
ଭୁଲୁଣ୍ଠିତ । 

ବ୍ରଜାହତ ର ସୁଚରିତାର ଭିନ୍ନ ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ହୁଏତ “ଅନ୍ଧ ପଦାତିକ 'ର 
ମାଳତୀ” ; ଅମରେଶ ସଂପର୍କରେ ଅସମାପ୍ତ ଗଛ 'ର ˆ ବିନୋଦିନୀ” ; “ବାଗ୍ଦତ୍ତା'ର “ ଜିତା” ; 
‹ ଶାଜାହାଁର ରାତ୍ରି'ର ' ମୁମତାଜ” ବା “ ସାଇଗନ”ର ˆ ସାଓ” ଆଦି ଚରିତୁମାନେ । 
ବୁଜାହତ”ରେ ଅମରବାବୁ ଯେମିତି ସୁଚିକୁ ଚାକିରି ସନ୍ଧାନରେ ସହରକୁ ଘେନି ଆସି 
ସୁଯୋଗ ନେଇଛନ୍ତି ନିଜର କାମନାର ସୁଦୀର୍ଘ ପ୍ରଶମନ ପାଇଁ; ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ' ଶାଜାହାଁର 
ରାତ୍ରିଂ ଗଛରେ ପୂର୍ବବଙ୍ଗର କୌଣସି ଏକ କୃଷିଜୀବୀ ମୁସଲମାନ୍‌ ପରିବାରର ଏକମଙତ୍ର 
କନ୍ଯା ମୁମତାଜ । ଯିଏ ଗାଆଁ ସ୍କୁଲରେ ସମାପ୍ତ କରିସାରିଥୂଲା ତା'ର ଶିକ୍ଷା । ଗଳ୍ପରେ 
ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଦଙ୍ଗାଗୋଳ ସହ ଗୋଳାବାରୁଦର ବର୍ଷଣରେ ବିଛିନ୍ନ ମୁମତାଜ ହୋଇଗଲା 
ଏକାକୀ ଓ ନିଃସହାୟ । ବାରମ୍ବାର ଧର୍ଷଣର ଶିକାର ହେଲା ମୁମତାଜ ! ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଦେହ ଓ 
ବିଧ୍ଵସ୍ତ ମନ ନେଇ ମୁମତାଜ ଯାହାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରି ସାଙ୍ଗରେ ଚାଲିଆସିଲା; ସେଇ ଲୋକଟିର 
ବୀଭସ୍ କାମନାର ଶିକାର ହେଲା ଦିନରାତି ଦୀର୍ଘଦିନ । କେବଳ ପେଟକୁ ମୁଠେ ଖାଇବାକୁ 
ଏବଂ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇ ନିଜର ଯୌନକ୍ଷୁଧାର ତୀବ୍ରତାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରୁ କରୁ ହଠାତ୍‌ ଦିନେ 
ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଗଲା ଲୋକଟି । ନିଜର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଭାଗ୍ୟକୁ ନେଇ ମୁମତାଜ ରହିଗଲା 
ସେଇ ହୋଟେଲରେ ! ଏହିଭଳି ମୁମତାଜ ଆପଣେଇ ନେଲା “ସାଇଗନ” ଗଳ୍ପର ସାଓ ଭଳି 
ଜୀବନ |! ଯେଉଁ ଜୀବନରେ ସମ୍ମାନ ନେଇ ଜଣେ ଚଞ୍ଚପାରେ ନାହିଁ । “ଆମ ସମୟର 
ନାୟକ” ଗଳ୍ପରେ ଯେମିତି ଲୀନାକୁ ଆପଣା କାମନାର ଶିକାର କରୁଛି ରଜନୀବାବୁ । କାରଣ 
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୮e୧୮ ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ଧା ଓ Alla! (କୂଚାa Qa) 


ଲୀନା ଭିତରେ ଯୌନତାର ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ ଭୋଗ କରିବା ଭିତରେ ଯଦିଓ ଲୀନାର 
ଇଚ୍ଛାଟିଏ ଅବଶ୍ୟ ସଂଗୋପିତ; କିନ୍ତୁ ପୂଲୋଭନର ଶୋଷଣରୁ ଏହା ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଯାହାକି 
ପରେ ଲୀନାକୁ ଆଣିଦେଇଛି ଅବସୋସ୍‌ର ତାଡ଼ନା ! ଏହିଭଳି ହିଁ ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ପର 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମି; ଯେଉଁଠି ପ୍ରତିନିୟତ ନାରୀତ୍ଵ ହରାଉଛି ନାରୀ; ଆଉ ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ତା'ର ହୋଇଯାଉଛି ଭୂଲୁଣ୍ଠିତ ! 
ଅପରିବର୍ଭିତ ନିୟତିର କଥା : 

ଅଶୋକଙ୍କ ପ୍ରାୟ ଗଳ୍ପରେ ନିଃଶବ୍ଦତାରେ ବାରମ୍ବାର ମୁଣ୍ଡ ଟେକୂଥାଏ ସାମାଜିକ 
ସମ୍ଭେଦନାତ୍ସକ ଅବବୋଧ । ଗଳଗୁଡ଼ିକର ସ୍କୁଳ କାହାଣୀ ଭିତରେ ଯଦିଓ ଛୁଇଁ ହୁଏ ନାହିଁ 
ଏହାର ପରିଧିକୁ । କିନ୍ତୁ “ମାନଚିତ୍ର,  ଅନ୍ୟଗ୍ରହର ମଣିଷ , ' ୟୁରାନିୟମ” ,  ବଜାହତ' , 
' ସାଇଗନ' , ' ଶାଜାହାଁର ରାତ୍ରି? ଆଦି ବହୁ ଗଛରେ ଏହା କିନ୍ତୁ ବେଶ୍‌ ସମ୍ପଦ୍ଧ । 

ଗାନ୍ିକଙ୍କର “ ମାନଚିତ୍ର” ଗଳଟି  ଓଡ଼ିଶା- ୧” ଓ “ ଓଡ଼ିଶା- ୨? ଭଳି ଦୂଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ | ପ୍ରଥମ ଭାଗଟି ଅପରିବର୍ଭିତ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ରୁପ ହୋଇଥବା ବେଳେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗଟି ଦୁର୍ନୀତିର ନିଚ୍ଛକ ପ୍ରତିଛବି ଅଟେ | “ ଓଡ଼ିଶା- ୧” ଭାଗରେ ଅସଚେତନତା, 
ଅଶିକ୍ଷା ସହିତ ଅପରିବର୍ଭିତ ଏକ ବିଶାଳ ଜନସମୁହର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବଦଳୁ ନଥୁବା ଓଡ଼ିଶାର 
ଚିତ୍ରକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଇପାରେ । 

ଯଦିବା କେହି ବଦଳେଇବାକୁ ଚାହେଁ ସେଇ ଭୂଖଣ୍ଡର ଅର୍ଥନୀତି, ସାମାଜିକତା 
ତଥା ଦୁର୍ନୀତିକୃଃ ସେଠାରେ ତାକୁ ରୋକି ଦିଆଯାଏ ଅବା ରାସ୍ତାରୁ ହଟେଇ ଦିଆଯାଏ । 
ଯାହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶା- ୨” ଭାଗ । ଗଳ୍ପର ପୂଷ୍ଠଭୂମି ହେଉଛି 
ସେରଡ଼ିହ” । ସେରଡ଼ିହର ରାଜନୀତିର ପ୍ରତିଛବିରେ ଯାବତୀୟ ଚଞ୍ଚଳତା, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଓ 
ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିର ପୁନରାବୃତି । ଅର୍ଥଂକଳାବଜାରୀ ଭଣ୍ଡ ରାଜନୀତି- ସରକାରୀ ଅବହେଳା- 
ଦୁର୍ନୀତିର ଚିତ୍ରକୁ “ ସେରଡ଼ିହ” ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବେଶ୍‌ ନିଛକ ଅବଲୋକନ କରିହୁଏ; ଯାହାକି 
ପ୍ରତୀକିତ କରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅପରିବର୍ଭିତ ଭାଗ୍ୟକୁ । ଅଶୋକଙ୍କର “ ୟୁରାନିୟମ” ସେହିଭଳି 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ସମାଜାନୁବଦ୍ଧ ଆଞ୍ଚଳିକ ସମସ୍ଯା ବିଜଡ଼ିତ ଗଳ୍ପ । ବିବିଧ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଆଦି ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବେ ଗଳ୍ପରେ ପରିବେଷିତ | ଆଞ୍ଚଳିକ ଗଳ୍ପର 
ଅଞ୍ଚଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହ ଚାରିତ୍ରିକତାର ଏବଂ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆତଯାତ ଭିତରେ ବିଷୟର 
ବିକାଶ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଥବା ସତ୍ତ୍ବେ ଗଛଟି ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
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ଛଦ୍ଧ କମ୍ପେଡ୍‌, କସ୍‌ ଏନିମି ଓ ଅସହାୟ ବୁର୍କଧୁଆ : 

ଅଶୋକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଭଣ୍ଡ ରାଜନୀତି ଓ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ସହିତ ଦୁର୍ନୀତିର ଚିତ୍ରକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ଅସ୍ଵଚୁତାରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । ଏହାର ଏକ ସଫଳ ରୂପାୟଣ ହେଉଛି “ ମହାପୁରୁଷ” 
ଗଳ୍ପ | ଗଳ୍ପରେ ସୁବ୍ରତ ମହାନ୍ତି; ସେହିଭଳି ଏକ ପ୍ରତୀକ | ଛାତ୍ରନେତା ଥିବା ସୁବ୍ରତ ମହାନ୍ତି 
ସାଧାରଣ ଶ୍ରମିକ ଓ ବାସଖୁହରାଙ୍କର ହୃଦୟ ଜିତି ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ଖେଳିପାରେ ! 
ଯିଏ ରାଜନୀତିକ ଲାଭ ଦୂଷ୍ଟିରୁ ନିରାଡ଼ମ୍ମର ଭାବେ ବିବାହ କରିପାରେ ନାରୀ ଲେଖିକା 
ସୁପ୍ପିୟା ଦେବୀଙ୍କୁ । ଯିଏ ଶୋଭା ଟେକ୍ଟଟାଇଲ ଇଣ୍ଡଷ୍ତିଜ୍‌ର ମାଲିକଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ` 
ଉତ୍ତରାଧିକାରିଣୀ ସହ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସକୁ ଭାଙ୍ଗି ସେଲିବ୍ରେଟ୍‌ କରିପାରେ ପର୍ଟି । 
୧୯ ୭୪ ମସିହାର ଛାତ୍ରନେତା ଉଦୀୟମାନ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ସୁବ୍ରତ ମହାନ୍ତି ଶ୍ରମିକ ବସ୍ତିର 
ନିଘଞ୍ଚ ଅନ୍ଧକାର ପରି ରହସ୍ୟମୟ ! ଅଶୋକଙ୍କର “ଶୋଭାଯାତ୍ରାଂ ସେହିଭଳି ଭଙ୍ଗୁର 
ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସିକତାର କାହାଣୀ | ଯେଉଁଠି ପୁଅ ସୁବ୍ରତ; ବାପା ଅବିନାଶ ଓ ବୋଉ ସୁଷମାଙ୍କର 
ଅନିଛା ସନ୍ତେ ଚାଲିଯାଇଛି ଶୋଭାଯାତ୍ରାକୁ । ଗଵରେ ଅବିନାଶ ଦେଖି ପାରୁଛନ୍ତି ନିଜକୁ 
ସୁବ୍ରତ ଭିତରେ । ତିରିଶ ବର୍ଷ ତଳକୁ ଫେରିଯାଇ ନିଜକୁ ଦେଖିଲାବେଳେ; ତାଙ୍କର ମନେ 
ହେଉଛି ସତେକି ସମୟ ସେଠାରେ ସ୍ମିର ହୋଇଯାଇଛି | 

ଅଶୋକଙ୍କର ˆ ଏତିହାସିକ” ଭିନ୍ନ ଏକ ଅନୁଷଙ୍ଗର କାହାଣୀ ! ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମ 
ମଙ୍ଗଳ ବିଭାଗର ସର୍ବୋଜ ସଚିବ ବାନାର୍ଜୀ ସାହେବ ଷ୍ଟେନୋ ମୀନା ଅପାକୁ ଡିକ୍ଟେସନ୍‌ 
ଦେଲାବେଳେ ସାମାନ୍ୟ ଦୁର୍ବଳତାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ତା' ଆଡ଼କୁ ଆଉଜି ଆସିବାରୁ 
ମୀନା ଅପା ବାନାର୍ଜୀଙ୍କ ମାରିଥୁଲା ନିର୍ଘାତ ଏକ ଚାପୁଡ଼ା । କମ୍ପେଡ୍‌ ଯୋଶେଫର ମନ୍ତ୍ର ଥିଲା 
ବାନାର୍ଜୀ ଭଳି ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିସ୍‌ମେଣ୍ଟ କୁକୁରମାନଙ୍କ ଉଚିତ ଶିକ୍ଷା ଦେବା | କ୍ରମେ ମୀନା ଅପା ଓ 
ଯୋଶେଫର ବୌଦ୍ଧିକ ମିଳାମିଶା ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା ନିବିଡ଼ । ଅନ୍ୟପଟେ କମ୍ପେଡ୍‌ ବିଜନ୍‌ 
କିନ୍ତୁ ମୀନା ମଜୁମଦାର ଉପରେ ହୋଇଥବା ଅତ୍ଯାଚାରର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲା 
ଶୋଭା ଉପରେ । କାରଣ ଶୋଭା ଥୁଲା ବାନାର୍ଜୀର ଏକମାତ୍ର ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ଯା । ଶୋଭା 
ଦିନେ ଟେନିସ୍‌ ଖେଳି ଫେରୁଥିବା ବେଳେ ବିଜନ୍‌ ଅପହରଣ କଲା ଶୋଭାକୁ | ବିଜନ୍‌, 
ଶୋଭାକୁ ନେଲା ଏକ ଭଙ୍ଗା ଶିଉଳି ଲଗା ବର୍ଚ୍ଚିତ ଘରକୁ । ସେଠାରେ ଉଲଗ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପଡ଼ି ଶୋଭା ଖାଲି ଜୁଳୁଜୁଳୁ କରି ବିଜନ୍‌କୁ ଅନାଉଥାଏ ! ଶୋଭା ସାହେବ ଝିଅ ହେଲେ ବି 
ସେ ସେତିକିବେଳେ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରୋଲେଟେରିଆଟ୍‌ ଝିଅ ପରି ଥୁଲା ଅସହାୟ | ଯଦିଓ 
ଏଠି ସେ କ୍ଲାସ୍‌ ଏନିମି । ଅଥଚ ବିଜନ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଯେ ମୀନା ମଜୁମ୍ଦାର ପରି ଶୋଭା 
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୮9୨୦ ଓଡ଼ିଆ ୁଦରଛର &/ରା ଓ ଧାରା (କଚା Qa) 


(CJ 


ବାନାର୍ଜୀ କାହିଁକି ଚିଳ୍କାର କରୁନାହିଁ; ବା ମାରୁନାହିଁ ଚାପୁଡ଼ା ! ସେଇ ମୁହୂର୍ଗରେ ହିଁ କମ୍ରେଡ୍‌ 
ବିଜନ୍‌ର ବବମୂଳ ଧାରଣା ହୋଇଥଲା ଯେ ମେଷ ଶାବକ ପରି ଭୀରୁ ଶୋଭା ବାନାର୍ଜୀ 
ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରେ; ସେଇ ଶ୍ରେଣୀର ମୂଳୋପ୍କାଟନ କରିବା ସାଧାରଣ ଶ୍ରମ 
ସାପେକ୍ଷ ମତ୍ର । ସେଠାରେ ଶୋଭାକୁ ସେଇ ଅବସ୍ଥାରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ କମ୍ପେଡ୍‌ ଯୋଶେଫ୍‌ଠାରୁ 
ପ୍ରାପ୍ତ ସାତ ଟଙ୍କାରେ ତା'ର ଭଡ଼ା କୋଠରିକୁ ଧଇଁସଇଁ ହୋଇ ଚାଲିଆସିବା ଥଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପଳାତକର କାର୍ଯ୍ୟ । ବିଜନ୍‌୍‌ ମୀନା ଓ ଯୋଶେଫ୍‌କୁ ଅନେକ ଥର ଦେଖିଛି ଅସଞ୍ଜତ 
ଅବସ୍ଥାରେ 1 ପରେ ଶୋଭା ସହ ବିଜନ୍‌ର ବିପ୍ଲବ ନେଇ ହୋଇଛି ଅନେକ ଆଲୋଚନା ଓ 
ତର୍କ । ଶୋଭା, ବିଜନ୍କୁ ଘରକୁ ନିମନ୍ଣ କରି ଚିହ୍ଵାଇ ଦେଇଚି ମୃତଦାର ବାନାର୍ଜୀଙ୍କ 
ସହିତ । ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟୁବତୀ ଶୋଭା ନିଜର ମିନି ସ୍କଟ୍‌କୁ ନିର୍ଭୀକ ଭାବେ ଖୋଲି ନିଜେଇ ହିଂସ୍ର 
ବାଘୁଣୀ ପରି ବିଜନ୍‌ର ସମଗ୍ର ଶରୀରରେ ଛାଇଦେଇଛି ଅଜସ୍ର ଚୂମ୍ବନ | କିଛି ସମୟ ପରେ 
ତୀବ୍ର ସଂଭୋଗର କ୍ଲାନ୍ତିରେ ଶେଭା ଭୂଲୁଣ୍ଡିତା ହୋଇ ନିଷ୍ଠଲକ ଆଖିରେ ଚାହିଁ ରହୁଚି 
ପୁନଶ୍ଚ ବିଜନ୍‌କୁ । ଆଉ ସେଇଠାରେ କଥାଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ଶୋଷକର ଶୋଷିତ ନିକଟରେ 
ଏହା ଥଲା ପରାଜୟ ! ଶୋଭା, ବିଜନ ସନ୍ୟାଲର ସନ୍ତାନସମ୍ଭବା ହେବା ବେଳକୁ ମୀନା 
ମଜୁମଦାର କରିଥଲା ଆତ୍ୃହତ୍ୟା ! ଆଉ କମ୍ପେଡ଼ ଯୋଶେଫ୍‌ର ପୋଲିସ୍‌ ଗୁଳିରେ ହୋଇଥଲା 
ମୁତ୍ୟୁ ! ଅଦ୍ଭୁତ ଏ ଗଛର ପରିମଣ୍ଡଳ । ମାର୍କ୍ବାଦର ଅଦ୍ଭୁତ ତର୍ଜମା ସହ କ୍ଲାସ୍‌ ଏନିମି 
ନେଇ ଅଶୋକୀୟ ତର୍ଜମା ବେଶ୍‌ ଅଣପାରମ୍ପରିକ । “ମାନଚିତ୍ର ଗଳ୍ପର “ସେରଡ଼ିହ”ର 
ରାଜନୀତିକ ବାତାବରଣ ହେଉ ବା ୟୁରାନିୟମ୍‌'ର ଗ୍ରାମୀଣ ରାଜନୀତିର ଚିତ୍ରଃ ଅବା 
 ଶୋଭାଯାତ୍ରା'ର ଅର୍ସତ୍ୟ ଅବା ସ୍କତିହାସିକ”? ଗଳ୍ପର ବାସ୍ତବ ଦର୍ଶନ ନେଇ ଅନୁଶୀଳନ 
ଅଥବା “ ମହାପୁରୁଷ” ଗଛରେ ସାଧାରଣ ଶ୍ରମିକ ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସର ବିଘଟିତ କାହାଣୀ- ଏ 
ସବୁଠି ବ୍ଯକ୍ତିର ବିଘ୍ିତ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ସମାଜକୁ ଗ୍ରାସ“ କରି ଯାଉଥ୍‌ବାର ଭାବନା ସହ 
ପରିଶୀଳିତ ! ଆଉ ଏସବୁ ଚିତ୍ର ଅଶୋକୀୟ କ୍ଷୋଭ ଭିତରେ ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ । 
ଉଇ ଉଇଲ ଡାଇ ଓ ଟ୍ରେଞ୍‌ ସାମ୍ପାର ପ୍ରଜାପତି : 

ଅଶୋକ ସବୁବେଳେ ମୃତ୍ୟୁ ନେଇ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ | ନିଜର ବ୍ୟାନ୍ତିତ୍‌ଵମାନଙ୍କୁ 
ତଥା ଯିଏ ନିଜର ଜୀବନକୁ ମୃତ୍ୟୁର କରାଳତା ଭିତରେ ଆନନ୍ଦପ୍ରଦ ଭାବେ ନିରେଖିଛି । 
ଅଶୋକ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ଖୁବ୍‌ ମୃତ୍ୟୁସଚେତନ | ହୁଏତ ଏହି ସଚେତନତା ତାଙ୍କ ଅସଲ 
ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା ସତ୍ଯରେ । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅଶୋକ ସମୀନ୍ତରାଳ 
ଭାବରେ ଏକତ୍ର ଅନେକ କଥା ଓ ଥୁମ୍‌କୁ ଧରି ରଖିଥାନ୍ତି । ଯେମିତି ପ୍ରବାସୀ” ଗଳ୍ପରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Gିଆ ଛୁଦ଼ରଳର 2 ଓ ରା (ଦିଚାଫ Qa) ୮୨୧ 


ପ୍ରେମ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାର କଥା କହିଲା ବେଳକୁ ଅଶୋକୀୟ ଗଳ୍ପପୁରୁଷ ପ୍ରେୟସୀକୂ ସେ ଯେ 
ଖୁବ୍‌ କ୍ଲାନ୍ତ ଏବଂ ତା”ର ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼ା ନୁହେଁ; ଲୋଡ଼ା 'ମୃତ୍ୟୁଂ ବୋଲି କହିବା ବେଶ୍‌ 
ରହସ୍ୟମୟ । 

ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି “ ସଵର୍ଗଦ୍ଵାର ନର୍କଦ୍ଧାର' ଗଳ୍ପ । ଗଳ୍ପୁରୁଷ ଓ ମିତାର ପ୍ରେମ ଓ 
ଦେହଜ ଅନୁଭବ ଭିତରେ ହଠାତ୍‌ ଜୀବନର ବିପରୀତ ପ୍ରେକ୍ଷାର ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଅନୁଭବ; 
“ ମୁଁ ହାତ ବଢ଼ାଇ ମିତାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କଲି । ମୋତେ ଲାଗିଲା ମୁଁ ଗୋଟିଏ ଶୀତଳ ଶବକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରୁଛି | ଭୟରେ ମୋର ଦେହ ଶୀତେଇ ଉଠିଲା | ଜୀବନରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ମୁଁ ମିତାକୁ 
ଭୟ କରୁଛି ।” ମିତା ପୁଣି ନୀରବତା ଭାଙ୍ଗି କହିଲା: “ ଧରିନିଅ ଆମେ ମୃତ !” “ମୁଁ 
ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲି ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭୂତି ଆଉ କଂଣ ଭିନ୍ନ, ସ୍ଥାଣୁତ୍‌ଵ ଯଦି ମୃତ୍ୟୁ ।” ଗଛରେ 
“ପ୍ରେମ” , ' ଦେହ! ଓ ' ମୃତ୍ୟୁଂର ଅଦ୍ଭୁତ କକଟେଲ୍‌ ପରଷିଛନ୍ତି ଅଶୋକ । ଅଶୋକଙ୍କର 
‘ ପରୀକ୍ଷା, ଜହ୍ମରାତି ଇତ୍ୟାଦି” ଗଛରେ ମୂତ୍ୟୁର ଶ୍ରେୟସ୍କରତା ପଛରେ ଜୀବନର ଗଭୀର 
ରୋମାଣ୍ଟିକତା ହିଁ ହୋଇଛି ପ୍ରତିଫଳିତ: “ବରଂ ମୃତ୍ୟୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର, କିନୁ ଟ୍ରେ ସୀମ୍ବାରୁ 
ପ୍ରଜାପତିକୁ ଧରିବାକୁ ହେବ ।” 

'ରାସସୋଡ଼ି : ଏକ ବିକଳାଙ୍ଗ ରାତିର ଗଛରେ ଅଶୋକ ନିଜେ ହିଁ ଗଛପୁରୁଷ | 
ଯେଉଁ ଚିନ୍ତନ ଟ୍ରେଞ୍୍‌ ସାମ୍ବାରେ ପ୍ରଜାପତିକୁ ବଞ୍ଚାଇବାର ଆସ୍ପର୍ବା କରେ ବା ଯେ ପ୍ରେମିକାର 
ସୀକ୍ରାରବିହୀନ ଶରୀରକୂ ଶବ ବୋଲି ଭାବିପାରେ; ସେ ପୁଣି ମୃତ୍ୟୁର ଆଶା କରି କରି 
ବିଫଳ | କାରଣ ଷଣ୍ଢକୁ ଗଳ୍ପୁରୁଷ ଯେତେ ପ୍ରହାର କଲେ ବି ଷଣ୍ଢଟି କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଦେଖାଏନାହିଁ । ଅପରନ୍ତୁ ଷଣ୍ଢର ସ୍ଵଗତୋଚ୍ତି: “ ଏଥର ମଧ୍ଯ ତୁମେ ବିଫଳ ହେବ, ମଣିଷ” 
ଅପରପକ୍ଷରେ ଗଳ୍ପପୁରୁଷ: “ ମୂତ୍ୟୁ ମୋର କାମ୍ୟ- ମୃତ୍ୟୁ ମୋର ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ତୃପ୍ତି । ଆଶା 
ଶୀତଳ ମୂତ୍ୟୁ !”” ଯେଉଁ ଗଳପୁରୁଷ ମୁତ୍ୟୁକୁ କାମନା କରୁଛି; ସେ ହିଁ କେବଳ କହିପାରେ: 
“ଭୟ ମୁଠାଏ ଧୁଳି । ମୃତ୍ୟୁ ? ତୁମର ଆଶ୍ଲେଷରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ ଅଭିମାନ | 
ମୃତ୍ୟୁ କଂଣ ? ଜୀବନର ଆପେକ୍ଷିକ । ମୁକ୍ତିର ଅନ୍ବେଷଣ ! ଉପଲବ୍ତ ମୁହୂର୍ଭର ଉପଭୋଗ । 
ଉଇ ଉଇଲ ଡାଇ... ବରଂ ଆସ ପାଗଳ ହେବା ।” (ପାରିଧି) ! 


ନିଜ ସାମ୍ପାରେ ନିଜେ ଅଶୋକ : 
ପ୍ରେମ-ଯୌନ-ଅତିକଛ୍ପନା-ମୃତ୍ୟୁସଚେତନତା-ରାଜନୀତି-ଦର୍ଶନ-ସାମାଜିକ 
ଅଙ୍ଗୀକାର-ହୀପ୍ପୀ-ବୋହେମିଆନ୍‌ ତଥା ଅଧିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କଥାକାର ଜଣକ ହେଉଛନ୍ତ 
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୮୨୨ ଓଡିଆ ଛୁଦଛର &/oା G &laା (ଦୂଜା Qa) 


ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନ ! ଏତେ ସବୁ ଚିନ୍ତନ ଓ ଭାବନା ଭିତରେ ସତରେ ଅଶୋକ ଅନ୍ୟ 
ଅନେକ କଥାକାରଙ୍କଠାରୁ ଢେର ଅଲଗା । 


ଅଶୋକ ଭଳି ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ପର ' ଭାବବସୁ' ଓ “ କଥାବସୁ' | ପୂଟଟି ତଥାକଥିତ 
ମନେହେଉଥବ; କିଜୁ ସେଥରେ ଥିବ ଏକ “ଟର୍ଣ୍' ! ଏହି “ ଟର୍ଣ' ଗଜକୁ ଦିଏ ନୂଆ ରୂପ 
ଓ ଭାବନା । ଯେମିତି “ପ୍ରେମଂ ଓ “ସେକ୍ସ' ଭିତରେ ବି ଅନେକ ନୂଆ କଥା କହିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖନ୍ତି ଅଶୋକ । ଅଶୋକଙ୍କର  ପ୍ରେମ' ପ୍ଲଟୋନିକ୍‌ ବା ଉତ୍ସର୍ଗ ନୈସର୍ଗିକତାରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ରଖେ ନାହିଁ । ସେହିଭଳି “ସେକ୍‌” ମଧ୍ଯ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶର ଆବନ୍ଧନୀ ଭିତରେ 
କେବେ ହେଲେ ନଥାଏ। ସେହିଭଳି ଚରିତ୍ରମାନେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ନିଶ୍ଚୟ; କିନ୍ଧୁ ସମାଜର 
ଶଗଡ଼ଗୁଳାରୁ ଭିନ୍ନ ସେମାନଙ୍କର ଭାବନା ଓ କର୍ମର ପରିଧି । ଅନେକ ସମୟରେ ପାଠକମାନେ 
ଏ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଚଞ୍ଚଳ, ହାଲୁକା ବା ଅପରିପକ୍୍‌ ବୋଲି ଭାବିପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ସ୍ୁଳ ଅପରିପକ୍ତା ଭିତରେ ଛପି ରହିଥାଏ କଥାର ଗହନ ନିଦାନ ! ଅଶୋକଙ୍କର ଭାବନା 
ଭଳି ଗଳ ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଧିକ ଅରମା ଓ ଅମଡ଼ା ଚାଲିବାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ଆଉ ଯେଉଁଠି 
ତଥାକଥିତ ପାରମ୍ପରିକ ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି ସେଠାରେ ସେମାନେ ମୂଳ ଥମ୍ଠାରୁ ଥାଆନ୍ତି 
ଅନେକ ଦୂରରେ । କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କର ପାରଞ୍ପରିକତାକୁ ଭାଙ୍ଗିବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ପରଖା 
ହେଉଥାଏ ଗଳ୍ଚରେ । 

ଅଶୋକଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ ସେହିଭଳି ନିଜ ନିଜର ଗୋଟିଏ ଦର୍ଶନ ନେଇ 
ବଞ୍ଚୁଥାନ୍ତି। ତେଣୁ ସେମାନେ କେତେବେଳେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ତ କେତେବେଳେ ଅପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ମନେ 
ହୁଅନ୍ତି । କେବଳ ଚରିତ୍ରର ଦାର୍ଶନିକ ଭିତ୍ତି ନୁହେଁ; ଅଶୋକଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଅଶୋକୀୟ 
ଦର୍ଶନର ଭିତ୍ତି ବି ବେଶ୍‌ ଅନୁଭବସିବ୍ଧ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗାଝିକଙ୍କର “ଶ୍ନଶାନ' ଗଳରେ 
ପଡ଼ୋଶୀ ଘରର ଲନ୍‌ରେ କ୍ରୀଡ଼ାରତ ହରିଣୀ ଶାବକର ପ୍ରାପ୍ତି ଆଶାରେ ଇଲିମାଙ୍କର 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଉଚ୍ତିକୁ ଭେଦ କରିନପାରି ସ୍ବାମୀ ବୋଲାଉଥୁବା ଦାନବ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ନିଷ୍ଠଳ 
ପୁରୁଷର ହରିଣୀ ଶାବକର ମୃତଦେହ ଧରି ହାଜର ହେବା ବା “ ଇଚ୍ଛାର ଅରଣ୍ୟ” ଗଳ୍ପରେ 
ପରିବେଷିତ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଉକ୍ତି : “ ନିଜକୁ ରକ୍ତାକ୍ତ କରି ଗୋଲାପକୂ ଲାଭ କରିବାର ଆନନ୍ଦ ” 
ଭିତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଦାର୍ଶନିକତା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଜ୍ଞାଂ ସଂଯୁକ୍ତ । 

' ଇଛାର ଅରଣ୍ୟ”ରେ ଏକତ୍ର “ଫାଣ୍ଟାସୀ” ଓ “ ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌' ଭାବନାକୁ 
ଅବଲୋକନ କରାଯାଇପାରେ । ଫାଣ୍ଟାସୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗାନିକଙ୍କର ˆ ବର୍ଷାରତୁର ଦୃଶ୍ୟ? ଗଛକୁ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଅଶୋକ ଗାଳ଼ିକ ଭାବେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର 
ଆରୋପଣ କରିଥବା ପରିଲକ୍ଷିତ; ଯେପରି “ଅନ୍ୟ ଗ୍ରହର ମଣିଷ” “ହାତ, ବିଲେଇ ଓ 
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ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ” ଭଳି ଗଳ୍ପରେ ଚେତନାପ୍ରବାହ ବା “ଷ୍ଟିମ ଅଫ୍‌ କନ୍‌ସିଅସ୍ନେସ୍‌ର” ଧାରାକୁ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥବା ସ୍ଥଳେ “ବର୍ଷାରତୂର ଦୃଶ୍ଯ ଭଳି ଗଳ୍ପରେ “ମେଟାଫିକସନଂର 
ଅବଧାରଣାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ସମଗ୍ର ଭାବେ ବିଚାର କଲେ ଅଶୋକଙ୍କ ଅନେକ 
ଗଳ୍ପରେ ନିଜେ ଅଶୋକ ହେଉଛନ୍ତି ' ଅଥର ହିରୋ । ଯାହାକି ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ବର୍ଣ୍ନାତ୍ସକ 
ଶୈଳୀ ବା “ଫାଷ୍ଟ ପର୍‌ସନ୍‌ ନେରେସନ୍‌ ଷ୍ଟାଇଲରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହା ସହିତ ଆତ୍ସଜୀବନୀମୁଳକ 
ବା ‘ଅଟୋବାୟୋଗ୍ରାଫିକାଲ? କଥା ବର୍ଣ୍ଣନାର ଶୈଳୀ ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧିକ 
ଗ୍ରହଣୀୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି । ପ୍ରାୟ ଗଛରେ ଅଶୋକ ଚରିତ୍ର ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମନସ୍ଥାର୍ଵିକ 
ମନୋଭଙ୍ଗୀ ସହ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ବିକାଶ ବେଳେ ˆ ସାଇକୋ ଏନାଲିସିସ୍‌' ମାଧ୍ଯମରେ 
କଥାର ପରିଧିକୁ ଅଧ୍ବକ ସର୍ଶୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏ ଧରଣର ଅନେକ ଗଳ ଯଥା- “ଅନ୍ୟ 
ଗ୍ରହର ମଣିଷ , “ମହାପୁରୁଷ” , ' ଅମରେଶ ସଂପର୍କରେ ଅସମାପ୍ତ ଗଳ୍ଥ' , ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରେମିକା” , 
' ଅନ୍ଧାରର ସ୍ଵର! , ' ବୃତଭଭଙ୍ଗ” ,  ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ” ଭଳି ଗଛରେ ଏକକାଳୀନ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ 
ଅନେକ କଥାର ବିକାଶ ଏକତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏଭଳି ଗଛରେ ଅଶୋକ ଫ୍ରାଗ୍‌ମେଣ୍ଡେଡ଼ 
ଶୈଳୀକୁ ଆପଣେଇନଛନ୍ତି । 


ଅଶୋକ ତାଙ୍କର ଗଛର ସଂରଚନାକୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଶୀର୍ଷକ ବା କ୍ୟାପସନ୍‌ 
ରଖି ଭାଗ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ବା “ଏପିସୋଡ୍‌ ଟାଇପ୍‌'ର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁବା ଲକ୍ଷଣୀୟ 
ଯଥା: ' ପରିକୁମା' , ‘ଉବ୍ଧବର ଭୂମିକା' , ' ପାରିଧି' , “ ପୁନର୍କନ୍‌ ,  ସବର୍ଗଦାର ନର୍କଦ୍ାର , 
ମାନଚିତ୍ର” ଆଦି ଗଳ୍ପ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ପର୍ଭବ୍ୟ । କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଗଗୁଡ଼ିକ 
ଗଳ୍ପର ଧାରାବାହିକତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଉଥ୍‌ବାବେଳେ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଏ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ 
ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର ହିଁ ଅଂଶଭାବେ ବିଭକ୍ତ | “ ପରିକୁମା' ଗଳ ବା “ ପାରିଧି' ଗଛ ସେହିଭଳି 
ଖଣ୍ଡିତ କେତେକ ବିଭାଗ ସଂଯୁକ୍ତ ଗଳ । ଫ୍ରାଗ୍‌ମେଣ୍ଟେଡ୍‌ ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏସବୁ ଗଳ୍ପରେ 
ଜୀବନ ଯେ ଅନେକ ଖଣ୍ଡିତ ଘଟଣା ଓ ଭାବନାର ସମାହାର; ତାହା ସେଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

ସେହିଭଳି “ ଫ୍ଲାସ୍‌ ବେକ୍‌' ଓ “ଫ୍ଲାସ୍‌ ଫରଞୱାର୍ଡ଼ଂ ଶୈଳ ଦ୍ଵାରା ଗଳଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା; 
ଅନେକ ସମୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ସଂଯୁକ୍ତ । ଉଭୟର ପ୍ରୟୋଗରେ ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ପର 
ବିକାଶ ଓ ପରିଣତି ବେଶ୍‌ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଓ ରଚିପୂର୍ଣ। ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ  ଅନ୍ଧପଦାତିକ, ଅନ୍ୟ ଗ୍ରହର 
ମଣିଷ ,  ବର୍ଷାରତୁର ଦୃଶ୍ୟ? ଆଦି ଗଳ୍ପ ସ୍ମରଣୀୟ | 

ଅଶୋକଙ୍କର ଗଳ୍ପଭାଷା ସବୁବେଳେ ସାଙ୍କେତିକ, ଭାବଗରମ୍ଭୀର, ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ 
ପୁଣି ‘ରୂପକଳଛ' ବା ଇମେଜ୍‌’ ଦ୍ଵାରା ଅଧିକ ଚିତ୍ରାତ୍ସକ । ଅଶୋକ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରେମ- 
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ଯୌନଜୀବନ କଥା କହନ୍ତି; ସେତେବେଳେ ସେ ଅଧିକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । ଯେମିତି “ ନିରୀହ 
ବାଘ” ଓ ' ଶେଫାଳି ଚିତାବାଘ ଓ ଗାଉନ୍‌'ରେ “ବାଘ” ପୁରୁଷର ପରାଜିତ ଯୌନତାକୁ 
ପ୍ରତୀକିତ କରୁଥିବା ବେଳେ “ହାତ, ବିଲେଇ ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ”ରେ ବିଲେଇ ' ଯୌନ'ର 
ସୂଚକ । “ଶ୍ମଶାନ” ଗଳ୍ପରେ ‘ ମୃତହରିଣୀ” ସଂତାନହୀନତାକୁ ଏବଂ ଗରଡ଼ି ତରଳିବାର 
କାହାଣୀ”ରେ “ସାପ', “ଆତ ଗଛ” ଓ “ନିଷିବ୍ଧ ବୃକ୍ଷ, ଯୌନତା'କୁ ହିଁ କରିଥାନ୍ତି 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ । ଏପରିକି ଶେଷୋକ୍ତ ଗଛର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଡାଲିଙ୍କର 
ସର୍ରିୟଲିଜିମ ଅବଧାରଣାକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରୁଥିବା ଚିତ୍ରର ଆଧାରରେ ହୋଇଛି ପ୍ରଯୁକ୍ତ । 

ଅଶୋକ ସେହିଭଳି “ ଇମେଜ୍‌” ବା “ରୂପକଳ ପ୍ରୟୋଗରେ ବେଶ୍‌ ଧୃରୀଣ ।- 
ଅଶୋକଙ୍କର “ଆକାଶ” ଓ “ଆବର୍ଭନ”? ଭଳି ଗଳ; ସଂପୂର୍ଣ ଏକ ଏକ ଗଛ ହେ 
ଉଦାହରଣ ଭାବେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ସପ୍ରସ୍ଥଙ୍ଗ ଏଠାରେ ବି୍ଶେଷ କେତେ 
ରୁପକଳ୍ଧଧର୍ମୀ ଗଳ୍ଜୋକ୍ତିର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ : ୫ ! 


୧) ଏଠି - ସଂଧ୍ୟା ଚିକ୍ଚିକ୍‌ କଳା ପୋଷା ବିଲେଇଟିଏ ଭଳି ସ୍ପର୍ଶକାତର । (ଥିନ୍ୟ 
ଗ୍ରହର ମଣିଷ) 


୨) ଆଖିମାନେ କିନ୍ତୁ ଉଦାସ ଦିଶୁଥିଲେ ଆଗାମୀ ଶୀତ ରାତି ପରି । (ଧ୍ବନିର 
ଅରଣ୍ୟରେ) 
୩) କୌଣସି ଅନ୍ଧାରୀ ଘରର ଛାତରୁ ଡେଣା ଛାଡ଼ି ଉଡ଼ିଯାଉଥବା କେତୋଟି ଚେମେଣିଆ 


ପରି ତାର କେଇଟି ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ନିଷ୍ପଣଳ ବାୟୁମଣ୍ଡଳରେ ନିଜର ସତ୍ତା 
ହରାଇଲା (ଆକାଶ) 


ଅଶୋକଙ୍କ ଗଛର କାନ୍‌ଭାସ୍‌ରେ ନିଜେ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାନ୍ତି ଅଶୋକ: ସେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ କିନ୍ତୁ ନିଜ ସାମ୍ପା ଦର୍ପଣରେ ନିଜ ରୂପର ଅବିକଳ ପ୍ରତିଫଳନ ନୁହେଁ; ସବୁଠାରୁ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ସାମ୍ବା ଦର୍ପଣରେ ଅଶୋକ ଦେଖନ୍ତି ‘ମନ”ର ଚିତ୍ରକୁ । ‘ ମନ'ର ପୁଣି 
ପ୍ରତିବିମ୍ଭ ଥାଏ ବୋଲି ଯେତେବେଳେ ପାଠକ ଭାବିବାକୁ ଯାଏ ହଠାତ୍‌ ସେଇଠାରେ ହିଁ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ଦର୍ପଣରୁ ମନର ଚିତ୍ର ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇଉଠେ ନିଜର ସ୍କୁଳ 
ଛବିଟି କିମ୍ବା ଆଉ କାହାର ଛବିକୁ ସାମ୍ପା ଦର୍ଘଣରେ ଦେଖି ହଠାତ୍‌ ଚମକି ଉଠେ ପାଠକ । 
ଏହା ହି ହେଉଛି ଅଶୋକୀୟ କଥାର କାରିଗରି । ଆଉ ତାହା ହେଉଛି : ଦର୍ପଣରେ ଅଦୃଶ୍ୟ 
ଦେହ ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ୍‌ ମନର ମୁହଁର ଅଶୋକୀୟ କାନ୍ଭାସ୍‌.... 
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GP goର ରା G dlal (Gold Qa) ୮୨୫ 


ଗାଳ୍ଲକ ଦଡୁଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା 
(ଭୋାାରଡୀୟ ବେତାର ସେବା) 
ପ ଶ୍ରୀଦତ୍ତା ନିର୍ଝରିଣୀ 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗତ ଶତକର ସତୁରି ଦଶକରେ ପାଦଥାପିଥୁବା ଗାଳ୍ିକ 
ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ନବେ ଦଶକ ବେଳକୁ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଥୂଲେ । ଜଣେ ସମାଜନିଷ୍ଠ ଜୀବନବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୁପେ ସେ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ 
ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ଘଟଣା ଉପରେହିଁ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ 
ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ଅନ୍େଷୀ ଚିନ୍ତନ, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ନିମ୍ନଂମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା, ସରଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ; ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଥୁବା ସଂପର୍କ 
ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ମଣିଷର ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ, ନାରୀର ବ୍ୟଥାଭରା ଜୀବନ, ପାରିବାରିକ 
ସଂକଟ, ରାଜନୀତିକ ସ୍ବେଚଛାଚାରିତା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଚିତ୍ରର ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷର 
ବିଭଙ୍ଗ ଜୀବନ, ବସୁବାଦୀ ମଣିଷର ଅମାନବିକ ଆଚରଣ, ଶିଳୀଜୀବନର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ, ଦଳିତ 
ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାନୃଭୂତିଶୀଳତା ଆଦି ବହୁବିଧ ଘଟଣାର ବିନ୍ୟାସ ଘଟିଛି ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ତରେ | 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛତର ଭାବଜଗତ ବହୁ ବିସ୍ତାରିତ । ତିନୋଟି ନିଃଶ୍ଵାସର ପୂଥବୀ 
( ୧୯୮୪), ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସକାଳ ( ୧୯୮୭), ପ୍ରତ୍ୟୟର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ( ୧୯୮୮), ଦେହର 
ନଉଜା ଓ ରକ୍ତର ଗଙ୍ଗା ( ୧୯୯୦), ଝରକା ନଥିବା ଘର ଓ ଜହୁରାତି ( ୧୯୯୧), 
ଅଜଣା ସଂପର୍କର ରତୁ ( ୧୯୯୩), ନିରୁଦିଷ୍ଟ ବୋଧଵଦ୍ଧମ ( ୧୯୯୬), ନିଃସଙ୍ଗ 
ସନ୍ଧ୍ୟାତାରା ( ୨୦୦ ୧), ନିଖୋଜ ନିରଞ୍ଜନା ( ୨୦୦୭) ଆଦି ଗଛ ସଂକଳନ ତାଙ୍କ 
କଥାକାରିତାର ପ୍ରମାଣପତ୍ର । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ (ନ ଜାୟତେ) ସମେତ 
କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧଂସମାଲୋଚନା, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ, ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ, ଅନୁବାଦ, 
ସଂପାଦନା, ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ରଚନା ଏବଂ ଜ୍ୟୋତିର୍ବିନ୍ଞାନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ରଚନାରେ ନିଜର ବହୁମୁଖୀ 
ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୫୩ ମସିହାରେ ଜନ୍ମିତ ହୃଷୀକେଶ ପଞ୍ଡାଙ୍କ 
ଅଚାନକ ବିୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଥଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖଦ ଘଟଣା ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୨୬ ଓଡ଼ିଆ କୁଜରଛର 2 ଓ él (ଦୂଚାa Ql) 


ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇଛି, ଡକ୍ଟର ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଵଜଗତ 
ବହୁବର୍ଣ୍ଠା ଓ ତାର ଭାବଜଗତ ବହୁ ବିସ୍ତାରିତ । ସମାଜ ଜୀବନରେ ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସମୟରେ ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ 
ତା'ର ବିଚାର କରିଥା'ନ୍ତି । ଜଣେ ସମାଜତର୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ପରି ସେ ଯେପରି ସାମାଜିକ ଜୀବନ 
ପ୍ରବାହର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତିଃ ଅନୁରୂପ ଜଣେ ମନସ୍ତାର୍ବଵିକର ଦୃଷ୍ଟିନେଇ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ସଂଗୋପନ ରହସ୍ୟ ଉଦଘାଟନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | ଜଣେ ମାନବବାଦୀ- 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ସମାଜର ଅବହେଳିତ, ନିର୍ଯାତିତ ମଣିଷ ପ୍ରତି ନିଜର 
ଭଲପାଇବା ଓଜାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ଗାନିକଙ୍କ ଜୀବନବାଦୀ ସ୍ଵର ବହୁ ଗଛରେ ଅନୁରଣିତ । 
ଧୁଳି ଧୂସରିତ ମାଟି ହେଉ ବା ସହରର ଅଭିଜାତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ହେଉ, ସବୁଠି ସେ 
ଖୋଜିଛନ୍ତି ଏକ ନିର୍ଭଭେଜାଲ ଜୀବନକୁ । ନିରଞ୍ଜନା, ବୋଧଵଦୁମ ତାଙ୍କୁ ଆଶ୍ବସ୍ତ କରିପାରି 
ନାହିଁ; କାରଣ ସେଠି ଜୀବନର ସମ୍ମୁଜ୍ବଳ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ ନିଖୋଜ । ବ୍ୟଥା, ବିଷାଦ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଥିଲେ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସେହି ଜୀବନ ବରଣୀୟ | “ ନିଃସଙ୍ଗ ସନ୍ଧ୍ୟାତାରା' ଗଛ ସଂକଳନର 
ନିର୍ବିକଛ”ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବାବା ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ ସିବ୍ଧି ଓ ସାଧନାର ନିର୍ବିକଳଛ୍ପ ଭାବନାକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସିଵି ଓ ସାଧନା, ନିର୍ବାଣ ଓ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ 
ତୁଳନା କରି ଗାଳିକ ପରମହଂସ ଅପେକ୍ଷା ଜୀବନବାଦୀ ହେବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେକରିଛନ୍ତି । 
ସାଂସାରିକ ଭାବରେ ସେ ଯେଉଁ ଜୀବନ ପାଇଛନ୍ତି, ସେହି ଜୀବନକୁ ସେ ସକାରାତ୍ମକ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମନେକରିଛନ୍ତି । “ନିଖୋଜ ନିରଞ୍ଜନା' ଗଛ ସଂକଳନସ୍ଥ 
ଏହି ଶିରୋନାମା ଗଛରେ ନିର୍ବାଣ ନୁହେଁ, ଗଳଛ୍ନାୟକ ଜୀବନକୁ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ତ ଗଳନାୟକ ଦେବଦାସ ବେଶଷ୍ଯାଳୟରୁ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଗଙ୍ଗାକୂଳରେ 
ସ୍ଥାନ ଦେଇଥୁଲା। ପୁଣି କେଉଁ ଏକ ଖୁଆଲରେ ନିରଞ୍ଜନାକୁ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀଠାରୁ 
ବିଦାୟ ନେବାପରେ ତାର ଧାରଣା ହୋଇଛି “ କାମନାର ବିନାଶ ହେବା ଅସମ୍ଭବ, ନିର୍ବାଣ 
ଏକ ମିଥ୍ୟା ପ୍ରଲୋଭନ × × × | ନିରଞ୍ଜନା ନଦୀ ଏକ କାଛନିକ ରେଖା ଓ ବୋଧଦ୍ରମ 
ତହିଁରେ ଗୋଟେ ଛୋଟ ବିନ୍ଦ ଯାହାର ନିଜର ବୋଲି କିଛି ସତ୍ତାହିଁ ନାହିଁ | ନିରଞ୍ଜନା ଓ 
ବୋଧ୍ଵଦ୍ଧମର କଳ୍ପନା ଉତ୍ଚଟ — ଏକ ୟୁଟୋପିଆ ମାତ୍ର ।” ତେଣୁ ସେ ନିଷ୍ପର୍ି ନେଇଛି 
ତା' ପାଇଁ ଜୀବନ ସତ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ସେହି ସତ୍ୟ ଜାଣିବା ବେଳକୁ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ 
ଅପହଞ୍ଚ ରାଇଜରେ ! ସେହି ସଂକଳନର “ ବାଗୁଡ଼ି ଖେଳର କିତି....କି....ଡି” ଗଳରେ 
ମଧ ନିର୍ବାଣ ଅଭୀପ୍‌ସା ଗୋଟିଏ ଛଳନା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | ଗଛରେ ଜୀବନ ଓ ସାଧନା, 
ସଂସାରୀର ସଂସାର ଓ ସନ୍ନ୍ଯାସୀର ସଂସାର, ଜୀବନ ଏବଂ ମୋକ୍ଷ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର &/ା ଓ &/al (@ୁଚାୟ Q/6) ୮୨୭ 


ପଚରାଯାଇଛି । ପ୍ରେମାନନ୍ଦରୁ ମାଧବାନନ୍ଦ ସରସ୍ଵତୀ ହେବାର ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ତାହା 
ହେବାପରେ ତଥାପି ଅନେକ କିଛି ଇଚ୍ଛା ଏବେବି ମାଧବାନନ୍ଦ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ସନ୍ଦେହ ଦୋଳାରେ 
ଦୋଳାୟିତ କରେ | ସଂସାର ଛାଡ଼ିଲେ ବି ସଂସାର ଛାଡ଼େନି । ମଣିଭଦ୍ରର ପ୍ରଶ୍ନ ‘ ଜୀବନ 
ବଡ଼ ନା ମୋକ୍ଷ? ବଡ଼ ¬ ସ୍ଵାମୀଜୀଙ୍କ ଉତ୍ତର ପୂର୍ବରୁ ମାତାଜୀ ନିଧ୍ଵଙ୍କ ଉତ୍ତର ଥିଲା- 
“ ସଂସାରୀର ସଂସାରହି ବଡ଼” । ଗଛରେ ' ଜୀବନଠାରୁ ବଡ଼ ସତ୍ୟ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ 
ତାହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ । “ ନିରୁଦିଷ୍ଠ ବୋଧ୍ଦ୍ରମଂ ସଂକଳନର ଏହି ଶିରୋନାମା ଗଳ ' ନିଖୋଜ 
ନିରଞ୍ଜନା'ରେ ତାହା ହୋଇଛି ରୂପାୟିତ । ନାମ ବଦଳିଯାଇଛି; ମାତ୍ର ଗଛ ବଦଳିନାହିଁ | 
ସରଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ନିର୍ମଳ ପ୍ରେମ ଓ ଆନ୍ତରିକତାପଣ 
ଦ୍ଵାରା ଗାଳିକ ବହୁ ଭାବରେ ହୋଇଛନ୍ତି ପ୍ରଭାବିତ । ତେଣୁ ଏହି ସରଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନ 
ଏବଂ ସ୍ଵପ୍ଲଭଙ୍ଗ ତଥା ବାସ୍ତବତାକୁ ନେଇ ଅନେକ ଗନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ˆ ଭିଡ଼ ଭିତରେ 
ହଜିଯାଇଥୁବା ମୁହଁର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ? ଗଳ୍ପରେ ଆଦିବାସୀ ରମଣୀ ପାର ସହରୀ ମଣିଷ 
ରାମାନନ୍ଦକୁ ଯେଉଁ ବିଶ୍ବାସରେ ଆପଣାର ମନେକରିଥଲା, ସହରୀ ମଣିଷ ସେହି ସଂପର୍କକୁ 
ଭୁଲିଯାଇଥଲେହେଁ, ସଂପର୍କ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ସରଳା ଆଦିବାସୀ ପାର ଭୁଲି 
ପାରିନଥିଲା ! ଉପେକ୍ଷାର ପାତ୍ରୀ ହେବା ସତ୍ତ୍ଵେ ତଥାପି ସେ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହୁଥୁଲା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ରବିବାରକୁ । ଆଦିବାସୀ ତରୁଣୀର ପ୍ରେମ କେତେ ନିଷ୍କପଟ ଓ ଗଭୀର ତାର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ “ ଚଇତି ଜହ୍ନର ବାଟ ଚାହିଁ ବସିରହିଥୁ୍‌ବା କୁରେଇ ଫୁଲ” ଗଳ୍ନରେ । ଆଦିବାସୀ 
ପରଜା ଝିଅ ମଙ୍ଗଳି ମନ ଦେଇଥିଲା ରଙ୍ଗିଆକୁ । ଅଚାନକ ବାଘ ଆକ୍ରମଣରେ ତାର ମୂତ୍ୟୁ 
ହେବାରୁ ତା'ର ଶବକୁ ପୋତାଯାଇଥୁବା ସ୍ଥାନରେ ଶାଳଗଜାଟିଏ ପୋତାଯାଇଥୁଲା ସୃତି 
ପାଇଁ । ମଙ୍ଗଳି ପ୍ରତିଦିନ ସେଇଠି କୁରେଇ ଫୁଲର ମାଳଟିଏ ଦେଇ ସାରାଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର 
କଳା ଶିଖ୍ଯାଇଥଲା। ଗୋଟିଏ ଆଦିବାସୀ. ଝିଅର ପ୍ରେମର ନିଷ୍ଠା ଓ ସମର୍ପିତ ଭାବର 
ଚମକ୍କାର ଆଲେଖ୍ୟ ଏହି ଗଛ୍ପଟି । “ଟନେଲ ଖୋଜୁଥିବା ଅନ୍ୟ ଏକ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ” ଗଳ୍ପରେ 
ଆଦିବାସୀ ତରୁଣ-ତରୁଣୀଙ୍କ ପ୍ରେମର ନିଷ୍ଠା ପ୍ରତିଫଳିତ ! ଆଦିବାସୀ ତରୁଣୀ ଶୁଭା ସହିତ 
ରଙ୍ଗିଆର ବିବାହ ହୋଇଛି ସ୍ଥିରୀକୃତ । ବିବାହ ପାଇଁ ତାକୁ ଅର୍ଥ ଯୋଗାଡ଼ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଯାଇ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀର ଟନେଲ ଖୋଳୁଥବାବେଳେ ପ୍ରବଳ ବର୍ଷାରେ ଟନେଲ ଧସିବାଦ୍ଵାରା 
ଅନେକ ଶ୍ରମିକଙ୍କ ସହିତ ତାର ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ମୃତ୍ୟୁ । ମାତ୍ର ଶୁଭାର ବିଶ୍ଵାସ, ରଙ୍ଗିଆ ପୁଣି 
ତା' ପାଖକୁ ଫେରିଆସିବ। ବାରଣ ସତ୍ତ୍ବେ ଶୁଭା ପ୍ରତିଦିନ ଲୁହଭରା ଆଖୁରେ ଘରପିଣ୍ଡାରେ 
ଥବା ଶାଳଗଜା ଖୁଣ୍ଟକୁ ଡେରିହୋଇ ବସି ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିଛି ପ୍ରାଣପ୍ରିୟ ରଙ୍ଗିଆ ପାଇଁ | ବିଶ୍ବାସରେ 
ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ଯେପରି ତା'ର ଭବିତବ୍ୟ | ଆଦିବାସୀ ରମଣୀର ପ୍ରେମନିଷ୍ଠା ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ 
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C9୮ ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଛର ରା ଓ &lରା (କିଚାଆ QI) 


ଗଳ୍ଧଟିକୁ କରିଛି ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ । ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ମଦ ରାନ୍ଧେର ପୋଡ଼ୁଚାଷ କରେ; ପୁଣି 
ଆବଶ୍ଯକ ହେଲେ ନିଜ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ଉଚିତ୍‌ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ, ସେମାନଙ୍କ ସେବା 
କରେ ଓ ଜଙ୍ଗଲର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରେ । ˆ ଦିହୁଡ଼ି? ଗଛରେ ପରିବେଶ 
ଓ ଅନ୍ତର୍ନିଦେଶ ଦ୍ଵାରା ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ସୁନାନୀ ପରିଣତ ହୋଇଛି ସନ୍ଧ୍ଯାସୀରେ । ତାର 
ଅନ୍ତଃଞ୍ଞାନ ଉଦ୍ରେକ ହେବା ଯୋଗୁଁ ମଦରାନ୍ଧି ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନକୁ ବିପନ୍ନ ହେବାକୁ 
ଦେଇନାହିଁ; ବରଂ ଖିଷଧ ବୃକ୍ଷ ରୋପଣ କରି ତାର ଚେରମୁୂଳିକାରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସେବା 
କରିଛି । ପରିବେଶ ଏବଂ ଜଙ୍ଗଲର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଆଦିବାସୀ ସମାଜକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛି 
“ ପୋଡ଼ୁଚାଷ ପାଇଁ ଆଉ ଜଙ୍ଗଲ କାଟ ନାହିଁ | ଗଛହାଣି ଜଙ୍ଗଲଗୁଡ଼ାକୁ ନଣ୍ଡା ଆଉ କରନାହିଁ । 
ଧରନୀ ମାଂ ରିଷା କରୁଛି । ମାଆ ଦୁଆରଶୁନୀ ବିଜାର ହେଲାଣି । ସତବାଟରେ ଚାଲ ଧର୍ମ 
ବାଟରେ ଚାଲ।” ଏହା ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ ଯୁବକର ସାର୍ବିକ ଭାବାପନ୍ସ ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ଯେଉଁଠି କେବଳ ଜଗତର ମଙ୍ଗଳକାମନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଜଡ଼ିତ। ବେଳେ ବେଳେ ସରଳ 
ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ ବି ସହରୀକୂଟିଳ ମଣିଷଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି କୁଟିଳ ହୋଇଯାଏ ! ନିଜର 
ଫାଇଦା ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲର ସୁଷମା ଓ ନିଜ ସରଳ ମଣିଷଙ୍କ ଦେହକୁ ପଣ୍ୟ ଭାବରେ ବିକ୍ରୟ 
କରେ | ଜଙ୍ଗଲକୁ ଅସୁରକ୍ଷିତ କରି ନେତାଙ୍କ ବାହାବା ପାଆନ୍ତି ¦ ' ଜଙ୍ଗଲ ଓ ଜଙ୍ଗଲୀ ଫୁଲର 
କାହାଣୀ” ଗଳ୍ପରେ ମାଷ୍ଟର ବାବୁଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସରଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ପରିବର୍ଭିତ ରୂପଟିକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଜଣେ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ପରିବରିତ ମଣିଷର ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧହୀନ ରାଜନୀତି ତଥା ଆଦର୍ଶର ହତ୍ୟାକୁ ସେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର 
ଅମାନବିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ତାଙ୍କୁ ବ୍ଯଥୃତ କରିଛି । ସେ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ ସେହି 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରର ରୂପାୟଣ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର 
ଭାରତବର୍ଷର ଏହି ବିକଳାଙ୍ଗ ଏବଂ ଆଦର୍ଶହୀନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଚିତ୍ର ଶବଳିତ ହୋଇଛି 
“ ଭଭରାଧୂକାର” ଗଳରେ ! ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ସନାତନ ମାଷ୍ଟ୍େ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମରେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ନିଜର ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନ ଶୁଭେନ୍ଦୁଙ୍କୁ ସଚ୍ଚା ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧ୍ବକାରୀ ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ସନ୍ତାନର ଦୁର୍ନୀତି ଓ 
ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଦେଖୁ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ଆମ୍ବହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁ 
ପୂର୍ବରୁ ତେଣୁ ସେ ଚିଠିରେ ଲେଖୁଯାଇଥଲେ, “ ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ମୋରି 
ଘରେ, ମୋ'ରି ଆଗରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବାର ଦେଖୁଲି । ଏହାପରେ ମୁଁ ଆଉ ବଞ୍ଚ 
ରହିବା ଉଚିତ୍‌ ମନେକରୁନାହିଁ ।”” ତାଙ୍କର  ଭୁଖାପେଟର ନିଆଁ” ଗଛରେ ଆମ ରୁଗ୍ଣ 
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ଓଡିଆ ୁଦରଳର 2/ରା ଓ ଧାର! (ଚାଆ Qାର) ୮୨୯ 


ରାଜନୀତିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚିତ୍ର ଶବଳିତ । କାଶୀପୁରର ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ହେଉଛି ଗଳ୍ପର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି । ଯେତେବେଳେ ଏହି ଘଟଣାଟି ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ଆଲୋଚନାର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଉଠିଛି, ସେତେବେଳେ ଆମ୍ଭଟାକୁଆ ଖାଦ୍ୟ କି ଅଖାଦ୍ୟ- 
ତାକୁ ନେଇ ଶାସକଦଳ ଏବଂ ବିରୋଧୀ ଦଳଙ୍କ ଅପ୍ରାସଙ୍କିକ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ଆମ ରାଜନୀତିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମାନସିକତାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଥାଏ | ମଣିଷର ଅସହାୟ ମୃତ୍ୟୁ ଏମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୁହେଁ; ବରଂ ନିଜର ଗାଦିକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁବା ଏବଂ ଆମ୍ମପ୍ରଚାର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦଳକୁ ବିଜ୍ଞାପିତ କରିବା ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ । ଗଜଟି ଆମ ମୁଲ୍ୟବୋଧହୀନ ରାଜନୀତି 
ଓ ଅମାନବିକପଣିଆର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । 


ଗାଳିକ ନାରୀ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଦିଗକୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କରିଛନ୍ତି ରୁପାୟଣ । 
ନାରୀ ଜୀବନର ଦୁଃଖ, ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ଭଙ୍ଗ, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଏକଲାପଣ, 
ଉତ୍ସର୍ଗୀତ ଜୀବନଧାରା ଆଦିର କଳାତ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ ଡକ୍ଟର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶେଷତ୍‌ । “ ନିଃସଙ୍ଗ ସନ୍ଧ୍ୟାତାରା' ଗଛରେ ରୀତାନାନୀର ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ଅସହାୟ ଜୀବନକୁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପତି, ପୁତ୍ର-କନ୍ୟାକୁ ହରାଇ କ୍ୟାନ୍ସର ରୋଗୀର ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥିବା 
ଏହି ନାରୀଟିର ସକାରାତ୍ମକ ଚିନ୍ତାଧାରା ବାସ୍ତବରେ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । “ପୃର୍ଣ୍ଣଅପା ଓ ସୁବର୍ଣ 
ଜୟନ୍ତୀ ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ନାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ କାହାଣୀ ବର୍ଣିତ । ଜଣେ 
ନାରୀ ନିଜର ନିଷ୍ଠା, ସାଧନା, ସାହସ ବଳରେ ସୃଳ୍ପଶିକ୍ଷିତା ହେବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସମାଜରେ କିପରି 
ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ, ସୂର୍ଧିଥପା ହେଉଛନ୍ତି ତାର ଜୀବନ୍ତ ଉଦାହରଣ । 
ରାନୁଅପା ଓ ଜଙ୍ଗଲ କାହାଣୀ”ରେ ନାରୀ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ | ରାନୁଅପା 
ଜଙ୍ଗଲର ଭୟଙ୍କର କାହାଣୀ ବାବୁଲାକୁ କହିବା ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ଅତୃପ୍ତ କାମନାର କିଞ୍ଚତ 
ଉପଶମ କରୁଥିଲେ । ସେହି ଦେହକୁ ମାଧ୍ୟମ କରି ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ନେତ୍ରୀ । ଜଙ୍ଗଲର 
ହିଂସ୍ରଜନ୍ତୁ ସଂପ୍ରତି ରାଜଧାନୀରେ ଆସନପାତି ବସିଥ୍‌ବା କଥା କହିବା ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର 
ସେହି ଅତୃପ୍ତ କାମନାର ବିଷୟ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ! ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ତୁଟିଗଲେ ମଣିଷ କିପରି 
ମରି ମରି ବଞ୍ଚ ଚାଲିଥାଏ, ତାର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରଟିଏ ରହିଛି ‘ବିଷାଦ ରତ୍ଲର ରଙ୍ଗ ଗଛର 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଜଲିର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ। ଜଲିକୁ ମିଥ୍ଯା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇ ବିବାହ କରିଥବା 
ସ୍ବାମୀର ଆର୍ଥ୍ରକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ “ ହାୟ ମୋ ଜୀବନଟା କ”ଣ ହୋଇଗଲା” କହି 
ନିର୍ବାକ୍‌ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥବା ଧନୀଘରର ଦୁଲାଳୀ ଜଲିର ଜୀବନ କାରୁଣ୍ୟର ଏକ ମହାକାବ୍ୟ | 
ତରୁଣୀ ଜ୍ୟୋତିର ସ୍ଵପ୍ଲଭଙ୍ଗ ଜୀବନର ଦୁଃଖଦ ରୂପ ଦେଝୁବାକୁ ମିଳେ “ ନିଃସଙ୍ଗ ରାତି ଓ 
ଜଳୁଥିବା ପାହାଡ଼ର ଦୃଶ୍ୟ” ଗଛରେ | ତାରୁଣ୍ୟରେ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ଜ୍ୟୋତି ନିଜ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୩୦ ଓଡ଼ିଆ କ୍ୁଦୂଗଛର ଧ/ରା ଓ ଧାରା (ଦୂଚାଥ Ql) 


ପରିବାର (ଘର)ର ଆର୍ଥକ ବୋଝ ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ କଳାହାଣ୍ଡିରେ ନିଜ ଭାଗ୍ଯ ପରୀକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ଯାଇଛି ଏବଂ ସେଠାରେ କନ୍ୟାଶ୍ରମର ଉପେକ୍ଷିତା କନ୍ୟାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ବ ନିର୍ବାହ କରୁ 
କରୁ ନିଜ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସମାଧ୍‌ ଦେଇଦେଇଛି । ଯୌବନର ଆହ୍ଵାନକୁ ପୋଡ଼ା ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ ପରି 
କାହିଁ କେତେଦୂର ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇଛି । “ ସୋରିଷ ଫୁଲର କ୍ୟାନ୍ଭାସ ଓ ଚିତ୍ତିତ ପ୍ରଜାପତି 
ଗଳ୍ପରେ ଅରୁନାନୀର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟପୂର୍ଣ ଜୀବନ, ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଓ ଅସହାୟ ସତ୍ତାର ଚିତ୍ରଣ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗାନ୍ିକ ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ମିତି ଓ ଦୁସ୍ପିତିର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। “ ନିର୍ମେଘ 
ଆକାଶର ଛାଇ "ରେ ପ୍ରୀତିଧାରା ପରି ଜଣେ ସାହସୀ ତରୁଣୀର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ, ପାରିବାରିକ 
କର୍ରବ୍ଯବୋଧ ଓ ଅନ୍ୟର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରିବାକୁ ଯାଇ ସାରାଜୀବନ ଅବିବାହିତା ରହିଯିବାର 
ଅସହାୟତା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଗୋଟିଏ ନାରୀର ବ୍ୟଥାଭରା ଜୀବନର କରୁଣ ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ “ ଝରକା ନଥିବା ଘର ଓ ଜହୃରାତି” ଗଳ୍ପରେ | ପଦୀ ନାନୀ ସାତବରଷରୁ ଗାଁର 
ଝିଅ ଓ ସେହିଗ୍ରାମର ବୋହୂ | ଗାଁଟାଯାକ ନିଜର କରିବା ସତ୍ତ୍ବେ ତା'ର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନ 
ତଥା ମଣିଷର ଅମଣିଷପଣିଆ ଭିତରେ ହଜିଯାଉଥବା ସରଳ ଜୀବନ ବ୍ଯଥୂତ କରିଛି 
ଗଳ୍ପନାୟକକୁ । ସେହିପରି “ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ମୁହୂର୍ଭର ନକ୍ସା” ଗଛରେ ସୂତପା ଜୀବନର ଅସରନ୍ତି 
ଦୁଃଖ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପିତାଙ୍କ ମୁତ୍ୟୁପରେ ମଉସାଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଏକ 
ପାଗଳ ସହିତ ବିବାହ, ତା'ର ହିଂସ୍ରକାମନାର ଶିକାର ହୋଇ ସନ୍ତାନସମ୍ଭବା ହେବା, 
ଜମିବାଡ଼ିକୁ ମଉସାଙ୍କର ଆତ୍ମସାତ୍‌ ଘରର ବଧୁରୁ ଘରର ଚାକରାଣୀ ହେବା ମଧ୍ଯରେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରରେ ବଳି ପକାଇ ଚାଲିଥୁ୍‌ବା ଏହି ନାରୀଟି ପାଠକ ହୃଦୟରେ ଗଭୀର 
କ୍ଷତସ୍ଥାନଟିଏ ସୃଷ୍ଟିକରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଅସୁନ୍ଦରୀ ବିନିର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଓ ବ୍ୟଥାଭରା 
ଜୀବନଚିତ୍ରର ସାର୍ଥକ ଅଭିଲିପି ହେଉଛି ‘ ଛବିର ମଣିଷ” ଗଳ୍ପ । ଛବିର ମଣିଷ ଓ ବାସ୍ତବ 
ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଜନ ଯୋଜନ ପାର୍ଥକ୍ୟ। ଚିଠିପତ୍ରରେ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥବା 
ଅରବିନ୍ଦ ବିନିର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ଦେଖୁବା ପରେ ତାର ସ୍ଵପ୍ପଭଙ୍ଗ ହୋଇଛି । ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ପାଇବାର ସଂପର୍କ ଯୋଡ଼ିଥିଲ ! ମିଛ, ଜାଣି ବି ଗଁ ଖୁଷିରେ ଥିଲି । କାରଣ, ଛଳନାର ମିଛ 
ସହାନୁଭୂତିରେ ବି ସେଦିନ ଜୀଇବାର ପ୍ରେରଣା ଥିଲା | × × ହେଲେ, ଆଜି ତୁମର ଦୟା 
ନିକଟରେ ଜୀବନ ବୋଝ ଭଳି ଲାଗୁଛି × × ଅନ୍ୟର ଘୂଣାରେ ବରଂ ଜୀଇ ହୁଏ, ହେଲେ 
ଦୟାରେ ନୁହେଁ ।” ଗାଳିକ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଅନେକ ଗଛରେ ନାରୀ ଓ ତରୁଣୀ ଜୀବନର ବହୁ 
ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାକୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ରୂପାୟଣ କରାଯାଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ କୁଚଗଛର ରା ଓ ଧାରା (ଡିଚାମ ଉର) ୮୩୧ 


ଗାନଳିକ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ଜଣେ ମାନବବାଦୀ କଥାଶିଳୀ । ସମାଜର ଅବହେଳିତ 
ଓ ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଭରପୂର ହୋଇ ରହିଥିଲା | 
ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀପ୍ରତି ରହିଥିବା ନେତିବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି 
“ ନିଃସଙ୍ଗତାର ରାତି” । ଗଳ୍ପନାୟିକା ତାରାକୁ ତାର ସ୍ବାମୀର କାମୁକ ବନ୍ଧୁଗଣ ଧର୍ଷଣ 
କରିବାପରେ ସମାଜରେ ତାର ପରିଚୟ ହେଲା କଳଙ୍କିନୀ । ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ହେଲା ନ୍ଯାୟରୁ ବଞ୍ଚତା । ନିରାପଦର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଥବା ସ୍ବାମୀ ତାର 
ଅସହାୟତାକୁ ଧର୍ଷକର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଲା । ଗଣମାଧ୍ୟମ, ପୋଲିସ୍‌, ନେତାଙ୍କର ସାନ୍ତନା 
ଥଲା ଛଳନା ମାତ୍ର । ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ବିତାଉଥିବା ତାରା ପ୍ରତି ଗାଳିକଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର 
ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ଅର୍ଦ୍ଧ ଓ ସହାନୃଭୂତିଶୀଳ । ଗୋଟିଏ ଶିଳ୍ୀର ଦୁଃଖଭରା କାହାଣୀର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ରୂପ ହେଉଛି ‹ ପ୍ରତିମା ଗଳ୍ପ । ତନୟା ହେଉଛି ଶିଳ୍ଧୀଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ତା ଦେହରେ ଠୁଳୀଭୂତ ହେବା ସତ୍ତ୍ବେ ଦୂଇଟି ଖଣ୍ଡିତ ପାଦକୁ ନେଇ ତାର 
ଦୁଃଖୀ ଜୀବନ | ଗଳଛନାୟକ ସବୁଦିନ ଅଫିସ୍‌ ଫେରନ୍ତା ବାଟରେ ଝରକା ପାଖରେ ନୀରବରେ 
ବସିଥ୍‌ବା ତନୟାକୁ ଦେଖନ୍ତି, ମୁଗ୍ଧ ହୁଅନି । ମାତ୍ର ତାର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟପୂର୍ଣ ଜୀବନ ଜାଣିବା 
ପରେ ତା' ପ୍ରତି ହୋଇଉଠନ୍ତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | କାଶୀରେ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉପଲକ୍ଷେ 
ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ବିଗ୍ରହ ଗଢ଼ିବା ବେଳେ ଶିଳୀ ପାଆନ୍ତି କନ୍ଯାର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ । ଏକ ଦୀର୍ଘ 
ଅବଶୋଷ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ଶିଳ୍ପୀ ହୃଦୟର ଗଭୀର କାରୁଣ୍ଯ ଗଛ୍ଚନାୟକକୁ 
କରିଛି ବିମର୍ଷ । ସୁନ୍ଦରୀ ତନୟା ଓ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ କରୁଣ ଜୀବନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ଗାଳିକଙ୍କ 
ମାନବବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି ।  ବ୍ୟାଣ୍ଡପାର୍ଟିର ରାଜା ଅନ୍ୟ ଏକ ଚମକ୍ରାର 
ମାନବବାଦୀ ଗଳ୍ପ । ସହରତଳି ବସ୍ତିରେ ରହୁଥିବା ଅସ୍ତାରାଓର ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ ଓ ଅକାଳ 
ବିୟୋଗ ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରିଥାଏ । ବ୍ଯାଣ୍ଡପାର୍ଟିର ସବୁଠାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ବାଦକ । 
କର୍ଣ୍ଣେଟ୍‌ରେ ସଙ୍ଗୀତ ତୋଳୁ ତୋଳୁ ଅତ୍ଯଧୂକ ପରିଶ୍ରମ ହେତୁ ତା' ପାଟିରୁ ବାହାରିଛି 
ରକ୍ତ | କାଶରେ ହୋଇଛି ଅତିଷ୍ଠ । ପ୍ରିୟ ବ୍ୟାଣ୍ଡପାର୍ଟିରୁ ତାକୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ରାତିରେ ଶୋଇଥ୍‌ବା ସମୟରେ କର୍ଣ୍ତେଟ୍‌ ବଜାଇବାକୁ ଅଥୟ ହୋଇଉଠିବାବେଳେ ଅସହ୍ୟ 
କାଶ ଓ ରକ୍ତ ତାକୁ କରିଛି ବଞ୍ଚତ । କୃଣେ ଲୋକ କଳାକାରର ଏହି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟପୂର୍ଣ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ଗନ୍ପନାୟକଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବ ତାଙ୍କ ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିଚାୟକ ! 
ଜୀବନର କ୍ୟାନ୍‌ରାସ” ସେହିପରି ଏକ ମାନବବାଦୀ ଗଳ । ସତ୍ୟର ରୂପ କେଡ଼େ କଠୋର, 
ଗଳ୍ନାୟକ ପ୍ରଥମେ ଲୋକଟିର କଥାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିନଥଲେହେଁ, ତା' ଘରର ବାସ୍ତବ 
ରୂପ ଦେଖୁବା ପରେ ବ୍ୟଥୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବିକଳାଙ୍ଗ ପୁଅକୁ ନେଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥବା ଏବଂ 
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୮୩୨ ଓଡିଆ ୁଦଗ୭ର “ରା G lal (କୁଚ Qa) 


ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କାରଣରୁ ନିଜ ପ୍ରତିଭା ବିକୂରୟ କରି ସାମାନ୍ୟ ଉପାର୍ଜନରେ ପରିବାର ପ୍ରତିପୋଷଣ 
କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ରିଟିର ସାଲିସ୍‌ହୀନ ସଂଗ୍ରାମ ଯେକୌଣସି ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ 
କରିପ୍ଠରେ | ‘ ଆରଣ୍ୟକ” ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ଧୁଣୀ ଝିଅର ଫୁଲପ୍ରତି ରହିଥୁବା ମମତା 
ଏବଂ ସଭ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷଙ୍କ ଜାଙ୍ଗଳିକ ପ୍ରବୃତଭିକୁ ଏହି ଗ୍ତରେ ଶବଳିତ କରାଯାଇଛି । 
ଅନ୍ଧଣୀ ଝିଅଟି ପ୍ରତି ଏହି ସଭ୍ୟ ମଣିଷଙ୍କ ଅସଭ୍ୟ ଆଚରଣ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଝିଅଟି ପ୍ରତି 
ସମ୍େଦନଶୀଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ! “ ସୁନାଖଳାର ନିର୍ମଳ ମାଷ୍ଟ୍ରେ” ଗଳ୍ପରେ ନିର୍ମଳ ମାଷ୍ଟ୍େଙ୍କ 
ଉଦାର ଚିନ୍ତାଧାରା, ମଣିଷପଣିଆ, ଅତିଥ୍‌ ଚର୍ଚା ଓ ଅସହାୟତା ମନରେ ସମ୍େଦନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ ! ନିଜର ସୀମିତ ଆୟରେ ଦୂଇଭାଇଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ପରେ, 
ସେମାନେ ନିଜ ପରିବାର ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ ! ପତ୍ନୀ କ୍ୟାନ୍‌ସର ରୋଗୀ | ଗାଳିକ ରାତି ଦୁଇଟାରେ 
ତାଙ୍କ ଘରେ ପହଞ୍ଚବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଆତିଥ୍ୟରେ ଅବହେଳା କରିନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ସହାୟତାର ହାତ 
ଲୁଚାଇ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଅଥଚ ସେଦିନ ତାଙ୍କ ବଡ଼ଝିଅ ମୃତ୍ୟୁର ସପ୍ତମ ଦିନ । ତାଙ୍କ 
ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଓ ଦୁଃଖଜୀବନ ଗାଳିକଙ୍କୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରିଛି ଏବଂ ତାଙ୍କ ମାନବାମ୍ଭା 
ବିଳପି ଉଠିଛି । 

ଡକ୍ଟର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ହୋଇଛି । ମଣିଷର ଚେତନ ସ୍ତର ଓ ଅବଚେତନ ସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ । ଆଖରେ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ମଣିଷଟିର ରୂପ ଯେ ତାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ନୁହେଁ, 
ଏକଥା ଫ୍ରଏଡ୍‌ ବହୁପୂର୍ବରୁ କହିସାରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଅନ୍ତଃରହସ୍ଯ ଏଯାବତ୍‌ ଏକ ରହସ୍ଯ 
ହୋଇଆସିଛି । ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ଵ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗଛ ହେଉଛି ˆ ନିଷିଦ୍ଧ ସୀମାରେଖା । 
ସୁନୀଲ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଜୟିନୀ ଯଶ, ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଲାଭକରିଥବାବେଳେ ସ୍ବାମୀ ଭାବରେ 
ବିଜୟିନୀର ଦେହକୁ ପାଇଛି ସୁନୀଲ; ମାତ୍ର ମନକୁ ନୁହେଁ । ନାରୀର ମନ ଅଧୂକାର ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଯୋଗ୍ୟତା ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା ହୁଏତ ସିବ୍ଧାର୍ଥର ଥୁଲା ! ମାତ୍ର ପତି ଭାବରେ ଦେହକୁ 
ଅଧୁକାର କରିବା ଏବଂ ପ୍ରେମିକ ଭାବରେ ମନକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବା ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ । ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତର ସୁନ୍ଦର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଗରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସେହିପରି “ ନିଜ 
ଛାଇକୁ ନିଜେ ଡରୁଥୁବା ମଣିଷ” ଗଛରେ ଉଭୟ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ଅବଚେତନ ମନର 
ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯାଇଛି । ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଗୋଟିଏର ଅଭାବ ଘଟିଲେ, ତାର 
ପରିପୂର୍ରି ପାଇଁ ସେ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ । ଅନୁରାଧା ଯେଉଁ ଅଭାବଟି 
ସ୍ବାମୀଙ୍କ ପାଖରେ ଦେଖୁଥଲା, ତା'ର ପରିପୁରି ନିମିତ୍ତ ସେ ଅନିମେଶଙ୍କ ନିକଟବର୍ଭାୀ 
ହୋଇଛି | ଅନିମେଶ ନିଜ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନର ଅଭାବ ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ଅନୁରାଧାର ନିକଟବର୍ରୀ 
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ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ନାରୀ ମନର ଭିନ୍ନ ଏକ ରୂପ ଉନ୍ଦୋଚିତ ହୋଇଛି ଝିଅ ଲୀନା ଅନିମେଶ 
ଠାରୁ ଫୁଲଟିଏ ଗ୍ରହଣ କରିବା ମୁହୂର୍ଭରେ। ନାରୀ ମନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଲର୍ଷା ଅନୁରାଧାର 
ଆଚରଣରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ତେଣୁ ଅନିମେଷକୁ ବାରଣ କରିଛି ନିଜ ଘରକୁ ଆସିବାକୁ । 
ତେଣୁ ତା'ର ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିଂ “ ମୋତେ କ୍ଷମାକର ଅନିମେଶ × × ତୁମକୁ କଷ୍ଠଦେଇ ମୁଁ କମ୍‌ 
କଷ୍ଟ ପାଉନି | × × ମୋର ଭୟ କାଳେ ଲୀନା ଦିନେ ତୁମକୁ ଭଲପାଇ ବସିବ । ଆଉ 
ପ୍ରତିଦିନ ତୁମେ ଆଣୁଥିବା ଗୋଲାପ ଶୋଭାପାଉଥବ ତା”ର ବେଣୀରେ ! କେମିତି ଦେଖୁଥାନ୍ତି 
ଏସବୁ ନୀରବରେ ?” ଏହି ବାକ୍ୟରେ ନାରୀ ମନର ଅନ୍ଧାରୀ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । 
ଜୀବନର କାନ୍ଭାସ୍‌ ' ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଗଛ । ପଦପଦବୀ, ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଣିଷ 
ଜୀବନକୁ ସୁଖୀ କରିପାରେନା । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ନିଶିନାନୀ, ମାଧଭାଇନା ଓ ଆନନ୍ଦ ଦାଦା 
ସମସ୍ତେ ଉପରକୁ ଯେପରି ଦେଖାଯାଇଥା'ନ୍ତି, ବାସ୍ତବରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ତାହା 
ନୁହେଁ । ମାଧ ଭାଇନାଙ୍କ ଚାକିରି ଜୀବନ ମାଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅତିବାହିତ, ଆନନ୍ଦ ଦାଦାଙ୍କ 
ଅବିବାହିତ ଜୀବନ ଓ ନିଶି ନାନୀର ନିର୍ବାକ ତଥା ନୀରବ ଅଭିମାନ- ମଣିଷ ମନର 
ଅନେକ ଗୋପନ ତଥ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥାଏ । “ବିଲମ୍ବିତ ଲୟ” ଗଳ୍ପରେ ସୁତପା ଓ 
ଅଭିଜିତ୍ଙ୍କ ମନ ଜଗତର ରହସ୍ୟକୁ ଖୋଜାଯାଇଛି । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା କଳାପ୍ରତିଭା 
ଉଭୟଙ୍କୁ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରିଛି । ପୁରୀର ସମୁଦ୍ର ବେଳାଭୂମିରେ ଗୀତିକାର ଓ 
ସଂଗୀତଜ୍ଞ ପରସ୍ତରକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କ ମନ ସମୁଦ୍ରରେ ବହୁ 
ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ଲହଡ଼ି ଭାଟି ଛି । ସାତ୍ତିକ ପ୍ରେମର ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଶୁଚିବନ୍ତ ରୂପନେଇ ଗଛରେ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭକରିଛି । 

ଦଳିତ, ଅବହେଳିତ ଓ ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗାଳିକ ପଞ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ୍ନରେ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମବେଦନା ଭରପୂର ! ଏହା ମଧ୍ଯରେ ନିମ୍ନ“ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷ ଓ ସମାଜଠାରୁ 
ବିଛିନ୍ନ (ତଥାକଥତ ସଭ୍ୟସମାଜ) ମଣିଷମାନେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଯେମିତି “ ଶାଳଗ୍ରୀମ” ଗଳ୍ଧ | 
ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ହାରିଯାଇଥବା ନିମ୍ବ ଚାକିରିଜୀବୀ ବିଷ୍ଣୁପଦଙ୍କ ଏହା ଏକ ଅଶ୍ରଳ କାହାଣୀ | 
ପିଅନ ଚାକିରିର ସ୍ଵଜ୍ଥ ରୋଜଗାରରେ ବଡ଼ପୁଅକୁ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. କଲେ, ଯେଉଁଥିପାଇଁ 
ସାନ ଦୂଇପୁଅ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାରୁ ବଞ୍ଚତ ହେବା ଅଭିମାନରେ ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲେ ! ବଡ଼ପୁଅ 
ନିଜ ପଦବୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରଖ୍ମବାକୁ ବାପାଙ୍କୁ ପିଅନ ଚାକିରି ଛାଡ଼ିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି । 
ମାତ୍ର ବିଷୁପଦ ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନ ଜୀବିକା ନ ଛାଡ଼ିବାକୁ ବିନୀତ ଭାବରେ କହିବା ସତ୍ତେେ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା ଆଦର୍ଶଗତ ଦ୍ନ୍ଦ୍ । ସେହି ଦୁଃଖରେ ପତ୍ନୀ ମଧ୍ଯ ଆରପୁରକୁ ଚାଲିଗଲେ ! ବାର୍ଵକ୍ୟରେ 
ଅସହାୟ ଭାବେ ଉପେକ୍ଷିତ ଶାଳଗ୍ରାମର ଜୀବନ ନେଇ ତାଙ୍କୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ହେଲା | ବବୁର୍ଗା ମ୍ମା' 
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ଗଳ୍ପରେ ସହରୀବାବୁଙ୍କ ସ୍ଚ୍ଥ ପରିବେଶ ଯୋଗାଉଥୁବା ବସ୍ତି ଅଞ୍ଚଳର ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କ 
ସେହି ଆବର୍ଜନା ପରିବେଶରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଥାନ୍ି । ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଗାଳିଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ସମବେଦନା ଗଳ୍ପଟିରେ ପ୍ରକାଶିତ । “ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଛନର ମନ୍ଦର” ଗଳ୍ପରେ ଦୁଇଟି ଆଦିବାସୀ 
ତରୁଣୀଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରେମ, ଦୁଃଖ ଏବଂ ମାଟି ଛାଡ଼ିବାର ବେଦନା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଝରକା ଭିତରୁ 
ଆକାଶ” ଗଳରେ ଚପଳମତି ପରି ଜଣେ ସରଳ ଶିକ୍ଷିତ ପିଲାଟିକୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇ ସଂପର୍କୀୟ, 
ପ୍ରେମିକା, ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ସରକାରୀବାବୁମାନେ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲ ପରେ ତାକୁ ଠକାଇ 
ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି, ତା'ର ଏକ କରୁଣ ରୂପ ଶବଳିତ | ' ବେୱାରିସ ଲାସ୍‌ ଗଛରେ ବୈଷ୍ଣବ ପରି 
ଜଣେ ପରିଚୟହୀନ ବ୍ୟକ୍ତିର ପରିବାର ପ୍ରତି କର୍ଭବ୍ୟବୋଧ ଓ ଅସହାୟ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଅସୁସ୍ଥତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗ୍ରାମରେ ଥୁବା ପତ୍ନୀ ଓ 
ପିଲାଟି ପାଇଁ ପ୍ରତିମାସରେ ୫୦ ଟଙ୍କା ପଠାଉଥୁଲା। ପତ୍କୀପାଇଁ ଶୀତଦିନ ନିମିତ୍ତ ଚାଦରଟିଏ 
ପାଇଁ ସଞ୍ଚତ ରଖୁଥିବା ତେୟାଳିଶ ଟଙ୍କା ଆଠଅଣାରେ ଅନ୍ୟମାନେ ତାର ଶବଦାହ କରିଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁ ଖବର ତା ପତ୍ନୀ ମଧ୍ଯ ଜାଣିପାରିନାହିଁ | “ ଜଙ୍ଗଲ ମଣିଷ ପାଲଟିଗଲାବେଳେ ମଣିଷ 
ଗଛରେ ରହିଛି ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାଜିତ ଜଣେ ସାମ୍ବାଦିକଙ୍କ ଦୁଃଖଦ ଜୀବନଚିତ୍ର । ଜଣେ 
ଗରିବ ଭିକ୍ଷୁକ କେବଳ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଗରିବର ବେଦନା ବୁଝିପାରେ | ଭିକ୍ଷାବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯ ଏକ 
ବିଶେଷ କଳାକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । “ମଧଯାହ୍ର ଧ୍ରପଦୀ” ଗଳ୍ପରେ ପଦନର ଭିକ୍ଷାବୃତ୍ତିରେ 
ଅସାମର୍ଥତା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟର ହାତ ବଢ଼ାଇଦେଇଛି ତା'ର ଜଣେ କୁଷ୍ଠରୋଗୀ 
ସାଥୀ । ସେ ତାକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇ କହିଛି- “ତୂ ଡରନା, ଅସ୍ଥିର ହଂନା। ମୁଁ ତୋ 
ସାଙ୍ଗରେ ଅଛି । ସବୁ ଠିକ୍‌ ହୋଇଯିବ । ମଶାଣି କଡ଼ର ମୋ ଚାଳିଆ ଭିତରକୁ ଚାଲ | ମୋ 
ସାଥରେ ରହିବୁ | ମୁଁ ତୋତେ ହାତପାଦରେ କନା ଗୁଡ଼େଇବାର କୌଶଳ ବତେଇଦେବି । 
ଭିକ ମାଗିବାର ତରିକା ଶିଖେଇଦେବି ।” ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଓ ଦୁଃଖ ମଧ୍ଧ 
ଗାନଳିକଙ୍କୁ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ କରିଛି । ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଛରେ ଏହାର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ‘ପରାହତ ପୌରୁଷ” ଗଳ୍ପରେ ଦୟାନିଧ୍ ନିଜ ପୌରୁଷତ୍ଵ ହରାଇ ଥିବାରୁ 
ପତ୍ନୀ ସୌଦାମିନୀ ନିକଟରୁ ବାରମ୍ବାର ଅପମାନିତ ହୋଇଛି । ପିତୃତ୍ଵର ଅବସୋସ ଏବଂ 
ପତ୍ନୀଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜ ଖର୍ବ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଯୋଗୁଁ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ତାର ଏହି ବିବଶତା 
ପାଇଁ ଗାଳିକ ତା” ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । “ଦେହର ଡଙ୍ଗାରେ ରକ୍ତର ଗଙ୍ଗାକୁ 
ପାରି କରୁଥିବା ମାଝୀ” ଗଛ ଅବସ୍ଥାଚକ୍ରରେ ପଡ଼ି ଦେହଜୀବୀ ବୃତ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୁବା 
ଜଣେ ସରଳ ତରୁଣୀର କରୁଣ ଆମ୍ମଲିପି । ଜୀବନଯୁଦ୍ଧରେ ପରାହତ ନାରୀ ଯେତେବେଳେ 
ପୂରୁଷ ନିକଟରେ, ସହାୟତାର ହାତ ପାତେ, ସେତେବେଳେ ପୁରୁଷର ଭୋଗବାଦୀ କାମୁକ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ କଗର 2/ରା ଓ ଧରା (ଦିଚାଆ Qa) ୮୩୫ 


ଦୃଷ୍ଟି ତାର ଦେହକୁ ନେଇ ମୁଲଚାଲ କରିଥାଏ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ବାଧ୍ଯବାଧକତାରେ ସେ. 
ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ହୋଇଥାଏ ପତିତା | “ ସ୍ବାତିଲଗ୍ନ” ଗଛରେ 
ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ତରୁଣୀର ଅସହାୟ ଓ ବିବଶାବସ୍ଥା ଦ୍ୟୋତିତ । ନାରୀର ଅସହାୟତାରୁ 
ଫାଇଦା ଉଠାଇଥାନ୍ତି କାମୁକ ପଦାଧ୍ବକାରୀମାନେ ! ରଜନୀଗନ୍ଧାମାନେ ନିଜ ପରିବାରର 
ବୋଝ ବୋହିବାକୁ ବାରମ୍ବାର ଧର୍ଷିତା ହୁଅନ୍ତି ଅଥଚ ତାଂର ସେହି ବିବଶତାକୁ କେହି 
ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । ଦେବଦାସମାନେ ତା'ର ବାହାର ରୂପକୁ ଦେଖ ନିଷ୍ପର୍ତି ନିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ତ 
ରଜନୀଗନ୍ଧା ଲେଖଥଲା ଦେବଦାସ ପାଖକୁ, “କ”ଣ ଅଛି ଦେହରେ ? ରଜନୀଗନ୍ଧା 
ପାଖୁଡ଼ା ଧର୍ଷିତା ହୋଇପାରେ, ହେଲେ ତା'ର ମହକକୁ ଲୁଟିନେବାର ଶଚ୍ତି ବା କାହାର 
ଅଛି ।” ଏହିପରି ଅସହାୟା, ବିବଶା ତରୁଣୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଗାଳିକ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ହୁଦୟବତ୍ତାର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ସଂପ୍ରତି ପୁଜ୍ୟପୁଜା ପରମ୍ପରାର କିପରି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିଚାଲିଛି, ତା'ର ଏକ ଜୀବନ୍ତ 
ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ “ ଶୋଭାଯାତ୍ରା? ଗଵରେ | ଜଣେ ରାଜନେତା ଓ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ 
ନେତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବେଶ୍‌ ବାରିହୋଇପଡ଼ିଛି । ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଏକଦା 
ସେ ମଣିଷ କରିଥିଲେ, ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଛଳନା ଏବଂ କପଟତାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି 
ପ୍ରତିକୂଳ ପାଗ ଆଳରେ । ଜୀବନ ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ଜରୁରୀ | ଏହି ସଂଗ୍ରାମ କେବଳ ମାନବଜଗତ 
ପାଇଁ ନୁହେଁ; ପଶୁ-ପକ୍ଷୀ ଓ ସମସ୍ତ ଜୀବଜଗତ ପାଇଁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ସେଦିନ ଦାରଉଇନ୍‌ 
ତାଙ୍କ ବିବର୍ଭନବାଦ ତତ୍ତ୍ଵରେ କହିଥୂଲେ । ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ସୀମାରେଖା ଛୁଇଁ” ଗଛରେ 
ସେହି ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ କଥା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ କଇଁଛର ମୁଚ୍ତି ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ 
ଓ ଶେଷରେ ବିଜୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକ ଏହି ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି | 


ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଜାତି, ଧର୍ମ, ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ 
ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ ହେଉଛି, ତା”ର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଛରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ! 
“ଉପଗୁପ୍ତ ଅନେକ ଦିନରୁ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗଳ୍ପରେ ହିନ୍ଦୁ ଝିଅ କାନନ ଓ ମୁସଲମାନ ପୁଅ 
ହାଜିରୁଦ୍ଦିନର ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ଏହାର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଉଦାହରଣ | ଦିନେ ଯେଉଁ ଗ୍ରାମ ଥିଲା 
ଭାଇଚାରାର ଆଦର୍ଶ ଉଦାହରଣ, ଉଭୟଙ୍କ ବିବାହଦ୍ଵାରା ସେହି ଗ୍ରାମରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 

ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା | ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯ ଏହି ଦଙ୍ଗାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି . ନଥୁଲା ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା 
ଧାରଟିଏ ଗ୍ରାମ ମଝିଦେଇ ଚାଲିଯିବାପରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ରହିଯାଇଥୁଲା ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ 
ମନ୍ଦିର ଓ ଅପର ପାର୍ଶ୍ବରେ ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ । ସନ୍ଧ୍ୟାରେ କାନନ ମନ୍ଦିର ଆଗରେ ଏବଂ ହାଜିରୁଦଦିନ 
ମସ୍କିଦ୍‌ ଆଗରେ ପ୍ରଦୀପ ଧରି ଜାତି-ଧର୍ମ-ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଭାଇଚାରା ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୩୬ ଓଡ଼ିଆ ୁଦରଳର /ରା ଓ ରା (ଦାମ Ql) 


କରିଚାଲିଥାନ୍ତି । “ କେତେ ଅବା ଦୂର ମଦିନାରୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଗଛରେ ସେହି ଜାତି ଓ ଧର୍ମର 
ବିବାଦର କରୁଣ ପରିଣତି ବର୍ଣ୍ଚିତ । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଛାଡ଼ି ଇସ୍ଲାମ୍‌ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ନିଲୁର 
ମଦିନାର ସ୍ଵପ୍ନ ଲତିଫର ମୂତ୍ୟୁପରେ କେବଳ ଅପୂରଣୀୟ ରହିନାହିଁ; ବରଂ ତା' ଜୀବନ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଛି ଧୁ ଧୁ ମରୁବାଲିରେ । 
ଡକ୍ଟର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଆମ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସଂକଟ, ଆଦର୍ଶର 
ଅବକ୍ଷୟ, ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅଧୋଗତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । “କାଚକାନ୍ସ ଓ 
ସଂପର୍କର ହାତ” ଗଳ୍ପରେ ବାପା ବଡ଼ପୁଅ ଦାଶରଥଙ୍କଠାରୁ ଟଙ୍କା ନେବା ସତ୍ତେେ ତାଙ୍କୁ ପିତୃ 
ସଂପତିରୁ ବଞ୍ଚତ କରୁଛନ୍ତି  କାଚକାନ୍ସର ଦୁଇପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥିବା ମଣିଷ ପରସ୍ପରକୁ ଦେଖୁପାରନ୍ତି, 
ମତ୍ର ସ୍ର୍ଶ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନୁରୂପ ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟ ହେବାସର୍ତ୍ଵେ ଏମାନେ 
ପରସ୍ପରକୁ ଗୋଟିଏ ଆବେଗରେ ବାନଛ୍ଧିପାରି ନାହାନ୍ତି । “ଦୁର୍ଗ ପତନର ବେଳ” ଗଛରେ 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ଜଗତରେ ସଂପର୍କ କିପରି ତାର ମୁଲ୍ୟବୋଧ ହରାଇବସୁଛି, ତାର ଚିତ୍ର ରହିଛି | 
ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ ଅଜାଣତରେ ପିତା ସାନଭାଇ ରଣଜିତ୍‌ ନାମରେ ସମସ୍ତ ସଂପତ୍ତି ଉଇଲ୍‌ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷ ସମୟରେ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ ହାତରେ ଧରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଶାଳଗ୍ରାମ 
ଓ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ତାଳପତ୍ର ପୋଥୁ ! ବହୁତ ଆଶା ନେଇ ପ୍ରଥମଥର ଗାଁକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ନାତୁଣୀ 
ଲିସା ତେଣୁ କହିଥୁଲା, “ଜେଜେ ଶେଷବେଳକୁ ବି ଠକିଦେଲେ ।” ଅନୁରୂପ “ ସ୍ପର୍ଶ” 
ଗଳ୍ପରେ ସଂପତ୍ତିକୁ ନେଇ ଅମିତାଭଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ଲାଳସା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା, ତା' ପଛରେ 
ପତ୍ନୀଙ୍କର ଭୂମିକା ଥିଲେ ବି ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭରେ ସାନଭାଇର ସମ୍ମାନ ଓ ଭକ୍ତିଭାବରେ ନିଜର 
ତୁଟିକୁ ସଂଶୋଧନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଆମ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ମହନୀୟତା 
ପ୍ରକାଶିତ । ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରୁ ବାଦ୍ଯାଇନାହିଁ । “ସଂସ୍କୃତିର 
ଶବଦାହ” ଗଳ୍ପରେ ଆମ ପାରଞ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ରୂପଟିକୁ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି |! ରଙ୍ଗନାଥଙ୍କ ମାଆର ଶବଦାହ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଘଟଣାମାନ 
ଘଟିଚାଲିଥୂଲା, ତାହା ଯେ ଏକ ଅପସଂସ୍କୃତି, ଏହା କେହି ଜାଣିପାରୁ ନଥୂଲେ | ସେହିପରି 
“ ଉଜୁଡ଼ା ବଗିଚା ଓ ବଦଳୁଥୁବା ସମୟ” ଗଳ୍ଚରେ ଆମ ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବନକ୍ଷୟକୁ 
ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ବସ୍ତୁବାଦର କଳାଚଷମା ଆଜି ମଣିଷକୁ ତା” ସଂପର୍କର ମଧୁରତାକୁ 
ବିସ୍ଵୃତ କରାଇ ଦେଇଛି । “କଂକ୍ରିଟ ଜଙ୍ଗଲରେ ରାସ୍ତା ଖୋଜୁଥିବା ରାନୁଦିଦି” ଗଳ୍ପରେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିର ଏକ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଓ ଆଦର୍ଶହୀନ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ ଚିତ୍ର ଶବଳିତ “ନିଜ ଗାଆଁକୁ ବାଟ ଖୋଜୁଥିବା ଲୋକ” ଗଛଟି 
ପରମ୍ପରାର ଆଦର୍ଶ ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମଣିଷ ନିଜର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଗୃହର ରକ୍ଷାକର୍ତ୍ତୀ 
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ଓଡିଆ ଛଦରଳର &/ରା ଓ ଧାରା (ଦିତୀୟ ରର) ୮୩୭ 


ଦେବୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବିକ୍ରି କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍ପଦ ହେଉନାହିଁ | “ସଂପର୍କ” ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ବଦଳି 
ଯାଉଥୁବା ପୃଥୁବୀ ଓ ସଂପର୍କର ଚିତ୍ର । ଜିତା ମିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବକୂ ଆଧାର କରି ଏହା 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭକରିଛି । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ କେତୋଟି ଗଛରେ ଅତୀତ ଆମୁଖତା (Nostalgic) ଚମକୁାର 
ଢଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ | “ସମୁଦ୍ଧରର ଶୋଷ” ଗଳ୍ତରେ ଅତୀତ ରୋମନ୍ସନ ମାଧ୍ଯମରେ ସୃତିକୁ 
ତୋଳି ଧରିବାର ପ୍ରୟାସ ହୋଇଛି | ଅଜଣା ସଂପର୍କର ରତୁ' ଗଛରେ ଛାତ୍ର ନିଲୁ ପ୍ରୌଢ଼ତ୍ଵରେ 
ଅତୀତର ମିତୁକୁ ଖୋଜୁଛି ଓ ମିତୁ ଖୋଜୁଛି କଲେଜର ଛାତ୍ର ନିଲୁକୁ । ଦୀର୍ଘଦିନ ପରେ 
ପରସ୍ପରକୁ ଦେଖୁ ଅଥଚ ଯେମିତି ଅଚିହ୍ଵା ମନେ ହେଉଥୁଲେ । “ଏକ ନାମହୀନ ରତୁର! 
ଗଳ୍ପରେ ଏକ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ଶୈଳୀରେ ଅତୀତର ସତି ରୂପ ପାଇଛି ବର୍ଭମାନରେ । 


ନକ୍ସାଲ ଘଟଣାକୁ ଆଧୀର କରି ସେ କେତୋଟି ଗଛ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁଥୁରେ ନକ୍ସାଲ ଆଦର୍ଶକୁ ପରୋକ୍ଷରେ ସମର୍ଥନ କରାଯାଇଛି । ‘ବଦଳୁଥିବା ସମୟ” 
ଗଛରେ ବ୍ୟବସାୟ ଓ ସରକାରୀ ଶୋଷଣର ଶିକାର ହୋଇଥୁବା ସରଳ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ 
ରୋହିଦାସଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ନିଜ ଦାବି ହାସଲ ପାଇଁ କରିଛି ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଗ୍ରାମ ! ସରକାରୀ 
ଶିକ୍ଷକ ଥବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅବହେଳିତ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଅଧ୍ରକାର ଦେବାପାଇଁ ସେ 
ନକ୍ସାଲ ଆନ୍ଦୋଳନର କର୍ଣ୍ଧୀର ସାଜିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଧକାର ଛାଇ”ରେ ନକସାଲ ନାମରେ 
ପୋଲିସ୍‌ର ଅତ୍ୟାଚାର ବର୍ଣ୍ଣତ । ନରି ସରଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସେବାପାଇଁ ଏନ୍‌ଜିଓ ଗଢ଼ିଛି । 
ପୋଲିସ ଚାନ୍ଦା ଦେଇ ନ ପାରିବାରୁ ତାକୁ ନକ୍‌ସାଲ କୁହାଯାଇ ଆରେଷ୍ଟ କରାଯାଇଛି । 
ନକ୍ସାଲ ନାମରେ କିପରି ମିଥ୍ୟା ପୋଲିସ୍‌ ଜୁଲମ୍‌: ଚାଲିଛି, ଗଜଟିରେ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ସେହିପରି ଜୀବନର ଧରପଦୀ” ଗଛରେ ସନ୍ତାସବାଦୀଙ୍କ ଅମାନୁଷିକତା ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଫାରୁକ୍‌ଜୀଙ୍କ 
ପରି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କବି ମଧ୍ଯ ଆତଙ୍କବାଦର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି | 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁ ବିଭାବକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଗଛର 
କଳେବର ବିମଣ୍ଡିତ । ମଣିଷର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ, ଲୋଭ, ଶଠତା, ବଡ଼ ହେବାର ନିଶା 
କିପରି ତାକୁ ପୁନଃମୂୁଷିକ କରେ ଅଲେଖ ଜୀବନ ଆଧାରରେ “ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଯୋଗୀ ଓ 
ନିର୍ବାକ୍‌ ରାହୁଲ୍‌” ତାହା ଗଳରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଶିନୀୀ ଜୀବନର ଦୁର୍ଭୋଗ ଓ ସ୍ବପ୍ନଭଙ୍ଗର ଚମଳ୍କାର 
ଅଭିଲିପି ହେଉଛି “ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଯୀଶୁ' ଗଳ୍ପ | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖ୍ନବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏବଂ ଜଙ୍ଗଲକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଶିକ୍ଷିତ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ଲକ୍ଷ୍ମଣର ଆମ୍ଲୋସ୍ସର୍ଗର ଅଶ୍ରଳ 
କାହାଣୀ ରୂପ ପାଇଛି “ ପାଲଟା ବାଘ” ଗଛରେ | ତା” ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲ ହୋଇଛି ସୁରକ୍ଷିତ, 
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Cnr ଓଡିଆ କୁଦରଛର ଧରା ଓ ରା (ଦ଼ିଚାୟ Qାଗ) 


ଖେଲାରୁ ଝରିଛି ପାଣି, ଦାମ ନାଏକ ପରି ଶୋଷକ ଟାଉଟର ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ସରଳ ଆଦିବାସୀ । ଗୋଟିଏ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଭାବନାର ଅପମୃତ୍ୟୁର କାହାଣୀ ହେଉଛି 
“ ନୀରବତାର ପଦ୍ଧତୋଳା” ଗଳ । ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର କପଟ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ “ ମୁଖା ଭିତରେ 
ମୁହଁ” ଗଛ । ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିଛବି ରହିଛି “ ତଟ ନିରଞ୍ଜନାକୁ 
ପିଠିକରି ଏକା ଏକା ଫେରୁଥିବା ଲୋକ” ଗଳ୍ପ । ପ୍ରେମର ମଧ୍ଯ ଶୁଦ୍ଧ, ଶୁଭ୍ର ରୂପକୁ ସେ 
ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଛରେ ଚମଜ୍କାର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଭୋଗ ନୁହେଁ ତ୍ୟାଗ ଓ 
ତିତିକ୍ଷା ଉପରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ରେମ ଅବଲମ୍ବିତ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ ନିଖୋଜ ନଦୀର ଠିକଣା” , 
“ମୁକ୍ତା ସମ୍ଭବା' , “ଚଇତି ଜହର ବାଟ ଚାହିଁ ବସି ରହିଥିବା କୂରେଇ ଫୁଲ”, “ଟନେଲ 
ଖୋଜୁଥବା ଅନ୍ୟ ଏକ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ” ଆଦି ଗଳ୍ପ ସ୍ଵରଣଯୋଗ୍ୟ | ' ନିଖୋଜ ନଦୀର ଠିକଣା”ରେ 
ଅମରେଶର ସାମାଜିକ ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ମେରୀ ଚାଲିଯାଇଛି ଅପହଞ୍ଚ ଇଲାକାକୁ । ମୁକ୍ତ 
ସମ୍ଭବା'ରେ ଜୟାର ଉସ୍ର୍ଗୀକୃତ ପ୍ରାଣ ଦେହସ୍ତରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବିଦେହ ସ୍ତରରେ 
ପହଞ୍ଚଯାଇଛି | ଅନ୍ୟ ଦୂଇଟି ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ଆଦିବାସୀ ରମଣୀର ଶୁଦ୍ଧ ଆତ୍ମିକ ପ୍ରେମର 
ନିଦର୍ଶନ । ଏହାଛଡ଼ା “ ଅଙ୍କୁର” ଗଛରେ ଅନାମିକା ଓରଫ୍‌ ଅନାମି ପରି ଏକ ସରଳ ଆଦିବାସୀ 
ବାଳିକାର ସହୃଦୟତା ଓ ଆପଣାପଣ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଯେ କୌଣସି 
ପାଠକକୁ କିଛି ସମୟପାଇଁ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ କରିଦେବ ନିଶ୍ଚୟ । 
ଉପସଂହାରରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଗାଢିକ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ମଣିଷଙ୍କୁ ଚିହ୍ବିବାର, ଅବବୋଧ କରିବାର ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଅନୁଭୁତି, ମଣିଷର ବିଚିତ୍ର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ପରିବର୍ଭିତ ଜୀବନବୋଧ, 
ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁବମାନସର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷର ଦ୍ଵିଧାବିଭକ୍ତ ଜୀବନ ଓ ତାର 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ମଣିଷ ପ୍ରତି ନିଃସର୍ଭ ଭଲପାଇବା, ଜୀବନପ୍ରତି ସକାରାତ୍ମକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସମାଜର ଅବହେଳିତ, ବଞ୍ଚତ ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଭୀର ମମତଵବୋଧ ସର୍ବୋପରି 
ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅଫୁରନ୍ତ ଫଲ୍‌ଗୁ ତାଙ୍କ ଗନଧଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଇଛି ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାବଭୂମି । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ଇତିହାସରେ ସେ ସ୍ଵରଣୀୟ ରହିବେ ନିଶ୍ଚୟ । 
ଗକେଣିକ୍, ଉଂରାଛା ଚିଲ 
ରସର 6ମନେର କିଣ୍ମାଚିକତଳୟ, ସ୍ପନଥୁର 


J 
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GE Hora dol G Ala! (PolA GD) ୮୩୯ 


ଗାଳଲ୍ଲିକ ଦାଶ ବେନଦୁର୍‌ 


ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦାଶ 


ଦାଶ ବେନହୁର ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ କଲମ ନାମ | ପିତୃଦତ୍ତ ନାମ - 
ଜିତେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଦାଶ । ସାହିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ସଫଳତା 
ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗପ ତାଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ସେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଧାରାର ଜଣେ ସମର୍ଥ ଚିତ୍ରକର । ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା, 
ଆମ୍ପୀୟତା, ପ୍ରେମ, କରୁଣାର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଗପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ! ଜୀବନ ଓ ଜଗତ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଦାର ଓ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । ଦାଶ ବେନହୁରଙ୍କ ମତରେ ଗପଟିଏ 
ତାଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ନୁହେଁ । ଗପ ଲେଖା ସରିଲା ପରେ ସେ ଗପ କେବଳ ଦାଶ 
ବେନହୁରଙ୍କର ହୋଇ ରହେନି। ସେ ମିଶିଯାଏ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଆମ୍ବିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ନିଷ୍ଣପଟ 
ଅନୁଭବରେ | ଆଲୋଚନାର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଥମ କଥାକାର ଦାଶ ବେନହୂରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଗପର ସ୍ଵରୂପକୁ ଦେଖିବା ଓ ଏହା ଆଧାରରେ ତାଙ୍କ ଗପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିବା | 
ସମୟେ ସମୟେ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସେ- ‘ଗପ” ସତରେ କଂ”ଣ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରେ ? 
ଉତ୍ତରରେ କୁହାଯାଇପାରେ ˆ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ” | ଏଥିସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ ' ଅପାଶୋରା 
ସ୍ଵପ୍ନ, ଅଭୁଲା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନା ଅସହ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରଣା। “ଗପ” - ନୀରବ ଦ୍ରଷ୍ଟୀ ଆମମାନଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟର | ସେ ଭାଗ୍ୟ ପୁଣି ଏମିତିକା । ଗହନ ଅନ୍ଧାରରେ ପୂରି ପୂରି ଯାଇଥ୍‌ବା କୁନି 
ପୂଥବୀର ମଣିଷମାନଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ ଗପ ମାଧ୍ୟମରେ ସମୂହ ସମାଜ ମଧ୍ଯ ଦେଖିପାରେ ଏକ 
ମାନବୀୟ ଭାଗ୍ୟର ସତ୍ତା ଓ ସ୍ଵରୂପ | ଗପ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁରେ ଆବିଷ୍କାର କରିହୁଏ 
ଏକ ଅଲୌକିକ ଏଶ୍ଵରୀୟ ସତ୍ତା ଯାହାକୁ ଦେଖିଲା ପରେ ସବୁକିଛି ବଦଳିଯାଏ। ପ୍ରେମ, 
ମୃତ୍ୟୁ ଜୀବନ ମରଣ, ସାହଚର୍ଯ୍ୟୟ ଏକଲାପଣ ସବୁ ନୂଆ ଅର୍ଥ ନେଇ ଉଭା ହୁଅନ୍ତି। 
ଗାଳିକ ଦାଶ ବେନହୁର୍‌ ଗପ ସଂପର୍କରେ କୁହନ୍ତି :- “ ଭଲ ଗପ ସୁସ୍ବାଦୁ ଫଳଟିଏ। 
ଖାଇବାର ବାଗ ଜାଣିଥିବା ଲୋକ ତାକୁ ଖାଏ ଓ ମଜା ଉଠାଏ | ପେଟଭରେ ପୁଣି ଦେହର 
ପୁଷ୍ଟି ବଢ଼ାଏ। ଫଳ ଖାଇବାବେଳେ ଲୋକଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା| କିଏ ନ ଧୋଇ ଖାଏ 
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ତ କିଏ ଧୋଇଖାଏ। କିଏ ଚୋପା ଛଡ଼ାଏ ତ କାହାର ଚୋପା ଛଡ଼େଇବା ଦରକାର 
ପଡ଼େନା। କିଏ ପୁଣି ଫଳକୁ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ କରି କ୍ୟୁବ୍‌ କରି ଚାମଚରେ ଖାଏ, କିଏ ରସ କରି 
ଖାଏ। ସେମିତି ଗପ ପଡ଼ିବାର ବାଗ କାହା ପାଖରେ କେମିତି। ସବୁ ପାଠକ କେବେ 
ସମାନ ନୁହଁନ୍ତି ତେବେ ଗପ ପଢ଼ିବା ବା ଫଳ ଖାଇବାରେ ଯେଉଁ କଥାଟି ସବୁଠାରୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ତାହା ହେଉଛି ତୃଦ୍ତି । ଯିଏ ଯେଉଁ ଫଳ ଖାଇ ଅପାର ତୃପ୍ତି ଲାଭକରେ ତା’ ପାଇଁ 
ସେ ଫଳ ସବୁଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ସେମିତି ଯେଉଁ ଗଛ ପଢି ପାଠକଟି ତୃପ୍ତିରେ ଆନନ୍ଦ ବିଭୋର 
ହେଲା, ତା' ପାଇଁ ସେ ଗପ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗପ ” (' କଥା ପଦେ” - ଦାଶ ବେନହୁର, ଗଛ 
ପ୍ରବାହ - ୧) ଉଚ୍ତିଟିରୁ କିଏ କେଉଁ ବାଗରେ ଗପକୁ ପରଖେ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ | କିନ୍ଧୁ ଏକ 
ଅଭୁତ ନିଶାରେ ଗାଳିକ ଓ ସହୃଦୟ ଗପ ପଢନ୍ତି, ଭାଙ୍ଗନି ପୁଣି ଗଢ଼ନ୍ତି। ବୋଧହୁଏ କାହାର 
ରଣ ସୁଝିବାର ଥାଏ। ତାକୁ ଜଣାନାହିଁ କାହାର ସେ ରଣ। ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କର ନା 
ସମକାଳୀନମାନଙ୍କର ! କେବଳ ଗୋଟିଏ ଭ୍ରମକୁ ଆଶ୍ଵୀସନା ମନେକରି ପିଢି ପରେ ପିଢି 
ଗପ ଲେଖା ଚାଲିଥାଏ। ଗପ ଲେଖାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ସମୟର ସୁଅରେ ହୁଏତ କେତେ ଗପ 
ହଜିଯାଉଥୁବ। ତଥାପି ମଧ୍ୟ ଲୋଚାକୋଚା କାଗଜ ମଧ୍ଯରେ କେଉଁଠି କିଛି ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ 
ବର୍ଭିଯାଇଥ୍‌ବ ଓ ସେଇ ଅବଶେଷ କାଳାନ୍ତରରେ ଏକ ନୂଆ ଅର୍ଥର ଦ୍ୟୋତକ ସାଜିବ। 
ସେଥୁପାଇଁ ସବୁ ସମୟରେ ଗପ ଏକ ନୂଆ ଆରମ୍ଭ ସହିତ ନୂଆ ପ୍ରତିଶ୍ରତିର କଥା କହିଥାଏ। 
ଏପରି କିଛି ମହାର୍ଘ ସମୟ ଅଛି ଯାହା ଗପ ପାଇଁ ଆପଣାର | ଗାଳିକ ଦାଶ ବେନହୁର ମଧ୍ଯ 
ଏକଥାକୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଓ କହନ୍ତି :- 

“ ଏଇନେ ଫୁଲଫୁଟା ବେଳ, ବର୍ଭମାନ ଫୁଲଟି ଫୃଟିଛି ବା ଫୁଟୁଛି। ଡେରି କରିଦେଲେ 
ମଉଳିଯିବ। ଉଭାନ୍‌ ହୋଇଯିବ ମାନସପଟରୁ। ଯାଉଚି ଲେଖିଦେବି। ଏଇକ୍ଷଣି ହିଁ ଏ ଛବିଟି 
ଆଙ୍କି ଦେବା ଦରକାର | ଛବିଟି ଆଙ୍କି ଦେବାରେ ବର୍ଭମାନ ଚରମ ଆନନ୍ଦ ମିଳିବ । ଏହି ଆନନ୍ଦ 
ଭାବ ମୁଁ ଦେଖେଇ ଦେବି ସଭିଙ୍କୁ। ହେଇ ଦେଖ । ତମେ ଦେଖିବା ଦରକାର! ଆମେ ଆମ 
ଭିତରେ ଏ ଆନନ୍ଦାଭୂତିଟିକୁ ବାଣ୍ଟିବା ଦରକାର | ମତେ ସେମିତି ଦିଶିଲା ପରା | ହେ କଗତଜନ, 
ଏଇମନ୍ତେ ମୋତେ କଥାଟି ଦୂଶ୍ୟ ହେଉଛି। ତୁମେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଦୂଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖ! (ଦାଶ 
ବେନହୁର, ଗଛ ପ୍ରବାହ ( ୨) - ପୁ. ୧୧) 

ଗପ ନିର୍ମାଣ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଜ୍ଞାନ ହୁଏତ ଗାଳିକ ବେନହୁର୍‌ ଆପେ ଆପେ ଆହରଣ 
କରିଛନ୍ତି। ଯେତେ ଯେତେ ପରଖୁଛନ୍ତି ଜୀବନକୂୃ, ଜୀଇଁବାକୁ ଓ ଆପଣାର ଗପମାନଙ୍କୁ | 
ଏହିପରି ପରଖିବା ପାଇଁ ହୁଏତ ବାରମ୍ବାର ପଛକୁ ଫେରି ଚାହୁଁଥିବେ, ଦିଗନ୍ତ ଯାଏଁ ଦୃଷ୍ଟି 
ଲମ୍ବେଇ ଦେଇଥବେ | କେବେ କେବେ ଗପ ପାଖରେ ଦାୟବଵ୍ଧ ରଖି ନ ପାରି ନିଜକୁ ଦଣ୍ଡ 
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ମଧ୍ଯ ଦେଇଥ୍‌ବେ। ଗାଳିକ ବେନହୁର୍‌ ନିଜେ ହିଁ ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମୀକ୍ଷକ | ସମୀକ୍ଷାର ଏକାଧୂକ 
ପଳଚ୍ଥଳ ପାହାଚ ଚଢ଼ି ସେ ନିଜେ ଲେଖିଥ୍‌ବା ଗପ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚି ଯାଉଥବେ। କିଏ 
କହିପାରିବ ବେଳେବେଳେ ନିଠୁରୁ ହୋଇ ଗପର ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକୁ କାଟି ଦେଉଥବେ; ପୁଣିଥରେ 
ନୂଆକରି ଆରମ୍ଭିବାକୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଯାତନାମୟ ଯାତ୍ରା। ଏ ଯାତ୍ରା ଅନୁଭବର ଯାତ୍ରା | 

ଗାଳିକ ବେନ୍‌ହୁରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗାଳଛିକ” ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତାର ଅଧ୍ୟକାରୀ, ଆଉ 
ଗପଂସୃଷ୍କିର ପ୍ରଥମ ପ୍ରହରରୁ ଏବେଯାଏଁ ଯାହାକିଛି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ଘଟୁଛି, ଆଗକୁ ଘଟିବାର 
ଅଛି, ସେ ସବୁର ଛାଇ, ଅନୂଗୁଂଜନ, ସ୍ତନ୍ଦନ, ସ୍ବପ୍ନ ସଂକେତ, ସୃତି ଯେଉଁ ମହା ଅରଣ୍ୟରେ 
ବୃକ୍ଷ ପାଲଟିଯାଆନ୍ତି ସେଇ ଅରଣ୍ୟ ହିଁ ‘ ଗପ' | ସ୍ରଷ୍ଟା ଏଥୁପାଇଁ ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀ, ତାର ଦୃଷ୍ଟି 
ସାଧାରଣମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ିଠାରୁ ଭିନ୍ନ ସେ କେବଳ ଅତୀତକୁ ଝୁରେନି। ବର୍ଭମାନକୁ ନେଇ 
କଲବଲ ହୁଏନି | ସଂଘଟିତ ହେବାକୁ ଥିବା ଯଥାର୍ଥମାନଙ୍କୁ ବି ଦେଖିପାରେ । ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଇଁ 
ସମ୍ମାନ କି ଉପାଧଵ ଲୋଡ଼ା ନଥାଏ । ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଲେ ଆପଣା ଛାଏଁ ମଥା ନଇଁ 
ଯାଏ, କାହିଁକିନା ପ୍ରକୃତିର ସୁବିଶାଳ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ଧାରଣ କରିବାର କ୍ଷମତା କେବଳ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ପାଖରେ ହିଁ ଥାଏ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ଗାଳ଼ିକ ଦାଶ ବେନହୁର ଜଣେ ଗପ ସ୍ତଷ୍ଟା ଭାବରେ 
ଅଜସ୍ର ଅନୁଭୂତିରେ ପରିପୂର୍ଣ । ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ତାଙ୍କ ସର୍ଜନ ଶକ୍ତିକୁ ଆଜିଯାଏଁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ 
କରି ରଖିଛି । ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ପରିପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ କେଉଁଠୁ କେଉଁଠୁ ପ୍ରେରଣାମାନଙ୍କୁ 
ଗୋଟେଇ ଆଣି ସାଧନମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଭିତରେ ସାଇତିଥାଆନ୍ତି,ୟ ଯାହା ଏକ ବୀଜ ଭଳି 
ପୃଥିବୀକୁ ରଂଗ, ରସ, ରୂପରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଦେବ ବୋଲି ସ୍ବୟଂ ଅନ୍ଧାରରେ 
ପୋତି ହୋଇ ରହିଥାଆନ୍ତି | ଅନୁଭବର ଗଭୀରତାକୁ ଆଧାର କରି ଯେତେବେଳେ ଜୀବନ 
ରୂପକ ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ସହିତ କଥନକାର ଦାଶ୍‌ ବେନହୁର୍‌ଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହୁଏ, ସେଇ ସାକ୍ଷାତ 
ସମଧିର ଅନୁଭବ ଜଡ଼ିତ ମୁହୂର୍ଭଗୁଡ଼ିକୁ ଅପୁର୍ବ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଅନ୍ତି। 

ତାଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ତା ଗଳ୍ପ ପରିସରକୁ ବହୁଧା ବ୍ଯାପ୍ତି ଆଣିଦେଇଛି। 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ସମୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଏବେ ବି ସଂପୂର୍ଣଭାବେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଗାନିକଙ୍କ 
ଗଛଧାରା | ଜାତି, ଲିଂଗ, ଗୋଷ୍ଠୀ, ଭାଷୀ, ଭୁଗୋଳକୁ ନେଇ ସେ କେଉଁଠି ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି। ସମୁଚିତ ବିଚାର ନେଇ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପାତ୍ରପତ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ ଏକାମ୍ବ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଦାଶ ବେନହୁରଙ୍କ ଗପର ଚରିତ୍ରମାନେ ମାର୍ମିକ ମନେହୁଅନ୍ତି। 
ଏହା ତାଙ୍କ ଗପର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଗପର ଭାବବଳୟରେ ସ୍ଥାନିତ ବିବିଧ ଦିଗ 
ବିଶେଷକରି ମାନବ ଜୀବନ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ଏସବୁ ପ୍ରତି ଗାନିକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ 
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୮୪୨ ଓଡ଼ି କ୍ଷୁଦୂରଗଛର ଧରା ଓ &/ରା (ଡ଼ି ରାଗ) 


ପ୍ରାଣ ଏକ ପ୍ରକାରର ସ୍ଵପ୍ମିଳ ଉତ୍ସକତା ନେଇ ପରିସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଛି। ଦାଶ ବେନହୁରଙ୍କ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ଆମ୍ଲାଟି ଗପ ପାଇଁ ବେଶ ସମର୍ପିତ ଓ ସଶ୍ରଦ୍ଧ । ଯାବତୀୟ ସନ୍ତାପ, ପ୍ରବଞ୍ଚନାର 
ଯାତନାର ଉର୍ବ୍ ରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅମ୍ପତମୟ ସ୍ଵାଦକୁ ସେ ଖୋଜିଛନ୍ତି। ସେ ତେଣୁ ଖବ୍‌ 
ଆଶାବାଦୀ | 


ଆଶାବାଦୀ ଗାଳ୍ିକମାନେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ବେଶ ଉଦାର। ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରୀତି - 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗ୍ରାହୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ବାହକ । ଦାଶ ବେନହୁରଙ୍କ ଗପରେ ପାରିପାର୍ଣ୍ଚିକ ଜଗତର 
ସକଳ ଉପାଦାନ ସହିତ ମାନବ ଓ ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀସମୂୁହ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି। ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଦାଶ ବେନହୁର୍‌ଙ୍କର ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଗପର ଆରମ୍ଭ ପ୍ରକୃତି 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ କଥାଭାଗ ଓ ଗପର ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ବେନ୍‌ହୁରଙ୍କର ‘ବରଷା ଝରନା ଗୋ’, “ନୀଳପଦ', 
କ୍ରାନ୍ତି”, “ମୋହ ଓ ମୁହୁର୍ର' ଗପରେ ଏପପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିପାରିବା। ପାରିପାର୍ଚିକ 
ଜଗତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ କଥାଭାଗ ଓ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ କରାଯାଇଛି । 


* “ ତାଙ୍କୁ ବର୍ଷା ଖୁବ୍‌ ଭଲ ଲାଗେ। ବର୍ଷା ଆସିଗଲେ ଅଦିନିଆ କୋଳିଟିଏ 
ଦେଖି ଟାଉ ଟାଉ ହେଲା ପରି ସେ ସୁତ୍ତୁରି ଉଠନ୍ତି । ନର୍ଭକୀ ପରି ଛମ୍‌ଛମ୍‌ ହୋଇଯାଆନ୍ତି 
ସମଗ୍ର ସତ୍ତାରେ | ବର୍ଷାର ପାଦଶଦଦ ମାଟିରେ ପଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ପାଦ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମେ ଥତମତ 
ହୋଇଯାଏ । (ବରଷା ଝରନାଗୋ - ପୃ - ୫୯) 


* “ ଚିତ୍ରରଥ ଅରି ଥରି ଆକାଶକୁ ଚାହିଁଲେ । ପକ ଶ୍ଵଶ୍ମି ଭୂଲତାର ଆଭିଜାତ୍ୟ 


ଉହାଡ଼ରୁ ପ୍ରସରି ଗଲା ଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତରୀକ୍ଷକୁ | ବିଭିନ୍ନ ରଂଗ, ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ାଳୀର ସମାବେଶରେ 
ଆଉଟି ହେଉଛି ଆକାଶ” (ନୀଳପଦ୍ଧ - ପୁ ¬ ୧୩୧) 


* “ ଶୀତରତୂର ଏକ ଶ୍ରାନ୍ତ ଅପରାହ୍ଣ | ପ୍ରଶମିତ ହେଉଛି ଧୀରେ ଧୀରେ ଦିବସର 
କ୍ରାନ୍ତି । ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ଶେଷ ରକ୍ତ ତରଳି ଯାଉଛି ମାଟିର ମାଂସ ଉପରେ | ପୂଥୁବୀର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
କ୍ରାନ୍ତିର ଧୀରା ଧୀରେ ଧୀରେ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଛି, ବାଳକଟିର ହୃତପିଣ୍ଡକୁ |” 
- ପୁ - ୧୬୩) 

* “ ବାହାରେ ଉଦ୍ଦାମ ବର୍ଷା। ମାଟି ଏବଂ ପାଣିର କୌଳାକୋଳି ମହୋତ୍ସବ | 
ଏଇଭଳି ନିସ୍ତୁକ ବର୍ଷାରେ ଘର ଭିତରେ ବସି ଖୋଲା ଝର୍କାର ରେଲିଂ ସେପଟକୁ ଆଖି 
ଝପଟାଇ ଫୁରନ୍ତ ମାଟି ଉପରେ ଝରଝର ପାଣିର ଉଦ୍ଦାମ ଯୌନ ମିଳନକୁ ଉପଭୋଗ 
କରିବା ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ଲାଗେ ତାଙ୍କୁ |” (ଚିତ୍ରିତ ଚଉପାଶ - ପୃ - ୨୫୫) 


~~ 
E 
) 
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ଓଡ଼ିଆ ଛୁକଗଛର ରା ଓ al (ଦୂର Qa) ୮୪୩ 


ଏ ଚାରୋଟି ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଯେ, ଗପର କଥାଭାଗକୁ ବଳିଷ୍ଠ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ ପାରିପାର୍ଣ୍ିକ ଜଗତର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମକ ବର୍ଣ୍ଣନା । “ବରଷା ଝରନାଗୋ”ରେ ବବର୍ଷା', ' ଛୋଟିଆ ମାଟି, ଗପରେ 
ଚାଳଘର! , ' ଜହୁରାତି' , ସଂଜବେଳ ଭଳି ପାରିପାର୍ଶ୍ିକ ଉପାଦାନ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
କରିବୀରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି | ବନ୍ୟା ବିହାର” ଗପରେ ˆ ବନ୍ୟା” ଭଳି ଏକ ଉପାଦାନର 
ଭୟାବହ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଦାଶବେନହୂୁର ଚିତ୍ରକର ସହାୟତା 
ମଧ୍ଯ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି ଯେମିତି :- 


*# “ ତରଳ ମୂତ୍ୟୁ ପରି ଭୀମ ଶବ୍ଦରେ ଧସେଇ ଆସୁଥବା ହାବୁକା ହାବୁକା 
ପାଣି ” ( ' ବନ୍ୟା ଅନ୍ତରାଳେ” - ପୂ ୨୮୮) 


ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଗାଳ୍ଧିକ ବେନହୂର୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମଧ୍ଯ ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ବାହ୍ୟ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଉପାଦାନ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତଃପ୍ରବୃତ୍ତିର ଏକ ନିବିଡ଼ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା 
କରିପାରିଛନ୍ତି । 

* “ ଯେତେଥର ବର୍ଷା ଆସେ, ସେତେଥର ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଏକ ଅଲଗା ପୃଥବୀରେ 
ପାଏ। ସବୁ ଯେମିତି ରସାନନ୍ଦ | × × × ତାଙ୍କ ଓଠ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧ୍ଵକ ଉଷ୍ ଲାଗେ ଏବଂ 
ଦେହଟି ଏକ ଅସରନ୍ତି ତରଂଗ ଭଳି ନାଚୁଥବା ପରି ମନେହୁଏ। × × × ଆଖିପତା 
ଆଉଜିଯାଏ ଏବଂ ସେଇ ସୁଯୋଗରେ ମୁଁ ଟିପ ଲଗେଇ ତୋଳିନିଏ ତାଙ୍କର କେରା କେରା 
ନାରୀ ସୁଲଭ ସମାପ୍ତ ସମ୍ଭାବନାକୁ ¦ ପ୍ରତିଥର ମୁଁ ସଂପୂର୍ଣ ହୋଇଯାଏ, ସାର୍ଥକ ହୋଇଯାଏ 
ମୋର ସ୍ଵାମୀତ୍ଵ | (ବରଷା ଝରନାଗୋ - ପୃ - ୬୦) 


ଗାଁର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ମଧ୍ଯ ଦାଶ୍‌ ବେନହୁରଙ୍କର ଅଛି | ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ 
ଗପରେ ଆମେ ଏହା ଦେଖିପାରିବା। କିଛି ଗପରେ ଯଦିଓ ଭାବ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସହରୀ ସଭ୍ଯତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ସସକାଳୀନତା ଆଧାରରେ ଗାଁର ପ୍ରଚଳିତ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଚମନ୍କାରଭାବେ ଫୁଟାଇପାରିଛନ୍ତି। ଗାଁ ଜୀବନ କେଉଁଠି ପ୍ରଚଳିତ ପରମ୍ପରାକୁ 
ନେର ଏବେ ବି ଠିଆ ହୋଇଛି ତ ପୁଣି କେଉଁଠି ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ସଂକ୍ରମଣରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି; ତାର ଚିତ୍ର ଦାଶ୍‌ ବେନହୁରଙ୍କ ଗପରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। “ବନ୍ଧୁ ଗପର 
* ମୋହନ” ଓରଫ୍‌ ' ଇଣୁରୀ” ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଗ୍ରାମୀଣ ସରଳ ମାନସିକତାକୁ ଦେଖାଇବାକୁ 


ଚାହିଁଛନ୍ତି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୪୪ ଓଡ଼ିଆ କୁଦଗଳର &/ରା ଓ all (ଦିଚାଥ Qa) 


ଦାଶ ବେନହୁୂର୍‌ଙ୍କର ଗପ କୃତ୍ରିମ ନୁହେଁ ଜି ନିହାତି କଳନାଶ୍ରୟୀ ନୁହେଁ। ବହୁ 
ଭାବରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ! ସେ ମଣିଷ ସଂପର୍କରେ ଗୁଡ଼ାଏ କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀ କହିନାହାନ୍ତି । 
ମଣିଷର ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ “ଚାରିପାଖରେ ଯେଉଁ ପୀଡ଼ା ଓ ଯାତନାସବୁ ରହିଛି ଦାଶ 
ବେନହୁର ସେ ସବୁକୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରିୟ ପାଠକ ¬ ପାଠିକାଙ୍କ ଆଗରେ .ଉନ୍ଲୋଚିତ କରିଛନ୍ତି। 
ଜୀବନ ପରିଧବର ରୁକ୍ଷତାକୁ ସହିପାରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗପ ଜଗତ ଏକ ମରମୀ ପଣିଆର 
ଜଗତ। ବାସ୍ତବତାର ପରିଚୟ ପାଇବା ପାଇଁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ପାଖରେ ସେ ଅଟକି 
ନଯାଇ, ଅନ୍ତର୍ଜଗତକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି। ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଜଗତ ପାଲଟିଛି ତାଙ୍କ ଗପର ପ୍ରଧାନ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ସାମାଜିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥିବା ମଣିଷମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ 
ଜଣେ ଜଣେ ଅଭିନେତା। ପୃଥୁବୀ ରୂପକ“ ରଂଗମଂଟ” ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ବେଶପୋଷାକ 
ପରିପାଟୀରେ ସଜେଇ ହୋଇ ସେମାନେ ଓ ବିବିଧ ଅଭିନୟ ହି କରିଥାନ୍ତି। 


x em — 


ଏପରି ପରିସ୍ପିତିରେ ଜଣେ ଲେଖକି କି ବାହାରୁ ମଣିଷକୁ ଚିହ୍ନିବ କିପରି ? ମଣିଷର 
ବାସ୍ତବ ରୂପର ପରିଚୟ କିପରି ପାଇବ ତା' ଜୀବନର ସତ୍ୟ ସନ୍ଧାନ କିପରି କରିବ ? 
ସେଥୁପାଇଁ ଗାନିକ ଦାଶ ବେନହୁର୍‌ ମଣିଷର ସ୍ୁଳରୂପର ଆବରଣ ଭେଦ କରି ତା” 
ଅନ୍ତଶ୍ଢେତନାରେ ଅନୁରଣିତ ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ କାନତେରି ଶୁଣିଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ସିଏ ମଣିଷର 
ଅସଲ ସତ୍ତାଟିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରିଛନ୍ତି। ତେବେ ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ସାଧାରଣ କଥା ନୁହେଁ | 
ଏହା ଏକ ଗହନ କଥା। ତେଣୁ ଆଜିର ଲେଖକଭାବେ ଦାଶବେନହୁର୍‌ ଜଣେ ସଚେତନ 
ବୌଦ୍ଧିକ ସତ୍ତା। ଅସଲ ମଣିଷର ସ୍ଵରୂପକୁ ଉଖାରି ଚିହ୍ିବାର ସାଧନା ଯେତେ ଗଭୀର 
ହେଉନା କାହିଁକି, ସେ ଉଖାରିବାର କୌଶଳ ତାଙ୍କ ଜଣା। ଏହି କୌଶଳ ସାଧନା ସେ 
ଗପରେ ଅବ୍ୟାହତ ରଖନ୍ତି । ଅସଲି ମଣିଷ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ବାଟରେ ନକଲି ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ଭେଟନ୍ତି । ଅଡ଼ୁଆରେ ପଡ଼ନ୍ତି । ନକଲିମାନେ ନିଜକୁ ଅସଲି ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା 
ପାଇଁ ଚିକୁାର କରନ୍ତି | ଏହି ଚିକ୍ରାର ଶୁଣି ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ଭ୍ରମରେ ପଡ଼େ । ବୁଵ୍ଧିବଣା ହୁଏ । 
କିନ୍ତୁ ଖୋଜିବା ଜାରି ରହେ | ଦାଶ୍‌ ବେନହୁର ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ଭାବେ ଏଇ ଭ୍ରମରେ ପଡ଼ିଥିବେ | 
ଭାବୁଥିବେ ଅସଲି ବୋଲି କିଛିନାହିଁ । କିଚୁ ଖୋଜିବାର ବାଟରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ନ ଥ୍‌ବେ | 
ବେଳେବେଳେ ସଂସାର ଦୁଃଖମୟ ଲାଗେ। ସେ ସମୟରେ ମଣିଷ ରକ୍ତର 
ସଂପର୍କକୁ ଖୋଜିବୁଲେ। ବନ୍ଧୁ ପରିଜନମାନଙ୍କର ସ୍ବେହ ଚାହେଁ। ଏମାନେ ହିଁ ତା'ର 
ନାହିନାଡ଼ର ମୁଳ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ । ସେଥୁପାଇଁ ‘ଆହାବାନନ୍ଦ” ଓ 'ବରଦାକାନ୍ତ ଦାଶ” ଭଳି 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଯାବତୀୟ ଅସ୍ଵସ୍ତିବୋଧଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଚାପି ରଖି ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ 
କରନ୍ତି ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉକ୍ତିରୁ ତାହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ କୁଜ଼ରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଵ଼ିଚାୟ Qa) ୮୪୫ 


* “ ଗନ ତାର ଦୁଃଖରେ ଦଉଡ଼ି ଭଳି ବଳି ହୋଇଯାଏ। ପରିବାରର ଏଇ 
ସଂପର୍କ ତାକୁ ଭିକ୍ଷା ଭଳି ମନେହୁଏ ଦାରୁଣ ରୋଗର କୂଟାଟିଏ ଦାନ୍ତରେ ଧରି ସେ 
ଯେମିତି ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ବେହ ଆଦର ଭିକ୍ଷା କରୁଛି | ମା ମା” ବୋଲି ଚିକାର କରୁଛି ¦ 
ଆଞ୍ଜୁଳି ପାତି ଭିକ୍ଷା ମାଗୁଛି ଏଇ ଆସନ୍ତା ସମୟର କେଇ ଦିନର ସୁଖକୁ । କିନ୍ତୁ ତାର ଥୀଳ 
ପୁରେନି। ଭିକ୍ଷା ବଦଳରେ ବାଲିମୁଠାଏ ଖସିପଡ଼େ, ତାର ପତ୍ରରେ!” (ଲିଭିଯାଉଥବା 
ମଣିଷର ସଂଜ୍ଞା ପୂ - ୩୦୭) 

* “ ରରଦାକୀନ୍ତ ଦାଶ, କୌଣସି ଏକ କଲେଜର ସୁନାମଧନ୍ୟ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ | ଅଭିଜ୍ଞତା ତାଙ୍କର 
ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ଇତ୍ପାତ ଚଦର। ଚରିତ୍ର ଶଙ୍ଖ ମଲମଲର ସଫେଦ୍‌ ପାହାଚ ! ନିଷ୍ଠା ଏକ 
ଉତ୍ତୋଳିତ ବଜ୍ରବାହୂ ମୁଷ୍ଚି । ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସମସ୍ୟା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ମାନସାଙ୍କ । ଜୀବନ 
ଏକ ଉପାସନା! କିନ୍ତୁ ବଞ୍ଚିବା ଯେପରି ଏକ ସାଲିସ୍‌।” (ଅସ୍ସ୍ତିର ପର୍ବ - ପୁ. ୩୧୫) 


ବଞ୍ଚିବା ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ପରିବାରର ଚାରିକାନ୍ତ ଭିତରେ ବଞ୍ଚନ୍ତି 
ପରିବାର ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସର୍ବସ୍ଵ। ବାହାରର ଯାବତୀୟ କଦର୍ଯ୍ୟ କୂୁସିତ ଘର୍ଘର ସ୍ଵରମାନ 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ଚାପି ରଖନ୍ତି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବଞ୍ଚିବାର ସଫଳ ସାର୍ଥକତା କହିଲେ ପରିବାରକୁ 
ବୁଝାଏ। ତେଣୁ ପାରିବାରିକ ତରଳ ସ୍ରୋତରେ ବାଲିଗରଡ଼ା ପରି ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି ସେ କୁରୁଳି 
ଉଠନ୍ତି । କ୍ଲାନ୍ତ ବଦ୍‌ଖୋର ମନରେ ଅଂକୂଶ ଲଗାଇ ସାଲିସ୍‌ ଓ ବୁଝାମଣାର ମଲମ ରୂପକ 
ବିଶଲ୍ଯକରଣୀକୁ କ୍ଷତରେ ମାରି ଝଡଝଂଜାର କୋଲୁଆ ପବନକୁ ପିଠି ଦେଖାଇ ପରିବାର 
ନିମିତ ଆଦର ଉଷ୍ପତା ସାଇତି ରଖନ୍ତି । ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରର ଏହାହିଁ ଅସଲ ଉପାଦାନ । 
ଏହାହିଁ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ। ତେଣୁ ସତ୍ୟର ହେଉ, କାମନାର ହେଉ ବା ନୈରାଶ୍ୟ ବିଷାଦର 
ହେଉ, ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟର୍ତିତ୍ଵଟଟିଏ ପ୍ରସ୍ଲୁଟିତ କରାଇବା ଦାଶ ବେନହୁର୍‌ଙ୍କ ଗପ ଚେତନାର ମୂଳଉସ୍ସ।| 
ସେଥପାଇଁ ସେ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଜଗତକୁ ଏକ ପୋକ ବିନ୍ଧା ଝୁଲାଫାଳ କରି ଖୁଲାନ୍ତି ନାହିଁ। 
ନିଜକୂ ପୋକମୁକ୍ତ କରିବାର ଆବେଗରେ ସଦା ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ହୁଅନ୍ତି । ଗାଛିକ ଦାଶ୍‌ ବେନହୁର୍‌ଙ୍କ 
ଗପରେ ଆମେ ଦାଶ ବେନ୍‌ହୁର୍‌ଙ୍କୁ ହିଁ ଦେଖିପାରିବା। ତାଙ୍କ ସଂସ୍କାରକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିପାରିବା। ଶ୍ରଦ୍ଧାକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରିବା | ମଣିଷର ମନ, କଳନା, ପ୍ରେମ ଓ ଆମ୍ୀୟତାକୁ 
ଅନୁଭବ କରିବା ହେଉଛି ମନୁଷ୍ଯ ଆତ୍ମାର ସର୍ବୋଜ ସଂସ୍କାର! ଏହାହିଁ ହୁଏତ ଦାଶ୍‌ 
ବେନହୁରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ପ୍ରାଣକୁ ବାନ୍ଧି ରଖିଛି, ସମୟର ଗ୍ଲନି' ଗପରେ ରୁଦ୍ର ପ୍ରତାପଙ୍କ 
ମୁଖରେ ଗାଳିକ ଦାଶ୍‌ ବେନହୁର୍‌ଙ୍କର ମଣିଷପଣିଆର ପରିଚୟ ଖୋଜିଛନ୍ତି। ଗାଳିକଙ୍କ 


ଭାଷାରେ ¬ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୪୬ ଓଡ଼ିଆ ୁଚଗଛର ରା ଓ a/ରା (କୁଚ Qa) 


“ ଏଣ୍ଡିପୋକ ପରି କୋଷା ଭିତରେ ରହି ବାହାରର ପ୍ରଥବୀକୁ ଅନୁଭବ କରେ। 
× × × କୋଷାର ତୃଛୁ ଅବବୋଧ ତା’ ଭିତରେ ଚହଲିବାର ପ୍ରସରିଯାଏ। ମଣିଷ ବୁଝେ, 
ସେ କେମିତି କେବଳ ମଣିଷ ? ମଣିଷିଆମି ତା'ର କେବଳ ପରିଚୟ! ” 

( “ସମୟର ଗାନି' - ପୁ. ୩୪୧) 

ଦାଶ୍‌ ବେନହରୁଙ୍କ ଗପ ପାଠକର ଆମ୍ବାକୁ ଛୁଇଁଯାଏ ଯାହା ଜଣେ ପାଠକ ଓ 
ସମୀକ୍ଷକ ଭାବେ ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିଛି। ପ୍ରେମିକପଣିଆ ଜନିତ ସମ୍ବେଗକୁ ମାର୍ମିକତାର ପୁଟ 
ଦେଇ ଗପର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଭିତରେ ଛାଡ଼ିଦେଇଆସନ୍ତି। ଜୀବନର ପ୍ରାଣ 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ପାପପୁଣ୍ଯର ନିକିତିରେ ତଉଲି ନାହାନ୍ତି । ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର ଉଲ୍ଲାସ ସଦା 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ । ସେଥୁପାଇଁ ' ଭମରୁ ଭଉଁରୀକୁ ' ଗପର ନାୟକ “ ବୃଵପ୍ରିୟ' କହେ :- “ ଜୀବନଟା 
ଏ ଯାଏଁ କିଛି ଦେଖିନି। ଖାଲି ସେଇ ମୁଠା ଭିତରେ ଅନ୍ଧାର ପୁଳାଏ। ଯାହା ତାକୁ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଲୋକ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼ୁଥିଲା। ମୁଠା ବାହାରେ ଏତେ ପ୍ରାଣ, ଏତେ ତଡ଼ିତ ସେ 

ଜାଣି ନ ଥଲା| ମୁଠା ଖୋଲି ଦେଲେ ଜୀବନ ଖେଳିବ । କଅଁଳା ବାଛୁରି ପରି ଚିଲାମାରି 
ଦଉଡ଼ିବ। ଆଲୋକ ଦେଖିବ। ପାରା ପରି ଉଡ଼ୁ ଉଡ଼ୁ ଲୋଟଣି ମାରିଦେବ। ଉପରେ 
ଆକାଶରେ ଲିଭି ଯାଉ ଯାଉ ସାଇଁ କରି ଖସି ତଳକୁ ଆସିବେ।” (ପୃ. ୩୭୦) 


ଗାଳିକ ଦାଶବେନହୁର୍‌ ଆକାଶ ଓ ପାତାଳ ଉଭୟର ଚିତ୍ରକର। ଜୀବନ ରଂଗ 
ଦେଇ ସେ ଉଭୟଙ୍କୁ ଅନୁରଂଜିତ କରିଛନ୍ତି। ସେ ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନର ରୂପକାର | 
ସତ ଓ ମିଛର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର, ଆକାଶରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଜଳ ବିନ୍ଦୁଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ମାଟିରେ 
ମିଶାଇ ଲେଖକୀୟ କଳାଧର୍ମୀ ଚେତନା ମାଧ୍ଯମରେ ମୁର୍ଭିଗଢ଼ା କାମ କରନ୍ତି ଦାଶ୍‌ ବେନହୂୁର୍‌ | 
ଗଢ଼ିବା କାମରେ ମାଟି, ଆକାଶ ଓ ଜଳବିନ୍ଦୁ କାହାର ଭୂମିକା କେତେ ରହିବ ସେ ଭାଗ 
ମାପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଦାୟିତ୍ବ ତାଙ୍କ ନିଜର | ଗଢ଼ିବା ସମୟରେ ନିଜ ଅନ୍ତରର ଚେତନାଟିକୁ 
ଅତି ସଯନ୍‌ରେ ତାଂ ଭିତରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଏଇ ଚେତନାଟି ହେଉଛି ଲେଖକର 
ସତ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ ଚେତନା! ମୁର୍ିଟିକୁ ପାଠକ ଦେଖିଲା ପରେ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ଓ 
ଲେଖକାୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ସିଏ ତାଂ ମଧ୍ଯରୁ ପାଇପାରିବ । ଯଦି ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇ ନ ପାରିଲା ତା” ହେଲେ ଲେଖକୀୟ ସର୍ଜ୍ଚନକର୍ମ ସଫଳତା ଲାଭ କରେନାହିଁ 
ଏକଥା ଦାଶ୍‌ ବେନହୁର୍‌ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି। ଗପ ଗଢ଼ଣକୁ ଫୁଲ ଗଛଟିଏ 
ଲଗାଇ ବଢ଼ାଇ ଫୁଲଫୁଟିବା ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ :- 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Gଡଥା ଛୁଦଗଳର &/ରା G Aol (କୁଚ Qa) ୮୪୭ 


“ କଷୁଦ୍ତଗଳଞ ସୁବାସିତ ଫୁଲଟିଏ। ଫୁଲ ଗଛଟିକୁ କୁଣ୍ଡରେ ସଜାଡ଼ି, ଉର୍ବର ମାଟି 
ସହ ଖତ ସାର ଦେଇ ବଢ଼ାଇବାକୁ ହୁଏ ଦରକାରବେଳେ କୀଟନାଶକ ରସାୟନ ପ୍ରୟୋଗ 
ସହିତ କତୁରୀ ବି ଲଗାଇବାକୁ ପଡେ । ସତେଜ, ସୁନ୍ଦର, ସୁବାସିତ ଫୁଲର ସବୁଠି ଆଦର 
ମାତ୍ର ତାହା ଯଦି କୂୃଣ୍ଡରେ ମୁରୁକୂଟିଆ ଧରିଲା ସେଥୁପାଇଁ ଫୁଲ ନିଜେ ଦାୟୀ ନୁହେଁ ତାକୁ 
ବଢ଼େଇ କୂଢ଼େଇ ପାଳିବା ଲୋକ ହିଁ ଦାୟୀ (ଦାଶ ବେନହୁର୍‌, ଗଛ ପ୍ରବାହ ୨ୟ ଭାଗ, 
ମୁଖବନ୍ଧ) 


ତେଣୁ ଦାଶ ବେନହୂର ଗାଳଜିକ ଭାବେ ଯେମିତି ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ସେମିତି ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ମଧ୍ଯ । ଉଚ୍ଚତର ଗଭୀର ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନୀ ହେବା ଏବଂ ସେଇ ଆଲୋକରେ ଜୀବନର 
କ୍ଷେତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋକିତ କରିବାରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ସାଧନା ଓ ନିଷ୍ଠା ଏଯାବତ୍‌ ବଳବତ୍ତର! 
କଥାଷଶିଳୀ ଦାଶ୍‌ ବେନହୁର୍‌ ଆଉ ଏକ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ ମନେହୁଅନ୍ତି । 
ତାହା ହେଉଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ଆମ ଏତିହ୍ୟ ସାଂଗରେ ମିଶି ଗପକୁ 
ଏକ ନୂଆ ବୌଦ୍ଧିକ ରୂପର କୋଟିଂ ଦେଇଛି ଯାହାକୁ ଭେଦ କରିବାର ଦକ୍ଷତା କେବଳ 
ବୌଦ୍ଧିକ ପାଠକର ରହିଛି। ଏହା ବିରୋଧରେ ଲେଖକୀୟ ବିରୋଧାଭାସ  ଯୁଗାନ୍ତର” 
ଗପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ଗାଳିକଙ୍କ ମତରେ :- “ କାଫ୍କା, କାମ୍ୟ, ସର୍ଭେ ବେକେଟ୍‌ 
ଏବେ ବି ଆମର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିନିଧୂ ନୁହଁନ୍ତି ତାଙ୍କ ପଛରେ ତୋ ଭଳି ଶିକ୍ଷିତଙ୍କର ଏତେ 
ଭିଡ଼ କାହିଁକି ଶୁଭଙ୍କର। ପଳେଇ ଆସ ବାବୁ। ଏ ଯାଏ ଆମ ପାଇଁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ଦରକାର 
ହୋଇନି । ହେବାକୁ ଦେବାନି ଆମେ। ଆମର ଏ ଢଙ୍ଗ ଦେଖିଲେ ଲୋକେ ଅନ୍ୟଠି ହସୁଥ୍‌ବେ। 
କେଉଁଠି ଯଦି କାମ୍ୟୁଙ୍କର ଆମ୍ମା ବୁଲୁଥବ, ପଚାର ତାଙ୍କୁ ! କାମ୍ୟୁକୁ ଦୁଇ ଚାରି ଦିନ 
ଓଡ଼ିଶାର ଯେ କୌଣସି ଜାଗାରେ ରଖୁ ଗପସପ କଲାବେଳେ ତୁ ଯଦି କହିବୁ ଯେ, ଆଜ୍ଞା 
ଆପଣଙ୍କ ପାଇଁ “ଦି ପଲ୍‌' ଆମ ପାଇଁ ସନାତନ ସତ୍ୟ। ତେବେ ସେ ଏମିତି ଫୈ କିନା 
ହସିବେ ଯେ ତୋ ମୁହଁରେ ଛେପ ପଡ଼ିବ | ଅନ୍ୟର ପରିବର୍ଭନକୁ ମାଗିଆଣି ନିଜର ଆନ୍ତରିକ 
କର୍ଭବ୍ୟରୁ ଏମିତି ଦୂରେଇଯିବା ମୋଟେ ଶୁଭ ନୁହେଁ ଶୁଭଙ୍କର |” ଗପର ଚରିତ୍ର ଶୁଭଙ୍କରଙ୍କୁ 
ପୁଣି କହୁଛନ୍ତି “ ଆବୋରି ନେ ସମସ୍ତଙ୍କ | ବାଣ୍ଡିନେ ଆମର ସୁଖଦୁଃଖ ପସ୍ତେଇପକା ତୋ 
କିଛି ଦିନର ଅଡ଼ଛାଡ଼ ଭାବ ପାଇଁ, ଗାଆଁକୁ ରୀତିମତ ବୁଲିଆ!” ଦାଶ ବେନହୁର୍‌ଙ୍କ 
ଜୀବନ ଅଧ୍ୟୟନର ଏହା ଫଳଶ୍ରତି, ଆଜିର ମଣିଷ। ଗୋଟେଇ ଆଣିଥିବା ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର 
ଅଭିଜାତରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରି ନିଜକୁ ଏକାକୀ ମନେକରୁଛି ! “ ଘର ଭିତରେ ଏକଲା, 
ଗାଆଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଏକଲା ସହରୀ ଛକରେ ଏକଲା। ଲୋକ ଗହଳିରେ ଏକଲା। ସବୁଆଡ଼େ 
ଖାଲି ଏକଲା ମଣିଷର ଛାଇ । ଏକଲା ଛାଇର ରାଉରାଉ ଶଦ୍ଦ | ସେ ଶିହ୍ଦର ବୃତ୍ତ ଭିତରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୪୮ Ge gୁଦଛର &/o/ ଓ A/a (କୁଚାମ Q/6) 


ମୁଁ ଟିଏ କେବଳ ନିଜ ସମୟକୁ ନିଜ ପାଇଁ ଚାକୂୁଳେଇ ଚାଲିଛି ।” ଆମ ପାଇଁ ଆଜିବି 
ଆବିଳ ସତ ହେଉଛି ଗାଆଁ ଦାଣ୍ଡର ପ୍ରଜାପତି, ଗାଆଁ ଚାରିପଟେ କାକଳି କୂୃଜନର ପଙ୍କ୍ତି | 
ଆମ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ଏତିହ୍ୟ ଜାତିର ପରିଚୟ ଜଗନ୍ନାଥ! “ଓଡ଼ିଶା ଏବେବି ବୈଦିକ। 
ଭାରତ ଏବେବି ପ୍ରାକୃତିକ । ଶୁଭଙ୍କର ପରି ଆଜି ନିଜକୁ ଅତି ଆଧୁନିକ ବୋଲାଉଥୁବା ବହୁ 
' ହତଭାଗ୍ୟ ଫାଡ଼ା' ନିଜ ଚମଡ଼ାରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ଅସ୍ଵସ୍ତି ଭର୍ରି କରୁଛନ୍ତିରେ ଶୁଭଙ୍କର | ” 
(ପୃ ୨୮୦/୨୮୧) ତେଣୁ ଆମର ଯାହା ଆବିଳ ସତ୍ୟ ଭିତରେ ବଞ୍ଚିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର | 
ନିର୍ମଳ ମିଛଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିବାକୁ ଏ ଗପ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ । 
ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ ସତ୍ଯାନୁସନ୍ଧାନର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟ ଉପରେ ଠିଆହୋଇ ଦାଶ 
ବେନହୁର୍‌ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଚରିତ୍ରକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି ଓ ବୁଝିଛନ୍ତି । ଏଥପାଇଁ ବିବିଧ ଚିତ୍ରକଛର 
ସହାୟତା ମଧ୍ଯ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି। ଏହି ଭିତିରିଆ ରୂପକୁ ଦେଖିବା ସମୟରେ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚେତନାର 
ଚଷମା ନ ପିନି ନିଜ ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ ଅନୁଭୂତିର ଚଷମାଟିଏ ପିନିଛନ୍ତି। ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ 
ବକ୍ତବ୍ୟର ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗଢିଛନ୍ତି। ନିମ୍ପରେ କେତୋଟି ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି। 


* “ ତୋଫାନରେ ଝଡ଼ାପିଟାରେ ଡାଳପତର ଭାଙ୍ଗି ଛିନଛତର ହୋଇଯାଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଗଛ ଯେମିତି ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଠିଆହୋଇ ରହେ, ସାମାନ୍ୟ ପବନରେ ଗୋଟିଏ ପତର 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଯେମିତି ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠେ; ନନା ସେମିତି ତାଙ୍କର ଝଡ଼ାପିଟା ଦେହ ଭିତରେ 
ମଧ୍ଯ ଚଞ୍ଚଳ ଜଣାପଡ଼ୁଥୁଲେ, କୌଣସି ଭୋଜି ଭିତରେ କର୍ମକ୍ଟାନ୍ତ ପରଷୁଣୀଟିଏ ପରି |” 
(“ଜେଜେ - ପୁ - ୧୭) 

* “ ପେଙ୍ଗୁଇନ୍‌, ବରଫର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ପଡ଼ିଆ ଉପରେ ନିଜର ପାଦର ଉପରି 
ଭାଗରେ ଅଣ୍ଡାଟିକୁ ଥାପି, ଉଷୁମ ଦେଇ, ନିଜେ ସକଳ ଥଣ୍ଡା ସହିଲା ଭଳି, ବୋଉ ସବୁ 
ଦୁଃଖକୁ ନିଜ ଭିତରକୁ ଟାଣି ନେଉଥୁଲା!” ( କାନ୍ଦୁରୀ” - ପୁ- ୨୯) 


* “ ଦେହରେ ମୋର ଫେଣ ଭଳି ଉପୁଜି ଆସୁଥିବା ଜର।” (ବରଷା ଝରନା 


ଗୋ - ପୁ ୬୪) 

ଚିତ୍ରକଜର ଏପରି ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦାଶବେନହୁର୍‌ଙ୍କ ଗପରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଉ | 
ଏହି ଚମଳ୍କାରିତା ମଧ୍ୟରେ ଦାଶ ବେନହୂର୍‌ଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା 
ସହିତ ତାଙ୍କ ହାତଗଢ଼ା ମଣିଷମାନେ ଉତୁରି ଆସିଛନ୍ତି। ତତ୍ସହିତ ମଣଷ ମନ ଭିତରକୁ 
ପଶିଆସୁଥୁବା ଯାବତୀୟ ଆବର୍ଚଚନାର ବୀଜାଣୁମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ ଆମକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ସହରୀ ଜୀବନର ବୀଭସ ମାନସିକତା । ଏହା ସତେଯେମିତି ଏକ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓPିଆ/ ଛୁଚଗଳର /aା G &/oା (କଚା Q/) ୮୪୯ 


ଭୟଙ୍କର ସଂକ୍ରାମକ ବେମାରୀ ସାଜି ଆମମାନଙ୍କୁ କବଳିତ କରିଦେଇଛି। ଯାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଆମେ ' ଯୁଗାନ୍ତର”, ଗପର ଶୁଭଙ୍କର ଚରିତ୍ରରେ ଦେଖିପାରିଛେ। 


ଏମାନେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସହରୀ ସଂସ୍କରଣ । ବିବର୍ଭନବାଦୀ ଡାରଉଇନଙ୍କ 
ପୂୃଥଵବୀର ମଣିଷ ଜତସେଙ୍କ ଭଶ୍ଵର ଶୂନ୍ଯ ପୃଥବୀର ଅଧୂବାସୀ। ସର୍ଭାଇଭାଲ୍‌ ଅଫ୍‌ ଦି 
ଫିଟେଷ୍ଟ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର ମୂଳାଧାର | ଏଇ ମୂଳାଧାର ତା ପାଇଁ ସର୍ବସ୍ବ । ଏଇ ଦୁନିଆ 
ଭିତରେ ସେ ସଦା ବ୍ୟସ୍ତ | ତେଣୁ ସେ ଆମ୍ମୀୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଦୂରରେ | ସେଥୁପାଇଁ ମନ ତାର 
ସଦା ବିବ୍ରତ। ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ଅହଂଭାବ ଓ ଧ୍ଵଂସ ଚେତନାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥୁରୁ ହିଁ ବିଷାଦ 
ଜନ୍ମ ନେଇ ତା'ପରେ ତା” ଦେହ, ମନ, ପରିବାରକୁ ଓ ସମାଜକୁ ସଂଚରି ଯାଇଛି। 
ଯେତେ ବଡ଼ ଶାସନୀ ଅଫିସର ଭାବେ ଶୁଭଙ୍କରଙ୍କର ନାଁ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ କ୍ଷମତାର ଧୂପଦୀପ 
ମହକୁଥଲେ ମଧ୍ଯ ତଥାପି ସେ ଏକଲା, ସେ ଏକ ଏକଲା ତାଳଗଛ | ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ, ସହରୀ 
ଛକରେ ଲୋକ ଗହଳିରେ ଠିଆ ହୋଇଥିବା ଏକଲା ମଣିଷ | 
ମଣିଷର ସର୍ବଶେଷ ପରିଚୟ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ମଣିଷର ସବୁ ରହସ୍ଯ ଉପରୁ 
ପରଦା ଉଠାଇବା ପାଇଁ ଦାଶ ବେନହୂର୍‌ ତାଙ୍କ ଗପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରୟାସର 
ଗଣ୍ଠି ଯେତେ ଫିଟାଇଲେ ମଧ୍ଯ ପୁଣି ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ଅଜସ୍ର ଗଣ୍ଠି ସାମ୍ନାକୁ ଆସୁଛି ! 
ଆମ ପାଇଁ ଖୁସିର କଥା ଏଇଆ ଯେ, ସବୁ ଗଣ୍ଠି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ | ଗଣ୍ଡି 
ଦିଟିଲାମାତ୍ରେ ସତ ସାମ୍ନାକୁ ଆସୁଛି । ତେଣୁ କଥନକାର ଦାଶ ବେନହୁର୍‌ ଅତି ଚମକ୍କାର 
ଢଙ୍ଗରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ ସତର ପେଡ଼ିକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି 
ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଦାଶ ବେନହୁର୍‌ ମନୁଷ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ବେଶ୍‌ ଆଶାବାଦୀ, ଜୀବନ ଗଠନର ପ୍ରୟାସୀ ଏବଂ ଜଗତର ଶୁଭଚିନ୍ତକ | ତେଣୁ ଏଯାବତ୍‌ 
ତାଙ୍କ ନିର୍ମିତ ଗପସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ତଃରୂପ ବିରୋଧଶୁନ. ପ୍ରତାରଣାମୁକ୍ତ ଏକ ଶୁ ନିର୍ମଳ 
ନିଷ୍କାପ ସତ୍ୟର ରୂପାୟଣ | 
ରେଲେନ୍ସା କିଣ଼କିଦ୍/ନୟ, 
ଜଟଳ 


J. 
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୮୫୦ ଓଡିଆ କୁଦରଛର 2/6 ଓ ରା (ଦା Ql) 


ଗାଲ୍କିକ ଦିବାକର ମାନଜଙସିଂଦ 


ଠ ପ୍ରଫେସର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ଭୂମିଷ୍ଠ ହୋଇଥିବା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଧ ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ 
ସିନ୍ଧୁର ପ୍ରତିଫଳନରେ ସମର୍ଥ । ଆଜି ବି ରେବତୀଟିଏ ଆମ ଭିତରେ ସ୍ବାଭିମାନର ଦୀପଶିଖା 
ହୋଇ ଜଳୁଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଦିବ୍ଯ ସମାଜଦୃଷ୍ଠି ଆମକୁ ଏକ ସୁଦ୍ଧଢ଼ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତରର ଉଦ୍ଭାବନ, ଶିକ୍ଷାୟତନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଆବିର୍ଭାବ ଆମକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଦେଇଛି ! 

ପୁଣି ଆସିଛି ସ୍ବାଧୀନତା ତଥା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ସମାପ୍ତି ଘୋଷଣା, ଏକାଠି 
ଭଂଗାଗଢ଼ାର ସ୍ଵର ଶୁଭିଛି ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ । ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ପୂଥବୀରେ ସବୁ ଭାଙ୍ଗି ଯାଉଥିବାର 
କ୍ଲିଷ୍ଟ ଅନୁଭବ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଉିଜ୍ଲଲ୍ଯକୁ କିଞ୍ଚତ ଫିକା କରିଦେଇଛି । ପୁଣି ଗୋଟେ ମୋଡ଼ 
ବୁଲାଣି ଆସିଛି ଜାତୀୟ ଆପତକାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତିରେ । ରାଜନୀତି ବ୍ଯକ୍ତିଜୀବନକୁ ଗ୍ରାସ 
କରୁଛି । କିଛି ଚତୁର ମଣିଷଙ୍କ ନିକଟରେ ବନ୍ଧାପଡ଼ିଯାଇଛି ସରଳ ମାନବିକତା । ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ହେଉଛି । ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଲେଖାହୋଇଛି ରାଜନୀତିକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ । ଆଉ ଗୋଟେ ଧକକା ଦେଇଛି deconstruction ପ୍ରାୟ ୮୦-୮ ୧ 
ବେଳକୁ । ସାହିତ୍ୟ କୃତିଟିକୁ ଭାଙ୍ଗି ଭାଙ୍ଗି ତାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଠାବ କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି ଭାଷୀତତ୍ତଵବିତ୍‌ମାନେ | ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଧକ୍କା ଆସିଛି ୧୯ ୯ ୦-୯ ୧ ବେଳକୁ | 
ବିଶ୍ଵାୟନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଥାନୀୟତା ବିପନ୍ନ ହ୍ରୋଇଛି । ବଜାର ସଂସ୍କୃତି ଆମର ବଞ୍ଚବାର 
ମାନ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉଦ୍ଭାବନ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି । 

ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ! ପୁରୁଣୀ 
ଗାଛକଙ୍କ ପରେ ନୂଆ ଗାଛିକ ସେମାନଙ୍କ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ସମୟ 
ପରିବର୍ଭନରେ ନୂଆ ଲେଖକଲେଖୁକା ନୂଆ ଭାବରେ ଜୀବନକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । କଥା ଭାଗ 
ଭଳି ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ନୂଆ ପରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି । କେବେ କାହାଣୀ ହୋଇଛି ସ୍ଵଗତୋକ୍ରିମୟ 
ତ କେବେ ନାଟକୀୟ | ତେବେ ଏ କଥା ଅବଶ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଦରକାର ଯେ ଆଜି ଗପ 
ଲେଖୁଥିବା ମଣିଷର ଅନୁଭବ ଗତବର୍ଷର ଅନୁଭବଠାରୁ ଭିନ୍ନ । କାଳ ବିଭାଜିକା ଭାବରେ 
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' କରୋନା' ଆମକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଆପଣାମଣିଷର ଅଚାନକ ଦେହାନ୍ତ, 
ବିପନ୍ନ ଅଥନୀତି, ସଖାସହୋଦର ବିହୀନ ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ ପୁଣି ଅପରୂପ ପ୍ରକୃତିକୁ ନେଇ 
ଲେଖକମାନେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରୁଛନ୍ତି । 

ଏ ସମସ୍ତ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଧାରା ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ଉଦିଷ୍ଟ । ପ୍ରକୃତ କଥା 
ହେଉଛି ଅନେକ ସାଧାରଣ ଗଳ୍ପ ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଯାହା ଭିତରୁ କେତେକଙ୍କୁ 
ନେଇ ଆମେ ସମୟର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆକଳନ କରୁଛେ । କିନ୍ତୁ ଏଭଳି ଅନେକ ଗାଳିକ ଅଛନ୍ତି 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଗପ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ¦ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଠକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ମିଳେ 
ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ନାମ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହିପରି ହୋଇପାରେ | ସୁଉଚ୍ଚ 
ସୁଦୃଢ଼ ପ୍ରାସାଦକୁ ଦେଖୁ ଆମେ ବୁଝିପାରୁ ଯେ ଏହାର ମୂଳଦୁଆ ନିଶ୍ଚୟ ଦୃଢ଼ ହୋଇଥୁବ । 
ଆଜକାଶଚୁମ୍ୀ ବୃକ୍ଷକୁ ଦେଖୁ ଆମେ ତାର ଚେର କେତେ ଗଭୀରକୁ ଯାଇଥୁବ ତାହା ଅନୁମାନ 
କରିପାରୁ । ସେହିପରି ଅନେକ ସହଜ ସାଧାରଣ ମନେହେଉଥବା ଲେଖକଙ୍କ ଭିତରୁ ଦୂଇ 
ତିନି ବା ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କ ଦେଖୁ ଆମେ ତାଙ୍କ ସମୟକୁ ଅନୁମାନ କରିପାରୁ । ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିବା ଉଚିତ ଯେ ଏହିସବୁ ଗଳ୍ପ ଆଲୋଚନାର ପରିଧ୍ଵଭୁକ୍ତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି ମାତ୍ର ସେସବୁ 
ଗଳ୍ପର ବକ୍ତବ୍ୟ ବେଶ୍‌ ହୃଦ୍ୟ । 

ଏହିଭଳି ଏକ କଥାକାର ହେଉଛନ୍ତି ଡକ୍ଟର ଦିବାକର ମାନସିଂହ ( ୧୯୫୪) | 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ଯଥେଷ୍ଟ । ସେ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ କବି, ଗାଳିକ, 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ଖପନ୍ୟାସିକ । ପତ୍ରିକା ସମ୍ପାଦନାରେ ସେ ନିଜର କୃତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରକାଶିତ ତିନୋଟି ଗନ୍ସଂକଳନକୁ ନେଇ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଅବତାରଣା | 
“ସ୍ଲୃତିର ପାହାଚ” ୨୦୦୪ ( ୧ ୮ଟି ଗଛ) , “ ଶ୍ୟାମଳ ସ୍ଵପ୍ପର ମୃତ୍ୟୁ ୨୦୧୫ ( ୨୦ଟି 
ଗଛ) ଓ “ ହଜିଯାଇଥିବା ଠିକଣା? ୨୦୧୮ ( ୧୬ଟି ଗଳ) | ଏହି ତିନୋଟି ସଂକଳନ 
ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ନଅଟି ଗନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଯାହା ଏହି ଆଲୋଚନାର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଆମ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ଭାବେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କେଉଁଠି ଅବୁଝାମଣା ବା କେଉଁଠି ସନ୍ଦେହ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ଚାରିତ୍ରିକ ପବିତ୍ରତା ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ ଖୁବ୍‌ ସ୍ବଷ୍ଟ ଭାବେ ନିଜର ମତ ଦେଇଛନ୍ତି | 
କେଉଁଠି ଅଭାବ ଯୌତୁକ, ପ୍ରେମ, ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ପ୍ରଭୃତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଅନେକ ଗଛରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନର ଗୋପନ ବ୍ୟଥାର ସୂଚନା ମିଳେ 
ଯେମିତି ଖାତା ଦେଖା, ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ ଉପରିସ୍ଥ ହାକିମଙ୍କର ନିକଟତର ହେବାର 
ପ୍ରୟାସ, କୋଚିଂ ସେଣ୍ଟର ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟାପାର ! ସେମିତି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ, ବସ୍ତି ଜୀବନ, 
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ଚିକିତ୍ସାରେ ତୁଟି, ତ୍ୟାଗର ମହାନୁଭବତା ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କ ଲେଖନୀକୁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ କରିଛି । 
ତେଣୁ କେତୋଟି ବିଭାଗରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ କରି ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
ପାରିବାରିକ ବନ୍ଧନର କେତେ ଦିଗନ୍ତ : ' ସପନି' ଗପରେ ସପନି ମଦୁଆ | 
ସେ ବିଶ୍ବଜିତଙ୍କୁ ମାନେ । ମଦଖାଇ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପିଟେ । ଅସୁସ୍ଥ ହେବାପରେ ସେ ଡାକ୍ତରଖାନା 
ଯାଏ। ବିଶ୍ଵଜିତଙ୍କ କଥା ମାନି ମଦ ଛାଡ଼ିଦିଏ । ପୁନର୍ବାର ସେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ଚେମିକୁ ମଦ ପିଇ 
ପିଟିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦିଏ | “ ଭିନ୍ନ ପୃଥବୀ'ର ନାୟକ ସୁଜିତ କୃଷି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟର ଜୁନିୟର 
ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ । ସେ ଅଭାବୀ | ପତ୍ନୀ ସୁନୀତାର ପିତା ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ପଡ଼ିଥିବା ସମୟରେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ତାଙ୍କ ଦେଖୁବାକୁ ଯିବାକୁ ମନାକରିଦିଏ । ଅଫିସ ପରେ ସାହିତ୍ୟ ସଭାକୁ ଯିବା 
ତା'ପାଇଁ ଅଧବକ ଗରୁତ୍ବପୂର୍ । ସୁଜିତ ପିଲାଙ୍କ ମନକଥା ଜାଣେ; ମତ୍ର ପ୍ରତିକାର କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ପିଲାଏ ନିଜକୁ ପଡ଼ୋଶୀଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରି ହୀନମନ୍ୟତା ଭୋଗନ୍ତି । 
ତାର ସ୍କୁଟର ଚୋରିଯାଏ; ମାତ୍ର ତା ଭିତରେ ଥବା ପୂଜାସଂଖ୍ୟା ପାଇଁ ଲେଖାଟି ହାତଛଡ଼ା 
ହୋଇଯିବାରୁ ସୁଜିତ ବ୍ଯସ୍ତହୋଇପଡ଼େ । “ ପଛଧାଡ଼ିର ମଣିଷ” ଗପରେ ସାଧୁ ସଚ୍ଟୋଟ 
କର୍ମଚାରୀ କିଭଳି ଅନେକଙ୍କର ଚକ୍ଷୁଶୁଳ ହୁଅନ୍ତି ତାହା କୁହାଯାଇଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟ ଛ'ମାସ ବିନା 
ଦରମାରେ ଛୁଟିରେ ରହି ଅଭାବରେ ପେଷି ହେବାପରେ ସେ ଚାହୁଁଥିବା ଜାଗାକୁ ତାର 
ବଦଳି ହୋଇଛି । “ବୁବୁ କିନ୍ତୁ ବୁଝିଲାନି' ଗପଟିରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ସହିତ କିଶୋର 
ମନସ୍ତତ୍ତଵ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଛି । ଉଇଣ୍ଟର କ୍ୟାମ୍ପକୁ ଯିବାକୁ ବାପା ବୂବୁକୁ ମନାକରିଛନ୍ତି 
ବୁବୁ ଏଥୁପାଇଁ ତା ବାପାଙ୍କୁ ଦୋଷୀ ମନେକରିଛି । କିନ୍ତୁ ତିନି ଝିଅ ପରେ ବୁବୁ ଜନ୍ମ 
ହୋଇଥିବାରୁ ବାପା ତାକୁ ପାଖକୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି ନାହି । ଏହି ସମସ୍ୟା ଆଜିର ସମସ୍ୟା 
ନୁହେଁ ମାତ୍ର ଏଭଳି ବାପାମାଆ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ପିଲାଙ୍କୁ ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ 
ଅଧକ ଯତ୍ନ କରିଥାଆନ୍ତି । 

' ଶେଷଅଶୁ” ବୈଶାଳୀର ମାଆଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଦଶବର୍ଷ 
ପରେ ବହୁତ ଜିଦ୍‌ କରି ସେ ସ୍ଵାମୀ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କୁ ନେଇପାରିଥଲା | ଢେର ଦିନ ସେ ଗାଁରେ 
ରହିବାପରେ ଫେରିଛି ଭଙ୍ଗା ମନ ନେଇ। କାରଣ ବାପାମାଆଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ପରେ ଆଉ 
ହୁଏତ ସେ ବାପଘରକୁ ଆସିବ ନାହିଁ । ତାର ବାପଘର ଯିବା ଆସିବା ସରିଯାଇଛି । 

' ଜୀବନଦୀପ”ରେ ଭାଇ ଭାଇଙ୍କର ସମ୍ପର୍କର ଗଭୀରତା ଚିତ୍ରିତ । ଭାଇଙ୍କର ଅସମୟ 
ଧୂତ୍ୟୁରେ ସରୋଜ ଚୌଧୁରୀ ବିବ୍ରତ । ଏମିତି ଚିକିତ୍ସା ଅଭାବରେ କେହି ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରେ ନ 
ପଡ଼ନ୍ତୁ ବୋଲି ସେ ଏକ ଡାକ୍ତରଖାନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ଅଦିନ ପରେ ଡାକ୍ତରଖାନା 
ଅଚଳ ହୋଇଯାଇଛି । କାରଣ ଅଧ୍ବକ ସୁଖସୁବିଧା ଆଶାରେ ସେଠାରେ ଥବା ଷ୍ଟାଫମାନେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ୁଭରଳର &/ରା ଓ ଧରା (କିଚା ରର) ୮୫୩ 


ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି ! ଭାଙ୍ଗିନପଡ଼ି ସରୋଜ ବାବୁ ନିଜ ପୁଅକୁ ଡାକ୍ତରୀ ପଢ଼ାଇଛନ୍ତି ଓ 
ତା” ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି “ଜୀବନ ଦୀପ ଡାକ୍ତରଖାନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । 

 ଅବସୋସ” ଗଳ୍ରରେ ଶେଫାଳିର ବୋଉଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ଘଟିଛି । ଆଗରୁ ଖବର 
ଦେଲେନି ବୋଲି ଶେଫାଳି ଦୂଃଖ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ବଡ଼ଜ୍ବାଇଁ ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଶୁଵିକ୍ରିୟା ସାରିଛନ୍ତି । 
ଶେଫାଳିର ସ୍ବାର୍ଥପର ଭାଇ ମାଆ ଶୁଦିକ୍ରିୟା ପାଇଁ ପଇସା ନ ଦେଇ ଜମି କିଣିଛନ୍ତି | “ଅସି 
ଗଳ୍ପରେ ନିରଂଜନଙ୍କର ଇଛାଥଲା ତାଙ୍କ ବାପାମାଆଙ୍କର ଅସ୍ଥି ଗଂଗା ସାଗର ସଙ୍ଗମରେ 
ବିସର୍ଜନ କରିଥାଆନ୍ତେ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ବଡ଼ଭାଇ କାହାକୁ କିଛି ନ ଜଣାଇ ପୁରୀ ମହୋଦଧୂରେ 
ଅସ୍ପି ବିସର୍ଜନ ପାଇଁ ନିଷ୍ପରି ନେଇଛନ୍ତି ଯାହା ନିରଂଜନଙ୍କୁ ଦୁଃଖୀ କରିଛି, ମନକୁ ଆଘାତ 
ଦେଇଛି । 

ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର : ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରରେ ମୂଲ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଦ୍ଦ ଲାଗିଥାଏ ! ଅର୍ଥ ଲୋଡ଼ାହୁଏ; ମାତ୍ର ସେଥୁପାଇଁ ଉପାୟଟି ମନୋମତ ହୁଏନା | ' ଅନ୍ଧାରର 
ମୁହଁ” ର ହୃଷିକେଶ ଅଧ୍ୟାପନା ଓ ଗବେଷଣାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହନ୍ତି । ପତ୍ନୀ ଡାକ୍ତରାଣୀ ଅରୁନ୍ଧତୀ 
ଅର୍ଥ ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ଦିନରାତି ଏକ କରି ଖଟିଚାଲନ୍ତି ! ଅଜସ୍ର ଅର୍ଥ ଆସିଛି 
ମାତ୍ର ଉଭୟଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ଏପରିକି ପିଲାମାନେ ମଧ୍ଯ ଅବହେଳିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ' ସକାଳର ଅପେକ୍ଷାରେ” ଉପରୋକ୍ତ ଗଳ୍ପ ଭଳି ବିବାହ, ସନ୍ତାନ ଓ ଚାକିରିକୁ 
ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଦୀପକ ଓ ଶ୍ରାବଣୀ ଦଶବର୍ଷର ଯୁଗ୍ମ ଜୀବନ ବିତାଇଛନ୍ତି । ତିନୋଟି 
ସନ୍ତାନ ଛାଡ଼ି ସେ ଚାକିରି କରିଛି, କାରଣ ତାର ପାରିବାରିକ ଅର୍ଥନୀତି ଉନ୍ନତ ହେବ । 
ଇଚ୍ଛା ନଥିଲେ ବି ଦୀପକ ସମ୍ମତି ଦେଇଛି । ଧାଇଁ ଦଉଡ଼ି ଘରଠାରୁ ତିରିଶି କିଲୋମିଟର 
ସବୂଦିନ ଯା? ଆସ କରି ଶ୍ରାବଣୀ ଚାକିରି କରିଛି । ବହୁତ ଅସୁବିଧା ଭୋଗିବା ପରେ ତାର 
ପାଖ ସହରକୁ ବଦଳି ହୋଇଛି, ଯାହା ତାଂ ପକ୍ଷରେ ଆଶୀର୍ବାଦ ସଦୃଶ ହୋଇପାରିଛି । 
* ସେଇ ଅଭୁଲା ଅକ୍ଟୋବର ?” ଗଳ୍ପରେ ସୁଧାକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ସେ ଶାନ୍ତ ସରଳ ଓ 
ସ୍ଵାଭିମାନୀ, ଦୂର ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର କଲେଜରେ ସେ ଅଧ୍ଯାପକ । ପତ୍ନୀ ସୁଦେଷ୍ପାଙ୍କର ପ୍ରାଣଦିଆ 
ସେବାଯତ୍ଵ ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଛାତ୍ରୀ ସ୍ମିତା ତାକୁ ଫୋନ୍‌ କରୁନି ବୋଲି ତା ଉପରେ ଅଭିମାନ 
କରେ । “ସ୍ତିର ପାହାଡ଼'ରେ ବାପା ମହେନ୍ଦ୍ର ବୈରୀଗଂଜନଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତିନିପୁଅ 
ତାଙ୍କର କଜ୍ବିୟାକର୍ମ କରିଛନ୍ତି ! କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁତ୍ର ଦୀନନାଥର ପତ୍ନୀ ଦୀପ୍ତି ବାପାଙ୍କ ଗେହ୍ଲା 
ବୋହୂ ଥିଲା କାରଣ ସେ ଯୋଗ୍ୟା ଥଲା | କୋଠରୀ” ଗଳର ବ୍ୟାଙ୍କ ପି.ଓ. ନିର୍ମଳେନ୍ଦୁ 
ସାମଲ ନିଜର ପତ୍ନୀ ବେସରକାରୀ କଲେଜରେ ଅଧ୍ଧାପିକା ରୀତାଞ୍ଜଳି ସହିତ ମନମିଳାଇ 
ଚନିପାରେନାହିଁ । କବିପ୍ରାଣ ନିର୍ମଳେନ୍ଦୁ ଏକଦା ଅଧ୍ୟାପକ ହେବାକୁ ଚାହିଁଥିଲା ମାତ୍ର ବ୍ୟାଙ୍କ 
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୮୫୪ ଓଡ଼ିଆ ୁକରଛର &/ରା ଓ ଧ/aା (କଚା a) 


ପି.ଓ. ହେଲା । ତାର ଅନିଛା ସତ୍ତ୍ଵେ ଦୂଇଟି ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ରୀତାଞ୍ଜଳି ଚାକିରି କରିଛି । 
ଏକଦା ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ରୀତାକୁ ସେ ନିଜର ପ୍ରାଣଦିଆ ସେବାଯତ୍ନରେ ଭଲ କରିଥଲେ; ମତ୍ର 
ରୀତା ଓ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଅଦୂୃଶ୍ଯରେ ଗଢ଼ିଉଠୁଥବା ପାଚେରି ତାଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରୁଥଲା । 
ନିର୍ମଳେନ୍ଦୁ କିଛି ଲେଖୁବାପାଇଁ ଏକ ନିରୋଳା କୋଠରି ପାଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ 
କହିଛନ୍ତି “ ରୀତା ହୁଏତ ଦିନେ ବୁଝିବ ଯେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇ ନୁହେଁ ପରସ୍ପର 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବା ଦ୍ଵାରା ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀର ସଂସାର ହୁଏ ସୁଖମୟ | କିଏ କେତେ କଲା ବା 
ନ କଲା ତାହା ନଭାବି ଯାହା ଅଛି ବାଣ୍ଠିକୂଣ୍ଡି ନେବାରେ ଆନନ୍ଦ | ତାହା ହି ଯୁଗ ଜୀବନର 
ମାପକାଠି ।” (ସୁୃତିର ପାହାଚ ¬ ପୃ - ୮୧) 

“ ସାଗରିକା” ଗପରେ ଆମେ ଦେଖୁ ହୋଟେଲ “ ସାଗରିକା'ରେ ଆୟକର ବିଭାଗ 
ଚଢ଼ାଉ କରନ୍ତି । ସାଗର ଦୀକ୍ଷିତ ଆୟକର ଅଫିସର । ସେ ଦିନେ ଚାହିଁଥିଲା ସାଗରିକାକୁ 
ବିବାହ କରିବାକୁ । ସାଗରିକା ହୋଟେଲ ମାଲିକ ଅତ୍ଯାଚାରୀ ଜମିଦାର ବଂଶଜ, ଯିଏ 
ସାଗର ସହିତ ସାଗରିକାକୁ ବିବାହ ଦେବାକୁ ଅସମ୍ମତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ସାଗରିକା 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । ଏହି କାରୁଣ୍ଯ ନେଇ ଆୟକର ଅଫିସର ସାଗର ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଟେଲ 
ସାଗରିକା ଉପରେ ଚଢ଼ାଉ କରିଛି । ' ମରୀଚିକା'ର ସ୍ବରରେ ଏହି ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାର 
ଦୃଦ୍ଧ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | ବିଧବା ମୀନାକ୍ଷି ନିଜ ଅର୍ଜନରେ ସନ୍ତାନଟିକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଦୃଢ଼ପରିକର । 

„ ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଷ୍ଟେସନରେ ଯତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ପାଣିଦେବାର ଚାକିରିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ । ତୃଷାର୍ର 
ଯାତ୍ରୀମାନେ ତାହାଠାରୁ ପାଣିନେଇ ତୃଷା ନିବାରଣ କରନ୍ତି । କେହି କେହି ତାକୁ ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର 
ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି । ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ମୀନାକ୍ଷି ଷ୍ଟେସନ ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଗୁହାରି କରେ | ମାତ୍ର A.S.M 
କୁହନ୍ତି “ ତମେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ, ନିଜକୁ ସଂଯତ କରି ଚଳ | ଯାତ୍ରୀ ସେମାନେ, କାହା ବିରୋଧରେ 
ଆମେ କଂଣ କରିପାରିବା ?” (ପୂ -୬ ୦- ଶ୍ୟାମଳ ସ୍ବପ୍ନର ମୃତ୍ୟୁ ଏ କଥା ତାକୁ କଷ୍ଟ 
ଦେଇଛି ମାତ୍ର ମା'ର କର୍ରବ୍ୟ ପାଖରେ ଏ ଅସହାୟତା ହାର ମାନିଛି । 

' ହଜିଯାଇଥିବା ଠିକଣା” ଗଛର ଶିବଦାସ ଅରିଶଲ ଗାଁର ପିଲା । ଭଲ ପଢୁଥିଲା 
ମାତ୍ର ମ୍ୟାଟ୍ରିକ ପରେ ଅଭାବରୁ ଆଗକୁ ପଢ଼ିପାରିଲା ନାହିଁ । ବାପା ସାନଭାଇକୁ ରାୟବାବୁଙ୍କୁ 
ବିକିଦେଲେ । ସହର ଆସି ଜୀବିକା ଯୁଦ୍ଧରେ ସେ ନିଜ ଗୋଡ଼ ହରାଇଛି ମାତ୍ର ତାକୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଜଣେ ଦରଦୀ ବାବୁ ¦! ସେ ରିକସାଟିଏ କିଣି ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ଶିବଦାସ 
ବଞ୍ଚବାର ନୂଆ ରାହା ପାଇଛି |  ସିଲୁଅପା' ଗଛରେ ସିଲୁଅପା ଗାୟିକା ଓ ନିଶିକାନ୍ତ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ | 
ଏମ୍‌.ଏ.ରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇଥିବାରୁ ନିଶିକାନ୍ତ ଆଗ୍ରହ ଆତିଶଯ୍ୟରେ 
ସିଲୁଅପାଙ୍କୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ଚୁମ୍ବନ ଦେଇଛି ଯାହାକୁ ଅପା ଭୁଲ ବୁଝିଛନ୍ତି 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଳର /ରା ଓ aାରା (କଚା Ql) ୮୫୫ 


' ବଣମଲ୍ଲୀ” ରେ ଚାରିଟି ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ସୁକୁମାରୀ ସ୍ଵାମୀ ସପନିର ମୂତ୍ୟୁପରେ 
ଅସହାୟା ପାଲଟିଯାଇଛି । ସହର ଦେଖୁନଥବା ଓ ସହର ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁତ ଖରାପ ଧାରଣା 
ରଖୁଥିବା ସୁକୁମାରୀ ସରକାରୀ ଚିଠି ପାଇ ସହରକୁ ଆସିଛି ଓ ତାକୁ ସେଠାରେ ସପନ 
ଚାକିରିରେ ନିଯୁକ୍ତି ମଧ୍ଯ ମିଳିଛି । ଏଠାରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଦୀର୍ଘଦିନ ପରେ ମଧ୍ଯ ଗାଁରେ ଥୁବା 
ଅନେକ ମୌଳିକ ଅସୁବିଧାର କଥା ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି । 

ସମ୍ପର୍କର ଅନେକ ଦିଗନ୍ତ : ଅନ୍ଧକାରର ସିଡ଼ି” ଗପରେ ଆମେ ଦେଖୁ ସୁରପ୍ରଭାର 
ମାତୃସମା ଅନଙ୍ଗପ୍ରଭା ପାଗଳ ଲୋକଟିକୁ ଦେଖୁ ଆବେଗରେ ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇଯାଅନ୍ତି । 
ଏକଦା ମାଆଙ୍କୁ ଚାରିତ୍ରିକ ତୃଟିଥିବା ଦର୍ଶାଇ ତା ବାପା ଘର ଛାଡିଥିଲେ | ମାଆଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ 
ଘରର ଚାକରାଣୀ ସୁରପ୍ରଭାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ | ସେହି ସହାୟିକା ଦୀର୍ଘକାଳ ସୁରପ୍ରଭାକୁ 
ସମ୍ଭାନି ମଣିଷ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସେ ସୁରପ୍ରଭାଙ୍କ ଜନନୀଙ୍କର ତଥା ନିଜର ଡାଏରୀ 
ସୁରପ୍ରଭାଙ୍କ ପ୍ରଦାନ କରି ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ସମ୍ପନ୍ନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପାହାଡ଼ର ଦୁଃଖ” ଗଛରେ 
ପାଉଁରୁଟି ବିକାଳିର ମହନୀୟତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ | 

ବନ୍ଧୁତ୍ଵର ସୁନ୍ଦର ନିଦର୍ଶନ ପାଠକ “ ଫାର୍ମହାଉସ” ଗପରେ ଦେଖେ । ଧର୍ମେନ୍ଦ୍ର 
ଫାର୍ମହାଉସ ଉଦ୍‌ଘାଟନ, ମାତ୍ର ତାର ଅଧ୍ୟାପକ ବନ୍ଧୁ ଜିତେନ୍ଦ୍ର ସେ ଖବର ପାଇନାହିଁ । ତା 
ଅତୀତ କଥା ମନେପଡ଼ିଛି ଯେତେବେଳେ ନିଶିକାନ୍ତ କଠୋରକଥା ଧର୍ମେନ୍ଦ୍ରକୁ କ୍ଷତାକ୍ତ 
କରିଥଲା ସେତେବେଳେ ସେ ପାଖରେ ଠିଆହୋଇଥିଲା । ସେହିଭଳି ଅନ୍ୟ ଏକ ଗପ 
“ ସୁଖର୍କ' । ଅରବିନ୍ଦ ନିଜର ବନ୍ଧୁ ହେମନ୍ତ ପୁଅକୁ ଘରେ ରଖୁ ପାଠ ପଢ଼ାଇଛି । ତା ଅସୁବିଧାରେ 
ତା ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇଛି । ଅଥଚ ହେମନ୍ତର ପୁଅ ବାହାଘରକୁ ଅରବିନ୍ଦ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଖଣ୍ଡିଏ 
ପାଇନାହିଁ । ଉଭୟ ଗପରେ ପ୍ରକୃତ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ଅଭିମାନ ହି ମୁଖ୍ୟ । “ ଦୁହିତା” ଗପରେ ଝିଅ 
ବାହାଘର ପାଇଁ ତରୁଣକାନ୍ତି ଭାଇମାନଙ୍କର କୌଣସି ସହଯୋଗ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ପତି 
ପତ୍ମୀ ଉଭୟ ସରକାରୀ ଚାକିରି କରିଥିବାରୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସମାପନ ହୋଇଯାଏ । 

ବିବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା” ରେ ଦୁଇଟି ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ମଧୁସ୍ମିତା ବିଧବା, ସେ ପ୍ରାଇଭେଟ 
କଲେଜର ଅଧାପିକା । ପୂନର୍ବିବାହ ପାଇଁ ମାଙ୍କ ଯୁକ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ସୁଜିତକୁ ବିବାହ 
କରିଛି । ‘ ଛାଇଂରେ ଅଂଶୁମାନ ଓ ସ୍ୃତିରେଖାର ବୈବାହିକ ଜୀବନ କଥା କୁହାଯାଇଛି | 
ଯିଏ ତୁଟି କରି କ୍ଷମା ମାଗେ ଓ ଆଉଥରେ ତ୍ରୁଟି କରେ ନାହିଁ ସେ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ମଣିଷ । ମତ୍ର 
ସୃତିରେଖା ବାରମ୍ବାର ଭୁଲ କରୁଥାଏ ଓ ବାରମ୍ବାର କ୍ଷମା ମାଗୁଥାଏ | ' ଖୋଲା ଆକାଶତଳେ 
ବଞ୍ଚଥବା ଏକ ଜୀବନ” ରେ ପିତୃହୀନ ଦଶବର୍ଷର ବାଳକ ଓ ତାର ମାଆ କୋଇଲା ଭାଙ୍ଗି 
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୮୫୬ ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଛର ରା ଓ ଧାରା (କଚା QI) 


ହୋଟେଲରେ ଦିଅନ୍ତି ଓ ନିଜପାଇଁ ଖାଦ୍ୟର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରନ୍ତି । ଦିନେ ପାଗଳୀ ନାମରେ 
ପରିଚିତା ସେହି ମାଆଟି ଉପରେ ଟ୍ରେନ୍‌ ମାଡ଼ିଯାଇଛି । ଦଶବର୍ଷର ପୁଅର କାରୁଣ୍ୟ ଏହି 
ଗଳ୍ପକୁ ଭିଜାଇ ଦେଇ ପାରିଛି । 

ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗଳ୍ପ : ନିଜେ ଗାଳିକ ଦିବାକର ମାନସିଂହ 

ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ଦୀର୍ଘକାଳ ବଢ଼ନ୍ତା ବୟସର ପିଲାମାନଙ୍କ ସହିତ ବିତାଇଛନ୍ତି ! ଏଥି ସହିତ 
ଅଧାପକ ଜୀବନର ନାନା ଖାଲଖମାକୁ ସନ୍ଧାନୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପରଖୁ ପାରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ କେତୋଟି 
ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଅନୁଭବ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି ! “ ସ୍ବାଭିମାନ? ଗଛରେ ସୁଦୀପ୍ତ valuation 
Zଠne ରୁ ଚାଲିଆସିଛି । ସେ ତା'ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥବା ଖାତା ଓ ପ୍ରଶ୍ନ ଫେରାଇ ଦେଇଛି ! ଏହି 
ଗଛରେ ଖାତାଦେଖା ବେଳର ଅନେକ ଦୁର୍ନୀତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଘରେ ପହଞ୍ଚବାରୁ ପତ୍ନୀ 
ପବିତ୍ରା କହିଛି ଯେ ଏତେ ଭାବପ୍ରବଣ ହେବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ କାରଣ ସମଗ୍ର ସିଷ୍ଟମକୁ ବଦଳାଇବା 
ଜଣକର ସାଧ୍ଯାତୀତ । ‘ଅନନ୍ତ ଶୟନ”ରେ ଅଧ୍ଯାପକ ସୁଶାନ୍ତଦାସଙ୍କୁ ଲେଖକ ଖୋଜିଛନ୍ତି । 
ସେ କଲେଜରେ ଏକାଧୂକ ସୁଶାନ୍ତ ଦାସ ଥିଲେ ହେଁ ଯେଉଁ ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରିନ୍‌ସପାଲଙ୍କର 
ପ୍ରିୟପାତ୍ର ତାଙ୍କ ସମସ୍ତେ ଖୋଜିଥାଆନ୍ତି । ସେ ଅଫିସ କାମରେ ଯାଇ ବିଲ୍‌ ଦିଅନ୍ତି । ନିଜର 
ଓ ପ୍ରିନ୍‌ସପାଲଙ୍କ ଘରକଥା ବୁଝିବାକୁ ସମୟ ନିଅନ୍ତି ଓ ମାସରେ ମାତ୍ର ଦୁଇତିନିଥର କଲେଜ 
ଆସନ୍ତି । କଲେଜ ଆସିବାଦିନ ସେ ପାଖ ବରଗଛମୁଳେ ଅନନ୍ତ ଶୟନ କରନ୍ତି । ଲେଖକ 
ତାଙ୍କ ସେହି ବରଗଛ ମୂଳେ ଠାବ କରିଛନ୍ତି ଓ ଜଣେ ପିଲାର ନାମ ଲେଖାହେବାର ଦାୟିତ୍ବ 
ତାଙ୍କୁ ଦିଅନ୍ତି । ସୁଶାନ୍ତ ବାବୁଙ୍କ ବନ୍ଧୁଭାବରେ ଲେଖକ ପ୍ରିନ୍‌ସପାଲଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । 
ଫେରିଲାବେଳେ ଯେତେ କମ୍‌ ନମ୍ବର ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ପିଲାଟିର ନାମ ନିଶ୍ଚିତ ଲେଖା ହେବ 
ବୋଲି ସୁଶାନ୍ତ ବାବୁଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରତିଶୁତି ପାଇ ଫେରନ୍ତି । ' ଖଣ୍ଡାଧୀର” ଗଳ୍ପରେ କଲେଜ 
ପିଲାମାନେ ପିକ୍ନିକ ଯାଇଛନ୍ତି ଖଣ୍ଡାଧାର | ପାଟିତୁଣ୍ଡ ନାଚଗୀତ ଭିତରେ ଫଟୋ ଉଠାଉ 
ଉଠାଉ ଶୁଭ୍ରାଂଶୁ ବସ୍‌ର ଖୋଲା ଦରଜା ବାଟେ ପଦାକୁ ଛିଟିକି ପଡ଼ିଛି । ଅଚେତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ତାକୁ ଡାକ୍ତରଖାନା ନିଆଯାଇଛି । ସେଠାରେ ତାର ଚେତା ଫେରିଛି ସତ କିନ୍ତୁ ପିକ୍ନିକର 
ଆନନ୍ଦ ଫେରିପାରିନାହିଁ । 

“ ଆଶାର ଆଲୋକ” ଗପରେ ସୁରେଶ ଖୁବ୍‌ କଷ୍ଟରେ ପିଏଚ୍‌ଡ଼ି କାମ କରୁଛି । 
ତାର ଗାଇଡ଼ ସେହି ଥେସିସଟି ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଗବେଷିକାଙ୍କ ନାମରେ ଡିପୋଜିଟ୍‌ କରିଛନ୍ତି | 
ଏହି ଗପରେ କିଛି ଗବେଷକଗବେଷିକା ଅସାଧୁ ଉପାୟ ତଥା ଟଙ୍କା ପଇସା ନେଇ ପିଏଚ୍‌.ଡି 
କରିବାର କଥା ସୂଚାଇଛନ୍ତି, ଯାହା ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରାୟତଃ ଘଟୁଥବା ଘଟଣା ¦ ସୁରେଶର 
ଏହିଭଳି ଦୁଃଖଦ ସମୟରେ ବନ୍ଧୁ ସୁନୀଲ ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟର ହାତ ବଢ଼ାଇଛି ! ‘ଶକ୍ତି ନ ଜାଣି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଦିଗର &/ରା ଓ ରା (କଚା Q/ଗ) ୮୫୭ 


ବାହାସ୍ରୋଟ” ଗପରେ ପ୍ରିନ୍‌ସପାଲ ପର୍ଶୁରାମ ବାବୁଙ୍କର ବଦଳି ହୋଇଛି ! ପରେଶ ବାବୁ 
ଥୁଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧକାରୀ ତଥା ପରାମର୍ଶଦାତା | ପର୍ଶୁରାମ ବାବୁ ପରେଶ ବାବୁଙ୍କ 
ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ସହ୍ୟ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ଓ ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟରେ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଅପମାନିତ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ପରେଶ ନିଜ ଦାୟିତ୍ବରୁ ରସ୍ତଫା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଗପରେ 
ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ହେବାପାଇଁ କେତୋଟି ଗୁଣ ନିହାତି ରହିବା ଦରକାର ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | “ ଏକଥା 
ଜାଣିବା ଉଚିତ ଯେ ଶାସନର ଚାବୂକ୍‌ ଧରି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୁଏ ନାହିଁ । ସ୍ବେହର 
ବନ୍ଧନରେ ହିଁ ଅନେକ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଥାଏ ! ଅନ୍ୟକୁ ଭଲପାଇଲେ ସେମାନେ 
ତୁମକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବେ !” (ହଜିଯାଇଥୁବା ଠିକଣା ¬ ପୃ. ୪୦) ଏସବୁ ଜଣେ ସଚେତନ 
ଅଧ୍ୟାପକ ହିଁ ଲେଖ୍ପାରନ୍ତି ଯାହା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମାନସିଂହଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନକୁ ନେଇ “ ପାହାଡ଼ ତଳିଗୀ” ରଚିତ । ଏଠାରେ ଆଶାକର୍ମୀ ରଶ୍ଡିଦିଦିଙ୍କର 
ସମର୍ପିତ ସେବା ମନୋଭାବ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଛୁ । ଆଦିବାସୀ ବଣ୍ଡା ଗାଁରେ ରଶ୍ଜିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
ଥବା ଚିତାଦିଦି କିଛି ଦାୟିତ୍ଵ ନେଉନଥୂଲେ ! ଅଭାବ, ଅଶିକ୍ଷା ଓ ମ୍ୟାଲେରିଆ ଭଳି ରୋଗର 
ପ୍ରଭାବରେ ବଣ୍ଡାମାନେ ଛଟପଟ ହେଉଥୁଲେ | ରଶ୍ମିଦିଦି କିନ୍ତୁ ଏହି ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵକୁ ବହନକରି 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଆତ୍ମୀୟ ପାଲଟିଛନ୍ତି । 

ରାଜନୀତି ଓ ସମାଜ ସେବାକୁ ନେଇ ରଚିତ  ବୁଝଧଦେବଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ' ଉଚୁଡ଼ା 
ମାଟିର ବାସ୍ବା' । “ଉଜୁଡ଼ା ମାଟିର ବାସ୍ା'ରେ ନରିଆର କ୍ଷେତ ଫାଟି ଆଁ କରିଛି । ନରିଆ 
ବାରମ୍ବାର ବିଧାୟକଙ୍କ ଆଣି ଗାଁରେ ସଭାସମିତି କରାଇଛି ଓ ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ କେନାଲ 
କରିବାପାଇଁ ଥିବା ବହୁଦିନର ଦାବି ଉପସ୍ଥାପନ କରାଇଛି । ବାରମ୍ବାର ରାଜଧାନୀରେ ତାଙ୍କୁ 
ଦେଖା ମଧ୍ଯ କରିଛି । ତା' ଭାଷାରେ “ ବିଧାୟକଙ୍କ କଥା କେବଳ ପାଣିର ଗାର ହୋଇଯାଇଛି | 
ଆଉ ନିର୍ବାଚନ ସମୟ ଆସିଲେ ହାତଯୋଡ଼ି ଭୋଟ ଭିକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଛାନ୍ତି ନାହିଁ । ସବୁ 
ରାଜନୀତିକ ନେତାଗୁଡ଼ାକ ଶଳା ଚୋର ସଇତାନ ।” (ଶ୍ୟାମଳ ସ୍ବପ୍ନର ମୃତ୍ୟୁ ¬ ପୃ. ୭୦) 
ରାଜନୀତିକୁ ଏଭଳି ସିଧାସଳଖ ଆକ୍ଷେପ କରିବା ବେଶ୍‌ ଦମ୍ଭର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ଯାହା 
ଗାଳିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମାନସିଂହ ସହଜ ଭାବରେ କରିପାରିଛନ୍ତି । ' ବୃବଦେବଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନରେ ବୁଦ୍ଧଦେବ 
ରାୟ ଖାଇବା ଓ ଖୁଆଇବାରେ ଆନନ୍ଦ ପାଆନ୍ତି | ସମାଜସେବା ଓ ରାଜନୀତି ଉଭୟରେ ସେ 
ଧୂରୀଣ | ତିରୁପତି ଦର୍ଶନରେ ଯାଇ ସେଠାରେ ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଛି । ସେ ନମିତା 
ନାମ୍ପୀ ମହିଳାଙ୍କର ପିଉସା ଶଶୁର ଯିଏ ତା ପୁଅକୁ ଭାରି ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁଥୂଲେ । ଏଠାରେ 
ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କର ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ବିକାଶ କଥା କୁହାଯାଇ ନାହିଁ, କେବଳ ଉଲ୍ଲେଖ 


ମାତ୍ର ରହିଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ରାଜଧାନୀକୁ ନେଇ ଦୁଇ ତିନୋଟି ଗଳ ଗାଳିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମାନସିଂହ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
ଯେମିତି ରାଜଧାନୀର ମାୟା, ଘର ପ୍ରଭୁତି । “ରାଜଧାନୀର ମାୟାରେ କାର୍ଟିଲ ଯୁଦ୍ଧ ଫେରନ୍ତା 
ଅମରସିଂହ ଅବସର ପରେ 11୯୦Lରେ ସିକ୍ୟୁରିଟି ଗାର୍ଡ ଚାକିରି ପାଇଛି | ପତ୍ନୀ କାଞ୍ଚନ 
ରାଜଧାନୀରେ ଖଣ୍ଡେ ଜମି କିଣିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ । ଏଥିପାଇଁ ସେ ତିନିଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଯାହାକୁ 
ଦେଇଥୁଲା ସେ ତାଙ୍କୁ ଠକିଦେଇଛି । ' ଘର” ଗପରେ ରାଜଧାନୀଠାରୁ ଅଠର କିଲୋମିଟର 
ଦୂରରେ ଘରକରି ମଧ୍ଯ ଭଲ ପଡ଼ୋଶୀ ମିଳୁ ନଥିବାରୁ ତରୁଣକାନ୍ତି ପତ୍ନୀ ଓ ପିଲାଙ୍କ ଆଗ୍ରହ 
ଫଳରେ ରାଜଧାନୀ ଆସିଛନ୍ତି । ଖର୍ଚ୍ଚ ବଢ଼ିଛି ଓ ଅସନ୍ତୋଷ ମଧ୍ଯ ବଢ଼ିଛି । ରାଜଧାନୀଠାରୁ 
ଦୂରରେ ଥିବାବେଳେ ତରୁଣକାନ୍ତି ଜଣେ ପଡ଼ୋଶୀର ଶତ୍ରୁତା ସହ୍ୟକରି ପାରୁନଥିଲେ ମାତ୍ର 
ରାଜଧାନୀରେ ସେ ଭାବନ୍ତି - “ତା ନିଜ ଘରେ ସେ ଥିଲା ରାଜା | ଥରେ ରାଜା ହୋଇ 
ରାଜାର ଠାଣିରେ ଚଳିଆସିବା ପରେ ପ୍ରଜା ହୋଇ ଅନ୍ୟର ଅଧୀନରେ ଚଳିବା କେତେ 
କଷ୍ଟଦାୟକ ତାହା ଅନୁଭବୀ ହିଁ କେବଳ ଜାଣେ ।” (ଶ୍ୟାମଳ ସ୍ବପ୍ନର ମୃତ୍ୟୁ - ପୃ ୪୭) 
ଆଉ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ରହିଛି ଯାହା ବେଶ୍‌ ଦୁର୍ବଳ ଓ ପାଠକକୁ ଟାଣି ଧରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ନୁହେଁ । “ବିବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା'ରେ ଇତିହାସ ଅଧ୍ଯାପିକା ମଧୁସ୍ପିତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ମୃତ ! ଦୁଇଟି 
ସନ୍ତାନର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ ଚାକିରି କରୁଥିବା ମଧୁସ୍ପିତା ଯେଉଁ ସ୍ଥାନକୁ ବଦଳି ହୋଇଯାଏ 
ସେଠାରେ ଢେର ଦଣ୍ଡ ଓ ଅପମାନ ପାଏ । କାରଣ ତାର ଅନେକ ପୁରୁଷ ବନ୍ଧୁ ଅଛନ୍ତି 
ଯେଉଁମାନଙ୍କଠାରୁ ସେ ନିଜକୁ ବଞ୍ଚାଇ ପାରିନାହିଁ । ଝଡ଼ର ଶେଫାଳି' ଗଳ୍ପରେ ସାଗରର 
ଇଂରାଜୀ ଅନର୍ସ ଶେଷବର୍ଷ ଓ ଶେଫାଳିର ଇଂରାଜୀ ଅନର୍ସ ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ । ଉଭୟଙ୍କର 
ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ଅଛି ମାତ୍ର ତାର ଗତିଶୀଳତା ନାହିଁ । ଜଳବନ୍ଦୀଂରେ ବନ୍ୟା ଓ 
ତାର ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ସରୋଜ ଓ କମଳିନୀଙ୍କର ବନ୍ୟାଜଳକୁ ନେଇ ଅଶ୍ୃସ୍ତ 
ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ' ଭସାବାଦଲ”ରେ ସ୍ଵପ୍ନା ଦେବୀଙ୍କ ସ୍ବାମୀ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ମୃତ | ପାଞ୍ଚମାସର ଗର୍ଭବତୀ 
ସ୍ଵପ୍ପା ଭାବନ୍ତି ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କର ସନ୍ତାନକୁ ଜାରଜ କହିବେ ଯାହା ଏକାନ୍ତ ଅବାସ୍ତବ ଭାବନା | 
“ସୃତିର ଶୀତରାତି”ରେ ଅତନୁ ଓ ଅନୁପମାର ପ୍ରେମ ଅଛି ମାତ୍ର ତିରିଶବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଧ 
ତାହା ଆଗେଇ ପାରିନାହିଁ । 
ଏହି ଗପଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଲେଖକଙ୍କର ସ୍ଟୃତି ଓ ପରିବେଶ ବିଶେଷ କ୍ରିୟାଶୀଳ । 
ନିଜର ଅନୁଭବକୁ ଶବ୍ଦରୂପ ଦେବାବେଳେ ସେ କେତେବେଳେ ଭାବପ୍ରବଣ ତ 
କେତେବେଳେ ଅନାସକ୍ତ ମନେହୁଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରେମ ଅଛି କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମ ପାଇଁ 
ସମାଜର ବାଧାବନ୍ଧନ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ଦୃଢ଼ତା ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ନାରୀଚରିତ୍ର ଭିତରୁ 
କେତେକ ସଂଗ୍ରାମୀ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ଅସହାୟ କୂଟାକାଠି ପରି 
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ଭାସିଯାଇଛନ୍ତି। ଡକ୍ଟର ମାନସିଂହଙ୍କ ପରିବାର ଓ ସନ୍ତାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଧୀରଣା ଖୁବ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ¦ 
ପତିପତ୍ନୀଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଓ ତ୍ୟାଗ ଉପରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ତିଷ୍ପିରହେ ବୋଲି 
ସେ ଅନେକ ଗପରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି। ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅନୁରର୍ତି ଅନେକ 
ଗଛରେ ପ୍ରତିପାଦିତ | ସହର ଜୀବନର ଆକର୍ଷଣ ଅଛି ମାତ୍ର ଆତ୍ମୀତାର ଅଭାବ ତାଙ୍କୁ 
ହତାଶ କରିଛି । ତେବେ ଏହି ଆଲୋଚନା ଦିବାକର ମାନସିଂହଙ୍କ ଗପ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ବକ 
ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିବ ଓ ସେ ଆହୁରି ଉଚ୍ଚମାନର ଗଳ ଲେଖ୍ମବେ ଏ 
ଆଶା ମୁଁ ରଖୁଛି । 
ଅବସର ୨6୯7୧୦, 
ଉଳ କିଣ୍ଧଚଦ୍ୟନୟ 
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୮୬0 ଓଡ଼ିଆ କୁଦରଛର ରା ଓ &/oା (କଚା Qa) 


ଗାଳଲ୍ରିକ ତରୁଣ କୁମାର ସାତୁ 


ପି ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା 


୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ କାଳ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ଧାରା ପରିବର୍ଭନର ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏ 
କାଳରେ ୧୯୬୦-୮୦ ସମୟର ଲେଖକଙ୍କ ନବଚେତନା ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
କାରଣରୁ ବିଦେଶୀ ଚେତନାର ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ର ଅନୁପଯୋଗୀ ବର୍ଣ୍ଚନାର ଦୌରାତ୍ୁରେ 
ପୀଡ଼ିତ ଓ ପାଠକଶ୍ରଦ୍ଧା ବଞ୍ଚିତ ଗଳ୍ପ ପୂନର୍ବାର ଓଡ଼ିଆ / ଓଡ଼ିଶୀ ହେବା ଆରମ୍ଭ ହେଲା 
ଆମେ ତାହାକୁ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କହିସାରିଛେ | ସ୍ଵୀକାର କରିଛେ ଯେ, ଆକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯଥା ମିନି-ମାକ୍ତିଝଆଭାସ ଆଦି; ତାହା ସୁଦ୍ଧା ନବଚେତନା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସଂପତ୍ତି ଥଲା। ଏଣୁ ଏହି ଆଲୋକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ ଆଙ୍ଗକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
୧୯୬୦ ପରବର୍ଭୀ ଓ ଆମଲିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ ବୋଲି କେତେକ ଆଲୋଚନାରେ 
ପୁଷ୍ଟ କରିଅଛି । 

ଗାଳିକ ତରୁଣ କୂମାର ସାହୁ ( ୧୯୫୪), ଖରସୁଆଁ ଗଡ଼ର ଜନ୍ମିତ ଯିଏ 
ରାଜନୀତିକ ରାଜ୍ୟସୀମା ନିର୍ବାରଣରେ ଅଣଓଡ଼ିଶୀ ମାତ୍ର ଭାଷା-ସଂସ୍କୃତିଂଚଳଣି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ହି; ସିଏ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବେ ବୃତ୍ତିକ ଜୀବନ ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବିତାଇ ସଂପ୍ରତି କଟକ ସହରର ସାହି ବାସିନ୍ଦା ତ ହୋଇଛନ୍ତି; ଅଧ୍ୂକନ୍ତୁ ଶତାଦ୍ଦୀ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଥୁବା ସାହିତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ “ ଉଚ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ'ର ସଭାପତି ପଦ ମଣ୍ଡନ କରୁଛନ୍ତି । 
୭୦ ବର୍ଷର ନିୟମିତ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା  ଝଙ୍କାରଂର ବିଭାଗୀୟ ସଂପାଦକ ଦାୟିତ୍‌ ନିର୍ବାହ 
କରୁଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ | 

ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଗଛ ସର୍ଜନାର କାଳ ୧୯୭୮ ମସିହା - ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ 
କାକଳି | ତରୁଣ କୁମାର ସାହୂଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସାମୟିକା ନିୟମିତ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
୧୯୯ ୪ ମସିହା ବେଳକୁ “ ବିଦ୍ୟାପୁରୀ” ପ୍ରକାଶନୀ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଧାରା ' ଅଦମ୍ୟ” ନାମରେ ପ୍ରଥମ 

ଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ଏଥରେ ସୂଚିସ୍ଥ ହୋଇଥାଏ ୨ ୦ଟି ଗପ | ‘ ଅଦମ୍ୟ” ୧୯୯୪ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଦଳର ଧରା ଓ ରା (କଚା QQ) ୮୬୧ 


ପରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ୨ୟ ଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହ ଅବ୍ୟକ୍ତଂ ୧୯୯୮॥। ତୃତୀୟରେ ଗାନ୍ଧିବାଦ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ - ୨ ୦ ୦ ୫ | ୪ର୍ଥ ଗଳଗ୍ରନ୍ଧ ' ପଦନୀ” ୨୦ ୦୮ | ୫ମ ଗଛ ଗ୍ରନ୍ଧ “ବିସ୍ଥାପନ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ” ( ୨ ୦୧୫) | ୬ଷ୍ଠ ଗନ୍ତଗ୍ରନ୍ଧ “ ସକାଳର ଲୁହ ( ୨୦୧୭) | ସପ୍ତମ ଗଳ୍ଚଗ୍ରନ 
“ମା ଜେଜେ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ” ( ୨୦୧୯) | ମୋଟ ଗୁନ୍ଧବଦ୍ଧିତ ଗଳ୍ପ ସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ପ୍ରାୟ 
୧୦ ଟି | ତାଙ୍କର ନିର୍ବାଚିତ ଗଛ” ନାମରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ସଂକଳନ ରହିଛି 
ଯହିରେ ୨୯ଟି ବଛାବଛା ଗନ ସଂପୂଟିତ । 


ଗ୍ରନ୍ଧ ଶିରୋନାମା ମଣ୍ଡନ କରୁଥବା ଅବ୍ୟକ୍ତ”, ଗାନ୍ଧିବାଦ”, ' ପଦନୀ', 
“ବିସ୍ଥାପନ” , ସକାଳର ଲୁହ” ଓ “ମା, ଜେଜେ” ଇତ୍ୟାଦି ନିର୍ବାଚିତ ଗଛରେ ସ୍ଥାନିତ 
ହୋଇଛି ମାତ୍ର ୧ମ ଗ୍ରନ୍ଧ ଶିରୋନାମିତ “ ଅଦମ୍ୟ” ଗଛ ଏଥରେ ଅନୂପସ୍ଥିତ। 

ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଗଳ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ -ପାରିବାରିକ-ବୈୟକ୍ତିକ। ଧରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଘାଟଣିକ-ମନସ୍ତାର୍ଵିକ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଏତିହାସିକ, ରାଜନୀତିକ, ପୌରାଣିକ, ଆଂଚଳିକ 
ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଗର ନୂୁହେଁ। କିନ୍ତୁ ଗହ ପରିସରରେ ଇତିହାସର ସ୍ଲାରକୀଟିଏ କି ରାଜନେତା 
ମଣିଷଟିଏ କି ପୁରାଣର ଦେବତା ଜଣେ ଅଧେ କି ଆଂଚଳିକ ଚରିତ୍ରଟିଏ କି ଧର୍ମାନ୍ଧ ମଣିଷ 
କେହି ନଥାନ୍ତି ବୋଲି ନୂହେଁ। ଏପରି ଥା'ନ୍ତି ଯେ ଚଳନ୍ତି ସାମାଜିକ ପରିବେଶଙଂପରିସ୍ଥିତି- 
ଘଟଣାର ଜଳପାତ୍ରରେ ଲୁଣ କି ଚିନି ପରି ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇ | ତେଲ କି ଶୁଖିଲା କୂଟା କାଠି 
ପରି ଭାସମାନ ଦୃଶ୍ୟମାନ ନହୋଇ | ଅତଏବ ଯୋଉ ଚଳନ୍ତି ସମାଜର ଖଣ୍ଡିତ ରୂପଟିତ୍ରମାନ 
ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଗଜରେ ମୂର୍ଭ ହୋଇଥାଏ ବା ଗଳ୍ଚରୁ ଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଥାଏ; ସେଗୁଡ଼ିକ ସମାଜର 
ଚିରକାଳର ଅବଗୁଂଫିତ କିମ୍ବା ସହସା ଉତ୍ତୁତ ସମସ୍ୟାମାନ ! ତାହା ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ 
ବିଚାର ଚରିତ୍ର ଚେତନାରେ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରତିଫଳିତ | 

ଏଣୁ ଆଲୋଚନାଟିକୁ ଏହି ଉପଶିରୋନାମ ଗୁଡ଼ିକ ଅଧୀନରେ ବିସ୍ତାର କରିବା 


(କ) ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ କୈଶୋର ଚେତନାର ଗଳ, (ଖ) ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ 
ଯୌବନ ଚେତନାର ଗଳ୍, (ଗ) ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ପ୍ରୌଢ଼ / ପ୍ରବୀଣ ଚେତନାର ଗଳ, (ଘ) 
ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଭିତ୍ତିକ ଗଛ, (ଡ) ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଦଳିତ ସମ୍ଭେଦୀ 
ଦୃଷ୍ିର ଗଛ, (ଚ) ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଗଛ, (ଛ) ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଗଛର 
ଆଟିକ ବିଚାର, (ଜ) ଗାଛିକ ତରୁଣ କୁମାର : ଉପଲବି ....... ଇତ୍ୟାଦି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୬9 ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର ରା ଓ ରା (ଦା Qa) 


(କ) ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ କୈଶୋର ଚେତନାର ଗଳ୍ପ 
ଗାଳଛିକ ତରୁଣ କୂମାର ସାହୁଙ୍କ ଗଳ ସର୍ଜନା ଧାରାରେ ସବୁଠୁ ଦୃଷ୍ଚିଆକର୍ଷଣକାରୀ 


ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ କୈଶୋର ଚେତନାର ଗଳ୍ପ | ଏହି ଧାରାରେ ଆସେ - ˆ ତାବିଜ ଗୁଣ୍ଡଚିମୁଷା 
ଓ ଲଭ୍‌! , ' ମୟୂର” , ରଣ” , ‘ ଯୋଗୀବର' , ‘ରଥଭେଟି” ଇତ୍ୟାଦି 
ଚରିତ୍ରର ଅତୀତ ସ୍ଵୃତି ଉଭଭାସନ କ୍ରମରେ କୈଶୋରର ସ୍ଵପ୍ନଂଅଭିଳାଷ-ବ୍ୟର୍ଥତାର 
ମଧୁର ପୀଡ଼ାଦାୟକ ଅଥଚ ଅବିସ୍ରଣୀୟ ଅନୁଭୂତି ଏହି ଧାରାର ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। 
ସେଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ୁପଢ଼ୁ ପାଠକର ଚେତନାକୁ ଆପଣାର କିଶୋରକାଳ ଉଦଭଭାସିତ ହୋଇଆସେ | 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନହେଲେ ବି ସେହି ଧରଣର ପାଖାପାଖି ନିଜ ଅନୁଭୂତି କିମ୍ବା କେଉଁ ବନ୍ଧୁର 
ଅନୁଭୂତି ସ୍ଵରିତ ହୋଇଯାଏ । ଯେଉଁ ଗପ ପଡ଼ିଲେ ପାଠକ ନିଜକୁ ପୂର୍ଣ କି ଆଂଶିକଭାବେ 
ତହିଁରେ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରେ ସେହି ଗପ ହିଁ ତାର ପ୍ରିୟଗପ ହୋଇଥାଏ। ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ 
ସେହି ଧରଣର ଗଞ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ସବୁଠୁ ଚମକ୍ରାର ତାବିଜ ଗୁଣ୍ୁଚିମୁଷା ଓ ଲଭ୍‌” ଗଳଟି | 
କଥାକାର ଅବଶ୍ୟ ଗଳ୍ପ ପରିଣତି ଭାଗକୁ ଅନାକାଡ୍‌କ୍ଷିତ ଚମକଟିଏ ସୃଷ୍ଟିକରି ଏହାକୁ ସାମାନ୍ୟ 
କୈଶୋର-ଚିତ୍ରରୁ ଉତ୍ତର୍ଣ କରାଇ ଏକ ଚିରକାଳିକ ସତ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ଗଳ୍ପଟିର 
ଉପସ୍ଥାପନା ଏହିପରି - “ କାଉିକ କୁହେ ଠିକ୍‌ ନିଶ ଗଜୁରୁଥିବା ବୟସରେ ଯୋଉ ପ୍ରେମ 
ହୁଏ, ସେଇଟା ଖାଣ୍ଡି ପ୍ରେମ ତା କଥା ପ୍ରମାଣ କରିବା ଲାଗି ସେ ତା' ଜୀବନରେ ଘଟିଥବା 
ଘଟଣା ମୋ ଆଗରେ କହେ।” 


ଗଳଟି କାର୍ଭିକର ଅନୁଭୂତି ବର୍ଣଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷଣ କରେ | କାର୍ରିକ 
ବୟଃସନ୍ଧି କାଳରେ ବିପରୀତଲିଙ୍ଗୀଙ୍କ ପ୍ରତି ସଂକୋଚ-ଲଜା ମିଶା ଆକର୍ଷଣ ଅନୁଭବ କରେ | 
ସବୁଠୁ ପିଲାବେଳର ସାଙ୍ଗ ସୂଚୀ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରୁ ବାଦ ଯାଏନାହିଁ | ସ୍କୁଲ ପଢ଼ାବେଳେ ସୂଚୀ 
ସହ ଖାତା ଆଦାନପ୍ରଦାନ କରିବା ଭଳି ସ୍ଵାଭାବିକତା ଭିତରେ 'ଲଭ୍‌' ପରି ଗୋଟାଏ 
ଅନୁଭୂତ ଆବେଗ ଥାଇପାରେ ତାହା ଆଦ୍ୟଯୌବନରେ ପହଞ୍ଚିଥିବା ସୁରଥଠାରୁ ଆଭାସ 
ପାଇ ସେ ସ୍ପନ୍ଦିତ ହୁଏ। ଦେହସଂପର୍କ ପରି ଗୋଟିଏ ଛାଇଛାଇଆ ଅନୁଭବ ତା ମନକୁ 
ଆସେ | ସୁରଥର ପରାମର୍ଶରେ କାର୍ରିକ ଗୁଣ୍ଡୁଚିମୁଷା ଲାଞ୍ଜ ତାବିଜ ଓ ସୂଚୀର ପରିସ୍ରାଭିଜା 
ମାଟି ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାନା ଅଭୂତପୂର୍ବ ଆବେଗ-ଭୟ-ସଂକୋଚ-ପୁଲକ-ଉଜୁଣ୍ୀ 
ଅନୁଭବ କରେ।| ଏବେ ସୂଚୀ ତାର ମନକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରସ୍ତ କରିସାରିଥାଏ। ତାକୁ ଇନ୍ଧନ 
ଦେଉଥାଏ ସମୟ ସମୟରେ ସୁରଥର ଡାଇଲଟଗ୍‌ମାନ | ପରିସ୍ରା ମାଟି ସଂଗ୍ରହ ହିଁ ଥଲା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ୁଜଗଛର 2/ରା ଓ 2/ରା (ସିରା Qା ୮୬୩ 


କାରିକ ପାଇଁ କୁଣ୍ଠା4ଲଜା-ଘୂଣା ପୁଣି ତୀବ୍ର ଉତ୍କଣ୍ଠାର ବ୍ୟାପାର! ସୂଚୀର ଜ୍ଞାତସାରରେ 
ତାହା ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଭାବି ସେ କେତେଥର ଚେଷ୍ଟାକଲା ତାକୁ ଭେଟି କଥାଟା କହିବାକୁ | 
ମାତ୍ର ପ୍ରତିଥର ତା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚି ସେ ନର୍ଭସ୍‌ ଅନୁଭବ କଲା ଓ ଅନ୍ୟ ବାହାନାରେ ଫେରି 
ଆସିଲା। ପରୀକ୍ଷା ଆସିଲା | ସରିଗଲା । ଏବେ ସେ ସାହସ ସଂଗ୍ରହ କଲା | ସୂଚୀକୁ ଭେଟିଲା | 
ତା'ଠୁ ଶୁଣିଲା, ତା'ର ନିର୍ବନ୍ଧ ସରିଯାଇଛି, କାଲି ରାତିରେ, ବାହାଘର ହେବ ଦୂଇବର୍ଷ 
ପରେ | ସମ୍ବାଦଟିର ଆଘାତରେ ସେ ଚେତା ହରାଏ। ସମସ୍ତେ ବୁଝନ୍ତି ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ପରିଶ୍ରମ 
ଚାପାରେ କାରଉିକର ଅବସ୍ଥା ଏମିତି ହୋଇଛି। ସେ ଘରକୁ ଆସି ସୁରଥଠାରୁ ତାବିଜ ଓ 
ଗୁଣ୍ୁଚିମୁଷା ଲାଞ୍ଜ ଗୁଡ଼ାହୋଇଥବା କାଗଜ ପୁଡ଼ିଆ ପାଇଲା। ବାରଣ କରିପାରିଲା ନାହିଁ! 
ରାତିରେ ତାହାକୁ ଛାତି ଉପରେ ଚାପିରଖି ଶୋଇ ନିରବରେ ଅଶ୍ର ବିସର୍ଜନ କରିଥୁଲା। 
କାଳ୍ପନିକ ଲଭ୍‌ ଓ କାଳନିକ ବିରହର ପାଡ଼ାରେ କାର୍ଭିକର ବର୍ଣିତ ଅନୁଭୂତି ଗଳଟିରୁ ପାଠକକୁ 
ମଧ୍ଯ ଏକାପରି ସ୍ସନଦିତ କରେ | ମାତ୍ର ଗାହିକ ଗଳ୍ପ ପରିଣତି ଘଟାନ୍ତି ଏମିତି - 

“ ଆଜି କାର୍ରିକର ବୟସ ଚାଳିଶି ପାଖାପାଖି। ତିନୋଟି ସନ୍ତାନର ଜନକ | ସୂଚୀ 
ବି ଦରବୂଢ଼ୀ। କିନ୍ତୁ କା୍ିକ କୁହେ ଆଜି ବି ସେ ତାବିଜ ଓ ଶୁଖିଲା ଗୁଣ୍ଡୁଚିମୁଷା ଲାଞ୍ଜ ତା 
ବାକ୍ସ ଭିତରେ ସାଇତି ରଖିଛି । ମନ ଉଚ୍ଚାଟ ହେଲେ ବେଳେ ବେଳେ ତାର ଇଚ୍ଛାହୁଏ 
ସୂଚୀ ପାଖକୁ ଯାଇ ତା”ଠୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଆଣନ୍ତା ସେଇ ମାଟି ଏବଂ ତାବିଜ ପିନ୍ଧି ସୂଚୀ 
ଆଗରେ ବଖାଣିଦିଅନ୍ତା ତାର ଲଭ୍‌ କଥା।” 


ଗଛଟି ଏଇଠି ସମାପ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ପ୍ରେମଗଛ, ଏକ ଚମକାର 
କୈଶୋରୀୟ ( ଆଡ଼ୋଲସେନ୍‌) ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଗନ ଏପରିକି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ନିଷିଦ୍ଧ ଗଛ ହୋଇ 
ପାରିଥାନ୍ତା। ଗାଳିକ ଏସବୁ ସମ୍ଭାବନାକୁ ବଳବତ୍ତର ରଖି ଆଉପାଦେ ଆଗେଇଯାଇ ଗଳ୍ପଟିକୁ 
ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆମ୍ମଆଶ୍ବାସନାମୁଳକ ଓ ମଧୁର ଦାମ୍ପତ୍ୟବଂଚନା ଭିତ୍ତିକ ଗଳ୍ପ ଗଢ଼ିଦେଇଛନ୍ତି। 


ମୟୂର’ ଗଛର କଥାଭାଗ ସଚରାଚର ସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣୀ ନୁହେଁ ମୟୂର ମଧ୍ଯ 
ସବ୍ର ଅଞ୍ଚଳରେ ସବୁରି ଆଖିରେ ପଡୁଥବା ପକ୍ଷୀ ନୁହେଁ! ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ତ ଆଦୌ 
` ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ସବୁ କିଶୋର ଭିତରେ ପଶୁ କି ପକ୍ଷୀ ପାଳିବାର ଆଗ୍ରହ ଜଗତସାରା ସବୁଠି 
ସବୁକାଳେ ! ବିଲେଇ, କୁକୁର, ଛେଳି, ମେଣା, ବଣି, ଶୁଆ ଆଦିରୁ କିଛି ଗୋଟିଏର 
ପାଳକା/ ମାଲିକ ହେବାର ଚେଷ୍ଟା ଓ ସଫଳତା ବିଫଳତାର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତି ବୟସ୍କ ମଣିଷର 
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୮୬୪ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଢରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (କଚାୟ ଉର) 


ଥାଏ। କିଶୋର ପ୍ରାଣର ଏଇ ଆବେଗ (ସିଏ ନିଜେ ଆଗକୁ ଜଣେ ବାପା କି ମାଆ 
ହେବାର ମାଲିକ ପ୍ରାକପ୍ରସ୍ତୁତି) କୁ ଭିଭିକରି ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଗଛ “ ମୟୂର ' | 

ଏ ଗଳ୍ପରେ ଜଣେ କିଶୋର ନିଜ ଚାଳଘର ମଥାନ ଉପରୁ କାହୁଁ ଉଡ଼ିଆସି 
ବସିଥୁବା ମୟୂରଟିଏକୁ ଦେଖେ ଓ ନାନା କୌଶଳ କରି ତାକୁ ବଶକରେ | ତାକୁ ଜଗିବା, 
ଲୁଚାଇବା, ଖୁଆଇବା, ଶୁଆଇବା ଆଦି ନାନା କାମରେ ସେ ଏତେ ବ୍ୟସ୍ତରହେ ଯେ, କମେ 
ତା'ର ସମଗ୍ର ଚେତନାକୁ ମୟୂର ଆୟତ୍ତ ଓ ଆଛ୍ଥାଦିତ କରିଦିଏ। ସେ ମୟୂରକୁ ନେଇ 
ଭାବନାମଗ୍ଧ ରହେ ¬ ସ୍ବପ୍ନରେ ବି ମୟୂରକୁ ଦେଖେ। ଅଳ୍ପ କେଇଦିନ ପରେ କୋଉଠୁ 
ଖବର ପାଇ ମମୂରଟିର ମାଲିକ କାଲୁମିଆଁ ପହଞ୍ଚନ୍ତି ଓ କାଉଁକର ନାନା ଫନ୍ଦିଫିକର ପ୍ରତିବାଦ 
ପ୍ରତିରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ ଘରମଣିଷଙ୍କଠାରୁ ମୟୂରଟିକୁ ନେଇଯା”ନ୍ତି। ନିର, ସେଇ କିଶୋର 
ଚରିତ୍ରଟି, କାଲୁମିଆଁ ଘରେ ମୟୂରଟିକୁ ଦେଖି ମନକୁ ଟିକିଏ ଆଶ୍ଵାସ ଦେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ପହଞ୍ଚି ଯାହା ଦେଖେ ତାହାହିଁ ହୁଏ ଗଳ୍ତର ଶେଷଦୃଶ୍ଯ - ପ୍ରଥମ ଓ ଅନ୍ତହୀନ କାରୁଣ୍ୟ | 
ଲେଖକ ନିରର ମନୋଭାବକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଆଉରି କାରୁଣ୍ଯରେ ପାଠକକୁ ବୁକେଇବେ 
ନାହିଁ, ଅଥଚ ସେଥୁରୁ ନିସ୍ତି ବି ଦେବେନାହିଁ, ଏମିତି କାରିଗରିରେ ଲେଖନ୍ତି - 

× × × “ସଂଜ ହେଉନହଉଣୁ ନଇ ପାରହୋଇ ଚାଲିଲା କାଲୁମିଆଁ ଘରକୁ | 
ନଇ ପାରିହୋଇ ଅଳ୍ଧବାଟ ଗଲେ କାଲୁ ମିଆଁର ବାରି ପଡ଼ିବ ଆଗ ତା ପଛକୁ ଘର | କାଲୁ 
ମିଆଁ ବାରି ପାଖାପାଖି ହେଇ ନିରର ଗୋଡ଼ ଥରିବାକୁ ଲାଗିଲା। ଆଖି ଆଗରେ ମେଞ୍ଚାଏ 
ଅନ୍ଧାର ମାଡ଼ିମାଡ଼ି ପଡ଼ିଲା। ମୁଣ୍ଡ ବୁଲେଇଦେଲା ତାର । ବାରିକରରେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ 
ପଡ଼ିଥିବା ମୟୂରର ପର ଉପରେ ସେ କଚାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଲା! ” 


ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗପ ‘ ରଣ” | ଆମେ ସମସ୍ତେ ଜନ୍ମସୂତ୍ରରେ ପରମାମ୍ବାଙ୍କ ରଣ, 
ପ୍ରକୃତି ରଣ, ମାତୃ -ପିତଧ ରଣ, ମାତୃଭୂମି ରଣ, ଗୁରୁ ରଣ ଓ ଆମ୍ପୀୟ ରଣରେ ଗ୍ରସ୍ତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି ତାହା ଆମେ ଜାଣୁ ବା ନଜାଣୁ । ସେହି ରଣ ପରିଶୋଧ ଯୋଗ୍ୟ ଅନ୍ତତଃ ରଣ 
ସ୍ଵୀକାର ଓ ରଣଦାତାଙ୍କ ପ୍ରତି କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ ଅବଶ୍ୟ କରଣୀୟ; ଏକଥା ନଜାଣି ଆମେ 
ଏତେସବୁ ରଣର ସୁଧ କଳନ୍ତର ଧରି ମରିଯାଉ ଓ ସେହି ରଣ ଶୁଝିବାକୁ ବାରମ୍ବାର ଜନ୍ମନେଉ | 
ସେ ଭିତରେ ବଂଧୁରଣ ଏକ କ୍ରମାଗତ ରଣ ଯାହା ଆମ ଜୀବନରେ ବାରମ୍ବାର ଘଟେ, 
ବଂଧୁଙ୍କଠାରୁ ସଖ୍ୟ-ସାହାଯ୍ୟଟସହଯୋଗଙ-ଆଶ୍ବାସନା ଆଦି ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା କାଳରେ | ଗାଳିକ 
ତରୁଣ କୁମାର ସାହୁ ଏ ପ୍ରସଂଗଟିକୁ ଗୋଟିଏ ଅତୀତ ସ୍ଵୃତିମେଦୁର ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଛଇ6ଛର &/ର ଓ ରା (ଦିତା ସା) ୮୬୫ 


ଚରିତ୍ରର କ୍ଷମପ୍ରାର୍ଥ ଓ କୃତଜ୍ଞ ଚେତନାରୁ ଗପଟିଏ ଲେଖିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ସେହି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ଗଳ ସଜନା କାଳରେ। ଶିରୋନାମା ‘ରଣ | 

ଗଛରେ ଦୁଇଜଣ ବନ୍ଧୁ ପରସ୍ପରକୁ ବିପଦରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ବାହାରି ପଡ଼ିଥାନ୍ତି। 
ବର୍ଣ୍ଠନାକାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଆର ବଂଧୁଟି (ଅକ୍ଷୟ) ନିରସ୍ତ କରାଇ ନିଜେ ଦୋଳିରୁ ଡେଇଁପଡେ 
ଶୁନ୍ୟରୁ ଭୁମିଉପରକୁ | ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରେ ଅକ୍ଷୟ ଗୁରୁତର ଆହତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ହାତ 
ହରାଏ | ଘଟଣା ଘଟିଥାଏ କିଶୋର କାଳରେ | ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଘଟଣା ଓ ଦୈବୀଯୋଗ ଭାବରେ 
ସମସ୍ତେ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି। ପ୍ରୈଢ଼ କାଳରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ରର ସ୍ୃତିରେ 
ଉଦ୍ଭାସିତ ସେଦିନର ଘଟଣାଟି ତାକୁ ଅଛ ଅପରାଧବୋଧରେ ପୀଡ଼ିତ କରେ। ତା'ର 
ପଶ୍ଚାତାପ ହୁଏ | ବଂଧୁରଣ ପରିଶୋଧ ନ ହେଲା ରଣ ସ୍ଵୀକାର ଓ କୃତଜ୍ଞତାବୋଧର ଏଗଛ୍ପ 
ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ର ବିରଳ ସଂପତି । 


କୈଶୋର ଚେତନାର ଗପ ଗୁଡ଼ିକରେ ଲେଖକଙ୍କ ନିଜ ଅନୁଭୂତି ଅନୁମାନ କରିବା 
ଆବଶ୍ୟକ ନାହିଁ। ଏହା ଯେକୌଣସି କିଶୋରର ଅନୁଭୂତି ହୋଇପାରେ। ଏହି ଗପଗୁଡ଼ିକ 
ଲେଖିଲାବେଳେ ଗାଛଳ୍ିକଙ୍କ ବିଷୟ ବିଜଡ଼ନ ଏବଂ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଚମଜ୍କାରିତା ତାଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ 
ପ୍ରଲୁନ୍ତ କରିଥିବ ଅନୁଭୂତିକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କରିବା ପାଇଁ| ମାତ୍ର ପରିଣତିର ଯେଉଁ ଆଚମକାପଣ 
ତାହାହିଁ ଗଛଗୁଡ଼ିକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ସବୁ ବୟସର ପାଠକର ପ୍ରିୟ କଥା କରିଦିଏ। 
(ଖ) ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଯୌବନ ଚେତନାର ଗହ୍ପ : 

ଯୁବକାଳ ଉଦ୍ଦୀପନାର କାଳ | ମନର ଆବେଗରେ ମାତିଯିବା ଏହାର ଧର୍ମ। 
ନିଜକୁ ନିଜବାଗରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ଚେତନାର କାଳ | ଦେଶପାଇଁ ସହିଦ 
ହେବାଠାରୁ ପ୍ରେମପାଇଁ ପୃଥ୍ଵୀରାଜ ହେବା, ବାପା ପାଇଁ ଭୀଷ୍ମ ହେବା କିମ୍ବା ଭାଇ ପାଇଁ ଭୀମ 
ହେବା କେବଳ ଯୁବକ ହିଁ କରିପାରେ | କାହା କାନ୍ଧରୁ ବୋଝ ଉତାରି ନିଜେ ବହିନେବା 
ଜିମ୍ବା କୋଉ ଅସହାୟର ପରିବାରର ବୋଝ ମୁଣ୍ଡେଇନେବା କି କାହାର ଅପରାଧର ଦଣ୍ଡ 
ନିଜେ ବରଣ କରିନେବା - କେବଳ ଯୌବନର ଯୋସ୍ରେ ହିଁ କରିହୁଏ । କାହା ଗାଲର 
ତିଳଚିହୃଟିଏର ପ୍ରେମରେ ତାଳପ୍ରମାଣ ବିପଦକୁ ଛାତିପତାଇ ଦେଇପାରେ ଯୁବକ, ସତ୍ୟ 
ମଣୁଥବା ମତକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ପ୍ରାଣପାତ କରିପାରେ ଯୁବକ | ପ୍ରଜାପତିର ଚପଳତା, 
ଚିଲର କ୍ଷିପ୍ରତା, ଇଗଲର ଭର୍୍ଚ ଉଡ଼ାଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରେ ଯୁବକଠାରେ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୬୬ Gଡିଆ ଛକର ol G all (ଜା Ql) 


ଭିତରର ପ୍ରେମବୋଧକୁ ଭୋଗୁଥିବା ଅଥଚ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସଂକୋଚ ଅନୁଭବ 
କରୁଥୁବା ଅଥଚ ପରିଣତିରେ ସାହସ ଓ ତ୍ୟାଗଵୋଧରେ ଉତ୍ଜମଳି ଉଠିଥିବା କେତୋଟି 
ଯୌନଚେତନାର ଗଛରେ ତରୁଣ କୂମାର ସାହୁଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦ ଶ୍ରୀମନ୍ତ । ଆଲୋଚନା ପାଇଁ 
ପ୍ରୀତି ଓ ସଂପର୍କ” , “କାବ୍ୟସତ୍ୟ' ,  ଗାନ୍ଧିବାଦ” , ‹ ମାନିକିନ୍‌ , * ଇଏବିତ' , ' ଭାଉଜ , 
“ଅପମୃତ୍ୟୁ” , ' ବେକାର , ‹ ବିସ୍ଥାପନ” , ଆଦି ଗପଗୁଡ଼ିକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | 

ପ୍ରୀତି ଓ ସଂପର୍କ” ଗଳ୍ରେ ସହକର୍ମିଣୀଟିଏର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌଜନ୍ୟରେ ବିଭୋର 
ଯୁବାଚରିତ୍ରଟି ନିଜର ଆବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ନାହିଁ ଅନୁଚିତ କି ଅସୌଜନ୍ୟ 
ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କାରେ | କିନ୍ତୁ ଝୁରିହୁଏ। ତା ସହ ଆଳାପ କରିବା ଓ ତାର ସାମାନ୍ୟ 
ସାନ୍ଧିଧ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୂୁଳିତ ହୋଇଯାଏ। ଷ୍ଟାଫ୍‌ ପିକ୍ନିକ୍‌ରେ ଯାଇ ତା'ସହ ପ୍ରାକୃତିକ 
ପରିବେଶରେ ତାକୁ ମନକଥା କହିଦେବାର ସୁଯୋଗ ନେବାକୁ ଭାବିଥାଏ। ପିକୁନିକ୍‌ ପୂର୍ବଦିନ 
ସକାଳେ ସହକର୍ମିଣୀ ଆସି ତରୁଣ ବ୍ୟାଙ୍କ୍‌ କର୍ମଚାରୀର ଘରେ ପହଞ୍ଚେ ଓ ନିଜର ବିବାହ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣପତ୍ର ଦିଏ। ତରୁଣଟିର ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗ ଘଟେ। “ ହଠାତ୍‌ ତାର ମନେହେଲା - ସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରହ, ନକ୍ଷତ୍ର, ପୃଥୁବୀ ଏବଂ ତା'ର ହୁଦୟ ହଠାତ୍‌ କିଛିସମୟ ପାଇଁ ଅଟକି ଯାଇଛନ୍ତି, 
ସ୍ତନ୍ତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ବାରମ୍ବାର ପଢ଼ିଲା; କାରଣ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରୁନଥଲା ସେ! ପ୍ରୀତି 
ସାଙ୍ଗରେ ଯୁବ ପ୍ରୋବେସନ୍‌ ଅଫିସରର ବିବାହ ହେଉଛି ଡିସେମ୍ବର ପନ୍ଦର ତାରିଖରେ | × 
× × ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଗଭୀର ବିଷାଦ କାହାକୁ କହନ୍ତି, ସେଇଟା ଅନୁଭବ କରିଥଲା 
ସମ୍ପର୍କ ।” ମାତ୍ର ସମ୍ଭାଳି ଯାଇଥଲା। ପିକ୍ନିକ୍‌ ସଟଟ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ଖାଇ ଉପରର କାଠ 
ଝୁଲାପୋଲ ଉପରକୁ ଚଢ଼ି କିଛିବାଟ ଚାଲିଯାଏ ପ୍ରୀତି। ଦଦରା କାଠପୋଲ ତାର ଓଜନ 
ସମ୍ଭାଳି ପାରେନାହିଁ, କଡ୍ମଡ୍‌ ହୋଇଉଠେ | ପ୍ରୀତି ଭୟରେ ସେଇଠି ବସିପଡ଼େ। ନିର୍ବନ୍ଧ 
ହୋଇସାରିଥୁବା ଭାବୀସ୍ବାମୀ ସନ୍ତୋଷ କି ଅନ୍ୟ ସହକର୍ମୀ କେହି ସାହସ କରୁନଥାନ୍ତି ପ୍ରୀତିକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ । ପ୍ରୀତି ବସିପଡ଼ିଥବା ପଟା ଆଉଥରେ କଡ୍‌କରି ଶବ୍ଦକଲା ଓ ପ୍ରୀତି 
ପାଟିକରି କାନ୍ଦିଉଠିଲା। ତା ଭୟାରଉଁଭଙ୍ଗୀ ଓ ସାହାଯ୍ୟ ପ୍ରାର୍ଥନାର ଅସହାୟ ଚାହାଣି ସମ୍ପର୍କକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କଲା। ଗପର କ୍ଲାଇମାକ୍ଟ୍‌ ଏମିତି - “ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲାଜରେ ବିବଶ ହୋଇଥବା 
ସମ୍ପର୍କର ହଠାତ୍‌ ମନେହେଲା - “ ତା ଭିତରେ ଅସୁମାରୀ ସାହସ ସଂଚରିଯାଉଛି | ତାର 
ଅତି ଆପଣାର ପ୍ରୀତିକୁ ଏପରି ଦୟନୀୟ ଭାବରେ ଖାଇ ଭିତରକୁ ଯିବାର ଦୃଶ୍ୟ ନିରବରେ 
ସହ୍ୟ କରିଯିବ, ଅସମ୍ଭବ! ହଠାତ୍‌ ସେ ମାଡ଼ିଗଲା ଆଗକୁ ଏବଂ ଅନ୍ଯମାନେ ତାକ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ୟୁଦରଛର &/ର/ ଓ 2a (ଦ଼ିଚାୟ Qa) ୮୬୭ 


ଟାଣିଆଣିବା ପୂର୍ବରୁ କାଠ ବ୍ରିକ୍‌ର ଅଧାବାଟକୁ ପହଞ୍ଚଗଲା ସେ ! ଏଥର ତା ପଟାଟି ଶବ୍ଦକଲା 
- କଡ୍‌ କଡ୍‌ କଡ୍‌ ଏବଂ ପଟାଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାର୍ଟିବାର ସଂକେତ ପାଇଲା ସମ୍ପର୍କ | ଅତିଶୀଘ୍ର 
ପ୍ରୀତି ବସିଥିବା ପଟା ଉପରକୁ ଚାଲିଗଲା ସେ; କିନ୍ତୁ ଦୂଇଜଣଙ୍କର ଭାର ସମ୍ଭାଳି ନ ପାରି 
ସେପଟର ଦୁର୍ବଳ ପଟାଟି ମଧ୍ଯ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକଲା କଡ୍‌ କଡ୍‌ କଡ୍‌ |” ଘଟଣାରେ ଦୂଇଟିଯାକ 
ଚରିତ୍ର ଖାଇଭିତରକୁ ଖସିପଡ଼ି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଥଲା। ଗୋଟିଏ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ପ୍ରେମକଥାଠାରୁ ଆଉରି ରୋମାଂଚକର ପରିଣତି ଘଟିଥିବା ଏ ଗଳ୍ପ ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ 
ଯୌନଚେତନାଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ | 


ପ୍ରୈଢ଼ ବୟସରେ ଲିଖିତ ଆଉ ଏକ ଯୌନଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ “ ସୈନିକର ସ୍ଵପ୍ନୀ ଆଉରି 
ରୋମାଂଚକର; ଲୋମଟାଙ୍କରା ନୁହେଁ! ସେପରି ସମ୍ଭାବନାକୁ ଏଡ଼େଇ ଗାଳିକ ଜଣେ ସହିଦ 
ହେବାର ଗୌରବ ନେବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥିବା ଅଥଚ ପ୍ରେମସଂପର୍କରେ ଲାଜକୁଳା ବ୍ରିଲିଆ 
ଯୁବକର ପ୍ରେମ-ନିର୍ବନ୍ଧ-ବିବାହବିଳମ୍ବ- ଅଫିସର୍‌ କାଡର୍‌ରେ ମିଲିଟାରୀରେ ଭର୍ଭି-ଟ୍ରେନିଂ- 
ଆତଙ୍କବାଦୀଙ୍କ ସହ କାଶ୍ମୀର ଘାଟିରେ ମୁକାବିଲା - ସେଥୁରେ ତାର ଅଛକେ ବଂଚିଯିବା 
ଅଥଚ ଆହତ ହେବାର କଥାକ୍ରମ ଯୋଉ ବାତାବରଣୀୟ ପ୍ରଭାବ ପାଠକଠାରେ ସୃଷ୍ଟିକରେ 
ତାହା ଏକ ନିଶ୍ଚିତ କରୁଣ ପରିଣତି ବିଶିଷ୍ଟ ଗହ୍ଜ ହେବାର ସବୁ ସମ୍ଭାବନା ବଳବତ୍ତର 
ରଖିଥାଏ। ଗଳ୍ପ କଥାରେ ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପରେ ସୈନିକତ୍-ଦେଶପ୍ରେମଂତ୍ୟାଗ- 
ସହିଦର ଗୌରବ ସଂପର୍କରେ ବାରମ୍ବାର ବକ୍ତବ୍ୟରୁ ଏମିତି ସମ୍ଭାବନା ଦାନାବାନ୍ଧେ 
ପାଠକଠାରେ। ଘଟଣାରେ ତରୁଣ ସୈନିକଟିର ପାଖ ସୈନିକଟି ସହିଦ ହୋଇଯାଏ ମତ୍ର 
ନିଜ ଜଙ୍ଘରେ ଗୁଳିବିଦ୍ଧ ହୁଏ। ତରୁଣୀର ପରିବାରରେ ଓ ହୃଦୟରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ସମ୍ବାଦରୁ 
ପ୍ରଥମେ ତ୍ରସ୍ତବିକଳତା ଓ ପରେ ଆଶ୍ଵସ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ | ତରୁଣଟି ଟେଲିଫୋନ୍‌ରେ କହେ - 
“ ତେବେ ଛଶ୍ଵବର ମୋତେ ସୁଯୋଗ ଦେଉ ଦେଉ ସୁଯୋଗରୁ ବଞ୍ଚିତ କରିଦେଲେ! ମୁଁ 
ସହିଦ ହୋଇପାରିଲି ନାହିଁ। ମୋ ପାଖରେ ଥାଇ ଯୁଦ୍ଧ କରୁଥଵବା ସୈନିକଟି ସହିଦ 
ହୋଇଗଲା।” ଏହାପରେ ପାଣିପାଗଜନିତ ସତର୍କତା ପାଇଁ ନାୟିକା ବାଗ୍ଦା ଯେତେବେଳେ 
କହେ - “ତମର ଶୀତବସ୍ତ ଅଛି ତ ?” ନାୟକ ଉତ୍ତର ଫେରାଏ - “ ସେଗୁଡ଼ାକ କ'ଣ 
ହେବ ? ଆସିବାବେଳେ ତମେ ଯୋଉ ଚୁମାଟିଏ ଦେଇଥୁଲ, ତାକୁ ମନେପକାଇଲେ ମୋର 
ସମଗ୍ର ଶରୀରରେ ତାତି ଆସିଯାଉଛି। ” ଗପଟି ଗୋଟିଏ ଚମକ୍ରାର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଗପ 


ପାଲଟିଯାଏ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


C୮୬୮ Ge gୁଦରଛର &/ରା G &lal (କୁୂଚାd n/a) 


' ଗାଛିବାଦ” ଗଳଟି ଗୋଟିଏ ଯୌବନଚେତନାର ଗଞଳ୍ନ। ଯୁବକ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଦର୍ଶନ ଓ ଭାବଧାରାକୁ ପ୍ରତିବାଦ କରିପାରେ; ପ୍ରତିବାଦ କରି ଦର୍ଶନଟିର ଲୌକିକ-ସ୍ବାଭାବିକ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରେ ¦ ଅହିଂସାର ଅର୍ଥ କାପୁରୁଷତା ନୂହେଁ; ପୌରୁଷର ପ୍ରକାଶ | ଏଥୁରେ 
ଅତ୍ୟାଚାରୀର ମାନସିକ ଦର୍ପକୁ ଅବହେଳା ଓ ଅବଜ୍ଞାର ଅସ୍ତ୍ରରେ ନିପାତ କରିଦିଆଯାଏ | 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବେନିୟମ ଓ ବେଲଗାମ ଅତ୍ଯାଚାରୀକୁ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଶାରୀରିକ ପ୍ରତିବାଦ 
କରିବା ମଧ୍ଯ ହିଂସା ନୁହେଁ, ଅସହାୟ ନିଗୃହୀତ ପକ୍ଷରୁ ବିରୋଧର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇପାରେ | 
ଗଳ୍ପଟି ତାହାହିଁ କହେ। କୌଣସି ଏକ ସେମିନାରରେ ଗାନିବାଦ ସଂପର୍କରେ ଲିଖିତ ଅଭିଭାଷଣ 
ରଖିବାକୁ ଯାଇଥୁବା କ୍ଷୀଣକାୟ ଦୁର୍ବଳ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଯୁବକଟି ଟ୍ରେନ୍‌ଟିକେଟ୍‌ ବୁକିଂ କାଉଣ୍ଟରର 
ଲମ୍ବା ଧାଡ଼ିରେ ଥାଇ ଦେଖେ ଜଣେ ବପୁଷ୍ମାନ - ନିଶବନ୍ତ ଓ ଉଦ୍ଧତ ଯୁବକ ବଳପୂର୍ବକ 
ଧାଡ଼ିର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତିଟିକୁ ଠେଲି ନିଜପାଇଁ ଯାଗା କରିନିଏ । ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରତିବାଦ ଅନୁନୟ 
ସ୍ଵରରେ ହୁଏ ମାତ୍ର ନିଶବନ୍ତ ଯୁବାଟି ସ୍ର୍ବାର ସହ କହେ, ସେ ଏମିତି ଟିକଟ ନିଏ ... ଯିଏ 
ବାଧା ଦେବ ତା ଅବସ୍ଥା ସାଂଘାତିକ କରିଦେବ ସେ। ଗଛ ନାୟକ ଯୁବକଟି କାଉଣ୍ଟର 
ପାଖକୁ ଚାଲିଯାଇ ଉଦ୍ଧତ ଯୁବକକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ - “ ଯିଏ ଆଗ ଆସିଛି ଆଗ 
ନେଉ, ଯିଏ ପରେ ଆସିଛି ପରେ ନେଉ।| ଏଇଟା ହିଁ ତ ଗଣତନ୍ତ୍ର ।” ଉଦ୍ଧତ ଯୁବାଟି 
ନାୟକକୁ ଦୁଇଧକ୍ଟା ମାରି ଆହ୍ଵାନ କରେ ¬ ତୁ ଅଟକେଇବୁ ? ଆବେ ଶଳା ... ଅଟକେଇବୁ' 
ତୁ ?” ସମଗ୍ର ଭିଡ଼ ସାଙ୍କୁଡ଼ି ଗଲା, ନାୟକ ଚରିତ୍ରଟି ମଧ୍ଯ। ନାୟକ ସନ୍ଦିପ ଯିଏ ସପ୍ତାହ 
ସପ୍ତାହ ଧରି ଗାନ୍ଧିବାଦର ଅଧ୍ୟୟନ କରି ତା ବକ୍ତବ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଦେଇଥୁଲା ଅହିଂସାକୁ, 
ସେ ଅନୁଭବ କଲା - “ କାହିଁକି ସେ କିଛି କହିପାରିଲା ନାହିଁ ଦୂର ଧକ୍ଟା ଖାଇବା ପରେ ବି ? 
ମାନେ ସେ ଭୀରୁ। ଭୟ ପାଇଯାଇଛି | ତାର କାପୁରୁଷତା ଯୋଗୁ ସେ ପ୍ରତିବାଦ କରିପାରିଲା 
ନାହିଁ। ଛିଃ | ....ଭୀରୁଟିଏ ହୋଇ ବଞ୍ଚିବା ଅପେକ୍ଷା .... ” ଏବଂ “ ହଠାତ୍‌ ଧାଇଁଗଲା ସନ୍ଦିପ 
ଝରକା ପାଖକୁ ଏବଂ ଦାଦାଟିର ସାର୍ଟ କଲାର୍‌ ଧରି ଭିଡ଼ିଦେଲା। ଏଭଳି କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଆଦୌ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥୁବା ଦାଦାଟି ପଛକୁ ଛାଟି ହୋଇଗଲା । ସେ ଉଠି କିଛି କହିବା ପୂର୍ବରୁ .... ସନ୍ଦିପ 
ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ଖଟାଇ ମୁଥଟିଏ ବସେଇଦେଲା ସେଇ ଦାଦାଟିର ନାକ ଉପରେ।” 


ସହଯାତ୍ରିଣୀ ପନ୍‌ୀ ଭାରତୀ ବିବ୍ରତ ମନେହେଉଥୁବା ସହ୍ଦିପକୁ ଯେତେବେଳେ 
ରିଜର୍ଭେସନ୍‌ ହୋଇପାରିଲା କି ନାହିଁ ପଚାରିଲା, ସେତେବେଳେ ସେ କହିଲା - 
“ ହୋଇଯାଇଛି, ତେବେ ଚାଲ ଆମେ ଶୀଘ୍ର ହୋଟେଲକୁ ଯିବା ! ମୋ ଲେଖାରେ କିଛ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ପରବତ୍ତନ ହେବ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସମୟ ଦରକାର। ନାୟକ ଚରିତ୍ର ମାର୍ଫତରେ ଅହିଂସା 


ବନାମ ନ୍ୟାୟୋଚିତ ପ୍ରତିବାଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରଖି ଗାଳିକ ଗାନ୍ଧିବାଦର ଏକ ନୂଆ ପରିଭାଷା 
ତିଆରି କରିଦେଇଛନ୍ତି ଏ ଗଳ୍ପରେ 


(ଗ) ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ପ୍ରୌଢ଼ ଓ ପ୍ରବୀଣ ଚେତନାର ଗଳ୍ପ : 


ଗଳ୍ପ ଲେଖକ ନିଜ ବୟସର ଚେତନାକୁ ଲେଖିବାରେ ସହଜ ଓ ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ହୋଇଥାଏ 
ତରୁଣ ବୟସରେ ଶିଶୁ କିଶୋର ମନସ୍ତତ୍ତ, ପ୍ରବୀଣ ବୟସରେ ଯୁବ ମାନସିକତା ଲେଖିବାକୁ 
ଲେଖକଠାରେ ଅତୀତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେବାର ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ଲୋଡ଼ାପଡ଼େ। ତେବେ 
ପ୍ରାୟତଃ ଏହାହିଁ ଘଟିଥାଏ । ଜଣେ ଲେଖକ ବୟସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ ଲେଖକ ଭାବରେ ପ୍ରବୀଣ 
ହେଲେ ହେଁ ସବଚଛନ୍ଦରେ ନିଜ ବୟସ ଚେତନାର ବାହାରେ ଭାବପୂର୍ଣ ଗନ ଲେଖିପାରେ | 


ତରୁଣ କୁମାର ସାହୁ ନିଜେ ୩୪-୩୫ ବର୍ଷ ବୟସରେ ପ୍ରବୀଣ ମାନସିକତାରୁ 
ଲେଖିଥବା ଗନ୍ପଧଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ଲେଖକୀୟ ପ୍ରବୀଣତାର ପ୍ରମାଣ ବହନ କରେ। ଯେମିତି 
' ଯଦୁକକେଇ!”, “ଉଦ୍ଧବ”, “ଜେଜେ”, “ନିମନ୍ତଣ”, ‘ହାଡ଼ଗିଳା!? ଆଦି ଗଳ୍ଧ। ‘ଯଦୁ 
କକେଇ” ଗଳ୍ପରେ ଚରିତ୍ରଟି ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ ଯିଏ ଗାଁଠୁ ଦୂରରେ ରହନ୍ତି ଓ ବର୍ଷରେ ଥରେ 
କିଛିଦିନ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଗାଁକୁ ଆସନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରହଣିର ଅଳ୍ପ ଦିନ ଭିତରେ ଗାଁରେ 
କେହିନା କେହି ମରିଯାଏ | ଲଗାତାର ଏପରି ଘଟିବାରୁ ସିଏ ଜଣେ ଅପଶକୂନ ବିବେଚିତ 
ହୋଇଯାନ୍ତି। ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାକ୍ଷାତ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟଣା ବର୍ଷ ଯଦୁକକେଇଙ୍କ ରହଣିର 
ମାସଟିଏ ସୁଦ୍ଧା କେହି ମରନ୍ତି ନାହିଁ। ଘଟଣା ଦିନ ଘୋଟିଆସେ ବର୍ଷାବିପ୍ଵାତ। ଲୋକେ 
ଭାବନ୍ତି ଏକାଥରେ ଗଣ୍ଡାଏ ମୁଣ୍ଡ ଖସିବାକୁ ବୋଧହୁଏ ମାସେ ହେଲା କେହି ମରିନଥୁଲେ। 
ସେମାନେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇଯାନ୍ତି। ତିନିଦିନର ବର୍ଷା ଝଡ଼ି ପରେ ଗାଁ ଲୋକେ ବନ୍ଦଘର 
ଭିତରୁ ଯଦୁ କକେଇଙ୍କ ଶବ ଉଦ୍ଧାର କରନ୍ତି | ତାଙ୍କ ହାତରେ ଥାଏ ଲେଖା କାଗଜଟିଏ। 
ଲେଖାଥାଏ - “ ଶିବ ଶିବ ମହାଦେବ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ରକ୍ଷାକର ପ୍ରଭୁ। ମୋତେ ନେଇଯାଅ 
ପଛେ, ମୋ ଭାଇମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷାକର। ଓ ଶିବ, ଓ ଶିବ।” ଲେଖାଟି ପଢ଼ି ଗ୍ରାମବାସୀ 
ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ରହିଯାଇଥଲେ, ଅନୁତାପରେ କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥୁଲେ। ଅପର ମଣିଷର 
ବିବେଚନାରେ ଅପଶକୂନ ଭାବେ ଗୃହୀତ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଆପଣାର ବଳିଷ୍ଠ ତ୍ୟାଗ ଭାବନା 
ଓ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଆମ୍ମତ୍ୟାଗ ବଳରେ ସମୁହର ସ୍ଥାୟୀ ଚେତନାକୁ ଏମିତି ନମ୍ର ମାନବୀୟତାରେ 
ପରିବର୍ଭିତ କରିଦେବାର କାହାଣୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ! 
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୮୭୦ Gିଆ gଦଛର aol G alll (Qୁଚାଆ Q/) 


“ ଭବ୍ବ” ସେହିପରି ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଗଳ | ଶାରୀରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସବଳ ମାତ୍ର ନପୁଂସକ 
ଉଦ୍ଧବ ଦୂଇଦୂଇଥର ବିବାହ କରି ସ୍ତୀମାନଙ୍କୁ ସୁଖ ଦେଇପାରିନାହିଁ ଓ ସେମାନେ ପରପୁରୁଷ 
କରିବା ମଧ୍ଯ ସହିପାରିନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କ ବିଦାୟ କରିଦେଇ ଏକାକୀ ଜୀବନ ବିତାଉଛି, 
ଗୋଟିଏ ଛାତ୍ରାବାସର ସେବାକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଭୂମିକାରେ। ବୟସ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇସାରିଛି 
ଶେଷଥର ପାଇଁ ସେ ନିଜ ବୁଢ଼ା ବୟସର ଆଶ୍ରା ହେବାକୁ ଗୁରୁବାରୀ ନାମ୍ପୀ ତରୁଣୀଟିକୁ 
ବାହାହୋଇ ଆଣିଛି । ଗୁରୁବାରୀ ପରପୁରୁଷ କରିବା ଉଦ୍ଧବ ନିଜ ଆଖିରେ ଦେଖିଛି। ତାହା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ସେଇଥିରେ ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ହୋଇଥିବା ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି ଓ 
ବାପା ହେବାପରେ ଗାଁରେ ମିଠା ବାଣ୍ଡିଛି। ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ପରିହାସ, ଗୁରୁବାରୀର ତ୍ରସ୍ତ 
ଅପରାଧୀ ଭାବକୁ ପରବାୟ କରିନାହିଁ । ଗୁରୁବାରୀର ଭାବନାରେ ଗଳ୍ପର ଶେଷ ବାକ୍ୟରେ 
ଗାଳିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଗଳ୍ପର ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଯାଏ ¬ “ ବୋଧହୁଏ ଭାବୁଥିଲା, 
ନିଜର ବତିନଥବା ଲଣ୍ଠନଟିଏ ବତି ଜଳୁଥିବା ଲଣ୍ଡନର ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ ହୋଇସୁଦ୍ଧା 
କେତେ ଉଜ୍ନଳ ଦେଖାଯାଉଛି।” 


ଜଣେ ବୁଢ଼ା ମଣିଷ, ଜଣେ ବିରଳ କୌଳିକ ବୃତ୍ତିର ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଓ 
ବ୍ୟାକୁଳତାର ଗୋଟିଏ ଚମକ୍ରାର ଗପ ° ହାଡ଼ଗିଳା' | ମନ୍ଦିର ପୁଜକ, ଘରୋଇ ପୂଜକ, 
କର୍ମକାଣ୍ଡି ବ୍ରାହ୍ମଣ, ବିବାହ-ବ୍ରତର ପୁରୋହିତ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ନେଇ; ସେମାନଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣା କି 
ପାଉଣାକୁ ନେଇ; କେତେ କେତେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଅଛି | ମାତ୍ର ଶୁଦ୍ଧିକର୍ମର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଦିଗ ମୃତକର ଦେହାବଶେଷ ଗର୍ଭସ୍ପ କରୁଥୁବା ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ନେଇ ଗଳ ଲେଖା ହୋଇନଥୁଲା | 
ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ  ହାଡ଼ଗିଳା' ସେ ଅଭାବ ପୁରଣ କରେ କେବଳ ନୁହେଁ ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେଇ ଅବିଚାର କରୁଥିବା ବଗମଣିଷର ଅସହାୟତା ଓ ଆରଉିର ଅକ୍ଷର କୃତି ରଖିଦିଏ। 

' ହାଡ଼ଗିଳା' ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ-ଜୀବିକା ଦୃଷ୍ଟି ତା ନିଜ ଭାଷାରେ 
ଏମିତି ଦୟନୀୟ ! “...... ମୁଁ କ”ଣ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ ନା ଯଜମାନୀ କରୁଛି ମୋ ବାପା 
ଯାହା କରୁଥିଲେ, ମୁଁ ସେଇୟା କରୁଛି । ଆମକୁ ଶୁଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥାରେ କିଏ କାହିଁକି ଡାକିବ ? 
ଡାକିବା କଥା ଦୂରେ ଥାଉ, ଛୁଇଁବେ ନାହିଁ କି ମୁହଁକୁ ବି ଅନେଇବେ ନାହିଁ। ଅଥଚ ଆମେ 
ଅସ୍ଥି ନ ଗିଳିଲେ ମଲାଲୋକର ମୁଜ୍ତିନାହିଁ କୁଆଡ଼େ ! ମଲାଲୋଜକକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାକୁ ଆମକୁ 
ତ ଜୀଇବାକୁ ହେବ।” 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଛର 2 ଓ ଧାରା (ଦ଼ିଚାୟ Qa) ୮୭୧ 


ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ରର ଭାଇଙ୍କ ଦଶାହ ଶୁଦ୍ଧି କର୍ମରେ ଗଣେଶଘାଟ ( କଟକ ସହରର 
କାଠଯୋଡ଼ି କୂଳରେ ଏଇଟି ଏକ ପରିଚିତ ଜାଗା)ରେ ପହଞ୍ଚିବାକୁ ବାନାମ୍ଚରର ନନା 
ଅନୁରୋଧ ପାଅନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଘରଠାରୁ ଘାଟଯାଏ ଯିବାଆସିବାକୁ ଅଟୋ ଭଡ଼ା ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ନାକାରୀ 
ଚରିତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଦିଅନ୍ତି । ଘଟଣୀ ପୂର୍ବ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଆକସ୍ପିକ ଜ୍ଵରଗ୍ରସ୍ତ ନନାଙ୍କ ଚିକିତ୍ସା 
ମଧ୍ଯ କରାନ୍ତି । ଘଟଣାଦିନର ଦୃଶ୍ୟକୁ ଗାଳିକ ଚମକ୍ରାର ଆନ୍ତରିକତାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି। 
ବସ୍ତୁତଃ ଏ ଗପ ଜରିଆରେ ସେହି ଶୁଦ୍ଧକର୍ମ ବିଧାନଟି ପାଠକକୁ ମିଳିଯାଏ। ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟଙ୍କ “ ଅନ୍ଧାରୁଆ” ପରେ ଏଇଟି ଦ୍ଵିତୀୟ ସେହିଧରଣର ଗଳ୍ପ ଯୋଉଠି କେନ୍ଦ୍ରପୁରୁଷ 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତକାରୀ ମଣିଷ ନୂହେଁ, ବରଂ ଶୁଦ୍ଧିକାରୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
(ଘ) ତରୁଣକୁମାରଙ୍କ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାଭିଭିକ ଗଳ୍ପ : 


ଲେଖକ ତା ବଞ୍ଚୁଥିବା ସମାଜର ଅଂଶ ଓ ଅଂଶୀଦାର | ସମାଜ ପ୍ରତି ତାହାର ମଧ୍ଯ 
ଥାଏ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ସାମାଜିକ ମଣିଷଭାବେ ସେ ହୁଏତ ସାମାଜିକ ସଂକଟ କାଳରେ 
ନିରବ ଭୋକ୍ତା ରହିଯାଏ; ମାତ୍ର ଲେଖକଭାବେ ସେ ସେହି ସଂକଟର ଚିତ୍ର ଓ ତାହାର 
ବିକଟାଳ ସ୍ମିତିର ଦୃଶ୍ୟ ନିଜ ଲେଖାରେ ଆଙ୍କି ଯାଏ ତାହା ସହିତ ସଂକଟର ସମାଧାନ କିମ୍ବା 
ସଂକଟରୁ ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଚରିତ୍ର ମାର୍ଫ ତରେ ଲେଖିଯାଏ। ସମକାଳ ସମାଜ ସହ ସେମିତି 
ସଂପୃକ୍ତ ଓ ସଚେତନ ମଣିଷ ନହେଲେ ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ - ଜୀବନବାଦୀ ଗାଳିକ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 


ଗାଳିକ ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ସଂକଟର ରୂପ-ରଂଗ ସହିତ ଯୁଯୁସୁ 
ଚରିତ୍ରର ଜୀଜିବିଷା ଅଧ୍ବକ ପ୍ରକାର୍ଶିତ। ଏ ଧରଣର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ' ଘୋଟାଲା' , 
' କାବାସତ୍ୟ ,  ଦୃଶ୍ୟଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର , ˆ ବିସ୍ଥାପନ , “ ଗୁରୁହେ ମୁକୁଇ କଳଙ୍କ କଲ,  ପ୍ରସ୍ତାବ' , 
ସଲାମ ଗଣତନ୍ତ୍ର” , “ ବିଜ୍ଞାପନ' , (ଭୁମ' , “ବନ୍ଦ” , ସବିତାର ସଂସାର ', “ ଦୂଷ୍ର୍ମ' ଇତ୍ୟାଦିର 
ନାମ ଆସେ । 
ସଲାମ ଗଣତନ୍ତ୍ର' ଗଳ୍ପ ବିଶ୍ଵର ସର୍ବବୃହତ୍‌ ଗଣତାନ୍ତିକ ରାଷ୍ ଭାରତବର୍ଷର 
ଗଣମତାଧୁକାର ଓ ଶାସନଗାଦି ଅକ୍ତିଆର ଭିତରର କୁସିତ ଦିଗ ଆକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଅଛି। ତହୁଁ 
ଅଧୂକରେ ଗଣତାନ୍ତିକ ବିଚାରବୋଧର ଅଭାବ ଏବଂ ତାହାପ୍ରତି ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ଉଦାସୀନତା 
ଏ ଗଳ୍ପରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ। ଗଛଟି ଆମ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ମୂଲ୍ୟବିନିମୟରେ ଭୋଟ କ୍ରୟର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୭୨ Gିଆ ୁଦଗଳର 2/ରା ଓ a/al (କୁଚାୟ QA) 


ବିରୋଧୀଭାଷକୁ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ କରିଦିଏ । ଅର୍ଥବଳ ଓ ବାହୁବଳ କେମିତି ଭୋଟଦାତାର ନିଜସ୍ଵ 
ମତାମତକୁ କବଳିତ କରିଦିଏ ତାହାର ଏକ କରୁଣ କୁସିତ ଦିଗ ଏ ଗଳଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 


“ବିସ୍ଥାପନ” ଗଛଟି ଦେଶବ୍ୟାପୀ ଅନୁଭୂତ ଏକ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ରଣ ପୁଣି ଗଛଘଟଣା 
ଆଧାରରେ ତାହାର ସାମୁହିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ନମୁନା | ଦେଶରେ ନୂଆ ନୂଆ ଯୋଜନା ଯଥା 
ଶିଳାୟନ, ବନ୍ଧବାଡ଼ ଡ୍ୟାମ୍‌ ନିର୍ମାଣଚ ନଗର ସଂପ୍ରସାରଣ ଆଦି କାରଣରୁ କିଛି ଲୋକଙ୍କୁ 
ବିସ୍ଥାପିତ ହେବାକୁ ହୁଏ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ବୁନିଆଦି ଭିଟାଭୂମିରୁ । ଦେଶର ପ୍ରଗତି / 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଦୁଆ ଦେଇ ମାଟିମଣିଷର ଭିଟାଲଗ୍ଧତାର ଆବେଗକୁ କ୍ଷତିପୂରଣର ପ୍ରଲୋଭନରେ 
ଅବଦମିତ କରି ଯୋଜନାମାନ ସାକାର ହୁଏ । ଅଭିଜ୍ଞତା କହେ ଏପରି ବିସ୍ଥାପିତମାନେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଥଇଥାନ ତ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ, ପ୍ରତିଶ୍ରତି କ୍ଷତିପୂରଣ ମଧ୍ଯ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି। 
ଏଭଳି ଏକ ସ୍ପର୍ଶକତାର ସାମାଜିକ ସଙ୍କଟକୁ ଗ୍ଚରିତ୍ର ମାର୍ଫତରେ ଗାନିକ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି 
ଓ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଦିଗରେ ଏକ ଅନହୁତି ପଦକ୍ଷେପ ନିଅନ୍ତି | ବିସ୍ଥାପନ ଗଳ୍ପଟି ଦ୍ରୋହ, 
ବିଦ୍ରୋହ, ବିପୃବ, ହିଂସା ଭଳି କୌଣସି ଦେଶବିରୋଧୀ ତତ୍ତ୍ଵର ପୋଷକତା କରେନାହିଁ; 
କରେ ଶନ୍ତିପୂର୍ଣ ଅହିଂସାମାର୍ଗୀ ଗଣଧାରଣାର | ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଅସହଯୋଗ ଓ ଶନ୍ତିପୂର୍ଣଚ ପ୍ରତିବାଦର 
ପ୍ରେରଣାରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ ଦିଗରେ ଗାନିକଙ୍କ ଏକ ଆବେଗପୂର୍ଣ ନମ୍ପ 
ବିସ୍ଥାପନବିରୋଧ୍ୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା | 

"ଭ୍ରମଂ ଗନ୍ଟି ନକ୍ସଲ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଏକ ଉଜ୍ଜଳ 
ଆଲେଖ୍ୟ ¦ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ସୁବ୍ରତର ନକ୍ଟଲ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଓ ତହିଁରେ ଯୋଗଦାନ 
ପଛର ପ୍ରେରଣା ହେଉଛି ଦଳିତ ବର୍ଗର ମୁକ୍ତି । ଅନ୍ୟପଟରେ ଆମ୍ବଗୋପନ - ଆକ୍ରମଣ - 
ମୁକାବିଲା ¬ ଲିଡରଙ୍କ ମନମାନିକୁ ନେଇ ତା ଭିତରେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରତିକ୍ତିୟା। ଅବଚେତନରେ 
ନିଜ ପନ୍ନୀ-ପିଲା ପରିବାର ପ୍ରତି ଦୂରନ୍ତ ମୋହ । ଘଟଣାଦିନ ଲିଡ଼ରର ଆଦେଶକ୍ରମେ ସେ 
ଜଙ୍ଗଲରାସ୍ତାରେ ଲ୍ୟାଣ୍ଡମାଇନ୍‌ ବିଛାଇଛି | ଉଦେଶ୍ୟ ଆସନ୍ତାକାଲି ସେହି ରାସ୍ତାଦେଇ ଜିଛି 
ନେତାମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଗସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅଛି । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁବା ସୁବ୍ରତର ଭାବନା-ସଂଳାପ ଓ 
ସ୍ଵୃତିଚାରଣରେ ଲେଖକ ନକଲ ଲିଡରଙ୍କ ହିଂସ୍ରତା, ସନ୍ଦେହ, ହତ୍ଯାପ୍ରବଶତା, ଶୃଙ୍ଖଳା 
ନାମରେ ଦଳୀୟ କର୍ମୀ ଓ ଖବରୀ ସନ୍ଦେହରେ ନିରୀହ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ନିର୍ମମ ହତ୍ୟା ଆଦି 
ଆଦର୍ଶବିରୋଧୀ ଉତ୍ତର ପ୍ରକାଶ କରିଦେଇଛନ୍ତି। ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ସୁବ୍ରତ ଦଳୀୟ ଆନୁଗତ୍ୟ ଓ 
ଆଦର୍ଶ ଅନୁସାରୀ ହେବାକୁ ଯାଇ କାର୍ଯ୍ୟଟି ଗଭୀର ରାତିରେ ସମାପନ କରି ନିଦ୍ରାଯାଇଛି।| 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ କଦର ରା ଓ ~lal (ଦୁଚାୟ Qa) ୮୭୩ 


ପରଦିନ ବିଳମ୍ବ ସକାଳରେ ନିଜ ମୋବାଇଲ୍‌ ନମ୍ବରରେ ମିସ୍‌ଡ କଲ୍‌ ରେସ୍ପଣ୍ଡ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସେ ପନ୍ନୀଠାରୁ ଶୁଣେ ଯେ ¬ ପୁଅ ସହଯାତ୍ରୀ ଥବା ସ୍କୁଲ ପିକନିକ୍‌ ବ୍‌ ଜଙ୍ଗଲ 
ରାସ୍ତାରେ ଲ୍ୟାଣ୍ଡମାଇନ୍‌ ବିସ୍ଫୋରଣରେ ଧ୍ଵଂସ ହୋଇଯାଇଛି ଓ କେହି ଜଣେ ମଧ୍ଧ ବଞ୍ଚିନାହିଁ। 
ସୁବତର ଅନୁତାପ ଓ ଅସହାୟତାକୁ ଗାନିକ ଗଳ୍ତର ଶେଷ ପାରାଗ୍ରାଫ୍‌ରେ ଏମିତି ଲେଖି 
ଗଛର ଇତି ଘଟାନ୍ତି ¬ “ ସୁବ୍ରତ ହାତରୁ ମୋବାଇଲ ଖସିପଡ଼ିଲା, ଲ୍ୟାଣ୍ଡମାଇନ୍‌ ଧକ୍ଟାରେ 
ବସ୍‌ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଅଳ୍ପ ଉପରୁ ଭୂଇଁ ଉପରକୁ ଖସିବାଭଳି।” ନକ୍ଵଲ ଆଦର୍ଶପ୍ରତି 
' ଭୁମଂର ଏ ଭଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଗଳ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶା। ଗଛଟି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ନୟନପୁର 
ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ ଗଛ ସ୍କରଣ କରାଇଦିଏ। a 

ସମାଜ ଜୀବନରେ ମଦ୍ୟପାନର କରୁଣ ବୀଭତ୍ସ ପରିଣତିର ହଜାର ହଜାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଗଣମାଧ୍ଯମରୁ ଜନତାକୁ ମିଳୁଥବା ସତ୍ତେ ଏହି ଆସକ୍ତି ଦ୍ଵାରା କବଳିତ ଥାଆନ୍ତି ହଜାର 
ହଜାର ମଣିଷ ବିଶେଷକରି ଦରିଦ୍ର-ଶ୍ରମଜୀବୀ-ବସ୍ତିବାସିନ୍ଦା ମଣିଷ। “ ସବିତାର ସଂସାର ' 
ଗଳ୍ପରେ ମଦ୍ୟପାନର କୂପରଣତି ଦର୍ଶାଇ ଗାଳିକ ଚରିତ୍ରଚେତନାରେ ଆଣିଛନ୍ତି ପରିବର୍ଭନ | 
ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହେବାକୁ ବସିଥବା ଭଣ୍ଡାରିମଣିଷ ପରମକୁ ସେବା-ଶୁଶୁଷା-ଚିକିତ୍ସା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ 
ଲୁହକୋହର ସମବେଦନାରେ ପରିବର୍ଭିତ କରାଇ ଦେଇଛି ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ସବିତା। 


~~ ~~ ~~ 


ମୋଟ ଉପରେ ଭୋଟ ରାଜନୀତି, ସୀମା ପରିସ୍ଥିତି, ନକ୍ଲ ସମସ୍ୟା, ବିସ୍ଥାପନ, 
ମଦ୍ୟପାନ, ଅତଙ୍କବାଦୀ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଆଦି ଦେଶବ୍ୟାପୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ଓ ଅନୁଭୂତ ସାମାଜିକ 
ସଂକଟଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶକାତରତା ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବା କଥା । ସଙ୍କଟ ଦେଶର ସୀମାରେ 
ହେଉ କିମ୍ବା କୌଣସି ଏକକ ପରିବାରରେ ହେଉ; ଲେଖକ ସେସବୁ ପ୍ରତି ଚକ୍ଷୁଷ୍ଣାନ ଓ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ | 
(ଡ) ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଗଳ୍ପ : 
ଗଳ୍ପରେ କାହାଣୀ ନୂହେଁ କି ଘଟଣା ନୁହେଁ କି ଚରିତ୍ର ଚେତନା ନୂହେଁ ଚରିତ୍ରର 
` ମନଗହନରେ ନିବିଡ଼ ଗୋପନ କଥାର ଉନ୍ମୋଚନରେ ଯେଉଁ ସାର୍ଥକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ଲେଖାହୁଏ 
ତାହାକୁ ଆମେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଗଛ ପରିଭାଷାରେ ଗ୍ରହଣ କରୁ | ମନସ୍ଥାତ୍ସିକ ଗନ ପରିବାରରେ 
ସମାଜରେ ଗୋଷ୍ଠୀରେ କି ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଘଟୁଥୁବା ଘଟଣା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଚରିତ୍ରର ମନୋଦଶୀ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥୁବା ଗଛକୁ କୁହାଯାଏ ନାହିଁ। ବ୍ୟକ୍ତିର (ଚରିତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ଅବଚେତନ ମନର 
ତାଡ଼ନାରେ ଘଟୁଥବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣୀ କିମ୍ଭା ଯେକୌଣସି ସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା ପ୍ରତି ତାର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଶୁଦରଛର ରା ଓ aol (କି QI) 


ପୃଥକ୍‌ ଅନୁମାନ-ଆକଳନ-ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଜନିତ ଅସଂଗତି ହି ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଗହର ପରିଚୟ | 
ଗାଳିକ ତରୁଣ କୁମାର ସାହୁ ତାଙ୍କ ଆଦ୍ୟ କଥାକାର ଜୀବନରୁ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଗଳ୍ପ ଲେଖିବାରେ 
ସଫଳତାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅତି ସଂପ୍ରତି ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ‘ମା, ଜେଜେ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ” 
ଗଳ୍ଧ ସଂଗ୍ରହରେ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ କେତୋଟି ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଗଳ ସଂଯୋଜିତ | ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର 
ଆଧାରିତ କେତୋଟି ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଗନ ମଧ୍ଯରେ ˆ ଥାର୍ଡ ଡେଲିଭରି! ,  ପୁନରାବୃଭି”,  ଅସୁୟାର 
ଅନ୍ୟନାମ, ପ୍ରେମିକା ରାଜକୂମାରୀ' , ଅପେକ୍ଷା”, ' ହସକୂଡ଼ି ଝିଅ” , “ ଗାଁରୁ କାଶ୍ମୀରଯାଏ” 
ଓ “ ହୃଦୟର ମିଳନ” ଆଦି ଅନ୍ୟତମ | 
“ ଥାର୍ଡ ଡେଲିଭରି” ଗଳରେ କ୍ରମାଗତ କନ୍ୟାଶିଶୁର ମା” ହେଉଥିବା ତରୁଣୀଟି 
ପରିବାରର ସଦସ୍ଯ ବିଶେଷକରି ଶାଶୁର ଆକ୍ଷେପ ଓ ନିନ୍ଦା ସହିଚାଲୁଥାଏ। ତାହା ତା'ର 
ମାନସିକତାକୁ ଭୟବିକଳ ଓ ଶଙ୍କାଗ୍ରସ୍ତ କରିଦିଏ ସଦ୍ୟ ଗର୍ଭଧାରଣ ସମୟରେ | ଏଥର ମଧ୍ଯ 
କନ୍ୟାଟିଏ ହେଲେ ସେ ଆହୁରି ନିନ୍ଦା ଓ ରୋଷର ଶିକାର ହେବ ଭାବନାରେ ବିମର୍ଷ ଓ 
ଅସୁସ୍ପ ହୋଇଯାଏ। ଯଥା ସମୟରେ ସେ ପୁଣି କନ୍ଯା ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମଦିଏ ଓ ଅବଚେତନ 
ତାଡ଼ିତ ହୋଇ କନ୍ୟାଶିଶୁଟିକୁ ମାରିଦେଇଥାଏ। ସହରର ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ନର୍ସିଂ ହୋମ୍‌ରେ 
ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଅସାବଧାନତା ଓ ଅଯନ୍‌ କାରଣରୁ ଶିଶୁଟିର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଥିବା ଅଭିଯୋଗରେ 
ନର୍ସିଂ ହୋମ୍‌ରେ ଘଟିଥାଏ ଜନତାର ଭଂଗାରୁଜା କାଣ୍ଡ | ନାୟକର ଡାକ୍ତର ବଂଧୁପ୍ରତି ନ ଥାଏ 
କିଛି ଅଭିଯୋଗ । ସେ ନର୍ସିଂହୋମ୍‌ରେ କ୍ଷୟକ୍ଷତି ପାଇଁ ନିଜକୁ ଦାୟୀ କରୁଥାଏ। ଡାକ୍ତର 
ବନ୍ଧୁ ବୁଝିପାରୁନଥାନ୍ତି ନର୍ମାଲ ଡେଲିଭରି କେସ୍‌ରେ ଶିଶୁଟି ମରିଗଲା କେମିତି ? ନିଜ 
ଦକ୍ଷତା ଉପରେ ତାଙ୍କର ଅନାସ୍ତ୍ରା ଆସୁଥାଏ ନର୍ସିଂହୋମ୍‌ର ମୁଖ୍ୟ ସେବିକାଙ୍କଠାରୁ ନାୟକ 
ଶୁଣେ ସେହି ଅସମ୍ଭବ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଅଯୋଗ୍ୟ କଥା। ନାୟକକୁ ନର୍ସ ଜଣକ ନିମ୍ବସ୍ବରରେ 
କହନ୍ତି - “ ଆପଣ କହିପାରିବେ ଝିଅଟି କେମିତି ମଲା ?' - “ଆପଣଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀ .. ମୁଁ ନିଜେ 
ଦେଖିଛି।” ନାୟକକୁ ମନେ ହୋଇଛି - “ହିମାଳୟ ପର୍ବତଟାକୁ ବାମ ହାତରେ କେହି 
ଓଲଟାଇ ଦେବାର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖିଥିଲେ ବୋଧେ ମୁଁ ଏତେ ବେଶି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇନଥାନ୍ତି।” 
ଗଞ୍ପଟି ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ଵର କଥା ତ କହେ, କହେ ମଧ୍ଯ ଜନତାର ଅନ୍ଧ ବିସ୍ତୁରଣ କଥା। 


' ପୁନରାବୃରଭି” ଗଜରେ ସନ୍ତାନବସଳତାର ଗଭୀର ଆବେଗ ସତ୍ତ୍ଵେ ଯମଜ ସନ୍ତାନ 
ମଧ୍ଯରୁ କେହି ଜଣେ ଯଦି ମରିବାକୁ ହୁଏ ତେବେ କନ୍ଯା ଶିଶୁଟି ମରୁ” ମନୋଭାବର 
ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି | କନ୍ୟାଶିଶୁ ପ୍ରତି ଅନାଗ୍ରହ ଓ ଅବହେଳା ଆମ ସମାଜରେ ସୁଦ୍ଧା ଘଟେ | 
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ଓଡିଆ ଛୁଚରର ରା ଓ ରା (" ଡ଼ିଚୟ ଉ/ର) ୮୭୫ 


ସେହି ନ୍ୟୁନ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ବହନ କରୁଥୁବା ଗଛଟି ଜନନୀର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ 
ବିଲକ୍ଷଣ ଦର୍ଶାଇବା ସହିତ ଗାଳିକଙ୍କର ସଂଶୋଧନୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକଟ କରେ | 


' ଅସୂୟାର ଅନ୍ୟନାମ” ଗଳ୍ପରେ ଉଦାରତାର ବଡ଼ପଣକୁ କବଳିତ କରିବସିଛି 
'ରର୍ଷାବୋଧ” | ଗଛରେ ନିଜର ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଅର୍ଚଚିତ ବାନ୍ଧବୀକୁ ଅନ୍ୟ ବନ୍ଧୁ ସହ ମିଳାଇବାର 
ଯୋଜନା କରିଥୁବା ଆଧୁନିକ ଓ ସ୍ଵାର୍ଟ ତରୁଣୀ ତାହାର ଗୃହର ପ୍ରଶଂସା ସେହି ବନ୍ଧୁଟିଠାରୁ 
ଶୁଣି ଆପେ ନିଗ୍ସହିତା ମନେକରୁଛି ଓ ମାନସିକ ଧକ୍ଟା ପାଉଛି। ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକଟିତ ତା'ର 
ଉଦ୍ରତା ଓ ଉଦାରତା ଅକସ୍କାତ କ୍ରୋଧ, ଘୃଣା ଓ ଅସୂୟାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ନାରୀ 
ମନିସ୍ତଭ୍ଵର ଏକ ଅତିବାସ୍ତବ ଦିଗ “ଭର୍ଷାଂର ଗୋଟିଏ ଅତିପରିଚିତ ଫ୍ରେଜ୍‌ ଅଛି -  ଫ୍ରେଲିଟି 
ଦାଇ ନେମ୍‌ ଇଜ୍‌ ଉତଇମ୍ୟାନ୍‌ | 


ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଗଜ୍ଚରେ ମନକଥା ଚାପିରଖି ସ୍ଵାଭାବିକ ଆଚରଣ କରୁଥିବା 
ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯ ରୂପ ପାଇଛି। ହସକୁଡ଼ି ଝିଅ, ଗାଁରୁ କାଶ୍ମୀର ଯାଏ, ହୃଦୟର 
ମିଳନ, ଗୋଟିଏ ମେଘୁଆ ରାତିର କଥାଭଳି ଗଢ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଗଳ୍Vଘଟଣାର ନେପଥ୍ୟରେ 
ଚରିତ୍ରର କୁପ୍ତ ମାନସିକତା ହିଁ ଅସଲଗଛ୍ ହୋଇଛି । ଏ ସବୁର ପଛରେ ପ୍ରେମବୋଧର 
ଅପେକ୍ଷା, ଆଶଙ୍କା, ବ୍ଯାକୁଳତା ଆଦି ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ, ରହିଛି ଚରିତ୍ରର 
ମନୋଦଶାରେ | 


(ଚ) ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଦଳିତ ଚେତନାର ଗହ୍ପ : 


ଦଳିତ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ଏକ ‘ ଧରଣ” ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଚିହ୍ନିତ ହେଲାଣି। 
ବିଶେଷତଃ ଉଗ୍ର ଜାତିଆଣ ଓ ନିମ୍ନବି୍ତପ୍ରତି ପଣା ବହନ କରୁଥିବା କେତେକ ରାଜ୍ୟର 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଲକ୍ଷଣ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଟାଲିଛି। ଓଡ଼ିଶାରେ ଗାଁ 
ଗହଳରେ ନିମ୍ବଜାତି ପ୍ରତି ଘୃଣା, କୌଳିକବୃର୍ତି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ମଣିଷପ୍ରତି ଅବହେଳା ଓ ଅଦଉତି, 
ଶ୍ରମଜୀବୀ ଉପରେ ଶାରୀରିକ ଅତ୍ୟାଚାର, ବିଧବା ନାରୀପ୍ରତି କଠୋରତା, ଯୌତୃକ ଯାତନା 
ଓ ହିଂସା, ଜମିବାଡ଼ି ପାଇଁ ମାଲିମକଦମା ଓ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ଗୃହଦାହ, ଉଛେଦ ଆଦି ଘଟଣାର 
ପରିମାଣ ନଗଣ୍ୟ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଜାତି ଜାତି ଭିତରେ ସୂର୍ଯ୍ୟମଇତ୍ର ସଂପର୍କ, ଜମିମାଲିକ ଓ 
ମଜୁରିଆ ଭିତରେ ମୁହଁ ବୋଲା ସ୍ନେହ ସଂପର୍କ, ବିଧବା ନାରୀ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଓ ସମୀହ ଓଡ଼ିଆ 
ଜନଜୀବନରେ ଅଧକ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଏଣୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ନିମ୍ନବର୍ଗ ଚରିତ୍ରର କଥା 
ଥାଏ ଯାହାର ସାଂସାରିକ ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ କରୁଣ ପରିସ୍ଥିତି ସତ୍ତ୍ଵେ ତାହାଠାରେ 
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୮୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦଗଛର ରା ଓ ଧାରା (ବିଚ ଉର) 


ମୁର୍ଭ ହୋଇଥାଏ ସହଯୋଗଂତ୍ୟାଗ-କ୍ଲେଶବରଣ ଓ ଉଦାରତା ଆଦି ମାନବୀୟ ଗୁଣ ସମୁହ | 
ଦଳିତ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋକରେ ଆମର କେତେଜଣ ସମୀକ୍ଷକ ସେଇ ନିମ୍ନବର୍ଗଚରିତ୍ରର 
କଦର୍ଥନ ଦର୍ଶାଉଥବା ଗଳ୍ପକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। 
ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଥାକାର ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ ଦଳିତ ଚେତନା କି 
ଚରିତ୍ର ନାହାନ୍ତି । ଅଛନ୍ତି ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ମାନବୀୟ ସମ୍ବେଦନାରେ ଉତ୍ଵଳ କେତୋଟି 
ଅଭାବୀ-ଦୁଃଖୀ-ଗତରଖଟେଇ ମଣିଷଚରିତ୍ର କେତୋଟି । ନା ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୟାକରି 
କରୁଣା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନୁହେଁ ସେମାନଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ମହତ୍ତ୍ର ପ୍ରଶଂସା ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଏ 
ଗାନଳିକଙ୍କ ଗଳ | ଏହି ଧାରାରେ ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ‘ ପଦନୀ' , 
ଅବଳା, କାକଳିଂ , 'ମେହେନ୍ତରାଣୀ” ,  ଦାଦନ', କିନ୍ନର” , “ କୁସୁମ ବର୍ଷା ଓ ରିଲିଫ୍‌ 
ଏବଂ “ସର” ଇତ୍ୟାଦି । 
ପଦନୀ” ଗଛରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଅଛି - ବାପାର ମଦ୍ୟନିଶା ଅଛି - ବାପାର ଝିଅର 
ଇଜ୍ଜତ ବିକ୍ରି କରିବା ଅପପ୍ରୟାସ ଅଛି - କିଶୋରୀ କନ୍ୟାଟିର ପରଘରେ ବାସନମାଜିବାର 
ଦୂରବସ୍ଥା ଅଛି । ଏସବୁ ମିଶି ପଦନୀର ଜୀବନ ଦୁର୍ବିଷହ ହୋଇଯାଇଛି | କିନ୍ତୁ ତାକୁ ସାହସ 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ୋଶୀରେ ତାର ଦାଦାଖୁଡ଼ୀ ଅଛନ୍ତି । ନିଜଘରେ ପଦନୀ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ଅସୁରକ୍ଷିତ 
ହୋଇ ରହିଛି । ପଦନୀର କର୍ମନିଷ୍ଠାରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ତାକୁ ଘରକାମ ଦେଇଥବା ଭଦ୍ରବ୍ଯକ୍ରି- 
ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ର“ତାକୁ ମାନସିକ ସମର୍ଥନ ଓ ସାହାଯ୍ୟ ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଛନ୍ତି। ବାପ 
ଡାକିଆଣେ ସାଙ୍ଗ ମଦ୍ୟପକୁ ଓ ଘରେ ଆଖଡ଼ା ବସାଏ । ସେହି ଲୋକଟି ପଦନୀ ସହ ଦୁଷ୍ଠର୍ମ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ ହୁଏ ନିର୍ଲଜ ବାପ ନିରବ ସମର୍ଥନ କରୁଥାଏ | ଦାଦା ଆସି ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
କରେ ଓ ପଦନୀ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଯାଏ | କିଛିଦିନ ବାପର ଆଚରଣରେ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦିଏ | 
ସେ କୋଉଠୁ କେମିତି ଖାଇବା ଜିନିଷ ଯୋଗାଡ଼ କରି ଘରକୁ ଆଣେ। ମାତ୍ର ଅକସ୍କାତ 
ଦିନେ କେତେଜଣ ଲୋକ ପଦନୀକୁ ତା ବାପର ସହଯୋଗରେ ଅପହରଣ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି। ଦାଦା ସେମାନଙ୍କୁ ଟା୍କିଆରେ ଆକ୍ରମଣ କରି ଗୁରୁତର ଆହତ କରେ। 
ପଦନୀ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଇ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଘରକୁ ଦୌଡ଼ିଆସେ। ପଦନୀର ଦାଦାକୁ ପୁଲିସ 
ବାନ୍ଧିନିଏ। ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି ଆଶ୍ଵାସନା ଦିଅନ୍ତି ତାର ଦାଦାକୁ ମୁକୁଳାଇବାକୁ ଯଥାସାଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା 
କରିବେ । ବସ୍ତି ଜୀବନର ଏମିତି କେତେ କରୁଣ ବୀଭତ୍ସ ଦିଗ ଆମକୁ ଦିଶେ; ଆମେ 
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ଓଡ଼ିଆ ୁଦ଼ଗଛର ଧରା ଓ ରା (କିଚି Qa) ୮୭୭ 


ଦେଖୁନଥାଇ | ଗାଳିକ ଦାଦା ଚରିତ୍ର ମାର୍ଫତରେ ଏମିତି ପାରିବାରିକ ହିଂସା ଓ କୁସିତତା 
ବିରୋଧରେ ମାନବୀୟ ଆବେଦନର ସୁନ୍ଦର ନମୁନାଟିଏ ରଖିଛନ୍ତି 


* ଅବଳା' ଗଛରେ ସେପରି ମଦ୍ୟପ ମଣିଷର କ୍ରମାଗତ ଅତ୍ୟାଚାରକୁ ପ୍ରତିହତ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ମାଂ ଓ ଦୁଇଝିଅ ତାକୁ ବିଷ ପିଆଇ ମାରିଦିଅନ୍ତି। ତଦନ୍ତକାରୀ ପୁଲିସ 
ଅଫିସର ଆଗରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜକୁ ହତ୍ୟାକାରୀ ଘୋଷିତ କରି ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସାନଝିଅ ସେବତୀ ପୁଲିସ ଅଫିସରଙ୍କୁ ବଖାଣେ ବାପାର ଅପକୀର୍ରି। 
ଏପରିକି ବଡ଼ଝିଅ ପ୍ରତି ତାର ଦୁଷ୍ପର୍ମ ଉଦ୍ୟମ। ସେହି ଘଟଣାରେ ତିନିହେଁ ଆମବହତ୍ୟା 
କରିବାକୁ ଯୋଗାଡ଼ି ରଖିଥିବା ବିଷଶିଶି ବଳପୂର୍ବକ ବାପ ପାଟିରେ ଢାଳି ତାକୁ ମାରିଦେଇଥୁବା 
ସ୍ଵୀକାରକରେ ସେ। ତଦନ୍ତକାରୀ ଅଫିସର୍‌ ଘଟଣାର ଗମ୍ଭୀରତା ଓ ବାସ୍ତବତା ବୁଝନ୍ତି। ସେ 
ଏହାକୁ ବିଷାକ୍ତ ମଦମୂତ୍ୟୁ ମାମଲା ଘୋଷଣା କରିଦେବାକୁ ନିଜ ମନରେ ନିଷ୍ପତ୍ତି କରିଦିଅନ୍ତି। 
କିନ୍ତୁ ଗଳ୍ପର ସେହି ନିଗ୍ନହିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆଉ ଅବଳା ରହିନଥାନ୍ତି। 

କାକଳି” ଠିକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ନିମ୍ନସ୍ଥିତିର ଚରିତ୍ର କଥା! ଗହ ଚାକରାଣୀର ଜୀବନ 
ତା'ର ପରିବାରର ରକ୍ତ ସଂପର୍କୀୟ ନ ହୋଇ ବି “ବୌଦି” (ଭାଉଜ)ର ସମ୍ବୋଧନ ପାଏ | 
ସକାଳୁ ରାତି ଅଧଯାଏ “ ସ୍ିଚ୍ଟିପା ମେସିନ୍‌ ପରି” ସେ କାମ କରି ଚାଲିଥାଏ, ଘର ମଣିଷ 
ପରି। ମାତରଂ ନିଜେ ହୋଇଯାଇଥିଲା ମୌନ | ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ପୁର୍ବେ ସେ ଥଲା ପଡ଼ୋଶୀରେ 
ଭାଉଜ | ତାର ସ୍ଵାମୀ ବନ ତାକୁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଥଲା କୁଆଡ଼େ | ଆଉ ଫେରିନାହିଁ। କାକଳିକୁ 
ଆଶ୍ରା ଦେଇଛି ପଡ଼ୋଶୀଘର। ସେହି ଘର ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ରର ବଂଧୁର ଘର | ସେଇଠି 
କାକଳି ସହ ଭେଟ | ପାଞ୍ଚଦିନର ରହଣିରେ କାକଳିର କାରବାର ଓ ମୌନଗମ୍ଭୀର ଚେହେରାରୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ତା ବିଷୟରେ ଆଗ୍ରହୀ ହୁଏ। ଜାଣିବାକୁ ପାଏ ୟେ ସେହି ସଦା ପରିଶ୍ରମୀ 
ନାରୀଟି | ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ର ଅନୁଭବ କରେ କାକଳି ତାର ସମ୍ମାନର ଯୋଗ୍ୟା ¬ କୃତଜ୍ଞତା 
ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ଯୋଗ୍ୟା । ବଂଧୁର ଘରୁ ଫେରିବା ଦିନ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ର କାକଳିର 
ଗୋଡ଼ଦୂଇଟିକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରେ କୃତଜ୍ଞତା ଓ ଶ୍ରବ୍ଧାମିଶା ଆବେଗରେ। କାକଳିର ସ୍ବେହ 
ଆଶୀର୍ବାଦର ହାତ ଚରିତ୍ରର ମଥା ଆଇଉଁସିଦିଏ ଓ “ନିକ ଆଖିରୁ ଖସିଆସୁଥବା ଦୁଇବୁଜ୍ଦା 
ଲୁହକୁ ସେ ଆଖିରେ ଆଖିରେ” ପିଇଯାଏ। 

* ମେହେନ୍ତରାଣୀ” ଗଛର କମଳା ରୂପବତୀ ଓ ଯୁବତୀ। ସ୍ଵାମୀ ଶଯ୍ଯାଶାୟୀ। 
ପୁଅ ଜଵରଗ୍ରସ୍ତ। ସେ ସ୍ବାମୀର କାମ ମ୍ୟୁନିସିପାଲ୍‌ଟିର ବଦଳିଆ ଝାଡ଼ୁଦାର ଭୂମିକାକୁ 
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ror Gel goara dal G Alla! (old Qs) 


ଓହ଼ଲାଇଆସେ | ସାହି ଟୋକାଙ୍କ ଟାପରା ଶୁଣେ, ଦୁଃଖପାଏ | ଶାଶୁଙ୍କ ଫଜିତ ଶୁଣେ, ଦୁଃଖପାଏ | 
ପୁଅର ଅସୁସ୍ଥତା ପାଇଁ ଦୁଃଖପାଏ । ସ୍ବାମୀର ଗୁରୁତର ଅସୁସ୍ପତା ପାଇଁ ଗୁରୁତର ଦୁଃଖପାଏ। 
ସାହି ଟୋକାଙ୍କୁ କିକ଼୍ାର କରି ପ୍ରତିହତ କରେ। ଶାଶୁଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଓ ଆଖି ଲୁହରେ ନିଜର 
ଅସହାୟତା ଜଣାଏ। ଜମାଦାର ତାକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦିଏ ଯେ ଆଗକୁ ସାହି ପିଲାଏ କିଛି 
କହିବେ ନାହିଁ। ତାହା ଘଟେ ମଧ୍ଯ | ନା ପ୍ରତିବାଦର ସାହସ କି ଲୁହର ଉତ୍ତାପ କି ଆଉ 
କାହାର ସହାପକ୍ଷପଣ ନୁହେଁ ପରିସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥାଏ ଆଉ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଶୋଷଣ, 
ଗୋଟିଏ ସୌଦା, ଗୋଟିଏ ସର୍ଭ। ଗଛର ଶେଷରେ ଯାହାଘଟେ ତାହାହିଁ ଗଛହୁଏ; ସାମାଜିକ 
ନିମୁସ୍ପିତି ମଣିଷର କଦର୍ଥନର ଗପ ହୁଏ। 

* ଆଳୁଦମ୍‌ ଦହିବରା” ଗଛରେ ସାଇକେଲରୁ ଝୁଲାଇ ଦହିବରା ଆଳୁଦମ୍‌ ବିକୁଥିବା 
ଜଣେ ମଣିଷର କଥା ଅଛି। ପେଟ ପାଳିବାକୁ ସହର ସାରା ଘୂରି ଦହିବରା ବିକୁଥବା 
ମଣିଷର ଘରେ ତାର ଅନୁପସ୍ମିତି ସୁଯୋଗରେ ଦୁବୁର୍ଭମାନେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ଯୁବତୀ 
କନ୍ୟାକୁ ଧର୍ଷଣ କରିବା ଓ ମହିଳା ଜଣଙ୍କୁ ଅକ୍ତିଆର କରିବାକୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବା ଭିତରେ 
ଅକସ୍କାତ ବୁଲାବିକାଳିଟି ଘରେ ପହଞ୍ଚିଯାଏ | ତିନିଜଣ ଯୁବକଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣ କରେ | ଜଣକୁ 
ପିଆଜକଟା ଛୁରିରେ ଆହତ ମଧ୍ଯ କରେ। ପୁଲିସ୍‌ ପହଞ୍ଚେ ଓ ତାକୁ ବାନ୍ଧିନେଇଯାଏ। 
ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ର ନିତି ନାଗୁଆ ବୁଲାବିକାଳିକୁ ସାହାପକ୍ଷ ହୁଅନ୍ତି । ତା ପାଇଁ ଓକିଲ 
ଜୁଟାଇ ଦେଇ ଆମ୍ବରକ୍ଷା ଜନିତ ଆକ୍ରମଣ ଦଫାରେ ଦଣ୍ଡ କୋହଳ ହେବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦିଅନ୍ତି। ଠିକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ନ ହେଲେ ବି ଆମ ସମାଜରେ ଆର୍ଥକ ନିମ୍ନସ୍ପିତିର ଶ୍ରମଜୀବୀ 
ମଣିଷର ଜୀବନକଷ୍ଟ ଦର୍ଶାଉଥବା ଏ ଗଳ୍ପ ଦଳିତ ଚେତନାର କଥା କହେ | 


ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଗଛ୍ତରେ ଦଳିତ ମଣିଷ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସଂଶୟ ଓ ସଂରକ୍ଷଣର କଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ଚିତ୍ରିତ | ମନେହୁଏ ସମାଜରୁ ଆସୁରି 
ଶିକ୍ତିର ବିଲୋପ ଘଟୁ ଏବଂ ପ୍ରତିମଣିଷ ହୃଦୟରେ (ଚରିତ୍ର ଓ ପାଠକ) ସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟିହେଉ; ଏହା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଚପୁରୁଷର ଏକାନ୍ତିକ କାମନା! 
(ଛ) ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଗହର ଆଙ୍ଗିକ ବିଚାର : 

ଗାଳିକ ତରୁଣ କୁମାର ସାହୁ ସଚେତନ ଓ ସତର୍କ କଥାକାର | ଏଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଆଙ୍ଗିକ ଦିଗ ତୁଟିରହିତ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ୟୁଦଗଳର ରା ଓ ରା (କିଚାୟ Qa) ୮୭୯ 


ପ୍ରଥମତଃ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଗୁଡ଼ିକ “କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ ହିଁ। ଚାରିପାଞ୍ଚରୁ ସାତ ପୃଷ୍ଠା 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ତାଙ୍କର ସବୁ ଗଳ୍ପ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ତାଙ୍କ ଗଛର ସମୟପରିଧବ ଖୁବ୍‌ ବିସ୍ତୃତ 
ନୁହେଁ। ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୀମାର ଘଟଣାରେ ଅତୀତ ସ୍କରଣରେ କଦଂଚିତି କେଇବର୍ଷ ପୂର୍ବର ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଆସୁଥୁଲେ ହେଁ ଗଳଘଟଣା ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଦିନରେ ସୀମିତ। କେତେକ ଗଳ୍ପ ଅଳ୍ପ କେଇ 
ଘଣ୍ଟାର ଘଟଣା ହୋଇଥାଏ। 


ତୃତୀୟତଃ ତାଙ୍କ ଗଛର ଶିରୋନାମା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ - ସୁୂଚନାଧର୍ମୀ କେତେକ ଗଳ 
ଶିରୋନାମା ସିଧାସଳଖ ଚରିତ୍ର ନାମରେ ନାମିତ ନତୁବା ଚରିତ୍ରର ଦୋଷ କି ଗୁଣ ଜି 
ଅବସ୍ଥାର ବିଶେଷଣ । ଯେପରି ସର, ପଦନୀ, ଆମ୍ମା, କାକଳି, କୁନୁଅପା, ଅବଳା, ଅବ୍ୟକ୍ତ, 
ବେକାର, କିନ୍ନର, ଅସହିଷୁଟ ଯଦୁ କକେଇ, ଉଦ୍ଧବ, ହମିଦ ମିଆଁ, ଜେଜେ, ହାଡ଼ଗିଳା 
ଇତ୍ୟାଦି। କେତେକ ଗଳ୍ପ ଶିରୋନାମା ଯଥା ଗାନ୍ଧିବାଦ, ବିଜ୍ଞାପନ, ପ୍ରଗତି, ଅସହିଷୁ, 
ବିସ୍ଥାପନ, ଦୂଷର୍ମ, ବନ୍ଦ, ଭୁମ ଆଦି କୌଣସି କୌଣସି ଦର୍ଶନ-ଆଦର୍ଶ“ଚେତନୀ-ଆବେଗର 
ଚର୍ଚ୍ଚା ସହିତ ତାହାର ଉନ୍କର୍ଷା ଅପକର୍ଷ ଦିଗର ସୂଚକ ପଦ ହୋଇଥାଏ। ଅଳ୍ପ କେତେକ 
ଗଳ୍ର ଶିରୋନାମା ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଯେପରି - ଗୋଟିଏ ମେଘୁଆ ରାତିର କଥା, ତାବିଜ 
ଗୁଣ୍ଡୁଚି ମୂଷା ଓ ଲଭ୍‌, ସନିଆ ଝୁନି ଓ ବାତ୍ୟା, କୁସୁମ ବର୍ଷା ଓ ରିଲିଫ୍‌, ଗାଁରୁ କାଶ୍ମୀରଯାଏ, 
ଇତ୍ୟାଦି। ଅଳ୍ପ ଗିରୋନାମାରେ ଅନ୍ୟଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି ଯେପରି କାବ୍ୟସତ୍ୟ (ପୋଏଟିକ୍‌ 
ଜଷ୍ଟିସ୍‌) , ଅସୂୟାର ଅନ୍ୟନାମ ( ଫ୍ରେଲିଟି ଦାଇ ନେମ୍‌ ଇଜ୍‌ ...) ପାପୀନୁହେଁ ପାପକୁ (ନଟ୍‌ 
ଦି ସିନର ବଟ ସିନ୍‌) ଇଂରାଜୀ ପ୍ରବାଦର ଭାଷାନ୍ତର | ମାନିକିନ୍‌, ଥାର୍ଡ଼ ଡେଲିଭରୀ ସିଧାସଳଖ 
ଇଂରାଜୀ ପଦ | ସଲାମ ଗଣତନ୍ତ୍ର ( ହିନ୍ଦି ପଦ) । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବଚନଭଂଗୀ ଯଥା 
ଇଏ ବି ତ”, ଏମିତି କ'ଣ ହେଉଛ), “ହଁ ନା ନାହିଁ', ଆପଣ କହିବେ କି', ଇଏ କି 
ଜୀବନ ' , ସେ ପରା ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲେଣି” ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଶିରୋନାମା 


ହୋଇଥାଏ 
ତରୁଣ କୂମାରଙ୍କ ଗହ୍ତର ଉପୋଦ୍‌ଘାତ ପ୍ରାୟତଃ ସଳଖ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଲେହେଁ 
ଆକସ୍ପିକତାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ। ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ କିମ୍ବା ପାଗ 
ପରିବେଶର ଚିତ୍ରରୁ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟା' ପାରା ସର୍ଚିତ ହୋଇପାରିଥାଏ। 
ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଗଡ୍ତର ଉପସଂହାର ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଆକସ୍ମିକ ଓ ଅନାକାଙ୍‌କ୍ଷିତ 


ଭାବେ ଘଟିଥାଏ | ଆଗକୁ ଅନେକ କିଛିର ସମ୍ଭାବନା ସୂଚିତ ରଖିଥାଏ । ଯେପରି - “ମୁଁ 
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Cro GPିଆ ଛୁଜ଼ରଛର /ରା ଓ él (କଚା Qa) 


ଖାଲି ଅବାକ୍‌ ହୋଇ ଚାହିଁ ରହିଲି ହମିଦ ମିଆଁକୁ - ମୋର ଗୁଡ଼ିରେ ମାଞ୍ଜାଦେଉଥିବା ତା'ର 

ହାତକୁ, ଯୋଉଥୁରେ ସେ ଲେଖିଥିଲା ନିଜ ପୁଅର ମୂତ୍ୟୁ କଥା।” (ହମିଦ ମିଆଁ) 
ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମରେ ତରୁଣ କୂମାରଙ୍କ କେତେକ ଗଛରେ କଥାଭାଗର ସମାଧାନ 

ଦେଲାପରି ଦୀର୍ଘ ପାରାଗ୍ରାଫ୍‌ରେ ଉପସଂହାର ଘଟିଥାଏ। ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ନେବା - 


“ ପୁଣି ଯେଉଁଦିନ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଗୁରୁବାରୀର ପୁଅକୁ ଗୁରୁବାରୀ ପାଖରେ 
ଶୋଇଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖିଲା, ସେ କାନ୍ଦି ପକାଇଲା ଅତି ଆନନ୍ଦରେ । ସେମିତି କାନ୍ଦ 
କାନ୍ଦି ପୁଅକୁ ଗେଲକରି କହିଲା, ମୋ ସୁନା, ମୋ ଧନ, ମୋ ମୁନୁ, ମୋ କୁନୁ, ମୋ 
ଗେହ୍ନ୍‌ । ସେତେବେଳେ ଗୁରୁବାରୀ ଖାଲି ତାକୁ ଅନଉଥଲା ବୋକିଟିଏ ବଲବଲ ହୋଇ 
ଅନେଇବା ଭଳି । ବୋଧହୁଏ ଭାବୁଥିଲା, ନିଜର ବତୀ ନଥିବା ଲଣ୍ଡନଟିଏ ବତି ଜଳୁଥିବା 
ଲଣ୍ଠନର ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା କେତେ ଉଜ୍ବଳ ଦେଖାଯାଉଛି ! ” (ଉଦ୍ଧବ) 


ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଗର ଆଙ୍ଗିକରେ ବିଶେଷ ଟେକ୍‌ନିକ୍ଜଗତ ପ୍ରୟୋଗ ନାହିଁ, 
ନଥୁବାରୁ ସେସବୁ ନିରୋଳ ତରୁଣ କୁମାର ଶୈଳୀର ହୋଇଛି | ଯଥା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଆଙ୍ଗିକରେ 
ପତ୍ରଧର୍ମୀ - ପ୍ରବନ୍ଧ ଧର୍ମୀ - ନାଟକ ଧର୍ମୀ - କବିତା ଧର୍ମୀ ଗଛରୂପ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ସଂପୂର୍ଣତଃ ଚେତନାପ୍ରବାହଧର୍ମୀ - ମନୋବିଶ୍ଲେଷିକୀ - ଅତୀତ ଉଭାସନ ରୀତିରେ ରଚିତ 
ନୁହେଁ। ଗଛ ମଧ୍ଯରେ ମନମନ୍ତନ, ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଚିନ୍ତା ଏବଂ କଦାଚିତ ପୂର୍ବ କଥାର 
ସ୍ମରଣ ଯଦିଓ ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ହୋଇଅଛି ମଧ୍ଯ | ତରୁଣ କୂମାର ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ 
ବି କାହାଣୀ ଲେଖିନାହାନ୍ତି | ମାତ୍ର ଉତ୍କଣ୍ଠା ବଳବତ୍ତର ରଖି ଘଟଣା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଚରିତ୍ରର 
ଟିନ୍ତାଂଚେତନା-କ୍ରିୟାର ଏପରି ବିଶ୍ବସ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କ ଲେଖାକୁ ସତ ଓ 
ସଦ୍ୟ “କଥା'ଟିଏ ରୂପେ ଅତଏବ ଗଳ୍ପଟିଏ ରୂପେ ପାଠକ ଘେନିଯାଏ | 


ତରୁଣ କୁମାର ବହୁଭାଷାରେ ଦୋରସ୍ତ ଓ ଅଭ୍ୟସ୍ତ | ତାଙ୍କ ଗଛର ପରିସରରେ 
ଚରିତ୍ର ତୁଣ୍ଡରେ କିମ୍ବା ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀଙ୍କ ବୟାନରେ / ସଂଳାପରେ ଛତିଶଗଡ଼ି, କୋଶଳି, 
କଟକ, ହିନ୍ଦୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ଭାଷୀ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ। ଯେଉଁ 
ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ଆମ ସାଧାରଣ କଥୂତ ଭାଷାରେ ଚଳିଗଲାଣି ତାହାର ଭାଷାନ୍ତର ନକରି ସେ 
ଗଛରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି ଯେମିତି - ଅପରେସନ, ଟ୍ରେନ୍‌, ଟିକେଟ୍‌, ରିଜର୍ଭେସନ, 
ବି.ଏ. ଫାଇନାଲ ଡିଗ୍ରୀ, ପେଷ୍ଟକାର୍ଡ ସାଇଜ୍‌ ଫଟୋ, ଲାଇବ୍ରେରୀ, କ୍ଲାସ୍‌ କଲେଜ, 
ଜ୍ଲାଇମାକ୍ଟ, ମାର୍କେଟ୍‌, ନର୍ଭସ୍‌, ଆମ୍ବିସନ୍‌ ମେକ୍୍‌ଅପ୍‌, କସ୍‌ମେଟିକ, କ୍ୟାନ୍‌ସେଲ, ସକ, 
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ଓଡିଆ ୁଜଗଳର &/aା ଓ ~/ରା (ଦୂଜା Qa) ୮୮e 


ଆମ୍ଲେଟ୍‌, ସାଇନାଲକର୍ଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି । ତେବେ ଗାଳ୍ଚିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶହଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ହରଫ୍‌ରେ 
ଲିଖିତ ହୋଇଥାଏ । 

ସେମିତି ଖୋଜିଲେ ଆଖିରେ ପଡ଼େ ଉର୍ଦ୍ଧ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା - (ବିରାଦରି, ସାଥ୍‌, 
ଖୁଲମ୍ଖୁଲ୍, ଦୋସ୍ତ, ଆଲ ମେହେରବାନୀ, ବେଟା) ଇତ୍ୟାଦି । ଆଞ୍ଚଳିକ କୋଶଳୀ ଭାଷା 
- (ତୁଇ, ଗୁଟେ, ସାମ୍ନାକେ, ତୋର୍‌, ମନର୍କଥା, ତାକେ, କହେବୃ, ବାଗିର୍‌, ନାହିଲେ, 
ମୁଇଁ, ଆଗ୍ରେ, କାନ୍ଦକାନ୍ଦ ଟୁରା, କାଣା, କହେମି, ନାଇଁପାର୍ଲି, ଆଣେ ପାଇନ୍‌ଥ, 
ହାତ୍କେ, କାୀଁଜେ, ନାଇଁ ବସ୍ବାର, ହେନ୍ତା, ସଭେ, ଆନ୍‌, ପାଏସନ୍‌, ହେମାନେ) 
ଇତ୍ୟାଦି। କଟକୀ ସାହି ବସ୍ତି ଭାଷା - (ବାଉ, ଅଚି, ଅନ୍ନ, କନ, ବଉତ, ଚାଳିଶ୍‌) 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ-ଂପଦ-ବାକ୍ୟାଂଶ। ପଦଗୁଡ଼ିକ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା କିମ୍ବା ଚରିତ୍ରର 
ସଂଳାପରେ ଖାପିଯାଇ ଆଦୌ ଅବୋଧତା ସୃଷ୍ଟି କରେନାହିଁ ପାଠକ ପାଇଁ | 

(କ) ଗାଳିକ ତରୁଣ କୁମାର : ଉପଲବଢି 

ମୋଟ ଉପରେ ଗାଳିକ ତରୁଣ କୂମାର ସାହୁ ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନ, ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟ ସ୍ର୍ଶକତାର, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପକ୍ଷଧର କଥାଶିଛୀ | ତାଙ୍କ କଥାସୃଷ୍ଟିର ପରିଧ୍ବ 
ପରିବାରଠାରୁ ସାହି-ବସ୍ତି-ଗ୍ରାମଟଟ ସହର-ନଗର ଏପରିକି ରାଜ୍ୟାନ୍ତର ଯାଏ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ | 
କଥା ପ୍ରସଂଗରେ ସ୍ବେହ-ପ୍ରେମ-ସହାନୁଭୂତି-ଦାୟିତ୍‌-କର୍ଉଁବ୍ୟବୋଧ-ତ୍ୟାଗ-କ୍ଷମା ମୁଖ୍ୟକଥା 
ଯଦିଓ ତାହାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ବାସ୍ତବ ସମାଜରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହିଂସା-ଦ୍ଵେଷ-ଅତ୍ୟାଚାର- 
ପୀଡ଼ନ-ଦୂଷ୍ର୍ମର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ ଅଛି। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳାରେ କାମତୁଣୀ, 
ମୂଲିଆଣୀ, ଦେହଜୀବୀ, ଚାକରାଣୀ, ଭିକାରୁଣୀ, ମେହେନ୍ତରାଣୀଙ୍କ ସହ ଦାଦନ, 
ବୁଲାବିକାଳି, ଛୋଟ ଦୋକାନୀ, ରିକ୍ାବାଲା, ଛତା ମରାମତିବାଲା, ଶ୍ରମିକ ଇତ୍ୟାଦି ସାମାଜିକ 
ତଳସ୍ତରର ମଣିଷଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ଉପରସ୍ତରର ପୁଲିସ୍‌, ଶିକ୍ଷକ, ଅଧ୍ୟାପକ, ବ୍ୟାଙ୍କ କର୍ମଚାରୀ, 
ଡାକ୍ତର, ଓକିଲଙ୍କ ବାଟଦେଇ ଉପର ପାହାଚର ନେତା, ମନ୍ତ, ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଭୃତି ମଣିଷ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି 

ଆମ ପାରିପାର୍ଣ୍ତିକ ଜୀବନର (ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଜୀବନ) ଅଶ୍ମ ଓ କାରୁଣ୍ଯ, 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ, ମାନବତା ଓ ମାନବୀୟତା, ସହାନୁଭୂତି ଓ ସମମର୍ମିତା ଛୋଟଛୋଟ 
ଘାଟଣିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ତରୁଣ କୁମାରଙ୍କ ଗଳ୍ପକାରିଗରିରେ ଉକୁଟି, ଉଠେ ! ସେଇଥୁପାଇଁ 
: +> > ଗାଗସମୟିକ କଥାକାରଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜଣେ ସମାଜ-ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
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rr୨ ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦାୟ ଉର) 


କଥାକାର କହିବା। ଆଦର୍ଶର ଆଡ଼ମ୍ବର ନଥବା କିନ୍ତୁ ସମାଜାଦର୍ଶକୁ ଶ୍ରେୟ ଦେଉଥିବା 
ଗାଳିକ ଭାବେ ତାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଇ ପାରିବ। ପ୍ରତି ଗଛରୁ ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ 
ବାଁ / ଜୀବନାଦର୍ଶ ଅବଶ୍ୟ ପାଇପାରିବା | 

ଆମେ ଜାଣନ୍ତି ଜଣେ ଲେଖକ ନିଜକୁ ହିଁ ଲେଖିଥାଏ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗବିଷୟ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଲେଖକର ଦୃଷ୍ଟି (ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିସସମାଜ ଦୃଷ୍ଟି) ହିଁ ତା'ର ସାହିତ୍ୟ ଗଢ଼ିଥାଏ | 
ମୁଖପାତ୍ର / ବର୍ଣ୍ନାକାରୀ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ। 
ତରୁଣ କୂମାରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସମାଜ ମଣିଷ ପାଇଁ ଉଚ୍ଚ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଓ ପ୍ରଗାଢ଼ ମାନବମୈତ୍ରୀର 
ଛୋଟ ଛୋଟ ଅଥଚ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବାର୍ଭା। ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ କହିହେବ - 
ସମକାଳ ସମାଜର ରୂପଚିତ୍ର ଓ ମାନବମୁୂଲ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା : ତରୁଣ କୂମାରଙ୍କ କଥାକାରିତା | 


ଚ/6ନ୍ଦାଳ, 6କୟ/ତ/ 
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ଓଡିଆ ୁଦୁରଛଳର &/ରା ଓ dal (ଦିଚାୟ Q/) ୮୮୩ 


ରଖେଶ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଗଳ୍ଲଭୂମି : 
ଏକ ମାନବୀୟ ବିମର୍ଶ 


ଠ ମହେଶ୍ବର ପାଢ଼ୀ 


“ ସେ ବାଘ ବିଚରା ମଲାଣି ଢେର ଆଗରୁ | 

ଏବେ ଏବେ ବାଘଟି ବୁଢ଼ା ହେଲାଣି। ଆଗ ବାଘଠାରୁ ଢେର ବୁଢ଼ା ଏ ଭିତରେ 
ସମୟ ବେଶ୍‌ ରଙ୍ଗ ବୋଳିହେଲାଣି ନିଜ ଦେହରେ | ହରରଙ୍ଗୀ ଚଢ଼େଇ ରଙ୍ଗ ବଦଳେଇଲାଣି 
କାହିଁକେତେ ରଙ୍ଗ । ବୁଢ଼ା ବାଘ ବିଚରା ତା'ର ସୁନାର ନୁହେଁ ମାଣିକ୍ୟରେ ତିଆରି 
କଙ୍କଣ ।୧।” 

ଆପଣମାନେ ମନେକରନ୍ତୁନାହି ଗତ ତିନି ଦଶନ୍ଧି, ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ୍ତରେ ନିଜର 
ପତିଆରା ଜାହିର କରି ସାରିଥିବା ଡକ୍ଟର ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵାଳ ଆମକୁ ବାଘ ଆଉ ସୁନାକଙ୍କଣ 
କଥା କହିବେ | ଭୁଲେଇଦେବେ ଏକବିଂଶ ଶତକର ମଣିଷଙ୍କୁ । ମଣିଷର ମନ କ”ଣ ଏବେ 
ପ୍ରସୁନର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ କୋମଳତାରେ କୋମଳ କି ? ତେବେ ରମେଶଙ୍କର ଏ ବାଘଟି କିଏ ? 
ଯାହା ହାତରେ ଗାଳିକ ଧରେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ସୁନାର ନୁହେଁ ବହୁମୁଲ୍ୟ ମାଣିକ୍ୟର କଙ୍କଣ 
ସବୁ ଭୋଗବାଦର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ କଙ୍କଣ ଦେଖାଉଛି ବୁଢ଼ା ବାଘର ଦୁର୍ବଳ ହାତ । 
ସତରେ କେତେ ଅସହାୟ ସେ। 

ମନେପଡ଼ୁଛି ମହାଭାରତ ସମୟର କଥା| ସୁଦର୍ଶନ ଚକ୍ର ହାତରେ ମହାଭାରତର 
ମହାନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯେ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶ୍ଵରୂପ ସଖା ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଦେଖାଇପାରିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖିଥିଲେ, ମାଂ ଯଶୋଦାଙ୍କୁ କଅଁଳ ପାଟି ଭିତରେ ବିଶ୍ଵରୂପ ଦେଖାଇ ପାରିଥିଲେ, 
ସେ ସାମାନ୍ୟ ଜରାସନ୍ଧ ଭୟରେ ନିଜର ଓ ଜ୍ଞାତି କୁଟୁମ୍ବଙ୍କର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ଯସ୍ଥ 
ଦ୍ଵାରକାକୁ ପଳାଇଲେ ! କ'ଣ ଏହା ଭିତରର ରହସ୍ୟ | କଥାଟି ଠିକ୍‌ ଯେ , ସବୁ ପାରିଲାପଣର 
ସାମର୍ଥ୍ୟରେ ଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାଟି କିପରି ଅସହାୟ । ଶଚ୍ତି ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ମାଣିକ୍ୟର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ଭିତରେ ଥିବା ଗାଳିକ ରମେଶ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ବାଘପରି ସାମ୍ପିତିକ ମଣିଷ ଅସହାୟ | ରମେଶଙ୍କ 
ଭାଷାରେ- “ ବାଘ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରରେ ଜୀଉଁଛି। ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତ ଯେଯାବତ୍‌ ପାଞ୍ଜିରୁ ତା” .ନିଆଁ 
ପୋଛିନାହିଁ ସେଯାବତ୍‌ ବାଘ ବଞ୍ଚିବାକୁ ବାଧ୍ଯ” ରମେଶଙ୍କ ବାଘ ଆତୁରରେ ଡାକୁଛି- 
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୮୮୪ ଓଡ଼ିଆ ଶୁଦରଛର ଧରା ଓ Aol (କୂଚାa QI) 


“ ହେ ପଥିକ ଭାଇ, ଦଣ୍ଡେ କି ମୁହୂର୍ତ ସମ୍ଭାଳ। ଥରେ ହେଲେ ଭାବ ମୋ” ପେଟରେ 
ଏବେ ଅନନ୍ତ ଯୁଗର ଭୋକ |” ପାଠକେ ଥରେ ଭାବନୁ ତ ରମେଶଙ୍କ ଏ ବାଘଟି କେତେ 
ଅସହାୟ | nA 

ଅଶି ଦଶକ ପରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ ଓ ପରମ୍ପରାରେ ନିଜ କଥାଚାତୁରୀ ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ବାତନ୍ନ୍ୟ ଲାଭକରିଥିବା ଗାଳିକ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୯ ୫୪ ମସିହାରେ ଯାଜପୁର 
ଜିଲାର ମଙ୍ଗଳପୁର ଗ୍ରାମରେ ! ବୃଭ୍ିରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରମେଶ ଥିଲେ ଜଣେ 
ଦରଦୀ କଥାବାଚକ | ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ଦୁଃଖର ଖଣ୍ଡଚିତ୍ରକୁ ବାସ୍ତବାୟିତ କରିବାରେ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ଥିଲା ବେଶ୍‌ ଧୁରୀଣ। ୧୯୭୩ ମସିହାରେ “ ଆସନ୍ତା କାଲି” ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଗଳ ରାଧା ଅନୁରାଧା ସମ୍ବାଦ” ପ୍ରକାଶ ପାଇ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗହ ରଚନା 
କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଏ। ପରେ ପରେ ଏହି ପ୍ରେରଣା ଛିଡ଼ାକରାଏ ଦଶ ଖଣ୍ଡରୁ 
ଉର୍ଚ୍‌ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ସଙ୍କଳନ | ଯଥା ' ସୁଖର ସହର” ( ୧୯୯୫), ଅସ୍ଥିର ପାଦଂ( ୧୯ ୯୭), 

ଆକାଶ ପରି ଜୀବନ ( ୨୦୦୩), “ କୃୁମଶଃ ଆଲୋକ ଂ( ୨୦୦୭), ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ମୁହଁ” 

( ୨ ୦୦୭), “ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ଦୁଃଖର ଖଣ୍ଡଚିତ୍ର' ( ୨୦ ୧୦), ‘ମହକିତ ପୁଲକଂ( ୨୦୧୨), 
“ଏଇଠି ଜୀବନ ( ୨୦୧୪), ଅନନ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ” ( ୨୦୧୯), ‘ସବୁଠି ମୁଁ ( ୨୦୧୯) 
ପରି ଗଛଗ୍ରନ୍ଧ। “ସେ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ଭାଷାଦେବା ଓ କଥା କୁହାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ଗଭୀରତମ ତନ୍ନୟତା ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ଉଜ୍ସର୍ଷ ଓ ବିମର୍ଷ ସନ୍ଧାନରେ ସଫଳ ହୁଅନ୍ତି 
ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଚଭୂମିର ଏଶଵର୍ଯ୍ୟା। ଗଛରେ ନାଟକୀୟତା ତାଙ୍କର ପୁଞ୍ଜି ।୨।” 

୧. ସୁଖର ସହର ( ୧୯୯୫):- ରମେଶ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ 
ସଂକଳନ ହେଉଛି ସୁଖର ସହର।| ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ମୋଟ ୨୩ 
ଗୋଟି ଗଛ | ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଝଙ୍କାର, ଆସନ୍ତାକାଲି, ସାମ୍ୟନ୍ତକ, କଥା, 
ବର୍ଭିକା ଆଦି ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ରମେଶଙ୍କୁ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ କରାଇଛି। 
ନିଜର ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗାଳିକ ୨୦୧୬ ମସିହାରେ ସାହିତ୍ଯାୟନ 
ଧରିତ୍ରୀକୁ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାର ଦେଇ କହନ୍ତି- “ହଁ ପ୍ରଥମ ବହି, ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଥମ 
ମହକ, ପ୍ରଥମ ଫଗୁଣ, ପ୍ରଥମ ପୁଲକ ଏମିତି କିଛି ।” ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବ ପ୍ରବଣତାରେ 
ଗଛଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ପୁଲକର କଥା କହନ୍ତି । କହନ୍ତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ 
ବିଧୁବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଏକ ବିପ୍ଲବାମବକ , ପ୍ରତିବାଦାମ୍ପବକ କଥା। ବୋଉ” ଗଛ ଆମ ଅତୀତ 
ଓ ପରମ୍ପରାର କଥା କହିବାବେଳେ ଏହି ସ୍ଵର ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ, ° ଚିହ୍ନାଅଚିହ୍ନା 
ଅଥଚ ଅଟହ୍ନା', ‘ଜେଜେ ବାପାଙ୍କ ବାଡ଼ି ବଂଶୀ ଓ ପରୀକଥା', ‘ଚୋରି, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
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GP goara dal G ala (Gold Qs) ୮୮୫ 


ଭଙ୍ଗାହାତ ଓ ଭିନ୍ନ ଏକ କଳାପାହାଡ଼? ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଆହୁରି ତୀବ୍ର ହୋଇଛି । ସଂକଳନରେ 
ସ୍ଥାନିତ “ଝିଅ” ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ | କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ମଣିଷର ହୃଦୟ ଜଖମଟିଏ 
ସ୍ପଷ୍ଟି ହୁଏ। ଆଘାତଟିଏ ଲାଗେ। ଯେଉଁ ଆଘାତକୁ ସାରା ଜୀବନ ମଣିଷ ବୋହି ବୋହି 
ଚାଲେ, ତା”ର ଅନ୍ତ ନଥାଏ | ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗାଳିକଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା “ ଆଘାତ ହିଁ 
ଗୋଟ ମଣିଷକୁ ଓ ଗୋଟେ ସ୍ତଷ୍ଟାକୁ ସଫଳ ହେବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ, ଏହା ମୋ” 
ଆନୁଭବର କଥା। କହିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ ମୋଂଜୀବନର ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଘଟଣା ସହିତ 
ମୋ” ଗଳ୍ପଲେଖା ଜଡ଼ିତ |୩ ।” 

ସୁଖର ସହର ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଅନେକ ଗାଳିକ ନିଜେ ଜଣେ ଚରିତ୍ର ପାଲଟି 
ଯାଇଥିବାପରି ମନେହୁଅନ୍ତି। ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଗାନ୍ିିକ 
ଉଭା ହୋଇ ସମାଜର ପ୍ରତିଟି ଘଟଣାକୁ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଦେଖିବା ସହ ସେହି କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଚେତନାଟିକକକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କରାଇବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । 

୨:- “ଅସ୍ମିର ପାଦଂ-( ୧୯୯୭) ଅସ୍ଥିରପାଦ ଗନ ସଂକଳନଟି ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର 
ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ୨ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | ଏଥିରେ ସ୍ଥାନିତ ୨୭ ଗୋଟି ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ହେଉଛି ତକ୍ରାଳୀନ ସମୟ ଓ ସେହି ସମୟ ସୁଅରେ ଚାପି ହୋଇ ଯାଉଥିବା 
ମଣିଷ । ଅଶୀ ପରବର୍ଭୀ କାଳଖଣ୍ଡରେ ମୁଣ୍ଡଟେକିଥିବା ଉପଭୋଗବାଦୀ ସଭ୍ୟତା ମଣିଷ 
ଭିତରର ମନୂଷ୍ୟତାକୁ ତଣ୍ଟିଚିପି ହତ୍ୟାକଲା | ଫଳରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ଜୀବନରେ 
ଦେଖାଗଲା ଦ୍ରୁତ ପରିବର୍ଭନ । ରାଜନୀତିର ବଜାରିକରଣ ରୂପ ମଣିଷକୁ ଅର୍ଥ ତୃଷ୍ଣାର 
ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ପକାଇଲା। ସରକାରୀ ଯୋଜନା ବାଟବଣା ହେବା ସାଙ୍ଗକୁ ବେକାରି 
ସଭ୍ୟତାର ଦୁତ ବିକାଶ ରାଜନୀତିର ବାହୁକୁ ପ୍ରଶସ୍ତ କଲା ସିନା କିନ୍ତୁ ମଣିଷକୁ ସ୍ଥିର 
ପାଦରେ ଛିଡ଼ା କରାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ। ରମେଶଙ୍କ “ଜଟାୟୁ' ଓ ' ଗେଣ୍ଡାଂର ଦୟନୀୟ 
ଅସହାୟତା ସୁଜିତ୍‌ ଭିତରେ ଗାଳିକ ଦେଖୁଛନ୍ତି; ଯିଏକି ପ୍ରତି କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ସମାଜପତିର 
ଦାଉ ଆଉ ଅଙ୍ଚହାସ୍ୟ ସାଙ୍ଗକୁ ଅର୍ଥନୀତିର କୋରଡ଼ମାଡ଼ରେ ସ୍ଥାଣୁ ପାଲଟି ଯାଉଛି | ଚାପି 
ହୋଇଯାଇଛି ତା'ର ସର୍ବନିମ୍ନ ସ୍ଵାଧୀନତା ଟିକକ | ' ଗେଣ୍ଡା' ତା'ର ନିଜ ଖୋଳପା ଭିତରେ 
ଜୀବନ ଜୀଉଁଥିବା ସୁରୁଜିତ୍‌ ଭଳି ମଣିଷମାନେ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ ମଣିଷକୁ ହିଁ ଭୟ କରିଚାଲିଛନ୍ତି। 
ସମୁଦାୟ ଜୀବନଟା ଗୋଟେ ଭୟର ବାତାବରଣ ଭିତରେ ହୋଇଛି ସଙ୍କୁଚିତ | ସୁରଜିତମାନେ 
ବଞ୍ଚିଥାନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ତାଙ୍କଠାରେ ଜୀବନ ନଥାଏ। ସେମାନେ ବାପାଙ୍କ ଚଷମାକୁ ଭୟ 
କରନ୍ତି ପୁଣି ଭୟ କରନ୍ତି ମାଟିଆ ରଙ୍ଗକୁ | ଭୟ ମଧ୍ଯ ଏହି ଘୁଣଖିଆ ପାଉଁଶିଆ ପୃଥିବୀକୁ | 
ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଫେରିଆସିବାକୁ ହୁଏ ନିଜ ନିଜ କାରାଗାରର ସୀମିତ ପରିଧିକୁ । ଗାଳ୍ଚିକଙ୍କ 
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୮୮୬ ଓଡ଼ିଆ ୁଦଗଛର “ରା ଓ ଧାରା (କଚା QI) 


ଭାଷାରେ “ ଫେରିଆସିବାକୁ ହେଉଛି ନିଜସ୍ଵ ଖୋଳପା ଭିତରକୁ ଭାବନାର ଗେଣ୍ଡାଟିଏ 
ଭଳି।” (ପୃଷ୍ଠାଂ୦ ୭) ! “ବାପାଙ୍କ ଚଷମା” “ଲାଲ ଚଢ଼େଇର ସ୍ଵର”, ' ଶବ୍ଦବୋମା', 
 ଶ୍ବାହକ' , ଚଉକି , ' ଛପର” ଆଦି ଗଳଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵର ଯେଭଳି କାରୁଶ୍ୟ ସେହିପରି 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଇଟ୍ଗିତ ଧର୍ମୀ । 
ରାଜନୀତିକ ଚଞ୍ଚକତା ଓ ଠକେଇ ଭିତରେ ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷ ପ୍ରତାରିତ | ଭାଙ୍ଗିଛି 
ବହୁଯୁଗରୁ ସାଇତା ତା'ର ପାରିବାରିକ ମୋହ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ଘରୁ ବାହାର ଯାଏ 
କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ସେ ହେଉଛି ଶୋଷିତ | ଛଳନାର କପଟପଶାରେ ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ସମ୍ଭାବନା ହୋଇଛି ଧୂଳିସାତ୍‌ |! “କଚେପୁଅ ବାର” ରେ ରାଜନୀତିକ ଛଳନା ଏବଂ 
“ ନର୍କରେ ପଡ଼ିଥିବା'ରେ ରମେଶ ଆମ ଅମଲାତନ୍ତ୍ର ଓ ସରକାରୀ ଗୁଣ୍ଡାରୂପେ କଥିତ 
ପୋଲିସର ଅମାନବୀୟ କାର୍ଯ୍ୟଧାରାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଅଛନ୍ତି। ରମେଶଙ୍କ ଗଳ୍ପର ସବୁଠୁ 
ବଡ଼ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ବ୍ଯଙ୍ଗାଳ୍ତି। କେଉଁଠି ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ସାଲିସ୍‌ କରିନି ବରଂ 
ଶାଣିତ ବ୍ଯଙ୍ଗରେ ଘୁଣଖିଆ ବିଧି ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଛିଦ୍ରାଂଶକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ସେ ତପୂର 
ହୋଇଛନ୍ତି । “ ଜୁଳାମୟୀ ଓ ନିଆଁଗଳା ସଭ୍ୟତାର ରଡ଼ି ଦାଉରେ ତେଣୁ ଜଳୁଥାଏ ସହର, 
ଗାଁ ଜଳୁଥାଏ | ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପୁରହେଉ କି ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଦେଖିପାରୁନଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କର” ସେ 
ଗାଁ , ସେ ଗାଁ'ର ସମ୍ବନ୍ଧ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଭାଙ୍ଗି ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡୁଥାଏ | “ ଶବବାହକର” ଅନାମିକା 
ପ୍ରେମିକାଠାରୁ ରୁକୂଣା ନାମ୍ବୀ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ଉପତ୍ଯକାର ପାଣ୍ଡୁର ନଇଭଳି 
କାରୁଣ୍ଯ କନ୍ଯା “ରଞ୍ଜୁ”ଠାରୁ ଝରକାର ରେଲିଂ ଧରି ଠିଆହୋଇଥିବା ଝିଅ ସୁନୀତା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ... | ଗୁରୁବାରୀଠାରୁ ଅଗ୍ନିବିଳାସ ମଧ୍ଯରେ ବିଡ଼ନ୍ବିତ ଭାଗ୍ୟ ନେଇ ବଞ୍ଚ ଥିବା 
' ଲକ୍ଷ୍ମୀ”ଯାଏ ସମସ୍ତେ ଏଠି ହୁଅନ୍ତି ପ୍ରବଞ୍ଚିତ, ଲାଞ୍ଚତ ଓ ଦହଗଞ୍ଜର ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଜଉଘର 
ସଦା ଯନ୍ତ୍ଣାକ୍ଷତ | ରାହା କାହିଁ ... କାହିଁ ବା ଆଉ ? 1୪୮” ବାପାଙ୍କ ଚଷମା ଭିତରେ 
ମହାକାଳକୁ ପରଖୁ ପରଖୁ “ ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟାର ଶବ୍ଦ ଭଳି ନିଜ ବୁନିଆଦିର ଭଗ୍ନସ୍ତୁପ ଭିତରେ 
ଚାପିହୋଇ ଯାଏ ମଣିଷ। ଗାଁ” ଟାଉଟରର କପଟ ପଶାରେ ଛନ୍ଦିହୋଇ ନିଜ ପ୍ରେମ 
ପ୍ରଣୟକୁ କେତେବେଳେ ସେ ଖୋଲିଦିଏ ଜାଣିପରେନି। ରାଜନୀତିର ଛଳନା, ଭାଇର 
ପ୍ରତାରଣା, ବୁନିଆଦି ଓ ପରଖରାର ମୋହ ଭଙ୍ଗ, ବୃଥା ଭାବପ୍ରବଣତା, ନୈରାଶ୍ୟ, ବେକାରୀ, 
ମହଙ୍ଗା ବଜାର ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସ୍ଵ ଆୟ ସାଙ୍ଗକୁ ପ୍ରଚୁର ଆବଶ୍ଯକତା, ଅପ୍ରାପ୍ତିର ସୀମାହୀନ 
ନୈରାଶ୍ୟ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷକୁ  ଅସ୍ଥିରପାଦ” କରି ଛିଡ଼ା କରାଇଛି। ତେଣୁ ସେ ମେସିନ୍‌ 
ଭଳି ଦଉଡ଼ି ଦଉଡ଼ି ମଧ୍ଯ ତା'ର ଗୁଜୁରାଣ ମେଣ୍ଟାଇ ପାରେନାହିଁ । ଚାରିଆଡ଼େ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର 
ତା'ପ୍ରତି ଗୋଟେ ବେପରୁୱା ଭାବ, ବେଖାତିର ପଣ | ହିନସ୍ଥା ନିଲଠା ଜୀବନକୁ ସେ 
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GP Fons doll G alll (Gola asl) ୮୮୭ 


ମରିମରି ବଞ୍ଚେ ଆଉ ରମେଶଙ୍କ ଗଛ ନାୟକମାନେ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି “ମୁଁ ମରି 
ବଞ୍ଚନ୍ତ” | ' ଲାଲ ଚଢ଼େଇର ସ୍ଵର”, ˆ ବିନ୍ଦୁଏ ରକ୍ତର ଶୋଭାଯାତ୍ରା! ଭିତରେ ଖାଲି ହତାଶା 
ନୈରାଶ୍ୟର ସ୍ଵରଟିଏ ଆଙ୍କିନାହାନ୍ତି ଗାଳିକ, ବରଂ ଏକ ଆଶାବାଦର ସ୍ଵର ରଖି ସବୁ କଷଣ, 
ଶୋଷଣ ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ବିରୋଧରେ ଛିଡ଼ାହେବାର ପରିକଳଛ୍ନା କରେ ରମେଶଙ୍କ ଗଳ୍ପନାୟଙ୍କି 
ପାର୍ଥ, ସୁରୁଜିତ, ଭୀମ, ଆଉ କଥାନାୟକ।| 

(୩) ଆକାଶ ପରି ଜୀବନ ସଂକଳନଟି ଗାନିକଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ତୃତୀୟ ଗଛ 
ସଂକଳନ । ୨୧ଟି ଗଳ୍ଥକୁ ନେଇ ଏହାର କଳେବର ସମ୍ପଦ୍ଧ। ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ 
ଜୀବନକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ | ଆକାଶ ପରି ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶସ୍ତ ହୋଇପାରେ ଏହି ସତ୍ୟଟି 
ପାଖରେ ରମେଶଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଦାୟବଦ୍ଧ । ଆକାଶ କେତେବେଳେ ଉଦାର ପୁଣି ଗମ୍ଭୀର; ଏହି 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ଚିନ୍ତନଟିକୁ ଆପଣେଇଛି ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନର ଗନ୍ଚଗୁଡ଼ିକ। ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ 
' ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ” ଏକ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ଗଳ | ପୁରାଣ ପୃଷ୍ଠାର ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମଣିଷ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ବିଧିବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଭଗ୍ଧଜାନୁ ହୋଇ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ଉଠୁଛନ୍ତି। 
ବଞ୍ଚିବାର ମଧୁର ଆକର୍ଷଣ ସତେଯେପରି ଉଭାନ ହୋଇଯାଇଛି ' ହାରି ଯାଇଥିବା ମଣିଷ! 
ଗଳ୍ଟି ଭିତରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଦୋଦୁୂଲ୍ଯମାନ ଚିତ୍ର ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି। ସାଧୁତା 
ହେଇଛି ବିପଥଗାମୀ । ଜୟରାମ ବାବୁଙ୍କ ପରି ନୀତିନିଷ୍ଠ ମଣିଷମାନେ ପ୍ରତିଦିନ ଘରଠାରୁ 
ବାହାର ଯାଏ କାହାର ନା କାହାର ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି | “ରାଜାଘର ପୋଖରୀ” 
ଗଳ୍ପରେ ରମେଶ ଆମ ଢୋଲପିଟା ଆମ୍ବବିଜ୍ଞାପନ ଘୋଷିତ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ପ୍ରଚାର ସର୍ବସ୍ଵ ମନୋବୃଭ୍ତିକୁ ଆଲୋଚ୍ଯ ଗଳ୍ପ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରେ ପ୍ରତାରଣାର 
ଚକ୍ରବ୍ୟହରେ ଛଟପଟ ଜୀବନ ଓ ତା”ର ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ ମଧୁର ପ୍ରଲୋଭନ ହେଉଛି 
ଗଛର ସାରକଥା। “ଆକାଶ ପରି ଜୀବନ! ', ‘ନିରୀହ ମେଷଶାବକ” , “ସର୍କସ”, “ଏକ 
ଶୋକସଭାରେ ଆମେ’, ପ୍ରଲୋଭନର ପୂଥିବୀ”, “ଉଦିତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଅପେକ୍ଷା' ଆଦି 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି ମଣିଷ ଓ ତା”ର ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ଭର ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର! 
ସଂକୀର୍ଣ୍ତାରେ ଅହରହ ଦଳିଚକଟି ହୋଇ ଜୀବନ ଜୀଉଁଥିବା ମଣିଷଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ଗାଳିକଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା, ‘ହେ ଆକାଶ, ତମେ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ତୁମ ମହାନତାରେ 
ମୁଗ୍ଧକରଂ | “ସର୍କସଂ ଗଳ୍ଟଟିରେ ଗଳନାୟକ ବାଘ, ଭାଲୁ ଓ ହରିଣ ଆଦି ମାନବେତର 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ନିଜ ଜ୍ଞାତିକୃଟୁମ୍ବ ଆତ୍ମୀୟସ୍ଵଜନମାନଙ୍କୁ ପରଖେ। ଆଲେଚ୍ୟ ସଙ୍କଳନଟି 
ଅନେକତ୍ର ବୌଦ୍ଧିକତାର ତନ୍ତ୍ର ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଥିବା ଭଳି ମନେହୁଏ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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୪-' କ୍ରମଶଃ ଆଲୋକ” ( ୨ ୦୦ ୭) ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନଟି ୨୩ ଗୋଟି ଗଳ୍ପକୁ 
ନେଇ ସମୃଦ୍ଧ । ନାମକରଣ ଶୀର୍ଷକ “ କ୍ରମଶଃ ଆଲୋକ” ଗଳ୍ପରେ ନୂତନ ଆଶା ସଞ୍ଚାରର 
ବାର୍ାଁ ରହିଛି । ଚୋରି, ମାଟି ମୋହ, ଯାହା ଯେମିତି ଦିଶେନାହିଁ; ନିଷିବଧଫଳ, ଫରୁଆ 
ବାରହାତି କେଶ ଓ ପୁନଶ୍ଚ ବସନ୍ତ, ଅସୁରୁଣୀ ଝିଅ ଓ ଯୁବକ, ସିଂହାସନ ଆଦି ଅନେକ ଗଳ 
ଲୋକ ଉପାଦନାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରଚିତ । ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ରମେଶଙ୍କ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନର ଗପଗୁଡ଼ିକ ଲୋକ ଉପାଦାନକୁ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । 
“ମାଟିମୋହ” ଗଳ୍ଧ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନଜୀବନ ସହ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ହନୂକରଣକୁ ତୋଳି 
ଧରିଛି। କଂକ୍ରିଟ୍‌ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଗାଁ ଗୁଡ଼ିକ କିପରି ସହରୀ ବାସୁଛି ତାହାକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ 
କରାଯାଇଛି ଗାନ୍ଧିଙ୍କ କୂଟିର ଶି: ଉପରେ ଗଳନାୟକ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି 

' ଲୁହ” ଗଛ ଭାବପ୍ରଣତାର କଥା କହିଛି। ମନେହୁଏ ଗଳ୍ପର ବଳିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର କାହ୍ନା 
ସହ ଗାଳିକ ରମେଶ ନିଜେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହ ଗଳ୍ପର 
ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଜଡ଼ିତ ଥିଲା ଭଳି ମନେହୁଏ। ତେଣୁ ରମେଶ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, “ ଦିନେ 
ଦିନେ ନିଜ ଲୁହକୁ ହାତ ପାପୁଲିରେ ଧରି ପଚାରୁଛି, ଲୁହରେ ଲୁହ , ତୁକହ- ତୋ” ଠାରୁ 
ମୋର ଆପଣାର କିଏ” ¦ ଉକ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟ ଭିତରେ ଥିବା ରମେଶଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବାବେଗଟି 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଛି। “ବାମନ” ଗଳ୍ପ ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିର ବିଧ୍ଵବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ 
କରୁଛି। ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ୨୩ଗୋଟି ଗଛ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧିକାଂଶ ଗଳ୍ପ 
ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ଭିତ୍ତିକ । ରମେଶ ଏକ ସମାଜମନସ୍କ ଶିଳ୍ପୀ। ସମାଜ ଓ ତହିଁରେ ବିଚରଣ 
କରୁଥିବା ମଣିଷର ଜୀବନ ଚିତ୍ର ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର। 

୫- ' ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ମୁହଁ” - ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ କାଳଖଣ୍ଡରେ ଆମ ଦେଶ ସାମାଜିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଜଗତରେ ଯେଉଁ ଦ୍ଧତ ପରିବର୍ଭନକୁ ସାମ୍ପା କଲା 
ଏବଂ ମୂଲ୍ଯୟବୋଧହୀନ ଉପଭୋଗବାଦୀ ସଭ୍ଯତାକୁ ଛିଡ଼ା କରାଇଲା ତାହାର ରୂପଚିତ୍ର 
ରହିଛି ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଛ ସଂକଳନ ` ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ମୁହଁରେ । ବିଶେଷକରି ସମାଜର ନିଚ୍ଛକ 
ପ୍ରତିରୁପ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନାନୂଭବର ଅନ୍ଧେଷା ଓ ମମତ୍ଵବୋଧ ରମେଶଙ୍କ ଉକ୍ତ 
ସଂକଳନରେ ପାଠକ ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ । ଗାଳ୍ିକ କୌଣସି ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ 
ନିଜର ଗୋଡ଼ ହରାଇବା ଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ ଓ କ୍ଷୋଭ ହତାଶାର ମଞ୍ଜା ପ୍ରିୟନାଥ , 
ଜଗଦୀଶ, ବର୍ଷା ଦାସ ଆଦି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ନିଜ 
ସଜନ ସମ୍ଭାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗାଳିକ କହନ୍ତି, ‘ ଯେଉଁମାନଙ୍କ କଥା ଗଳ୍ପରେ କହିଛି ସେମାନଙ୍କ 
ସହ ଅତି ନିକଟରୁ ମିଶିଛି । ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଦିଗଟି ଆକର୍ଷିତ କରିଛି, ତାକୁ ହି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ କୁଦରଛର &/ରା ଓ ଧରା (ନିଜାମ Q/) eS 


ଗଳ୍ତାୟିତ କରିଛି । ଗଳ୍ପରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅଶେଷ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ ସ୍ଥାନିତ କରିଛି, ବହୁ 
ଖୋଜାଖୋଜି ପରେ ଚଭିନ୍ନକ୍ଷମଂ ଶବ୍ଦଟି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମିଳିଛି; ଯାହା ସେମାନଙ୍କର 
ପରିଚୟ | ଭିନ୍ନକ୍ଷମର ସଂସାର ବଡ଼ ଜଟିଳ | ପୁଣି ଦୃତ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ। କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେମାନେ ବଡ଼ ସଙ୍କୁଚିତ। | ଭିନନକ୍ଷମମାନଙ୍କୁ ' ଦୃଢ଼ମନା”ରେ ପରିଣତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିଛି ଏ ଗାଳିକ।” |୫। ଏଥିରୁ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଗଛର ଭାବବସ୍ତୁ ଓ ରମେଶଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନାନୁଷଙ୍ଗ ବେଶ୍‌ ବୁଝାପଡ଼େ | “ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ମୁହଁ”ରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର 
କାରୁଣ୍ଯ ଓ ଅସହାୟ ମଣିଷର ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ। 

୬. “ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ଦୁଃଖର ଖଣ୍ଡଚିତ୍ର' :- ଆଲେଚ୍ୟ ଗଛ ସଂକଳନ ୨୭ ଗୋଟି 
ଗଛକୁ ନେଇ ସମ୍ପଦ୍ଧ। ଏଥିରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ରମେଶଙ୍କ ଲେଖନୀ ଭେଟିଛି 
ନିରୁତାପଣର ନିର୍ଭେଜାଲ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ । ସେହି ମଣିଷର ଅସହାୟତା ହେଉଛି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵର। ଅଯଥା ଅହଙ୍କାର,ଗର୍ବ,ଅହମିକା, ବୃଥା ଅଭିମାନ, ଅଶାନ୍ତି ତା'ର ଅସଲ 
ଅସହାୟତା | 

ଜୀବନର ନାନାବିଧ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂତି ଭିତରୁ ରମେଶ ଗୋଟେଇ ଆଣିଛନ୍ତି 
ପୁଟ ଓ ଚରିତ୍ର; ଯାହା ସାର୍ବଜନୀନ ହେବା ସହ ସଂସ୍କୃତିର ଆମ୍ମାରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି | 
ମଣିଷର ଦୟନୀୟ ଆସନ୍ି,ନିର୍ଲଜତା, ହୃଦୟହୀନତା , ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଶଠତା, ଞିବତ୍ୟ,ବର୍ବରତା, 
ଭାକ୍ତିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଓ ରାଜନୀତିକ ଶ୍ନେଷ ପ୍ରତିଟି କ୍ଷେତ୍ରକୁ ରମେଶଙ୍କ ଗଳ୍ପଭୂମି ସ୍ପର୍ଶ 
କରିଛି । 

ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ନବେ ଦଶକ ପରେ ଆମ ଜନଜୀବନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁକରଣ ଓ 
ହନୂକରଣରେ ହୋଇଛି ଉଦ୍‌ବେଳିତ। ରାଜନୀତିକ ଚଞ୍ଚକତାରେ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ ଓ 
ଭାବପ୍ରବଣତାର ହୋଇଛି ନିମିର୍ମ ହତ୍ୟା । “ମାଟି ମହକ” ଗଳ୍ପରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନିରଞ୍ଜନ 
ମାଷ୍ଟ୍ରେଙ୍କ ଅଫିସରିଆ ପୁଅ ବାପର ଚିତ୍ରାଗ୍ି ଲଗାଇ ସାରି ଭିଟାମାଟିକୁ ବିକ୍ରି କରିବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖେ | ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ କରୁକରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରମାନେ ନିଜ ହକ୍‌ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ଜମି ବିକ୍ରି କରି ଚାଲନ୍ତି ସିନା; କିନ୍ତୁ ନିଜର ହକ୍‌ ପାଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ। 
ବରଂ ନାନା ମାନସିକ ଅଶାନ୍ତି ଭିତରେ ଗତିକରି ସେମାନେ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି କ୍ୟାନସର 
ପୀଡ଼ିତ ରୋଗୀ। ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ମୋର ଜାଣିବା ଉଚିତ୍‌ ଥିଲା ମୃତ୍ୟୁ ଯେଉଁଠି 
ଚକାମାଡ଼ି ବସେ ସେଠି ତାକୁ ପିଢ଼ାପଣି ନ ଦେଇ ବଇଦ ଖୋଜିବା ବୋକାମୀ।” ୬! 

ଓଲଟ ଅକ୍ଷର!” ସାଂପ୍ରତିକ ନୀତିହୀନ ରାଜନୀତିର ଚିତ୍ର ବହନ କରେ। ଶାମ 
କକେଇ ଭଳି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଆୟୁଧ କରି ଛଳ ରାଜନେତାମନେ ନିର୍ବାଚନ ଜିତିବାର 
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ପ୍ରବଣତା ରଖନ୍ତି। ତେଣୁ ଗାଡିକ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରି କହନ୍ତି, “ ଏବେ 
ରାଜନୀତିରେ ନୀତି କାହିଁ” ? କ୍ଷମତା ହାତେଇବାକୁ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ କିଭଳି ମୋହରା 
ବନାଯାଏ ତା'ର ଚିତ୍ର ଉକ୍ତ ଗତରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ଭଙ୍ଗା ମୂଦଙ୍ଗଂ ମଣିଷର ମିଛ 
ଅହମିକାକୁ ପଦାରେ ପକାଇବା ସହ ମୁଖାପିନ୍ଧା ମଣିଷଙ୍କୁ ବ୍ଯଇଂ କରେ | ‘ ମୋହନବଂଶୀ!' 
ଗଳ୍ପରେ ରମେଶ ଭଙ୍ଗାଛାତି ଆଉ ଉଜ୍ୂଡ଼ା ପ୍ରେମର କଥା କହନ୍ତି | ମିତ୍ରା ଓ ସମ୍ବିତଙ୍କ 
ପ୍ରେମପଣ ଭାବପ୍ରବଣତାଠାରୁ ବାସ୍ତବମୁହାଁ ଅଧିକ | 

“ଜଳନ୍ତା ଜୁଇର ଗୀତ , ‘ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଶବ! , ' ଦୃଶ୍ୟମାନ ସୁଖ ଓ ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ଦୁଃଖର 
ଖଣ୍ଡଚିତ୍ର' ଆଦି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର ଆହୁରି ତୀବ୍ର | “ବର୍ଷାରେ ଭିଜୁଥିବା 
ମନ” ଗଳ୍ପରେ ନମ୍ରତା ଭଳି ଚରିତ୍ରମାନେ ସାମାଜିକ ବିଧିବ୍ୟବସ୍ଥା ଏକ ପ୍ରହସନ ବୋଲି 
ମତ ରଖନ୍ତି। “ ପ୍ରହସନକୁ ଭଲପାଏ ନାହିଁ ବୋଲି ତ ପ୍ରମୋଶନ ଶବ୍ଦଟିକୁ ଭୁଲିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିବି” ଉକ୍ତଟି ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ ଯେତିକି ନିଜକୁ ଆଧୁନିକ ଓ ବନ୍ଧନମୁକ୍ତ ବୋଲି ଭାବୁଛି ବାସ୍ତବରେ 
ସେ ସେତିକି ଏକଲାପଣରେ ଅସହାୟ ହୋଉଉଠୁଛି । ହାଲୋ , ହାୟ ସମ୍ଭାଷଣ ଏବେର 
ସମ୍ପର୍କକୁ ଆହୁରି ଅସହାୟ କରି ପକାଉଛି । ପ୍ରେମର ନିବିଡ଼ପଣ ଓ ଆମ୍ମୀୟତାର ଗାଢ଼ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ପାରୁନି ଏବେର ମଣିଷ । ' ପୁରୁଣା ଚିଠି” ଗଛ ତା'ର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରେ | “ମୁଁ ଜଣେ ଉଚ୍ଚ ରକ୍ତଚାପ ଭୋଗୁଥିବା ମଣିଷ ରାତି ନ”ରୁ ନିଦ ଞଷଧ ଖାଇ 
ସାରିଲଣି।” ‘ପଟେ ଇଅର ରିଙ୍ଗ ଗଜ ଆମ ଲୋଭ ଓ ଲାଭପଣକୁ ବଖାଣେ ¦ ସନ୍ଦେହର 
କୁହୁଡ଼ି ଜାଲରେ ଆମ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନଧାରା ସତେ ଯେଉଭନି ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛି। 

' ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ଦୁଃଖର ଖଣ୍ଡଚିତ୍ର' ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ପାଠକଲେ ପାଠକେ 
ନିଶ୍ଚୟ ଭେଟିବେ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷକୁ । କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ଖୋଜି ପାଇବେ ସେହି 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ , ନିଜର ନିପାରିଲାପଣକୁ | ଏ ମାନବୀୟ କରୁଣ କାନ୍ଭାସ୍ର 
ଚିପୁଡ଼ା ରସମୟ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ହେଉଛି ରମେଶଙ୍କ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ। 

୭. ମହକିତ ପୂଲକ” ସଂକଳନଟିରେ ରହିଛି ମୂତ୍ୟୁ ବିକାଳି” ଠାରୁ 

 ଅବୋଲକରା”ଯାଏ ମୋଟ ୨୬ଗୋଟି ଗଳ | ସଂକଳନଟି ରମେଶଙ୍କ ଲେଖନୀର କ୍ରମ 
ଉତ୍ତରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଗତିମାନ ହୋଇଛି। ଅନୁଭୁତିର ଗାଢ଼ପଣ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ 
ଗଳ୍ପଭୂମିକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି। ମୃତ୍ୟୁ ବିକାଳିଂ, 'ପଙ୍ଗୁମୁତ୍ୟୁ' , ଶବ” , ଆଦି ଗଛଗୁଡ଼ିକ 
ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନଧର୍ମୀ ଗଛ୍ପ। ରମେଶ ଜୀବନକୁ ଭଲପାଉଥିବା ଜୀବନବାଦୀ ଗାଳ୍ିକ | 
ଜୀବନର ଅଛିଞ୍ଡା ପୃଷ୍ଠାକୁ ଓଲଟାଉ ଓଲଟାଉ ସେ ମୃତ୍ୟୁ ବିକାଳି ପାଖରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଆନ୍ତି | 
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Ge goara dal G alal (Pel Qs) ୮ ୯୧ 


“ ରାସ୍ତାରେ ସେ ଡାକି ଡାକି ଚାଲିଥିଲା ମୂତ୍ୟୁ ନବ ମୂତ୍ୟୁ, ନିରୋଳା ମୂତ୍ଯୁ, ଖାଣ୍ଢି ମୃତ୍ୟୁ, 
ସଜ ମୂତ୍ଯୟୁ, ” ଏହି ଡାକ ପାଖରେ ଅଟକି ଯାଆନ୍ତି। ତେଣୁ ରମେଶଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯ ହେଲା, 
“ କୀବନବାଦୀ ମଣିଷଟିଏ ମୁଁ । ହଲପ୍‌କରି କହିପାରିବି ନାହିଁ। ମୂତ୍ୟୁ ବିକାଳି ମୋ ପାଖରେ 
ଥିଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା' କଥାରେ ମୁଁ ଆଦୌ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇନଥିଲି ବୋଲି।”୭ା ପଙ୍ଗୁ” 
ଗଳ୍ପଲେଖକଙ୍କ ଜୀବନାନୁଭୂତିକୁ ବହନ କରେ। ଏଥିରେ ଭିନ୍ନକ୍ଷମ ବ୍ଯକ୍ରିଙ୍କ ମାନସିକତା 
ରୂପାୟିତ  ମୃତ୍ୟୁଂ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରସନ୍ଟ୍‌ ଇନ୍ଦିରା ଅଜୟ ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନେ ଆମ ଆଖି 
ପାହାନ୍ତାର, ଯେଉଁମାନେ ଆମ ସହ ସାମିଲ ରହନ୍ତି ଓ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି “ ମୃତ୍ଯୁ ହେ” ମମ 
ଶବ” ଗଳ ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କ ମନବୋଧ ଚଉତିଶାର କାଳଜୟୀପଦ “ କେତେ ଦିନକୁ 
ମନ ବାନ୍ଧୁଛି ଆଣ୍ଟ” ପଦଟିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷ ନିମନ୍ତେ ଏହା ଏକ 
ସଚେତନତାର ବାର୍ରା ପ୍ରେରଣ କରିଛି । ଯେହେତୁ ଗାଳିକ ବୃତ୍ତିରେ ଜଣେ ଅଧ୍ଯାପକ ଥିଲେ 
ତେଣୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଲାପୁତ୍ର' , “ବିରଳ ଅନୁଭବଂ , “ସାର୍‌! ଆଦି 
ଗଳ୍ପରେ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟାପକୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିପ୍ରକାଶ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପଦ 
ପଦବୀର ବିକଳମୋହ ଓ ତଜନିତ ଅସନ୍ତୋଷ ଏବଂ ଅସହାୟତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି। 
'ମୁକୃନ୍ଦ ମାଷ୍ଟେ' ଶିକ୍ଷକତାରୁ ସପ୍ଲାୟର ବନଯାଆନ୍ତି। ପତିଆରା ଜାହିର କରନ୍ତି । 

ଉଚ୍ଚତା ବୃଦ୍ଧିର କାହାଣୀ” ଆମକୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଛଳ ରାଜନୀତିର କଥା କହେ । 
ବିକାଶର ଅଞଷ୍ପମୁଖୀ ପତ୍ନୀ ମଞ୍ଜୁଲତାକୁ ବିଧାନସଭାର ପ୍ରାର୍ଥିନୀ କରିବା ଓ ରାଜନୈତିକ 
ମୋହରା ବନେଇବା ଭିତରେ ରାଜନୀତିର ଆଦର୍ଶଗତ ହତ୍ୟା ସୂଚିତ ହୁଏ । “ ବ୍ୟାଚ” ଗଳX 
ଆମକୁ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ “ ମାଗୁଣୀର ଶଗଡ଼ ' ଗଛକୁ ଚେତନ ସ୍ତରରେ ମନେପକାଇ ଦିଏ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସନ୍ଦେହ ଓ ତଜନିତ ଚାପଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନର ସୁରାକ୍‌ ଦିଏ ରମେଶଙ୍କ 
“ ହୁଢ଼ିଯାଇଥିବା ମଣିଷର ଠିକଣା” ଗଳ୍ପ | 

ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ଏବଂ ବିଷୟବିନ୍ୟାସର ଉତ୍କଣ୍ଠା 
ନିକଟରେ ପାଠକ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଥାଏ | ଏହା ଗାଳ୍ଚିକଙ୍କ ବିଶେଷତ୍ତ୍ର | ଏହି ସଂକଳନରେ ମୂତ୍ରୟୁ, 
ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ ତଥା ଭିନ୍ନକ୍ଷମମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଭରପୁର ! ପରିବାର ବିଶେଷକରି ଭାଇ ଓ 
ପତ୍ନୀଙ୍କ ତ୍ୟାଗ ବିଷୟରେ ଏହି ଗଳ୍ଜ ଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ଗୁରୁଶିଷ୍ଯ ସମ୍ପର୍କ, 
ରାଜନୀତିରେ ଅଚାନକ ଉଚ୍ଚତାବୃଵ୍ିର ଘଟଣା , ମହାବିଦ୍ୟାଳୟଗୁଡ଼ିକରେ ଥିବା ପାରସ୍ପରିକ 
ସୁସମ୍ପର୍କ ତଥା ଲରର୍ଷା, ଅସୂୟା, ବାବା ମାତା ପ୍ରଭୁତିଙ୍କର ତଥାକଥିତ ଆଟୋପ ପ୍ରତି ଅନାଗ୍ରହ 
ସର୍ବୋପରି ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ କବିତାର ଉଦ୍ଧୃତି ଏହି ଗଳ ଗୁଡ଼ିକର ବୈଚିତ୍ରୟ।୮। ତେଣୁ 
ମହକିତ ପୁଲକ”ରେ ପୁଲକିତ ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନର ଗଛଗୁଡିକ । 
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୮୯୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ୁଦଗଛର 2/0 ଓ ଧାରା (କୂଚାa QIK) 


୮.ଏଇଠି ଜୀବନ ( ୨୦୧୪ ):- 

ଏଥିରେ ରହିଛି ମୋଟ ୨୧ଗୋଟି ଗଞ୍ଧ। ଶୀର୍ଷକ ଗଛ ଏଇଠି ଜୀବନଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଶେଷଗଳ “ ମୁଗଣ” ଆଦି ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଗାଳିକ 
ସାଖତିକ ସମାଜ, ମଣିଷ ଓ ତାର ଅସହାୟତାର ରୂପଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରକଟ କରିଅଛନ୍ତି । ସମକାଳ 
ସମୟର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଆଉ ସମ୍ଭାବନାର କଥା ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନର ଗଳଛଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଭଳି 
କହନ୍ତି ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି କଳାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଅଟନ୍ତି 

ଗାଳିକ ' ଉପସଂହାର ଖୋଜୁଥିବା କାହାଣୀ” ଗଛରେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଶ୍ରଦଧାଶୀଳ ଅଛନ୍ତି 
ବାତ୍ୟା ପରର ପୃଥିବୀ ଓ ଗଛ ମଣିଷକୁ ଆପଣାର କରିଥିବା * ବୂଢ଼ାବାବୁ' ସତେ ଯେପରି 
ବୁଢ଼ା ବରଗଛର ପ୍ରତୀକ | ଗାଳିକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷର ସଂପୃକ୍ତି ଗଛଟଟିର କାହାଣୀ 
ଧର୍ମିତାକୁ ରସେତୀର୍ଣ୍ଚ କରିଛି । “ଫଟୋ” ଭିତରେ ସାଇତା ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ଆଦର୍ଶବାନ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କିପରି ସଂପ୍ରତି ଅବାଞ୍ଚିତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଆମ 
ଜନସମାଜର ମତିଗତି ଏବେ ଆଦର୍ଶଗତ ଫଟୋ ଉପରେ ନ ରହି ନଗ୍ନ ଫଟୋ ପାଖରେ 
ଛନ୍ଦି ହେବାର ଦୃଶ୍ୟକୁ ଗାଳିକ ଅତି ବାସ୍ତବ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର 
ଏକ ଯୌନଜାଙ୍ଗଳିକତାର ଚିତ୍ରକୁ ଏହା ବହନ କରେ । 

'ପର୍ବତାରୋହଣ” ଏକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଗଳ୍ଃ ଯେଉଁଥିରେ ରମେଶ ସୁଧନ୍ୟା ସୁକନ୍ୟାଙ୍କ 
ମନସ୍ତାର୍ବଵିକ ଅଵରୋଧର ଚିତ୍ର ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଅଛନ୍ତି। “ମୋହ” ଗଳ୍ପ 
କ୍ଷମତାମୋହ ଓ ଦ୍ରୁତ ରାଜନୀତିକୁ ସୁଚାଇଦିଏ। ଗଳ୍ତର ନାୟକ ଚିତ୍ରସେନ ଆଭିଜାତ୍ୟ, 
ପ୍ରତିପତ୍ତି ଓ କ୍ଷମତା ପ୍ରତି ଅଧିକ ଆକୃଷ୍ଟ ରହେ। ଆମ ଯୁବସମାଜର ମତିଗତିର ଜୀବନ୍ତ 
ଚିତ୍ର ଏହା ବହନ କରେ | “ବାପା” ହଜିଛନ୍ତି' ଗଳ୍ପରେ ଗାନିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବୁଢ଼ାପଣ ପ୍ରତି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ଜୀବନପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ମଣିଷକୁ ବୁଢ଼ାପଣରେ 
ମଧ୍ଯ ଦୃଢ଼କରେ, ଶିଥିଳ ମୁହଁରେ ଜ୍ୟୋତିର ଆଭା ପ୍ରକଟ କରାଏ, ଏହି ବାର୍ରା ଗାଛିକ 
ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଦ୍ରୋଣ ଗଳ୍ପ କର୍ମବାଦୀ ମଣିଷର ସଫଳତାକୁ ସୂଚିତ କରାଏ 
ପୁରାଣର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସୀଞ୍ପୃତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ କରାଇ ରମେଶ ସାଞ୍ମୃତିକ 
ମଣିଷର ମୁଖା ଖୋଲିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଅଛନ୍ତି। “ ମୂଗଣ” କ୍ଷମତା ସିଡ଼ି ଚଢ଼ିବା ନିମନ୍ତେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ  ଦାନାପାଣି'ର ବଳିଦତ୍ତ ଚରିତ୍ରକୁ ମନେପକାଏ। “ ସ୍ଵପ୍ଣପରୀ” 
' ଚନ୍ଦ୍ରହାସ୍ୟ , ' ପାପୀ” , ' ପୁନଶ୍ଚ ବଉଳା” ଆଦି ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଭାବପ୍ରବଣତାର କଥୀ କହିବା 
ସହ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ ଓ ବିଶ୍ଵାସହରା କଥାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଏ । “ କୋକୃଆଂ” ଏକ ଭିନ୍ନ 
ଧରଣରର ଗଞ୍ଧ | ତାର ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ପୁରାଣ ପୃଷ୍ଠାରୁ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳଖଣ୍ଡ ମଧ୍ଧରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GP ଛୁଦ଼ରଛର &/aା ଓ &lରା (ଦୂଚାପ Qa) ୮୯୩ 


ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ବୋଲି ଗାଳିକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ‘ଉତ୍ତର ସତୁରି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାହାଣୀ 
ପରିପାଟୀରେ ଜୀବନର ନୂଆ ସ୍ପଷ୍ଟତା ଖୋଜିବାକୁ ସବୁବେଳେ ପସନ୍ଦ କରିଥାନ୍ତି ଗାଳିକ 
ବିଶ୍ଵାଳ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଥିବା ଯୌଥ ପରିବାରର ବିଘଟଣ, ସହରୀକରଣ, ଅର୍ଥନୈତିକ 
ବୈଷମ୍ୟ, ଆଞ୍ଚଳିକ ବୀସ୍ତବତା, ବ୍ଯକ୍ରିବାଦ, ମଧ୍ଯବର୍ଗଙ୍କ ଉତ୍ତରଣ- ଉଲ୍ଲାସ ଭିତରେ 
ସଂଗୁପ୍ତ ଗ୍ରମୀଣ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଧର୍ମପୀଠଗୁଡ଼ିକରେ ତଥାପି ଆଛାଦିତ ହୋଇ ରହିଥିବା ପ୍ରହେଳିକା- 
ବିଡ଼ମ୍ବନା, ଅପରାଧରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହେବା-କାଳପାତ୍ର, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ଭନ ସହ 
ଜନମାନସରେ ଥିବା ଧରାବନ୍ଧା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାର ହ୍ରାସ, ବିସଙ୍ଗତି, ଅବିଶ୍ବାସ, 
ଅବମୁୂଲ୍ୟାୟନ, ଅମଲାତାନ୍ତିକ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ ବାଦବିସମ୍ଭାଦ, ତର୍କ, ଦର୍ଶନ, ଆଦି ସମସ୍ତ ଘଟଣା 
ତାଙ୍କୁ ସର୍ଜନଶୀଳ କରାଇବାର ପ୍ରେରଣା ଆଣିଦେଇଛି | ।୯! 

୯.ଅନନ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ( ୨୦୧୬): ଏହି ସଂକଳନରେ ରହିଛି ମୋଟ ୨୧ଟି 
ଗଛ । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଜୀବନର ନାନାଦିଗ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ଓ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି 
ମୋହ | ` ଚିହ୍ନାଚିହ୍ନା ଅଥଚ ଅଚିହ୍ନା! ଉପଭୋଗବାଦୀ ବସ୍ତୁ ସର୍ବସ୍ବ ମଣିଷର ସ୍ଵରକୁ ବହନ 
କରେ | ୧୯୯ ୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଆମ ଜନଜୀବନ ଘରୋଇକରଣର ମୋହରେ ଆଉଟୁ 
ପାଉଟୁ ହେବାଦ୍ଵାରା ତା ମଧ୍ଯରୁ ଭାବପ୍ରବଣତାର ମ୍ରତ୍ୟୁ ଘଟିଲା ଓ ସେଠାରେ ଛିଡ଼ାହେଲା 
ଭୋଗବାଦୀ ମଣିଷ | ଗାଛିକ ରମେଶ ତା'ର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଜ ସଂକଳନରେ | 
ଏଥିରେ ସ୍ଥାନିତ ବୋଉ’ , ' ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭଙ୍ଗାହାତ ଓ ଭିନ୍ନ ଏକ କଳାପାହାଡ଼’ , ' ମୁଖା’ , 
“ତୃତୀୟ ପୂଥିବୀ ଓ ମୃଦୁ ଭୂକମ୍ପ . ' ତମେ କେଉଁଠି ପ୍ରିୟତମା’ , ' ରକ୍ତବୀର୍ଯ୍ୟଂ ଆଦି ଗଳ୍ପ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି ଏହାର ନିଛକ ରୂପଚିତ୍ର। ଭୋଗବାଦର ମୋହ ପ୍ରେମକୁ କିଭଳି ପଣ୍ୟରେ 
ପରିଣତ କରିଛି ତା'ର ଚିତ୍ର  ଆଖିପତାରେ ସମୁଦ୍ରେ ସପନ ', “ ହେ ଇଶ୍ଵର” ଏ ଜରିଲଗା 
ପୋଷାକ ଓ ଝଲସି ଯାଉଥିବା ଅଖିଂ, “ ଘନକୃଷ୍ଣ ବାଦଲ ଓ ଚେନାଏ ବିଜୁଳି” ଆଦି 
ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ରମେଶ ଦର୍ଶାଇ ଅଛନ୍ତି । ସଂକଳନର ନାମକରଣ କାବ୍ୟଧର୍ମିତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି। କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ରମେଶ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ଗଳପକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଆଙ୍ଗିକରେ କାବ୍ୟଧର୍ମିତାକୁ ପାଠକେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ | 

୧୦.'ସବୁଠି ମୁଁ (୨୦୧୯):- 

ଗାଛିକ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଜୀବଦଶାର ଏହା ହେଉଛି ଶେଷ ତଥା ଦଶମ 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ଗତ ୨୦ ୨୦ରେ କୋରାନା ମହାମାରୀ ଆମଠୁ ଆମର ପ୍ରିୟଗାନିକ 
ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵାଙ୍କୁ ଛଡ଼େଇ ନେଇଛି । ରମେଶଙ୍କ ଗଜ ମାପଚୁପ ନୁହେଁ ବରଂ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ 
ନିରବପଣରେ ପାଠକର ଅନ୍ତର୍ମନକୁ ଛୁଇଁଯାଏ। କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ଗୁଣଖିଆ ପୋକ 
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୮୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଶୁଢ଼ଗଛର ଧରା ଓ &/ରା (କୁଚ ala) 


ଭଳି ସମାଜର ବିଧିବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ସାଲିସ୍‌ ନ କରି ବରଂ ହୁଦୟତନ୍ତୀରେ ଦାଗଟିଏ ବସେଇ 
ଦେଇଯାଇଥାଏ। ସାମ୍ପତିକ ଦଙ୍ଗା, ଜାତିଆଣ ବିବାଦ, ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା, ହୁ ହୁ ବଜାର 
ଦର, ପାରିବାରିକ ବିଘଟଣ, ଅଶାନ୍ତି, ରାଜନୈତିକ ହିଂସା ଆଦି ବାହ୍ୟାଚାର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ 
ତାଙ୍କ ଗଳରେ ଯେଭଳି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ବ୍ଯକ୍ତି ମନର ଦ୍ଦ 
ହତାଶା, ବଦଳୁଥିବା ସମାଜ ସହ ସାଲିସ୍‌ ନକରି ପାରିବାର ଅଶାନ୍ତି ଆଦିକୁ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ୍ତକରି 
ତୋଳି ଧରିଛି। 
ଅଣୁଗଛ ବା ଅଳଗଳନ୍ପଚ ରଚନା କରିବାରେ ରମେଶଙ୍କ ଲେଖନୀ ବେଶ୍‌ ମାହିର 
ଥଲାଭଳି ମନେହୁଏ | ବିଭିନ୍ନ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଏହି ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସୂକ୍ଷ୍ମରେ ବୃହତ୍ତର 
ପରିଧିର ଉପସ୍ଥାପନ କରେ | ଷ୍କାଚ୍ୟୁ, ଅନ୍ୟରୂପ, ମଧୁମେହ, ବାଘଗପ , କର୍ଫ୍ଧ ତୁଟିଯାଇଥିବା 
ଶିରୀ, ଛିଦ୍ର , ଭାର୍ପଡୁଥିବା ସ୍ଵପ୍ୃ ସୁନା ଇଲିସି, ଚଉଠାଏ ସ୍ଵପ୍ଳ ଭାଇରସ, ଗେଟ୍ପାସ୍‌, 
ଅବୋଲକରା ଆଦି ଅନେକ ଅଳ୍ପଗଳ୍ତରେ ରମେଶ ଛୋଟ ଛୋଟ କଥା ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ତା” ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନାନୁଭୂତିର ଏକ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅଥଚ ତାର୍ଵିକ ଦର୍ଶନକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇଛନ୍ତି। 
ରମେଶଙ୍କ ଗଳ୍ପ ମଣିଷକୁ ଭଲପାଏ , ଭଲପାଏ ଜୀବନକୁ ଓ ଏ ମାଟିର ମହକିତ 
ପୁଲକକୁ | ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ପଳାୟନ ପନ୍ଛା ନୁହେଁ, ବରଂ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ଓ ସମୟକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ତନ୍ଧ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍ଟୟର ରାସ୍ତା ବାହାର କରିବାକୁ ସଚେତନ ହୋଇଛି | 
‘ଫରୁଆ, ବାରହାତି କେଶ ଓ ପୁନଶ୍ଚ ବସନ୍ତ ' ଗଛରେ କଲେଜର ଜଣେ ପ୍ରଫେସର 
ପାଠପଢ଼ା ଆଳରେ ନିଜ ଛାତ୍ରୀକୁ ଭଲପାଇବା ସହ ପରିଚିତ ହୁଅନ୍ତି ଝିଅଟିର ମାଂ ସହ। 
ସୌମ୍ୟକାନ୍ତ ନାମକ ଅଧାପକଙ୍କର ସହପାଠୀ ଥିଲା ଛାତ୍ରୀଟିର ମା' ଯିଏକି ତା'ର 
ପ୍ରେମପଣରେ କଲେଜ ଜୀବନରେ ବାନ୍ଧିପକାଇଥିଲା ସୈମ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ ଏକ 
ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଡୀ ସୃଷ୍ଠି କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗ ତାକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରୁଛି | ଗାଳିକଙ୍କ ‘ଚେର! , ଶିବମନ୍ଦିର ଓ ସ୍ଵପ୍ପାଦେଶ” , “ ମିତ୍ରାର ଠିକଣା”, ‘ତମେ 
କେଉଁଠି ପ୍ରିୟତମା? ଆଦି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରେମପଣକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରି ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି। 
ଘର, ଗାଡ଼ି ମୋଟାଅଙ୍କର ଦରମା ଏବଂ ନେବାଦେବାର ହିସାବି ସମ୍ପର୍କ ସବୁ କିଭଳି 
ଏବେର ମଣିଷ ପାଇଁ ପାଲଟିଯାଇଛି ଗୋଟେ ଫେସନୀ-ମିଥ୍ୟାଚାର ତାହାକୁ ରମେଶ ଅନେକ 
ଗଛରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ମୁଁ କାହିକି ଲେଖେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ରମେଶ କହନ୍ତି- “ ଯେଉଁଠି କାହାଣୀ 
ବା କଥାଭାଗର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ତାକୁ ମୁଁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଧୃଷ୍ଟତା କରିନାହିଁ। 
ଯେଉଁଠି ଚୂନା ଚୂନା ଟୁକୁଡ଼ା ଟୁକୁଡ଼ା କଥାଖଣ୍ଡକୁ ଘଟଣା ଖଣ୍ଡକୁ, ଚରିତ୍ରର ଅନୁଭୁତ 
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ଓଡିଆ କୁଦ଼ରଳର 2/ରା G &/lରା (ଦୂତୀ Qa) ୮୯୫ 


ଖଣ୍ଡକୁ ଯୋଡ଼ିଲେ ସଫଳ ନିମଗ୍ନ ସୃଷ୍ଟି କରିହେବ, ସେ କାମରେ ମୁଁ ଅଧିକ ନିମଗ୍ନ 
ହୋଇଥାଏ। ” 


ଶେଷକଥାରେ ରମେଶଙ୍କ ଗଳ୍ଛଭୂମି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏତିକି କୃହାଯାଇ ପାରେ ଯେ- 


(କ) ଏହା ମଣିଷ, ସମାଜ ଓ ମାଟିମୋହକୁ ଜାବୁଡ଼ିଧରି ପରମ୍ପରା ସଚେତନ 
କରାଏ ଏବଂ ବିଚ୍ୟୁତ ମାନସିକତାକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗକରେ। 


(ଖ) ବ୍ୟଞ୍ଜନା, କାବି୍ୟକ ଭାଷା ବିନ୍ଯାସରେ ପାଠକୀୟ ଚିତ୍ତ ଭୂମିକୁ ଚିତ୍ରିତ କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ରଖେ। 


(ଗ) ଉଭୟ ଗାଛିକ ଓ ପାଠକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଛିଡ଼ା ହୁଅନ୍ତି | 

(ଘ) ସବୁ ଭୋଗବାଦ ଭିତରେ ମଣିଷର ଅସହାୟତାକୁ ରମେଶଙ୍କ ଗଳ ଦର୍ଶାଇଦିଏ | 

(ଡ) ରାଜନୀତିର ଛଳନା, ବ୍ୟକ୍ତିର ଅହମିକା, ପ୍ରତାରଣାକୁ ପରଖିବା ସହ 
ଜୀବନବାଦର କଥା କହେ | 

(ଚ) ଶସ୍ତା ଭାବପଣ ନୁହେଁ ବରଂ କାହାଣୀର ସାରମର୍ମ ପାଠକର ମସ୍ତିଷ୍କ ତନ୍ତ୍ରୀରେ 
ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହ ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରବଣତାକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରାଏ। 

(ଛ) ଭାବପ୍ରବଣତା, ଭାବାନ୍ତର , ପ୍ରେମପଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସହ ଏହା 
ଭିତରେ ରୂପାନ୍ତରକୁ ଦେଖାଇବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖେ। 

(ଜ) ମୁଖା ମଣିଷକୁ ଇଙ୍ଗତ କରେ, ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନ କରାଏ 

(ଝ) ଭାଷାଭୂମିରେ ନୂତନ ଶବଦ ଚୟନ କରି ପାଠକର ମନଜଗତରେ ଏକ ତଲ୍ଲୀନ 
ଭାବ ଉଦ୍ରେକ କରାଏ। 

(୪) ବିଶେଷକରି ମଣିଷ ଓ ତାଂର ଅସହାୟ ଦୁଃଖର ଖଣ୍ଡଚିତ୍ରକୁ ଦର୍ଶାଇବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖିବା ସହ ତା'ର ଲୋଭ ଆଉ ଲାଭକ ବ୍ୟଙ୍ଗକରେ | 
ସହାୟକ ସୂଚୀ :¬ 

୧ . ବିଶ୍ଵାଳ ରମେଶ:- ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ଦୁଃଖର ଖଣ୍ଡଚିତ୍ର,ସବନମ୍‌ , କଟକ- ୨୦୧୦ | 

୨. ବିହାରୀ ରବୀନ୍ଦ୍ର କୂମାର:- ଅନେକ ଅନ୍ତେଷା: ରମେଶ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଗଳଭୂମି 
(କଥାକଥିତ) ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଏମପୋରିୟମ , କଟକ- ୨୦ ୨୦ ପୃଷ୍ଠାଠ ୫ | 

୩. ଜନସୁଧା-ଜୁନ୍‌ ସଂଖ୍ୟା- ୨୦୦୩ 
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୪. ଅନେକ ଅନେ୍୍‌ଷା- (ଅସ୍ଥିର ସମୟର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ! ଅସ୍ପିରପାଦ ଓ ରମେଶ 
ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଗଳଭିର୍ତି - ଡ. ବେଣୁଧର ପାଢ଼ି) ¬ ପୃଷ୍ଠା୩୫ 


୫. ଅନେକ ଅନେ୍‌ଷା-ସମ୍ପାଦନା ଡକ୍ଟର ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ବିହାରୀ ପୁନା ୧୨ ୧ 


୬. ରମେଶ ବିଶ୍ବାଳ-ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ଦୁଃଖର ଖଣ୍ଡଚିତ୍ର ପୃଷ୍ଠା ୧୦, ଅବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶନ, 
କଟକ- ୨୦୧୦ 


୭. ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵାଳଂମହକିତ ପୁଲକ-ଅବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକଶନ - ୨୦୧୨, 
ପ୍ଷ୍ଠା-୦ ୬ 


୮. ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ରୱସରିନଥିବା ସ୍ବପ୍ନର ସ୍ତବକ:  ମହକିତ ପୁଲକ”, ଅନେକ 
ଅନ୍୍‌ଷା-ସଂ-ଡକ୍ର ରବୀନ୍ଦ୍ର ବିହାରୀ ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଏମ୍ପୋରିୟମ୍‌ କଟକ- ୨ ୦ ୨ ୦, ପୂଷ୍ଠା- 
୩୧ 


୯. ଅନେକ ଅନେ୍ଷା -ସଂ ଡକଟର ରବୀନ୍ଦ୍ର ବିହାରୀ ¬ପୁଷ୍ଠା-୭ ୦ 


J 
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ଶଙ୍ଦର ଅସରନ୍ତି ମନ୍ରୋସ୍ଥବ ଓ ଅଙଂଖ୍ୟ 
ଚୁପାଳ୍ତରିଡ ଶଦ୍ଦକଳ୍୍ : 
ମନୋଜ କୁମାର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ୍ଧୟ 


ପ ଡ. ଆଲୋକ ବରାଳ 


“ ଗଳ୍ପ ଉତୁରି ଆସେ ନାହିଁ । ଗଳ କୁହାଯାଏ ନାହିଁ । ଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରସବ କରାଯାଏ 
ନାହିଁ । ବରଂ ଗଳ୍ପଟିଏ ଚିନ୍ତା କରାଯାଏ । ଛୋଟ ଛୋଟ ଆବୁଡ଼ା ଖାବୁଡ଼ା ଚିନ୍ତାଧାରାମାନଙ୍କ, 
ଅନୁଭୂତିମାନଙ୍କୁ ସଜିତ କରାଯାଏ ! ଗଛାଣୁମାନଙ୍କୁ ନେଇଆଣି ଥୋଇ କୋଲାଜ୍‌ କରାଯାଏ । 
ତା'ପରେ ପୁନଃ ନିରୀକ୍ଷଣ କରାଯାଏ, ଯାଞ୍ଚ୍‌ ଓ ସଂଶୋଧନ କରାଯାଏ | (ଶବଦ ସଂକେତ ଓ 
ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ) ସେହିଭଳି ˆ ବର୍ଣ୍ଣ ବଗିଚା'ରେ ଗାଳିକ ମନୋଜ ପଣ୍ଡା “ମୋର କଥାଦର୍ଶରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଥିବା ଦୂଇଟି ବିଶେଷ କଥନ ହେଉଛି : “ ଲୋକେ ନିଜ ନିଃଶ୍ଵାସରେ 
ଗଛ ତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି ।” ଏବଂ “ ଆମ ଶରୀରରୁ, ତା'ର ଆଭ୍ୟନ୍ତରରୁ, ପରିବେଶରୁ ମହାଶୂନ୍ୟରୁ 
ପ୍ରତିନିୟତ ଘଟିଚାଲିଥବା ଛୋଟ ଛୋଟ ଗଳ୍ାଣୁମାନଙ୍କୁ କେଚ୍‌ କରି “ କୋଲାଜ୍‌ କରିବା 
ହେଉଛି ଗଳ୍ପ ! ” 

ଉପର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଗଳ୍ପକାରିତାର ଏକ ଏକ ଏକକ ବୋଲି ଅଭି ବ୍ଯକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି : “ଚିନ୍ତା', ‘ଯାଞ୍ଚ, “ସଂଶୋଧନ”, ‘କେଚ୍‌' ଓ 
 କୋଲାଜ୍‌' । ଏହି “ଶବ” ଗୁଡ଼ିକ ସୁଚିତ କରେ ଯେ କଥାକାରିତାରେ ମନୋଜ ' ସଚେତନ” 
ଓ “ ଅଭିଜ୍ଞ” | 

ସତ କହିବାକୁ ଗଲେ କୌଣସି କଥାକାର “ ନିଛକ ଜୀବନ” (Accurate Life) 
ଏବଂ କଥା ଭିତରେ “ଅଖଣ୍ଡ ଜୀବନପ୍ରବାହ” (Life without Break)କୁ ଧରି ରଖୁ 
ପାରେ ନାହିଁ । କାରଣ ' ଜୀବନ” ଓ “କଥାର ପ୍ରବାହ” ଭିତରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ବିରାମ ନଥାଏ । 
ତେଣୁ ଅବିରାମ ଜୀବନ କେବେହେଲେ କଥାର କାନ୍‌୍ଭାସ୍‌ରେ “ନିଚ୍ଛକ? ଓ ଅଖଣ୍ଡ” 
ରହିପାରେ ନାହିଁ । ଯଦି ରଖାଯିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯିବ; ତେବେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଖଣ୍ଡିତ, 
ସଂଗତିହୀନ, ଅବାନ୍ତର ଓ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବନା ଭାବେ ହି ଉଦ୍ଭାସିତ ହେବ | ତେଣୁ ଲେଖକ 
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ଏକ ` ପ୍ରକଳ୍ପ? (P୦୯) ଭାବେ ହି ସଜେଇଥାଏ କଥାର ନିର୍ମାଣ” | ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମନୋଜ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଉପରେ ଉଲ୍ଲିଷ୍ତତ ପାଞ୍ଚଟି ଏକକ ଶବ୍ଦର ବେଶ୍‌ ଯଥାର୍ଥତା ରହିଛି । ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଣେ 
ଯେଉଁଭଳି ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନା କରୁନା କାହିଁକି, ସେ ଯେଉଁ “ କୋଲାଜ୍‌'କୁ ' ନିଛକ? ବା ' ଅଖଣ୍ଡ 
ଭାବେ ଦେଖାଏ; ତାହା କେବେହେଲେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନୁହେଁ, ଏକ ଏକ ଚିନ୍ତାର” “ଯାଞ୍ଚ” 
କରାଯାଇଥୁବା ' ସଂଶୋଧୂତ” “କେଚ୍‌'ର କଳାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ତାହାର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ 
ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ମନୋଜଙ୍କର ‘ଶବ୍ଦ ସଂକେତ ଓ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ” ପୁସ୍ତକ । ଯାହାକି 
“ ହାଡ଼ବଗିଚା” ସମ୍ପର୍କିତ ଅଭିଧାନ ସଂକେତ ପୁସ୍ତକ । ସତରେ କେତେ ସଚେତନ ଓ ଚିନ୍ତାତ୍ସକ 
ହୋଇପାରେ ଜଣେ କଥାକାରର କଳାତ୍ସକତା; ମନୋଜ ସେହିଭଳି ଜଣେ ଉଦାହରଣ । 
ଗାବ୍ରିଏଲ୍‌ ଗାର୍‌ସିଆ ମାର୍କବେଜଙ୍କ “Ultimately literature is nothing but carpen- 
୮” “ ପରିଶେଷରେ କାରୁକର୍ମ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ” ଭଳି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସେଥୁପାଇଁ ମନୋଜୀୟ 
କଥାକାରିତାର ମଞ୍ଜ ଭାବେ ସର୍ବତ୍ର ହୋଇଛି ଦ୍ୟୋତିତ । ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଶିଳ୍ପ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟକିଛି 
ନୁହେଁ ଭଳି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ' ଶୈଳୀ” (S16) ଓ ଶିଳ (Ca)ର ଚିନ୍ତାତ୍ସକ କଳାତ୍ସକତା ହିଁ 
ହୋଇଥାଏ ରୁପାୟିତ । (“ଶବ୍ଦ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଶୀଳାଭୂତ,/ ଶବ୍ଦ ଏକ ଅନନ୍ତ ନୀରବତା 
× × × ସବଗତୋକ୍ରି” , ହାଡ଼ବଗିଚା) 

ମନୋଜ ସବୁବେଳେ ଶବ୍ଦ-ସଚେତନ । ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତର୍ପ୍ମଥୁବୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ମଖ ତାଙ୍କର 
କଥାକାରିତା। କଥାର ପୃଥ୍ବୀ ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦମୟ । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପକାରିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯଦି 
ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦରେ କୁହାଯାଏ ତେବେ ତାହା ହେବ : ମନୋଜ “ଶବ୍ଦର କଥାକାର” | 
“ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାଠୁ ଶବ୍ଦକୋଷ ଯାଏ, ଓକାରଠୁ ଶବଦବ୍ରହ୍ଲଯାଏ ଏକ ଆବହମାନ ନୀରବତା ହିଁ 
ଶଦ୍ଦ ” ( ସ୍ଗତୋକ୍ତି, ହାଡ଼ବଗିଚା) | ଏବେ ମନେପକାନ୍ତୁ ' ହାଡ଼ ବଗିଚାର ' ପିଛିଳ ଶହ୍ଦବାରି” 
ଓ “ବାସି ଶହଦବାନି” ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ । ପ୍ରଥମୋକ୍ତରେ ଚିରାଚରିତ ବିରଚ୍ଷି ଭାବବୋଧର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଛନ୍ନ ହୋଇଥବାସ୍ଥୁଳେ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଅତୀତର ସ୍ୃତି ଓ ମହଳଣ ପଡ଼ିଥିବା ବର୍ରମାନକୁ 
ଶିବ୍ଦମାନେ କେତେ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନୀରବତା ଦେଇପାରନ୍ତି ପରଶି । 

ଅନେକ ପାଠକ/ ସମାଲୋଚକ/ ଆଲୋଚକ କାହିଁକି କେଜାଣି ମନୋଜଙ୍କ 
ଗଛ୍ଭିତରେ ସୁସଞ୍ଚ ସିଦ୍ଧ ' କଥା” ଖୋଜିପାରି ନାହାନ୍ତି । ମୋତେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କରିଛି ସେମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟି କଥା'ର ବହଳ ଆସ୍ତରଣକୁ ଅଣଦେଖା କରିଛି କିପରି । ମୋର ମନେହୋଇଛି 
ସେମାନେ ବୋଧେ ଶବ୍ଦର ବାହ୍ୟ ଓ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଆସ୍ତରଣ ତଳେ ଗୁମୁରି ଉଠୁଥିବା  କଥାବୀଜଂ 
ଭାବନାର ଉହ୍ନେଇ ଭିତରେ ଅଙ୍କୁରିତ ହୋଇ ବୃକ୍ଷଟିଏ ହୋଇଯିବା ଦେଖ୍ପାରିନାହାନ୍ତି | 
ଯେଉଁମାନେ ମହାଦୁମ ଦେଖୁଥବା କଥା ଭାବନ୍ତି: ସେମାନେ ଦ୍ରମର ବଳ୍କଳ ଭିତରୁ ଓହଳି 
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GPE Hora dal G alla! (old ala) ୮ec 


ଆସିଥ୍‌ବା ଛୋଟ ଛୋଟ ବାଇଗଣୀ ଫୁଲର ଅର୍କିଡ଼୍‌କୁ ବି ଦେଖୁପାରନ୍ତିନି ! ଏହି ରୂପକାତ୍ସକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଛି ମନୋଜଙ୍କ ' କଥା-ବୀଜଂ ! ଯାହା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଙ୍କୁରିତ | ଯାହାକୁ 
ଅନୁଭବିହେବ ଶବ୍ଦ-ପଟୁଆରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରସ୍ତରେ। ଏ ପାଠକ କିନ୍ତୁ ଏକ ଆପାତତଃ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାସୂତ୍ରକୁ ଦେଖୁଛି ସବୁଠି । 

' ହାଇ ରେ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନବୋଧ ଭିତରେ ଜୀବନ ଦାସର ହାଇ; ' ଶହପର୍ବ”ରେ 
ଅବକାଶର କକ୍ଷ ଭିତର ଓ ବାହାର ଜୀବନ ଭିତରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ହାଡ଼ ବଗିଚାରେ 
ପୁନରାବୃତ୍ତିର ଜୀବନଧୀରା ଏବଂ ଏକ ଅନାସକ୍ତ ଜୀବନକୁ ଜିଆଁଇ ରଖୁବାର ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ଭିତରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଧୂମିଳ, ମାତ୍ର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ! ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯରୀତିରେ 
ଲିଖୁତ ‘ ଏରୁଣ୍ଜିଠୁ ଅଗଣା” ରେ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ଶିଶୁ ପଣ୍ଡାର ମନସ୍କ ଓ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବନ 
ଭିତରେ ବେପରୁଆ ଅଥଚ ଶଂକିତ ଜୀବନର ଛବି ଏବଂ ଅହରହ ମୋଡ଼ ବଦଳାଉଥବା 
ଜୀବନର ବିବିଧ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ବେଶ୍‌ ସୁସଞ୍ଚ କାହାଣୀ ଭଳି । “କୁମାରୀ କସ୍ତୁରୀ ଦାସଂରେ 
ଗୋଟିଏ ପଟେ ନିରୋଳ ଅତୀତର ଦିନ ; ଯାହା ସ୍ଵପ୍ନ ପରି ସୁନୀଳ, ଆଉ ଗୋଟିଏ ପଟେ 
ବାସ୍ତବତା ସହ ମୁହାଁମୁହିଁ, ଯାହା କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଅବସାଦଭରା । ଜୀବନ ସହ ପାଦ ଥାପୁଥବା 
କୁମାରୀ କସୁରୀ ଦାସର ଅନେକ ଖଣ୍ଡିତ ସ୍ବପ୍ନର ସମାହାର, ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
‘ଅମଡ଼ା ବାଟ” ଉପନ୍ୟାସର “ମାୟା” ଚରିତ୍ର ସହ ବେଶ୍‌ ସମଧର୍ମା । “ ଯୁପକାଠରେ 
କନିଷ୍ପୀରେ ପ୍ରାୟ ଅପରିପକ୍୍‌ କନିଷ୍କକୁ ନେଇ ନାବାଳିକା ପରିଚାରିକାର ରାଗ-ରଷା- 
ଅଭିମାନ ଓ ପରିବର୍ଭିତ ସ୍ଵପ୍ନ ବେଶ୍‌ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ, ମିଛିମିଛିକା ସଂସାରକୁ ସତସତିକା 
କରିବାର ପ୍ରାୟାସ ଯେତେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ସେତେ ତୀବ୍ର ବିମର୍ଷତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । “ଏ 
ପୃଥୁବୀ ସେ ପୂଥବୀ ନୁହେଁ”ରେ ଗୋପାଙ୍କର ଲାଇଫ୍‌ ସାଇଜ୍‌ କଣ୍ଢେଇ ଖୋଜିବା; ନିଜକୁ 
କଣ୍ଢେଇର ଶବ କହି କଣ୍ଢେଇକୂ ନିଜ ଶରୀର କହିବା ଭିତରେ ସଂଗୋପିତ ରହିଛି କଥାବୀଜ ! 
ଅଶ୍ଵର ପ୍ରସ୍ତର ମୁର୍ଭି ଉପରେ ବସିବା ପରେ ଗୋପାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାର 
' କୁହୁକ ବାସ୍ତବତା” ହିଁ ଗଳ୍ପ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ! ଯେଉଁଠି ବୁଦ୍ଧଦେବ-ଗୋପା-କଣ୍ଢେଇ-ଅଶ୍ଵ ସମସ୍ତେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ | ଏହା ମିଥ୍‌-ପ୍ରତୀକିତ ଗଛ ନୂହେଁ; କିନୁୁ ତାର ଏକ ନବ୍ୟ ରୂପାନ୍ତରଣ ହୋଇପାରେ 
ଅବଶ୍ୟ | “ ମୃତ୍ୟୁ ମହୋତ୍ସବ”ରେ ଇଟା ଗଢ଼ିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦେଶାନ୍ତରିତ ଦାଦନ, 
ବିରିପାଲିବାସୀଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁତାଣ୍ଡବ ଏବଂ ହଂସାବୁଢ଼ୀର ହତାଶା ଓ ଏକାକୀତ୍ଵ ହିଁ କଥାର 
ମୌଳିକ ମଞ୍ଜ । ସେହିଭଳି “ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରିବାର ଖେଳ”ରେ ଦାଦନ ସୂତ୍ରରେ 
ଦେଶାନ୍ତରିତ ପରିବାର ନିଜ ଛୋଟ ଝିଅ ଧନିଆଁକୁ ଛ”ମାସ ପାଇଁ ମହାଜନ ପାଖରେ 
ବନ୍ଧକ ରଖାଯିବା ଭଳି କଥୋ୍ତି ସହିତ ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ କଥାର ସୂତ୍ର ବେଶ୍‌ ଶୁନ୍ୟସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ । 
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୯ o୦ ଓଡିଆ ଛୁଦଗଳର “al G ଧାରା (କୂଚ1d Ql) 


“ ନିରନ୍ତର ଯାଯାବର”ରେ ସମଗ୍ର ଭୁଗୋଳଟି ଜଳମୟ ଏବଂ ସମସ୍ତେ ' ମାଛର 
ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ । ବର୍ଣ୍ବବୈଷମ୍ୟ ଓ ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷର ଆଧାରରେ ମାଛମାନଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଆକାର ଗଳ୍ପରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ବଡ଼ମାଛମାନଙ୍କର ସାନମାଛମାନଙ୍କ ଉପରେ ପତିଆରା । 
ଆଉ କଳା ମାଛମାନଙ୍କୁ ଭୋଗିବାକୁ ହେଉଥ୍‌ବା କଦର୍ଥନାର ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ । 
ଶ୍ରମିକ ଚାଲାଣ ଓ ସେମାନଙ୍କର ସାଗରରେ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେବାର କଥାଂଶ ଭିତରେ ' ମାଛ 
ପ୍ରତୀକ ବେଶ୍‌ ଭାବଗର୍ଭକ । କଳାମାଛ ଯାଯାବରର ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବାର; ମୃତା ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ସମଗ୍ର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସହିତ ଶ୍ରମିକ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ନିରନ୍ତର ଯାଯାବରତ୍ଵକୁ କରେ ସୂଚିତ । 
ସାନମାଛ, ବଡ଼ମାଛ, କଳାମାଛ, ବାଦାମୀମାଛ, ଧଳାମାଛ ଏମାନେ ଏକ ଏକ ପ୍ରତୀକରୂପ । 

' ମୃତ୍ୟୁ ମହୋତ୍ସବ” ଭଳି “ ତେନୁଳି ଗଛର ଛାଇ”ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ମଧ୍ଯ ବିରିପାଲି । 
ଗଳ୍ପରେ କନ୍ଧବୂଢ଼ା/ ପାଣିବୁଡ଼ୁ ବୂଢ଼ା/ ଭୁଲାସୁରିଆବୂଢ଼ା ସହିତ ପାଟଣା-ବଲାଙ୍ଗିରର ମହାରାଜା 
ପୃଥ୍ଠୀରାଜ ସିଂହଦେଓଙ୍କର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଯୋଡ଼ି ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ବାଚନିକ 
ଇତିହାସର ବାତାବରଣ | କନ୍ଧବୁଢ଼ାର ଜୀବନର ଅସୁମାରୀ କଥାକଛତ୍ଵ ରୂପ ନେଇଛି “ ତେନଜୁଳି 
ଗଛର ଛାଇରେ | ତତ୍ସହିତ ଯୋଡ଼ିହୋଇଯାଇଛି ଦାଦନର ଦେଶାନ୍ତରିତ ହେବାର ନିୟତିର 
କାରୁଣ୍ୟ । ଅନୁରୂପ ବିରିପାଲି ଗାଁର ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ ହେଉଛି ' ବାଘଶିକାର' । 
ଗ୍ର ପ୍ରାରମ୍ଭଟି ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 'ବଘେଇ” ଭଳି ବାଘମାତିବାର 
ରୋମାଞ୍ଚୁତ ବାତାବରଣକୁ । ମାତ୍ର ' ବାଘଶିକାର”ର ପରିଣତି ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ! ସବୁକିଛି 
ରହସ୍ୟମୟ । 

'ପ୍ରୋଜେରିଆ” ଗଛରେ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ବାପା ଚରିତ୍ରର ଆକସ୍ପିକ ଅସୁସ୍ପତାର 
ଭୟାଉଁ ଓ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ବାତାବରଣ ଭିତରେ ଅସହାୟ ବାପା ଓ ପରିବାରବର୍ଗଙ୍କର ବ୍ୟସ୍ତତା 
ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । ° ପ୍ରୋଜେରିଆ' ର ଅଜ୍ଞାତ ଆତଙ୍କ; ରୋଗକୁ ନେଇ ଅପପ୍ରଚାର ଓ 
ଆଶଂକାର ବାତାବରଣ ହିଁ ସମଗ୍ର ଗଳଭୂମି । 

' ନିଖୋଜ ଖେଳର ସନ୍ଧାନ ର ପୃଟ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଜାହିର କରେ । ଯେଉଁଠି ବଳାକୁାରର 
ଶିକାର ହୋଇଥବା ମେଘା; ଭେଟିବାକୁ ବାହାରିଛି ତାକୁ ନିର୍ଯାତନା ଦେଇଥ୍‌ବା ମହାଦେବ 
ବେହେରାର ଗାଁକୁ । ଭେଟିଛି ତା”ର ସ୍ତ୍ରୀ ସୁଲାପି ଓ ଝିଅ ଅମରୀକୁ । ଭେଟିଛି ସେମାନଙ୍କ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଅସହାୟତା ଏବଂ ଶୁଣିଛି ମହାଦେବର ଅତୀତ କାହାଣୀ । ଫେରିଆସି ଭେଟିଛି 
ଜେଲ୍‌ରେ ପାଗଳପ୍ରାୟ ହୋଇଯାଇଥିବା ବଳାକ୍ରାରୀ ମହାଦେବକୁ । ଯିଏ କରୁଛି ଅଦଭୁତ 
ବ୍ୟବହାର; ମାନସିକ ବିଚଳନର ଶିକାର ମହାଦେବ ଭୋଗୁଥବା ଯନ୍ତ୍ରଣା ସତେଜି ନିର୍ଯାତିତାର 
ଯନ୍ତ୍ରଣାଠାରୁ ଥୁଲା ଅନେକ ଅଧୁକ | ଏକ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଏ ଗଳ୍ପର ପରିଧୁ । ମନୋକୀୟ 
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ଓଡିଆ ଛୁଦରଳଛର ଥା ଓ ଧରା (କଚା Qa) ୯୦୧ 


ସିଵିର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ଗଛ ହେଉଛି  ଇଗ୍ଲୁ ଭିତରେ ଦିନେ” | ଗହଳରେ ଖଲିଲ ଜିବ୍ରାନ୍‌ 
ପୁନଶ୍ଚ ଭୂମିଷ୍ଠ ହେବାପାଇଁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି ପୃଥ୍‌ବୀରେ ଏବଂ ଉତ୍ତମ, ବିଚକ୍ଷଣ ଓ ଆଲୌକିକ 
ଗର୍ଭାଶୟର ସନ୍ଧାନରେ ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି ଶିତରୂପାଙ୍କୁ । ସ୍ଵୟଂଭୁବ ଓ ଶତରୂୁପାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
କି ଯାଚନା କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵ ଅସ୍ପିର କୋଷକୁ ଅଙ୍କୁରିତ ହେବାପାଇଁ । ମାତ୍ର ସଵୟଂଭୁବଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା : “ ଶିଶୁ ନଥିବା ଏକ ଅଭାବ ନୁହେଁ; ବରଂ ଅଭାବର ଏକ ପରିପୂରଣ | ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼କଥା ହେଲା ଶିଶୁ ବର୍ଭମାନ ନୁହେଁ-ଭବିଷ୍ଯତ । ଅଥଚ ମୁଁ ସବୁବେଳେ ବର୍ଭମାନରେ 
ବଞ୍ଚେ | ବର୍ଭମାନକୁ କଳୁଷିତ କରିବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହେବି କାହିଁକି ୨” ବେଶ୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ! 
ଜିବ୍ରାନଙ୍କୁ ଫେରେଇଦେବା ଏବଂ ସ୍ବୟଂଭୁବ ନନ୍‌ବିଙ୍ଗ ମାନଙ୍କଠାରୁ ମୁକ୍ତ ରହିବାର ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ଗଳରେ ଯେଉଁ ଭିନ୍ନତାକୁ ଦର୍ଶାଏଃ ସେଇ ଅନନ୍ୟ କଥାକାରିତା ହିଁ ମନୋଜୀୟ କଥାକଳ 
ସର୍ଜନଶୀଳତା | “ ଇଗ୍ଲୁ ଭିତରେ ଦିନେ ଗଛର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପାନ୍ତରଣ ହେଉଛି “ ଶ୍ଲେଷ 
ଅଳଙ୍କାରର ଜୀବନ! | ଯେଉଁଠି ପୁନଶ୍ଚ ଜିବ୍ରାନ୍‌ ¬ ସୃୟଂଭୁବ ଓ ଶତରୂପା ! ମନୋଜଙ୍କର 
ସ୍ଵୟଂଭୁବ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକାରିତା ଭିତରେ ସତରେ ଅନନ୍ୟ, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ବିକଳ୍ହୀନ । 
ଯାହାର ରହିଛି ନିଜର ବାଟ ଚାଲିବାର ରାସ୍ତା, ଜୀବନ ଜୀଇବାର ସ୍ଵ ଦର୍ଶନ (3 ପ୍ରତ୍ୟାଶା | 

“ରୁବେନ ଓ ଏକ ଅତିଭୌତିକ ବାତ୍ୟାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ” ଏକ କୁହୁକର 
କଥନିକା | ଲଶ୍ଵରୀୟ ନିରାଜନା ଏକ ଆତ୍ୃପ୍ରତାରଣା ଏବଂ ମଣିଷକୁ ନିଜ ନିଜର ଜୀବନ 
ଗଢ଼ିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବା ଉଚିତ ଭଳି ରୁବେନର ଦେବଦୂତତ୍ଵ ଗଳ୍ତର ମୌଳିକ ଥୂମ୍‌ 
ଗଳ୍ପଟି ଯେତିକି ରହସ୍ୟମୟ; ସେତିକି ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ! ' ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ବାନର ମୁହୁର” ଗଳର 
ରାଜୁଲା ଦୀପ, ମନୋଜଙ୍କ ଏକ ସଫଳ ଗହ୍ଚରିତ୍ର ! ସ୍ଵଚ୍ଛ ନିରୀହ, ଏକ ପରିପୂର୍ଣ ମଣିଷ । 
ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଜଣକ ଲୋକଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ କମ୍‌ ଆଉ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଓ ମଣିଷଙ୍କ ଶବ ସହ 
କରିଥାଏ ଅଧୂକ କଥାବାର୍ଭା । ଏକଦା ଗୋଟିଏ ମୂୃତାଗାରର ଶବରୁ ଚମଡ଼ା ବାହାର 
କରିବାପାଇଁ କାଟିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଶବର ଗୋଡ଼ରେ ବନ୍ଧା ହୋଇଥୁବା ଦଉଡ଼ି ହୁଗୁଳା 
ହୋଇ ଏକ ଶକ୍ତ ପ୍ରହାର ବାଜିଛି ରାଜୁଲା ଦୀପର ମୁଣ୍ଡରେ ଏବଂ ରାଜୁଲା ଦୀପ ନିଜେ 
ପାଲଟି ଯାଇଛି ଶବ ! 

ବର୍ଣ୍ଣ ବଗିଚା' ଗଳ୍ପର ସୁକ୍ଷ୍ମ ବୀଜଟି ହିଁ ଗଛ । ମଣିଷ ତିଆରି ଇଟା ଏବଂ ଇଟା 
ତିଆରି ମଣିଷର ପ୍ରତୀକାତ୍ସକତାର ମାନବୀୟ ଦୁର୍ଦବଶା ହୋଇପାରେ ଅକୁହା ଇସ୍ତାହାର । 
ଚିନିମାସର ଜୀବନ ପରିଧ୍ବ ହୋଇପାରେ ଗଳ୍ପର “ ଇଟାଦୁର୍ଗର” ଅକଥ୍ୟ ' ମୃତ୍ୟୁଦୂର୍ଗ' । “ଜଣେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଳିର ଦୁଃଖ କଥାର ଗଳପରିଧ୍‌ ଏକ ଲୋକକାହାଣୀ ଭଳି ଅଲୌକିକ, ରହସ୍ୟମୟ 
ସେଇ ଅନୁରୂପ ସ୍ଵପ୍ନଦେଖାଳିର ଅସରନ୍ତି ଅଭିମାନ ବି । ମଣିଷ ସ୍ଵପ୍ନ ପଛରେ ନ ଗୋଡ଼ାଇ 
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୯୦୨ ଓଡିଆ ଶୁକ଼ଗଛର &/ରା ଓ ରା (କଚା Q/a) 


* ମାୟା” ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇବାର ପରିଣତିର କଥାପରିଧବ କୁହୁକ-ପରୀକଥାର ସୀମାହୀନ 
ଦିଗ୍ବଳୟ ଭିତରେ ବେଶ୍‌ ରହସ୍ୟମୟ | 

ମନୋଜଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ କଥକାରିତାକୁ ଭେଟିହେବ ‘ଶବ୍ଦର ଆମୁଳଚୃଳ 
ଗଛରେ | ଗଳ୍ପରେ ବଂଶୀଧରର ଆଗ୍ରହ ଓ ଅନନ୍ୟତା ପାଇଁ ସତ୍ୟବାଦୀ ସ୍କୁଲରୁ ଆସିଥଲା 
ପାଠପଢ଼ିବା ପାଇଁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ । ଯିଏ ଅହରହ ଖୋଜି ହେଉଥଲା ଯେକୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା 
ଜୀବର ନାମକରଣ ପଛରେ ଥିବା ଶାଦ୍ଦିକ କାରଣ । ଏଭଳି ଆଚରଣ ଓ ` ଉଚ୍ଚାରଣରେ 
ଚକିତ ହୋଇଥିଲେ ସତ୍ୟବାଦୀର ଅନ୍ତେବାସୀ ଆଉ ଗୋପବନ୍ଧୁଂଗୋଦାବରୀଶ-ନୀଳକଣ୍ଡ- 
ହରିହର ସମସ୍ତେ । ଏଭଳି ଅଦ୍ଭୁତ ବ୍ୟବହାର ସହିତ ଏକଦା ଅଚେତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା 
ବଂଶୀଧର | ହଇଜାରେ ବୋଧେ ତା”ର ମୁତ୍ୟୁ ହେଲା ¦ ତା”ର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତା” କୋଠରିରୁ 
ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା ‘ଶବ୍ଦର ଆମୁଳଚୂଳ” ପାଣ୍ଡୁଲିପି । ସତରେ ବେଶ୍‌ ଅଦଭୁତ ଏ ଗଳ୍ପର ଭାବନା 
ଓ କାରିଗରି । ସପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଠାରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିମିଷକେ ଦେଖା” କବିତାକୁ 
ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । 

' ମୃତ୍ୟୁ ମହୋତ୍ସବ” , ' ତେନୁଳିଗଛର ଛାଇ” ଭଳି “ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସାକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରଦାନ! 
ଗଛରେ ଦାଦନର କାରୁଣ୍ୟର ରହିଛି ଅନ୍ୟ ଏକ ଛବି । ଗଳ୍ପରେ ହାଇଦ୍ରାବାଦରୁ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ 
ଫେରୁଥିବା ପ୍ରେମଶୀଳାର ସାତବର୍ଷର ପୁଅ ମରିଗଲା ଟ୍ରେନ୍‌ ବଗି ଭିତରେ । ପ୍ରେମଶୀଳା 
ଆଗରୁ ହରାଇଥ୍‌ୁଲା ତା'ର ସ୍ଵାମୀ । ଯାହାର କି ଶବ ବି ସେ ପାଇନଥୁଲା | ଏବେ ତା'ର 
ପୁଅକୁ ହରାଇଲା ଏବଂ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଶିକାର ହୋଇ ପୁଅର ହତ୍ୟାକାରୀ ଭାବେ ହେଲା ପରିଚିତା | 
ଗଛରେ ପ୍ରେମଶୀଳାର ଅସହାୟତା; ନିଜେ ଇଶ୍ଵର ଆବିର୍ଦୃତ ହୋଇ ସାକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ଦେବାପରେ 
ବି ଜଜ୍‌ ପ୍ରେମଶୀଳାକୁ ଦେଇଥିଲେ ଫାଶୀ ଦଣ୍ଡୀଦେଶ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଜାହିର୍‌ ଓ ପ୍ରମାଣ 
ପରେ ବି ଅସମର୍ଥ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ପରାଜୟ; ଚଞ୍ଚକତାରେ ମାଂ କୁ ପୁଅର ହତ୍ୟାକାରୀ ଭାବେ 
ଦୋଷୀସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାରେ ଲୋକସମାଜ ନିର୍ବାହ କରିଛି ଶାଗୁଣାପଲର କୃୂର ବାସ୍ତବତାକୁ 

ଶବ୍ଦର ଆମୂଳଚୂଳ” ଭଳି ° ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଶବ୍ଦଚିକିତ୍ସାଂ ଗଳ୍ପର “ କାରିଗରୀ, ଶବର 
ରୂପ ଓ ଅର୍ଥକୁ ନେଇ ଅନ୍ୟ ଏକ ଚିନ୍ତାତ୍ସକ ଗଳ । ଯେଉଁଠି ଡାକ୍ତର ହରପ୍ରସାଦଙ୍କର ଶୁଣୁଥିବା 
ଶବ୍ଦର ଉଚ୍ଚାରିତ ରୂପ ଓ ଅର୍ଥ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର | ଅଦ୍ଭୁତ ମନେହେଉଥିବା ଏ ଗଛର ପରିସର 
ଭିତରେ ତଥାପି ଛପି ରହିଛି ନିଟୋଳ ସମ୍ଭେଦନଶୀନତା। “ ରେପଫ୍ରିଜରେଟର ଭିତରେ 
ହଜାରେ ଦିନ”ରେ ଲାରା ବାର ଗୋଟିଏ ଟ୍ୟୁବ୍‌ ସହ ଶୋଇଛି ହଜାରେ ଦିନ ହେଲାଣି 
ଶବ-ମୁଦ୍ରାରେ । ସେଇ ପରିଧ୍ଵର ଅନେକ ଅନୁଭବକୁ ପରିଶେଷରେ କ୍ରିମେଟୋରିଅମ୍‌ ମାତ୍ର 

ତିନି ମିନିଟ୍‌ରେ ` ଏକ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଟ୍ରେ ଉପରେ ବଦଳେଇ "ଦେଇଛି ଜଳନ୍ତା ପାଉଁଶରେ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ୁଦରଛର “ରା ଓ 2 (ଚୟ Q/6) ୯୦୩ 


ଲାରାର ଅନେକ ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଜୀବନ ପରିଶେଷରେ ମୁଠାଏ ପାଉଁଶ କେବଳ ! ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ 
ଏସ୍କିମୋର ଅନ୍ତିମ ବିଦାୟ ଏବଂ ଲାରାର ବିଦାୟ ଭିତରେ ଗାଳିକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏକ 
ନିରାସକ୍ତ ଓ ଆସକ୍ତର ବିହ୍ଵଳ ଆସ୍ତରଣ ! 

' ଜଳ ଭଉଁରି ଭିତରେ କ୍ଟୀବ ପୁରୁଷ” ଗଳ୍ତର ସ୍ପେନୀୟ ସିନୋଫେବିଚ୍‌ ହିଁ ଥଲେ 
କ୍ଲୀବପୁରୁଷଃ ଜଣେ ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ଅସୁସ୍ପ ଶିକ୍ଷକ । ପ୍ରେମାସ୍ପଦମାନଙ୍କୁ ଓ ପିଲାଙ୍କୁ ନେଇ 
ସିନୋଫେବିଚର ଅଦ୍ଭୁତ ବ୍ୟବହାର ଓ ବିଚାର ହିଁ ଗଳ୍ପର ଅସରନ୍ତି ପ୍ରେକ୍ଷାର ସୂତ୍ର ! 
ଏକଦା ଛୁଟିପରେ ନିଜର ଚୌକି ଉପରେ ତାଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ହୁଏ । ତା ସହିତ ଅଧଘଣ୍ଟା 
ଭିତରେ ଉଜୁଡ଼ି ଯାଏ ସମସ୍ତ ସ୍କୁଲଘର | ସତେକି ତାଙ୍କ ଥବା କୌଣସି ବ୍ୟାଧ୍ୂରେ ସଂକ୍ରମିତ 
ହୋଇ ଧ୍ଵସ୍ତ ହୋଇଯାଏ ସବୁକିଛି । ସିନୋଫେବିଚଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ ପାଇଁ ସନ୍ଦେହର ଘେରରେ 
ପ୍ରେମସ୍ପଦା ! ମାତ୍ର ସେଭଳି କିଛି ଘଟେନା ଗଳ୍ପର ପରିଧ୍ବରେ । କ୍ଲବ ପୁରୁଷର ପାଞ୍ଚଫୁଟ 
ସାତ ଇଞ୍ଚର ଶରୀର ଏକ ଫୁଟର ଡରକୁଳା ଠେକୁଆରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବା ହିଁ କ୍ଟୀବ 
ପୁରୁଷର କ୍ଲୀବତ୍ଵର ସୂଚକ ! କ୍ଲୀବ ପୁରୁଷ ମୋକ୍ଷ ନ ଚାହିଁ ପ୍ରେମାତ୍ପଦର ଧାସ ନ ଥବା 
ନିଆଁରେ ଜଳିପୋଡ଼ି ଛାରଖାର ହେବାପାଇଁ ଅକାରଣ ଅସଂଖ୍ୟ ଜନ୍ମ ନେବାକୁ ଚାହିଁବା; 
ଆଉ ତା'ଠାରୁ ଲାଞ୍ଚିତ ଓ ଅପମାନିତ ହେବା ସତେକି ସବୁଠାରୁ ସୁନ୍ଦର ଲଶ୍ଵରୀୟ ଅନୁଭବ 
ଭିତରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ କ୍ଲୀବତ୍ଵର ରୂପାନ୍ତରିତ ପରିଭାଷା ! 

ମନୋଜଙ୍କ ନିଟୋଳ କଥାକାରିତାର ଗହ୍ପ ହେଉଛି “ ମେସୋପଟାମିଆଁ ଚିଠିର 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ” । ନିଜର ନିର୍ଭୀକ ଚାଲିଚଳନ ପାଇଁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଥୂଲେ 
ହେଁ କାହାକୁ ଖାତିର କରୁନଥିବା ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ ନେଇ କଥାର ବ୍ୟାପ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧରେ 
ବ୍ରିଟିଶ ବାହିନୀରେ ଭାରତୀୟ ସୈନ୍ୟଭାବେ ଫେରନ୍ତି ଜନାର୍ଦନ; ପାଟଣା ରାଜାଙ୍କ ପତ୍ରବାହକ 
ଜନାର୍ଦ୍ଦନ; ଜୁଆଡ଼ୀ ଜନାର୍ଦନ, ସାହସୀ ଜନାର୍ଦ୍ଦନ; ଜୁଆ ଓ ସାହସିକତା ପାଇଁ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ 
ପୁରସ୍କୃତ ଘୋଡ଼ା ଓ ସାଇକେଲ ବାହକ ଜନାର୍ଦ୍ଦନ; ଜୀବନକୁ ବେପରୁୱା ଓ ଖୁସ୍ମିଜାଜ୍‌ରେ 
ବଞ୍ଚ ରକ୍ଷିତା ରଖୁଥିବା ଜନାର୍ଦ୍ଦନଙ୍କର ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେବା; ପୁନଶ୍ଚ ମେସୋପଟାମିଆଁରୁ ପତ୍ର 
ଲେଖୁବା; ରୁଗ୍ଣ ହୋଇ କଲିକତା ଦେଇ ଗାଆଁକୁ ଫେରିବା; ଖୁସିରାମ ଜୈନ୍‌ର ସୁଧ 
ଆଦାୟକାରୀ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଏବଂ ଆକସ୍ମିକ ମୂତ୍ୟୁ ସହିତ ପାରିବାରିକ ଦୁର୍ବଶା 
ଆଦିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଥବା ଓ ଗଳରେ ଅନେକ ଦୁଃସ୍ପିତି ଭିତରେ ତଥାପି ତା'ର ସ୍ତୀ- 
ପୁଅ-ଝିଅଙ୍କର ବେଳେବେଳେ ଉଚ୍ଚାଟିତ ମୁକ୍ତହାସ୍ୟୟଃ ସତେକି ଜୀବନ ପାଇଁ ଏକ ଚ୍ୟାଲେଞ୍ଜ ! 
ଏ ନିଟୋଳ କାହାଣୀ ଏକ ଗଡ଼ଜାତି ଇତିହାସର ଅକୂହା ଅଂଶ ଭଳି ବେଶ୍‌ ସ୍ମ ତିମୟ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଳର ଧରା G &lରା (ଦାୟ Q/a) 


' କଳ ଭଉଁରି ଭିତରେ କ୍ଲୀବପୁରୁଷ'ର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଂଯୁକ୍ତି ହେଉଛି ' ମିସୋମ୍ୟୁସି' 
ଗଳ । ପ୍ରେମାସସଦର ଆତୃହତ୍ୟା ପରେ କ୍ଲୀବପୁରୁଷ ଭାବିଲା ତା” ପାଇଁ ହୁଏତ ଏ ଆତ୍ସହତ୍ୟା ! 
ପୁନଶ୍ଚ ତାହା ଯେ ଅସମ୍ଭବ ! ଏଭଳି ମାନସିକତା ଭିତରେ ଛପି ରହିଛି “ କଥାଭାବ”ର 
ଉନ୍ମୀଳିତ ଅଙ୍କର । 

“କାନ୍ଧରେ ଝୁଲୁଥିବା ଯନ୍ତ୍ରଣାଂରେ ରଖି, ଏ ପୃଥୁବୀରେ ତା'ର ପରମପ୍ରିୟ ଶତ୍ରୁ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ । କାରଣ ୪୫୯° ସେଲ୍‌ସିୟସ୍ର ତିଥ, ରଷି ଓ ତା'ର 
ପରିବାର ପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମାରାତ୍ସକ ! ସେଇ ସମାନ ତିଥ୍‌ରରେ ସେ ହରାଇଛି ତା'ର 
ବାପାମା'-ଆଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ । ଆଉ ପରିଶେଷରେ ଅଜା ବି..... |! ଗଛରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ରହିଛି 
ଭିନ୍ନ ଏକ ମନୋଜୀୟ ପରିଭାଷା ! ଯାହା ଝୁଲି ରହିଛି କାନ୍ଧର କାନ୍ଭାସ୍୍‌ରେ । 

“ ହନିମୁନର ଖୁଆଲ”ରେ ନଚିକେତାକୁ ନେଇ ଦୀପାଙ୍କର ମନର ଅଭାବିତ ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ଯେତେ ବେଶୀ ଖାଁ ଖାଁ ହେଉନା କାହିଁକି ଜଜଙ୍କୁ ଛାଡ଼ପତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାରଣ ନ ଦେଇପାରିବା 
ଏବଂ ଜଜ୍‌ ସେମାନଙ୍କୁ ତିରିଶ ଦିନର ସମୟ ଦେବା; ପୁନଃମୁଷିକ ଭବ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା 
ସହିତ ଜଜ୍‌ ଆଗାମୀ ତିରିଶଦିନ ହନିମୁନ୍‌ରେ ଯିବାପରେ ହିଁ ଛାଡ଼ପତ୍ର କଥା ଚିନ୍ତା କରନ୍ତୁ 
ବୋଲି ଉଭୟଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦେବା ଭିତରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଟି ବେଶ୍‌ ଛଳଛଳ ! ଯେଉଁଠି 
ଜୀବନ ଖୁଆଲ ନ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଯୁକ୍ତି ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ; ଏଭଳି ଏକ ବିଷୟ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇଛି । 

ଆଲବର୍ଟ କମ୍ୟୁଙ୍କର ନାଟକ କ୍ରେସ୍‌ପର୍ପଜଂ ନାଟକର ଗଳ୍ପ ରୂପାନ୍ତର ହେଉଛି 
' ଲୁଚକାଳି ଖେଳ” ଗଳ | ଗଛରେ ବାପାର ମୁତ୍ୟୁପରେ ଝିଅ ମାର୍ଥା ଓ ତା'ର ମାଂ ନଦୀତଟରେ 
ଥିବା ଘରଉପର ଦୁଇ ମହଲାକୁ ସାମୟିକ ଭଡ଼ାରେ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଖାଦ୍ୟରେ ବିଷ ମିଶାଇ 
ଲୋକଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରିବା ସହ ଲୁଟ୍‌ କରନ୍ତି ମିଳିତଭାବେ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥୁଲା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ 
ସଂଗ୍ରହ ପରେ ସେମାନେ ବାହୁଡ଼ିଯିବେ କୌଣସି ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣର ଦେଶକୁ । ଏହି ହତ୍ୟାର 
ବ୍ୟାପାରରେ କ୍ଲାନ୍ତ ମା' ପରିଶେଷରେ ହତ୍ୟାକରିବସୁଛି ତା'ର ନିଜର ସନ୍ତାନ ଜାନ୍‌କୁ । 
ଯିଏକି କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷଧରି ଥୁଲା ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ ଫେରିଆସି ସର୍‌ପ୍ରାଇଜ୍‌ ଦେଉ ଦେଉ 
ନିଜେ ସର୍‌ପ୍ରାଇଜ୍‌ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ହରାଇଲା ଜୀବନ ! ମା”ର ହୃଦୟ ଚିହ୍ବିପାରିଥୁଲା 
ପୁଅକୁ ଆଉ ଅପରାଧର ଅବସାଦରେ ବ୍ୟଥୃତ ଥିବାବେଳେ ଭଉଣୀ ମାର୍ଥାର କିନ୍ତୁ ନଥୁଲା 
କୌଣସି ଅନୁଶୋଚନା ! କାରଣ ତା ଆଖୁରେ ଆଖୁଏ ସ୍ବାର୍ଥପର ସ୍ବପ୍ନର ବହଳ ଆସ୍ତରଣ ! 

ଜାନ୍‌ର ସ୍ତ୍ରୀ ମାରିଆ; ଜାନ୍‌ର ମାଂ ଓ ଭଉଣୀ ମାର୍ଥାର ଅଦ୍ଭୁତ ଏକ ଲୁଚକାଳି ଖେଳ 
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GPE gor dal G alal (Gold Qa) ୯୦୫ 


ଭିତରେ ଯେତେ ସନ୍ତସ୍ତପଣ; ସେତେ ପୁଣି ପରିପୂର୍ଵତା ! ଯେଉଁଠି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଯେ ଏକାନ୍ତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଏବଂ ଅପରାଧ ଅପେକ୍ଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାନ୍ଦ୍ର । ସେକଥାଟି ଅଧ୍ବକ ତିର୍ଯ୍ୟକ ! 

ଉପରେ ମନୋଜଙ୍କର ଗନ୍ଧ -ପୂୃଥ୍ନୀକୁ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରିବାର ପ୍ରଚଛ୍ଛଦରେ ରହିଛି ଗାଳିକଙ୍କ 
କଥାବୀଜର ଅନ୍ତେଷଣର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ¦ ' କଥା'ର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ମନୋଜ କେଉଁଠି ହେଲେ ବିଚ୍ୟୁତ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । କଥାକାର “ କଥା' କାହାଣୀରୁ ଉର୍ଶ୍ବକୁ ଉଠି ଗଛକାରିତାରେ ହୋଇଛି ବିଶ୍ଵାସୀ । 
ଏହି ନୂତନ ଗଳ୍ଚ“କଳ୍ପ ହିଁ ମନୋଜୀୟ କଥାକାରିତାର ଅନନ୍ୟ ସୂତ୍ର ! ଅନେକ ପାଠକ 
ମନୋଜଙ୍କ ପଢ଼ୁ ପଢ଼ୁ ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଗଳ ଭିତରେ ଖୋଜିବା ଅପେକ୍ଷା, ଖୋଜୁଥାନ୍ତି ଅଦୃଶ୍ଯ 
ପ୍ରାୟ ଆନୁବଂଶିକ ସୂତ୍ରକୁ ! ସେଥୁରେ ଅନେକେ ଖୁସି ମଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରିପାରିଛନ୍ତି ସାଦୂଶ୍ୟକୁ । ଏଠି ଏ ଆଲୋଚକ ଏକଥା ରଖ୍ମବାକୁ ଚାହେଁ ଯେ ଅବଶ୍ୟ 
ମନୋଜ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ କଥାକାରିତାକୁ ପଢ଼ିଛନ୍ତିଃ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି; ଚିନ୍ତନ କରିଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ସମଚିନ୍ତା ସମବିଚାର, ସମଭାବନା, ଅନେକ ସମୟରେ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ଭାବଭୂମିରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥୁବାରୁ “ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଠି ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ “ରୂପାନ୍ତରଣ” | ଏକ ରୂପାନ୍ତରଣର ସ୍ତୋଟବିନ୍ଦୁକୁ ଖୋଜିବସିଲେ 
ପୃଥବୀର ସବୁ ସଭ୍ୟତା ସାହିତ୍ୟର ଚିନ୍ତାସମୂହର ମୂଳସୂତ୍ର ଗୋଟିଏ ଭଳି ମନେହେବେ। 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଶଦ୍ଦ ଦୁଇଟି ନିରର୍ଥକ ବି ମନେହୋଇପାରେ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର 
ଅନନ୍ୟତା' ଓ “ ଅଭିନବତା” ସେମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ଉହାଡ଼ରେ ଚକାପକେଇ ବସିଥାଏ; 
ତାକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ଆପେ ସେଇ ସ୍ରଷ୍ଟାଜଣକ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠନ୍ତି 
' ଆପଣାପଣ”ରେ । ତେଣୁ ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କଥାକାର ମନୋଜ କୁମାର ପଞ୍ତାଙ୍କୁ 
ଖୋଜି ପାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହେଉଛି - ˆ ହାଡ଼ବଗିଚା' ( ୧୯୯ ୨), ବର୍ଣ୍ଣବଗିଚା” 
( ୨ ୦ ୦୩) ଓ ' ମାୟାବଗିଚାଂ ( ୨୦୧ ୦) ଗଛ ସଂକଳନର “ କେନ୍ଦ୍ର ଓ ' ପରିପାର୍ଶ୍ଵ” ରେ 
ସର୍ବାଧଵକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥିବା ଏକକ ହେଉଛି ‘ ଶବ୍ଦର ଅସରନ୍ତି କଥାର ଆସୂହା ହିଁ ମନୋଜଙ୍କର 
କଥାକଛନାର ମହିମ୍ବ କାରିଗରୀ | ସେଇ କାରିଗରୀକୁ କିଞ୍ଚତ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ହିଁ ଏହି ଆଲେଖ୍ୟର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଜିଜ୍ଞାସା | 


J 
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୯୦୬ Gିଆ ଛୁଦ଼ରଛର “ରା ଓ aol (କଚା Ql) 


ଦ@ୁଷୀକେଶୀୟ ଗଳ୍ଧ ଜଗଡଙ- ନୁଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା) 


୦ ଡଃ. ଲିପିପୁଷ୍ଠା ନାୟକ 


“ ଖରା, ନୀଳ ଖରା | ପ୍ରେମପରି ନୀଳ ଖରା| ଖରା ସେଠି ପାଣିରେ ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ 
କରୁଛି। ଖରାରେ କ”ଣ ଥାଏ ଯେ ଗମ୍ଭୀର ଦିଶୁଥିବା ଜିନିଷକୁ ଝଲମଲ କରେଇ ଦିଏ ? 
ଜିନିଆ, ଟଗରଫୁଲ, ଛୋଟ କଲୋନୀ କ୍ଟାଟର୍ସରେ ପ୍ରଜାପତି ପଛରେ ଦଉଡୁଥିବା ପିଲାକୁ 
ସମୟ ହାତରୁ ଛଡ଼େଇ ଆଣି ଠିଆ କରେଇ ଦିଏ ମୁହୂର୍ଭକ ପାଇଁ ଅନ୍ତତଃ, ହଜାରେ ସ୍ଥାନକୁ 
ଏକତ୍ରିତ କରିଦିଏ। ଖରା କିନ୍ତୁ ଅବିଶ୍ଵାସୀଃଚେକା ପାଡ଼ି ବସିବାକୁ ସବୁଦିନ କୁନ୍ଧୁ କୁନ୍ଧୁ।” 

“ସିଜୋ ଫ୍ରେନିକ୍‌'-- ୧୯୭୪ 

ସାହିତ୍ୟିକ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା (ଜନ୍ଧ ୧୯ ୫ ୫)ଙ୍କର ସଜନ ଜଗତର ପ୍ରଥମ ସ୍ବାକ୍ଷର 
ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧତାଂଶର ଗଳ୍ପ “ ସିଜୋଫ୍ରେନିକ” |! କଥାକାରଙ୍କର ଏହା ପୂର୍ବର କେତୋଟି 
ପ୍ରକାଶିତ ଗଛ ଏବେ ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ। ତେବେ, ହୁଷୀକେଶ ପ୍ରଥମେ ଇଂରାଜୀରେ 
କବିତା ଲେଖୁଥିଲେ, ନିହାତି ନିସ୍ହ ଏବଂ ଉଦାସୀନ ମନୋରଥ ନେଇ | ଏପରିକି “ ଏହି 
କବିତାଯାକର କୌଣସି ସାହିତ୍ୟିକ ମୁଲ୍ୟ ଅଛି, ବା ଏହାର ପ୍ରକାଶନ ଯୋଗ୍ୟତା ଅଛି” 
ବୋଲି ହୃଷୀକେଶ ନିଜର ସେହି ସମୟର ଦିନଲିପି ( ପାଉ୮')ରେ ଲେଖନ୍ତି। କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ କବିତାରୁ କଥାକାର କ୍ରମଶଃ ଗଦ୍ଯ-କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜର ସ୍ପଜନଶୀଳତାର 
ଭିତ୍ତଭୁମି ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଏବଂ ୧୯୭୪ ମସିହାରୁ କାଁ ଭୀ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବା 
ଗଳ୍ପ ୧୯୮୨ ମସିହାରେ “ବାହାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା ଲୋକ” ସଂକଳନ ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ହୃଷୀକେଶଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଜଗତରେ ଜଣେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନିଆରା କଥାକାରର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ସ୍ଥାନ ଦେଇଦେଇଛି। 

“ସ୍କିଜୋଫ୍ରେନିକ୍‌ ' ଠାରୁ ' ସହସ୍ରଧାରା” ହୃଷୀକେଶଙ୍କର ଅଦ୍ୟାବଧି କଥା ଶୃଙ୍ଖଳାର 

ଶେଷ ପ୍ରତିନିଧି ଭିତରେ ଶତାଧିକ ଗଳ୍ପ ଆଠଟି ସଂକଳନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଷିତ ହୋଇଛି | 
ଆରମ୍ଭରେ ସମାଲୋଚକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କର, କଥାକାରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତିର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, କାଳୋତ୍ତର ବକ୍ତବ୍ୟଟି ଉଦ୍ଧୃତ କରିବା ସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ, 
“ ହୁଷୀକେଶଙ୍କ ଭାଷାକୁ ସେଥିପାଇଁ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଉପଯୋଗ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି, 
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ଓଡ଼ିଆ ଛଦ଼ରଳର ଧରା ଓ ଧା (ଦିଚାୟ Q/a) ୯୦୭ 


କାରଣ ତା”ର ବିକଳ୍ପ ନାହିଁ। ” ( ପୃଷ୍ଠା ୨୪) ସମାଲୋଚକ ସତ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟା-ହୃ ଷୀକେ ଶଙ୍କ 
ଗନ୍ଜଜଗତର ଆଙ୍ଗକତା, ଆରମ୍ଭରେ, ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଏବଂ କାବ୍ଯକ-ପ୍ରାୟତଃ ନିଜର 
କବିତାର ଗଦ୍ୟାମମକ ସଂସ୍କରଣ ପରି ମନେହୁଏ କଥାକାରଙ୍କ ଗଳରେ ବ୍ୟବହତ ଭାଷା ଓ 
‘idiom’: - 

୧- “ ଜଙ୍ଗଲ | ଜଙ୍ଗଲ ନା ଗାଁ ୨? ଛୋଟ ସରୁ ପାଦଚଲା ରାସ୍ତା କୁଆଡ଼େ ଯାଏ ? 
ସେଇଠି ବି କିଏ ଅପେ୪। କରିଥାଏ ? ସେଠିକି ବି ଜୀବନର ଦୟାର୍ଦ୍ ପବନ ବୋହିଯାଏ 
ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ବି ?...” (ସ୍ବିଜୋଫ୍ରେନିକ) 

୨- “ ମୋହିନୀ କାହିଁକି ଗାଁକୁ ନଯାଇ ଫେରିଆସିଲା-ମୋହିନୀ ଡାକ୍ତରୀ ପାସ୍‌ 
କରିସାରି କୌଣସି ହସ୍‌ପିଟାଲର ମାନସିକ ରୋଗ ବିଭାଗରେ ଚାକିରି କରୁଥିଲା |... 
ଦିନେ ଛୁଟିରେ ସେ ଗାଁକୁ ଫେରୁଥିଲାବେଳେ, ବାଟରେ ଲେଭଲକ୍ରସିଂ ନିକଟରେ ରାସ୍ତା 
ବନ୍ଦ ଥିଲା ଓ ବସ୍‌ ଅଟକିଗଲା। ବସ୍‌ରେ ଲୋକ ଭର୍ଭି ହୋଇଥିଲେ ଓ ମୋହିନୀ ଝରକା 
ବାହାରକୁ ଅନେଇ ନିଃଶ୍ବାସ ନେଉଥିଲା | ...ଯଥାକୁମେ ସେ ଧାନ ବିଲକୁ ଅନେଇଲା, 
ଧାନସବୁ ମରୁଡ଼ିରେ ଶୁଖିଲା ଓ ହଳଦିଆ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା, ବିଲ ପ୍ରାୟ ଫାଟି ଯାଇଥିଲା...” 

( ' ଜିନିଆ ଫୁଲ, ବନ୍ଦ କବାଟ ଓ ଭଙ୍ଗା ପିପେଟ୍‌ରେ ସୂର୍ଯାଲୋକ! ) 

ପ୍ରଥମ ସଙ୍ଗଳନର ଗଳ୍ଧଯାକ ସବୁକୁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର କବିତାମୟତା ଆବୋରି ଥାଏ, 
ଆଙ୍ଗିକରେ ଇଷତ୍‌ ହାଲକା ପ୍ରେମର ଆଭାସ ଥାଏ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ପାର୍ଥିବ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣରେ 
ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ଭାଗ୍ଯ ପ୍ରତି ଲେଖକୀୟ ବ୍ୟଙ୍ଗ ( ା†-|ଏ ଧା) ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ। 
ଚରିତ୍ରମାନେ ତାରୁଣ୍ୟ ଓ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନର ସ୍ଵପ୍ନମୟ ଅନିଶ୍ଚିତ ଅବବୋଧ ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ 
ସୁଷ୍ଟି ହୋଇଥାଆନ୍ତି; ବିଶେଷ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ନଥାଏ ଏମାନଙ୍କର, ପ୍ରାୟତଃ ଆତ୍ମମନସ୍କ 
; ହେଲେ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ରର ନିଖୁଣ ପ୍ରତିଫଳନ ଅବଶ୍ୟ ଘଟିଥାଏ କଥକତାର ପରିସରରେ | 

ତେବେ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗହଜଗତରେ ମଧ୍ଯ ହୃଷୀକେଶଙ୍କର ଶୈଳୀଗତ 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ଚାଲୁରହେ; ଯଦିଓ କଥାକାର କୌଣସି ସଚେତନ ଶୈଳୀ ଆପଣେଇଥିବା 
କଥାକୁ ସର୍ବଦା ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ-” ଶୈଳୀ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯାଏ 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ନେଇ ” | ତେଣୁ : କଥାକାରଙ୍କ ଗଳକଥନର ଶୈଳୀକୁ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତା ଦେଇ 
ହୁଏନାହିଁ। କେବେ ଏହା ନିହାତି ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିଲ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ (“ କୌଣସି ଏକ କଜଳପାତି 
ସମ୍ପର୍କରେ” ; “ରାଜାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ , “ସାତୋଟି କାର୍ଟୁନ୍‌ ଓ ଗୋଟିଏ ତୈଳଚିତ୍ର' ; ଅମେରୁଦଣ୍ଡୀ” , 
ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକଙ୍କ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆମ୍ମଜୀବନୀ, ଗୋଟିଏ ନିହାତି ଟ୍ରାଡିସନାଲ ଗପ...) | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


cor ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର &/ରା ଓ &/al (କଚା QI) 


ଏହି ଗଳ୍ସବୁ ନିଜର ଆଖପାଖର ପ୍ରାୟ ଅକିଞ୍ଚନର ପରିଧି ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତିଂ ହେଲେ ଉପସ୍ଥାପନର ଶୈଳୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ ¬ହୃଷୀକେଶୀୟ | 

ଏହି ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସଜନତାରେ ଅନେକ ଜଟିଳ ଗଛ ପାଠକ ଆଖିରେ ପଡ଼େ 
ଏବଂ ଆଚମ୍ବିତ କରେ- ଯେମିତି “ନମସ୍କାର ସିଭିଲ ସର୍ଜନ ମହାଶୟ” , ‘ ବାଘ” , ‘ସେ 
କ”ଣ ମୁକ, ନା କଥା କହିପାରେ ଯେ, କହେ ନାହିଁ, କୌଣସି କାରଣରୁ ?”, ଏହି ଗଛଟି 
ଶହେବର୍ଷ ପରେ ଲେଖାଯାଇଥିଲେ, ଗଛ ନ ହୋଇ ଇତିହାସ ହୋଇଥଃ୍ତା।” ... ପୁରାଣର 
ଚରିତ ' ନଚିକେତା'କୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଗଳ ଏହି ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସୃଜନ ଜଗତରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଦର୍ଶନ , ସିତିବାଦ ତଥା ସାଧାରଣ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଆଧାର କରି । 

ସଚେତନ ହୋଇ କଥକତାରେ ପରାକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରୁଥିବା ଆଲୋଚନା ଓ ମତାମତକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥିବା ହୃଷୀକେଶଙ୍କ ଗଛ “ କହୁ ଖୋଜୁଥା ଜିଦିଖୋର ରାଜା ”ରେ କୌଣସି 
ଚିହ୍ନ ନାହିଁ“ଯେମିତି ‹ ପୂର୍ଶଳ୍ଛେଦ, ଉଦୃତାଂଶ ଆଦି-” ସେତେବେଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଥିଲା ଯଦିଓ 
ତାର ଏକ ମାତ୍ର କାମ ଥିଲା ସାତଟି ରଙ୍ଗ ଗୋଳେଇମୋଳେଇ ରଶ୍ମିଟିଏ ବଢ଼େଇଦବା 
ଯଦ୍ବାରା ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ସୃଷ୍ଚିହେବ ଜହୃଥିଲା ଯାର କାମ ଖାଲି ପାହାଡ଼ପର୍ବତ ଝରଣା ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ 
ଶୀଳପତ୍ରର ଛାଇରେ ଖେଳିବା ଓ ନଇଁ ଆରପାରିରେ କୌଣସି ଭାଷା ନଥିବା ସ୍ଵରରେ 
ଗୀତ ଗାଉଥୁବା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକକୁ ପରୀ ବନେଇଦେବା ଆକାଶ ବି ଥିଲା ଯେ କେବେ 
କେବେ...” ( 'ଜହୁ ଖୋଜୁଥିବା ଜିଦ୍ଖୋର ରାଜା”) ତଥାପି ଗଳ୍ପଟି ଶୀର୍ଷକରେ ଥିବା 
ଆଦିରୂପୀୟ, ଆମବିକକୁ ସାକ୍ଷୀ ରଖି, ‘ ରାଜା'ଟିଏର ରୁପକଳଛକୁ ହୃଷୀକେଶୀୟ ଆଂଶିକତାରେ 
ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖିଛି। 

ହୃଷୀକେଶୀୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଃସଙ୍ଗ, ପ୍ରେମ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସରହିତ, ପ୍ରାୟତଃ 
ଅଭାବବୋଧରେ ଘାରି ହେଉଥିବା ମଣିଷ, ଅସରନ୍ତି ଅନ୍ଵେଷଣର ଜୀବନସଭ୍ତା, ଅସହାୟ | 
ଆଧୁନିକ ମଧ୍ଯ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ମଧ୍ଯ । ଆଲୋଚକ ସଞ୍ଜୀବ ଶତପଥୀଙ୍କ ମତରେ: “ ହୃଷୀକେଶୀୟ 
ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ ମଣିଷ ଜୀବନର ପାର୍ଥିବ ଅସଫଳତା ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅସହାୟତାରୁ 
ଆରମ୍ଭ | ସମସ୍ୟାକ୍ତିଷ୍ଟ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଓ ଶୂନ୍ୟତାବୋଧକୁ ହୃଷୀକେଶ 
ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି। ସଂପ୍ରତି ନୈରାଶ୍ଯର 
ବଳୟ ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କର ସ୍ପିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଗାବ୍ିକଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ବକ୍ତବ୍ୟ - 
‘ମୋର ଇଛା ହେଉଛି, ଉଡ଼ଚ୍ତିୟ କଅଁଳା ବାଛୁରୀ ପରି ଅକାରଣେ ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ ଖରାରେ 
ଉନ୍ନଳ ହେଇ ଦୌଡ଼ନ୍ତି, ହଉଚି କୋଉଠି, ମଝିରେ ଶଳା ଅଖବା, ଅଖୁଡ଼ିଆ ଧିଅଟା ରହୁଚି, 
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GP ଛୁଜଗଛର &/ରା G &/ରା (ଦିଚାମ Q/ଗ) ୯o୯ 


କେତେବେଳେ ଯକ୍ଷ୍ମା କେତେବେଳ ଅନ୍ଧ କେତେବେଳେ ଆଇନାରେ ନିଜର ବିରକ୍ତିକର 
ଚେହେରା, ନଚେତ୍‌ କ୍ଲାନ୍ତି ଉଡ଼ିପାରିବାର ଅକ୍ଷମତା ଅଥବା ମରିଯିବାର, ସରିଯିବାର 
ଭୟ | ସବୁଦିନ ମୁଁ ଓ ଆପଣ ବାହାରେ ଛିଡ଼ାହୋଇଥିବା ଲୋକ '- ‹ ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ "¬ ˆ ବାହାରେ 
ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା ଲୋକ! 

ଲେଖକୀୟ ¬ସତ୍ତାର ନିଜପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଶ୍ଲେଷ ହୁଷୀକେଶଙ୍କର ଗଛର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରାୟ ସଂକ୍ରମିତ କରିଥାଏ । କାଣସି ଚରିତ୍ର ନିଜର ଅସହାୟ ବାସ୍ତବତାର 
ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ ନିଜକୁ “ ଦୟା” କରନ୍ତି ନାହିଁ; ‘ ଅନୁଶାସନ”ରେ ରହନ୍ତି ନାହିଁ, ଗୋଟେ 
ଅବୈ୍ତିକ ଦୂରତ୍ବ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଭାଗ୍ୟର ଦୌରାମ୍ୟୟରୁ ରକ୍ଷା କରୁଥାଏ। 

ହୃଷୀକେଶୀୟ ଗଳ ଜଗତର ଆଙ୍ଗିକତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଦୀର୍ଘ ଶୀର୍ଷକର ଗଛ 
- ଜିନିଆ ଫୁଲ...” , ଏହି ଗଛଟି ଶହେ ବର୍ଷ ପରେ...” , ' ଛତିଶତମ ସାଧାରଣତନ୍ତ 
ଦିବସରେ...” , “ସେ କ'ଣ ଫି ' , କୀବନ ଏଠି ନାହିଁ...” , ଗୋଟେ ଦି ରିଲିଆ 
ସିନେମା ପୁଟର ରଫ୍‌ ସ୍କେଚ୍‌ ` ପ୍ରକୃତ ହତ୍ୟାକାରୀ” -କଥାକାରଙ୍କ ଏହି ଶୈଳୀଗତ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରବର୍ରୀ ସୂକନସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | ୨୦୦ ୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ସଂକଳନ ମିଛ 
ଖୁସୀ ସତ ଦୁଃଖର ତିନୋଟିଯାକ ଦୀର୍ଘ ଗଳ୍ତର ଶୀର୍ଷକ ଦୀର୍ଘ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଗଛ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷା ଏବଂ କଥକତାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି , 
ଯାହାକୁ ଆମେ ବିବର୍ଭନ ଅବା ଉତ୍ତରଣର ସଂଜ୍ଞା ଦେଇପାରିବା । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଆତୃମନସ୍କବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାଷାପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀରୁ ବାହାରି ଯାଇ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ, ବିଶେଷ 
ଆଭରଣ ରହିତ ଏବଂ ସାଧାରଣ କଥୋପକଥନ -ଗପକୂହା ଧାରାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି | 
ଦୀର୍ଘ ଶୀର୍ଷକ ପରି “ବାରୁଆଳି ଗାଁରେ କାଜୁବାଦାମ ଚାଷ ଏବଂ ବିମ୍ବାଧରରର ଭାଗ୍ୟ; 
ଅନାହାର କମିଶନଙ୍କ ଏକ ରିପୋର୍ଟ ' ଗଛଗୁଡ଼ିକର କଳେବର ମଧ୍ଧ ବେଶ୍‌ ଦୀର୍ଘ , ଏବଂ 
ଶୋଷିତ ମଣିଷର ନିରନ୍ତର ସଂଗ୍ରାମର ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ 

ବାମବାଦୀ ସମାଲୋଚକ ବାଞ୍ଚାନିଧି ଦାସ ହୃଷୀକେଶଙ୍କର ଜଣେ ମୁଗ୍ଧ ଆଲୋଚକ । 
ସେ କହନ୍ତି: “ ଗଛ କଥନର ଶୈଳୀ ତଥା ଗଛର ତାର୍ତିକ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ଦାବି କରେ ଗାଳିକ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକ । ଆଧୁନିକ ଗଛକୁ ଯେଉଁସବୁ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ଆମେ ‘modern’ ବୋଲି ବୁଝୁ, ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ତାହାର ସକଳ ବର୍ଣ୍ଚବିଭା 
ହୃଷୀକେଶଙ୍କ ଗଛରେ ଫୁଟିଉଠେ। ଯେକୌଣସି ହାତ ପାଆନ୍ତା ମୁହୁର୍ରର ଅବବୋଧର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ସାର୍ବଜନୀନ ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଚିରରନତାକୁ ଉତ୍ତରିତ କରିବାର ଲକ୍ଷଣ ହିଁ ତାଙ୍କୁ 
ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗାଳ୍ିକମାନଙ୍କଠୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ରଖେ ନିଜ ଗଛ ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
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୯୧୦ ଓଡ଼ିଆ ୟୁଦରଳର ଧରା ଓ ରା (କୂଚାୟ le) 


କଥାସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ପ୍ରୟୋଗରେ ସେ ବିଶେଷ ଯନ୍‌ବାନ ! ...ଉପସ୍ଥିତ 
ସମାଜ ଓ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ବଦଳାଇ ଦେବା ପାଇଁ ପାଠକ ମନରେ ପ୍ରରୋଚନା 
ସୃଷ୍ଟିକରେ। ବାସ୍ତବରେ ଗାନିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଫକୀରମୋହନ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର 
ଆଦିଙ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ଦାୟାଦ” (ପୁଷ୍ଠାଂ୧୦୪) 
(9) 
ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଅନ୍ୟାୟର ରୂପ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ, ହୃଷୀକେଶୀୟ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ 
କମେ ପ୍ରବେଶ କରିଥିଲା। ଯେବେ ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ 
ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ଓ ସଂପ୍ରସାରିତ ହେଲା, ହୃଷିକେଶଙ୍କ ଗହରେ ସେବେ ପାଠକର ହୃଦୟ ଏକ 
ଅସହାୟ ସହୃଦୟତା ଓ ଦୁଃଖରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହେଲା। ପାହାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲରେ ରହୁଥିବା 
ମଣିଷର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ସହ ହୃଷୀକେଶ ଚାକିରି ଆରମ୍ଭରୁ ପରିଚିତ ( ଏବଂ ଲେଖକଙ୍କ 
ପିଲାବେଳ ଏହିସବୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରାୟତଃ କଟିଛି) । ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ତିନୋଟି ସଂକଳନରେ 
ହୃଷୀକେଶ ଏହି ବନଜାତି , ˆ ସଭ୍ୟତା'ଠୁ ଦୂରରେ ପାହାଡ଼ ବଣରେ ରହୁଥିବା ଜନଜାତି 
ମଣିଷର କଥା କହିଛନ୍ତି ' ସିସିଫସ୍‌ ଓ ବୋଣ୍ଡା” , ' ରାଜପୁତ୍ର ,  ଛତିଶତମ ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର 
ଦିବସରେ ଜାତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଧାନଫୁଲ ପରଜା ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଭିଭାଷଣର ମର୍ମାନୁବାଦଂ (ହଁ, 
ଏହା ଏକ ଜନଜାତିର ନିଷଶ୍ଚିହ୍ଧିକରଣ- ବାରମ୍ବାର ବିସ୍ଥାପନ କାରଣରୁ“ ଉପରେ ପ୍ରସୂତ 
ଗଳ୍ପର ଶୀର୍ଷକ !) ଆଦି ଗଳମାନ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ତେବେ ଏସବୁ ପ୍ରତିବେଦନ ପ୍ରାୟତଃ 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ । କିନ୍ତୁ ଛତିଶତମ ସାଧାରଣ ତନ୍ତ୍ର ଦିବସ ...” ଗଛଟି ଏକ ବନବାସୀ 
ଜାତିର ନିରନ୍ତର ଉତ୍ପୀଡ଼ନ ଶୋଷଣ ଏବଂ ବିସ୍ଥାପନର ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମାର୍ମିକ ପରିବେଷଣ |! 
ପଞ୍ଚମ ସଂକଳନ “ ସାହାବଦେବତା”ରେ ସ୍ଥାନିତ ଗଳ୍ପରେ କଥୀକାରଙ୍କର ଜନଜାତି 
ପ୍ରତି ଦରଦ, ଦାୟବଦ୍ଧତା ଅତି ଶାଣିତ | ଛଞ୍ଚାଣ” ,' କୋରସ୍‌” , “ ଖଣ୍ଜିଆଭୂତ' , ସାହାବ 
ଦେବତା... ଆଦି ଗଛ ସବୁରେ ଜନଜାତି ଜୀବନର ଦର୍ଶନ, ମନସ୍ତତ୍ତ ନୃତତ୍ତ୍‌ , ସମାଜତର୍ତ, 
ଚଳଣି ପରମ୍ପରା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ, ସେମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ-ସଙ୍ଘର୍ଷର ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ 
ସହିତ ଏହିସବୁ ଗଜ୍ରେ ଲେଖକଙ୍କ ମାନବୀୟ ବେଦନା ଓ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣାଂଗ; 
ଯ଼ାହା ବିଶ୍ବର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। “ ଛତିଶତମ ସାଧାରଣ ତନ୍ତ୍ର ... ” ଗଛ 
ହୁଷୀକେଶଙ୍କୁ ଲେଖକୀୟ ସନ୍ତୋଷ ଅବା ପ୍ରାପ୍ତି ଅବା ସମାଜପ୍ରତି - ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ବୋଧହୁଏ 
ଦେଇପାରିନଥିଲା ! “ଗଳ ବିଭାଗ”ର ସୀମିତ ସୃଜନଶୀଳତାର ପରିସରରେ। ଏହି 
ଅବହେଳିତ ଜନଜାତିର ସମାଜ ପ୍ରତି ନିଜ ଲେଖକୀୟ କର୍ରବ୍ୟ ,ଦୀୟିତ୍‌ ଓ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 
ତଜ୍ନନିତ ଅସହାୟତା ଓ ଗ୍ଲାନି ସହ- ପ୍ରଙ୍କାଶ ପାଏ “ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ” ଉପନ୍ୟାସ 
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ରୂପରେ । ଏହି ଉପନ୍ଯାସଟିକୁ ଅନେକ ସମାଲୋଚକ ଉପନିବେଶ-ବାଦୀ କ୍ଷମତା ଏବଂ 
ଶକ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜନଜାତି ସମାଜକୁ ଅଧିକାର କରିବାର ଏକ ପ୍ରତିନିଧିଧର୍ମୀ ସଜନ ସୃଷ୍ଟି 
ଭାବେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ହୃଷୀକେଶଙ୍କର ବନବାସୀ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଶୋଷିତ ମଣିଷ ହୃଦୟରେ 
ବଞ୍ଚବାର ଚେତନା ଉଦ୍ରେକ କରନ୍ତି । ଏମାନେ ପୂର୍ବର ନିଷ୍ପଭ, ସ୍ବାର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚରିତ୍ରର 
ପ୍ରତିନିଧି ନୂହଁନ୍ତିଃ ବରଂ ନକସଲ୍୍‌ବାଦର ଉତ୍ଥାନ ତଥା ଦଳିତ ସର୍ବହରାର ଶନ୍ତିପରୀକ୍ଷାର 
କଥା- ଶିଳ୍ପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନାମରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ବାସଚ୍ୟୁତ କରାଇବାର କଥା, ଗାନ୍ଧିବାଦ 
ଓ ଅହିଂସାର ବ୍ୟର୍ଥତାର କଥା | ତେବେ ଏହିପରି ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ହୃଷୀକେଶ ଆଶାର 
କଥାଟିଏ କହିଥାଆନ୍ତି। 

'ମିଛଖୁସୀ ସତ ଦୁଃଖ” ( ୨୦୦୫) ¬ ତିନୋଟି ଦୀର୍ଘ ଗହର ଏକ ସଂକଳନ 
(“ ମିଛ ଖୁସୀ ସତ ଦୁଃଖ , ' ବାରୁଆଳି ଗାଁରେ କାଜୁବାଦାମ ଚାଷ ଓ ବିମ୍ାଧରର ଭାଗ୍ୟ 
ଏବଂ ‘ଅନାହାର କମିଶନଙ୍କ ଏକ ରିପୋର୍ଟ”) ଲେଖକଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ନେଇ କ୍ରମବର୍ବିଷ୍ଣୁ ପରିପକ୍ତା, ଆମ୍ମୀୟତା ଏବଂ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଉତ୍ତରଣ ଆଦି 
ସାହିତିୟକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ । କଥାକାରଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ଗଳ୍ପର ଧାରା 
ଭିତରେ ଏ ତିନୋଟି ଦୀର୍ଘ ଗଳ୍ପ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରୀ ଏଠାରେ ଜନଜାତିଙ୍କ ସମସ୍ୟ, ଅତ୍ୟାଚାର 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ, ଶୋଷଣ-ଶୋଷକ ଆଦିଙ୍କ ମୁଖା ତ ଖୋଲାଯାଇଛି ପୂର୍ବ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କ ପରି, 
ହେଲେ ଏହି ସଂକଳନରେ ଗଳ୍ପ ତିନୋଟିରେ କଥାକାର ବେଶ୍‌ ନିର୍ଭୀକ, ସ୍ପଷ୍ଟ ନିଜର 
ପ୍ରଶାସନିକ ଜୀବନର ବୋଝ ସତ୍ତ୍ଵେ । “ଅନାହାର କମିଶନ୍‌ଙ୍କ ଏକ ରିପୋର୍ଟ (ଯାହା 
ଜଣେ ଆଦିବାସୀ ମହିଳା “ ପ୍ରେମଶୀଳା”ର ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ ଉପରେ ଜଣେ ସରକାରୀ 
ଅଧିକାରୀଙ୍କ ରିପୋର୍ଟକୁ ନେଇ ରଚିତ) ଗଛ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସରକାର ହୃଷୀକେଶକୁ 
ଦଶ୍ଡିତ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ। ଏଠାରେ କହିବା ଆବଶ୍ଯକ ଅନୁଭବ 
କରେ ଯେ, ଆମେରିକୀୟ ଲେଖକ ଆର୍ଥର ମିଲର ନିଜର ବାମବାଦୀ ଲେଖା ପାଇଁ 
ଆମେରିକା ସରକାର ଦ୍ଵାରା ଦଣ୍ତିତ ହୋଇଥିଲେ; ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକୀୟ ଲେଖକ ଗାର୍ସିଆ 
ମାର୍କ୍ତେଜ ନିଜର ବଳିଷ୍ଠ ଓ ସଷ୍ଟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ନିଜ ଦେଶ ଛାଡ଼ି, ପ୍ରାୟତଃ 
ବାହାରେ ରହୁଥିଲେ | ଅନ୍ୟ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖିଲେ ଏହି ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ 
କଥକତାର ଶୈଳୀ, ଭାଷା, ଏହି ଜନଜାତି ସଂପ୍ରଦାୟ ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଂ ଆଦିର 
କ୍ରମପରିବର୍ଭନ , ସୃତଃସୁର୍ଇ ଲେଖନୀୟ ପରିପକ୍ଟତା ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ ବେଶ୍‌ ଜଳଜଳ | ଗୋଟେ 
ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକଙ୍କ ଏହି ଜନଜାତିଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ରହିଥିବା ଗଭୀର 
ସମ୍ଭେଦନାକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ । “ସବୁ ଜମି ଚାଲିଯିବା ଓ ଗାଁ ସବୁ ପୁଣିଥରେ 
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୯୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦୂଚାଆ QI) 


ଉଚ୍ଛେଦ ହୋଇଯିବା କଥା ଯେତେବେଳେ ପରିଷ୍କାର ଜଣାପଡ଼ିଗଲା, ଚାରିଆଡ଼େ ହତାଶ 
ଆତଙ୍କ ଖେଳିଗଲା। ଲୋକେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ବାପାମାନେ ଗତ ତିରିଶ ବର୍ଷଧରି ଠା'କୁ ଠା 
ବୁଲି ବୁଲି ଏତେ ଥଜିଯାଇଥିଲେ ଯେ, ଆସନ୍ତା ଦୁଇ ପୁରୁଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଉ ଥରେ ଗାଁ 
ବସେଇବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ହରାଇଥିଲେ। ତା” ଛଡ଼ା ଏଠୁ ଗାଁ ଉଠିଗଲେ କେଉଁଠିକି ଯିବେ , 
ଆଉ ଠାଏ ଜାଗା ମିଳିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଏବେ ଆଉ ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ଯାଗା ନାହିଁ। ସବୁ 
ଜଙ୍ଗଲ ଏବେ କାଗଜକଳ କି କାଜୁବାଦାମ କମ୍ପାନୀ କି ଅଭୟାରଣ୍ୟରେ; ଜଙ୍ଗଲ ଦେବତାର 
ହାତ କିଏ କାଟି ନେଇଛି।,...ଆଗେ ଓପାସ କ”ଣ ଜଣା ନଥିଲା...” (' ଛଞ୍ଚାଣ” - 
ସାହାବ ଦେବତା” , ପୁ-୦୬, ୧୯୮୯) |! 

' ବୟସ୍କଙ୍କ ପାଇଁ ଶିଶୁକାହାଣୀ” ସଂକଳନର ଗଳଯାକ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ 
କଥାକାରଙ୍କର ଭାଷା ମପାଚୂପା, ଗଛଯାକ ସହସା ଆରମ୍ଭ ହୁଅନ୍ତି, ବିନା ଉପକ୍ରମଣିକାରେ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ କାହାଣୀଟିଏ ପ୍ରାୟତଃ ଥାଏ, ହେଲେ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଦର୍ଶନଟିଏ ମଧ୍ଯ 
ଥାଏ । ବିଜ୍ଞାନର ଛାତ୍ର ହୃଷୀକେଶ ଅନେକ ସମୟରେ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଦର୍ଶନଟିଏ ମଧ୍ଯ ରଖନ୍ତି 
ନିଜ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ, “ବିଶେଷକରି କେତେକ ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନର ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧରେ ଏହି ଦର୍ଶନା 
ସାହିତ୍ୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଅବତାରଣ ହୋଇଥାଏ-ଯେପରି ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ ବାହାରେ 
ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିବା ଲୋକ ”ର ‹ ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ ¬ “ ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର ଅଭାବବୋଧ ଦିଏ ବିଶ୍ବ 
ଏତେବଡ଼ ମହାଶୂନ୍ୟରେ, ଏତେ ନକ୍ଷତ୍ରା ଗ୍ରହାଗାଲାସିଙ୍କ ଭିତରେ ଏକାଟିଆ ଲାଗେ । 
ନିରର୍ଥକ ଲାଗେ । ନିଜର ନିକଟତମ ପ୍ରେମିକା କୋଳରେ ମୁହଁ ଲୁଚେଇ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖି ବଞ୍ଚିବାକୁ ଇଛ୍ଛାହୁଏ। ସେଥିରେ କିଛି ଦୋଷ ନାଇଁ । ଦୋଷ ହଉଚି ନିଜ ଦୋଷ 
ନ ମାନିବାରେ । ବଡ଼କଥା, ନିଜକୁ ଅନ୍ତତଃ ସାଫ୍‌ ସାଫ୍‌ ସତକଥା କହିବା ଦରକାର ଓ 
ବୀର ପରି ସତର ସାମନା କରିବା ଦରକାର । ମରିବାର ଭୟ ଯମ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ନ ଆଣୁ 
; ଘଡ଼ଘଡ଼ି ପ୍ରତି ଭୟ ରଗ୍‌ବେଦ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ନ ଆଣୁ, ଅବଚେତନ ମନରେ ଲୁକ୍ଟାୟିତ 
ଦୋଷ-ଦୋଷ-ଭାବ ଆମକୁ ସନ୍ଧ୍ୟାସ ନ ଦେଉ | ମରିବାର ଭୟ ଭଲକରି ବଞ୍ଚିବାର ଅର୍ଥ 
ଆଣୁ.... ରଗ୍ବେଦ କବିତା ପରି ଉପଭୋଗ୍ୟ ହେଉ.... ” ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାର ଅବହେଳିତ 
ଉପେକ୍ଷିତ ନ୍ୟାୟରୁ ବଞ୍ଚିତ ମଣିଷର କଥା କହିବା ଭିତରେ ନାରୀ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା ଏବଂ 
ତଜନିତ ଅସହାୟତା ହୁଷୀକେଶଙ୍କ କଥା ଜଗତକୁ ଅନେକ ସମୟରେ ପଶିଆସେ | ନାରୀ 
ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗତା, ଦୃ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ହେବାର ଧୂସର କୂରତା, ତା'ର କଳିତ ପୃଥିବୀ, 
କ୍ଷମତାହୀନ ଜୀବନ ଆଦିକୁ ଖୁବ୍‌ ନିକଟରୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରନ୍ତି କଥାକାର । ମୋହିନୀ , 

ପ୍ରଜ୍ଞା, ରେବତୀ, ପ୍ରୀତି, ମାଳତୀ, ମାୟା - ଏସବୁ ସହରୀ ଜୀବନ ଜୀଉଁଥିବା ନାରୀ ଚରିତ୍ର, 
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ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଳର ରା ଓ &/ରା (ଦୂଚାମ ଉର) ୯୧୩ 


ବୁଢ଼ୀମା, ଦୁଃଖିନୀ, ଧୀନଫୁଲ ପରଜା, ପ୍ରେମଶୀଳା-ଏମାନେ ଗାଉଁଲ଼ୀ- ଆଦିବାସୀ ଚରିତ୍ର 
ନାରୀଧଷିଣର କଥା କୁହାଯାଏ ( ' ମେରିଆ” ) ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଅତଳ ଗହ୍ଵରରେ 
କଥାକାରଙ୍କର ସହଜ ପ୍ରବେଶ। କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ଦୁଃଖ ହତାଶାର ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଗୋଟେ କୋମଳ ସାହିତ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଧାରା ଦେଇ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ । କଥାକାରଙ୍କର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ପୂଷ୍ଠପଙ୍ଗ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ, ଏମାନେ 
ନିଃସହାୟତ ନୁହଁନ୍ତି। ବରଂ ନିଜର ସାବଲୀଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବଳରେ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ | ‘ ଅନାହାର କମିଶନଙ୍କ ଏକ ରିପୋର୍ଟ”ର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ପ୍ରେମଶୀଳାକୁ 
କଥାକାର ଏହିପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି: “ ପ୍ରେମଶୀଳାର ବାପା ବଗୁଆ ବା ଭାଟ ଥିଲା। 
ବ୍ରହୁବୀଣା ଧରି, ଝୁଲାରେ ଧାନରେ ନିଜେ ତିଆରି କରିଥିବା ଠାକୁର ଧରି ଗାଁକୁ ଗାଁ 
ବୁଲି ଗୀତ ଗାଏ । ଭୀମାସିଡ଼ି ବା କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଜନ୍ମକାହାଣୀ ଓ ରାମାୟଣ ମହାଭରତର 
କାହାଣୀ ଗାଇ ଗାଇ ସେ ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲୁଥିଲା... ପ୍ରେମଶୀଳା ଦେଖିବାକୁ ସୁନ୍ଦରୀ, ନହନହକା, 
ହେଲେ ଭାରୀ ପରିଶ୍ରମୀ । ବାପ ଚାରଣ ହୋଇ ବୁଲିଲାବେଳେ ପ୍ରେମଶୀଳା ଓ ତା'ର ମା 
ଜମି ଡଙ୍ଗର , ସବୂକଥା ବୁଝନି...” । 

ସେହି ଗଳ୍ପର ପର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେବେ ପ୍ରେମଶୀଲା ଗୋତି ହୋଇ ସ୍ଵାମୀ ସହ 
ହାଇଦ୍ଵାବାଦର ପାଖାପାଖି ଅଞ୍ଚଳକୁ ଜଣେ ରଣ କାରବାର କରୁଥିବା ଦଲାଲ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ 
ଚାଲିଗଲା ଏବଂ ପ୍ରବାସୀ ଭୂଇଁରେ ଦାଦନ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅମାନବୀୟ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ସାମନା କଲା, ସେହି ଚରିତ୍ର କଥକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏହିପରି ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଗଲା, 
“ ଏସବୁ ଜୀବନ ଯେ ବଞ୍ଚିହେବ ନାହିଁ, ସେ କଥା ପ୍ରେମଶୀଳା ଜାଣିଗଲା। ତା” ବାପାର 
ଗୋଟେ ପିଲାଦିନର ଗୀତ ମନେପଡ଼ିଲା, ଯାହାର ସାରାଂଶ ଥିଲା ଯେ, ସ୍ଵାମୀ ଅପଦାର୍ଥ 
ହେଲେ, ସ୍ତୀକୁ ହିଁ ସ୍ବାମୀର କାମ କରିବାକୁ ପଡ଼େ। ତାକୁ ଠାକୁରଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼େ 
ଓ ବର ମାଗିବାକୁ ପଡ଼େ। ହେଲେ, ସେ ଇଟାଭାଟିର ନଇପଠାରେ ଗଛ ଟିକେ ମଧ୍ଯ 
ନଥିଲା, ଠାକୁର କଥା ଛାଡ଼ । ତେଣୁ ପ୍ରେମଶୀଳା ପଇସା ସଞ୍ଚିଲା। ସେଇ ଅଣ୍ଟାଏ ଉଞ୍ଚ 
ଖଝେପଡ଼ି ଭିତରେ , ଏତେ ଲୋକଙ୍କ ଅନଧିକାର ପ୍ରବେଶ, ବଳାକ୍ରାର ଓ ଦିନସାରା , 
କେବେକେବେ ରାତିସାରା, ଅନାହୂତି ପ୍ରବେଶ ସତ୍ତେେ , ଝେପଡ଼ିରେ କବାଟ ନଥିବା 
ସତ୍ତ୍ଵେ , ଦିନସାରା ଖଟଣି ସତ୍ତ୍ବେ , ପ୍ରେମଶୀଲା ପଇସା ସଞ୍ଚିଲା ଓ ଦଲାଲମାନଙ୍କଠୁ 
ରେଳଗାଡ଼ିର ବିବରଣୀ ବୁଝିଲା |...” ( ଅନାହାର କମିଶନଙ୍କ ଏକ ରିପୋର୍ଟ” ପୃ- 


୯୮,୨୦୦୫) 
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୯୧୪ ଓଡିଆ କୁଦୂରଛର 2/ରା ଓ aol (କୁଜାଥ DI) 


ହୃଷୀକେଶୀଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣମୁଗ୍ଧ ପାଠକ ଅନେକ | ଅନେକ ପରବର୍ରୀ ଗାଳିକ/ 
ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଲେଖାରେ ତାଙ୍କ ଭାଷା, ଶୈଳୀ, ବକ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ନିହାତି ସ୍ପଷ୍ଟ । ହେଲେ, 
ସମାଲୋଚକ ହିସାବରେ ମୋର ଅବବୋଧ ଯେ, ଏହିସବୁ ଅନୁକରଣକରା ଲେଖାରେ 
ହୃଷୀକେଶୀୟ ଗନ୍ଧ ଶିନକଳାର ବାହ୍ୟ ଆବରଣଟେ ମାତ୍ର ଥାଏ; ହୃଷୀକେଶୀୟ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଦର୍ଶନକୁ ଭେଦି ତାହାର ଅନୁକରଣର ବୌଦ୍ଧିକ ଦକ୍ଷତା ଏସବୁ ଲେଖକ ଲେଖିକାଙ୍କଠାରେ 
ନଥାଏ। ଅବଶ୍ଯ ସୃଜନକଳା ଜଗତରେ କଥାଟିଏ ଅଛି- “ନକଲ ପ୍ରଶଂସା କରିବାର 
ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ କଳା - Imitation is the best form of flattery ମୋର ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ର ଉଦାହାରଣଟିଏ ଦେବି |! କଥାକାରଙ୍କ ଆରମ୍ଭ ଜୀବନର ଗଳ ' କନଅପାର 
ଯାଉଁଜ” ଛାୟାରେ ମୁଁ ଏହି ଗଛ ପ୍ରକାଶ ହେବାର ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ , ଅନେକ ଗଛର 
ସାମ୍ନା କଲି। କୈଶୋର -ତାରୁଣ୍ୟଟଆଦ୍ୟ ଯୌବନର ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ପ୍ରେମ,ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ଆବେଗକୁ ନେଇ ଏ ଗଛ | ଅନେକ ଲେଖକ ଏହି “ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌'/ 
“ ନଷ୍ଟାଲଜିକ” ବିଷୟକୂ ନେଇ , ଏହି ଗଛର ଢାଞ୍ଚାରେ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ଲେଖି ଚାଲିଲେ । 
ହେଲେ ଏହି ସବୁରୁ , କୌଣସି ଗୋଟିକରେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ “କନ ଅପାର ପାଉଁଜ” ଗଜ୍ର 
କଥାକାରଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ସାହିତିୟକ ଦର୍ଶନର ଲେଶ ମାତ୍ର ସୁରାକ ପାଇଲି ନାହିଁ । ଗଳଟିର 
ଉପସଂହାର: “ କନ ଅପା ମୋତେ ବେଶୀ ଅଟକାଇଲାନି। ତା ସ୍ଵାମୀ ଅବଶ୍ୟ ଅଟକାଉଥିଲା, 
ମୋର କିନ୍ତୁ କାମ ଅଛି ବୋଲି କହି ମୁଁ ପଳେଇଆସିଲି। ଆସିଲା ବେଳକୁ ଜାଣିଲି ଆଉ 
ରକ୍ଷା ନାହିଁ। ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି, ତା'କୁ କିଏ ଅଟକେଇବ ? କନ ଅପା 
ପେଟର ଛୁଆଁ ଆଉରି ବଡ଼ ହେଲା, କନଅପା ଆଉରି ପେଟୁଆ ହେଲା | , ତା' ଚେହେରା 
ପୃଥିବୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତିନିଶ କୋଟି ଲୋକଙ୍କ ଚେହେରା ପରି ହୋଇଗଲା । ତେଣୁ ସେ 
ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ହଜିଗଲା । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅନ୍ୟମାନେ ବି ହଜିଗଲେ | 
ଲୋକମାନେ ପୂଥିବୀରେ ହଜିଗଲେ, ପୃଥିବୀ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତାରାମାନଙ୍କ ପରି ଛାୟାପଥର 
ଧାରଆଡ଼କୁ, ଘଣ୍ଟାକୁ ବାଇଶି କି.ମି ବେଗରେ ବୁଲିଲେ। ଛାୟାପଥ ଦେଖିବାକୁ ଖଣ୍ଡେ 
ପୋଡ଼ପିଠାପରି, ଛାୟାପଥ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଫୁଟବଲ୍‌ ଓ ପୋଡ଼ପିଠାପରି ଦିଶୁଥିବା ଗ୍ୟାଲାକ୍‌ସିଙ୍କ 
ସଙ୍ଗେ ମହାଶୂନ୍ୟରେ ବୁଲିଲା ! ମହାଶୁନ୍ୟ ଚାରିଆଡ଼କୁ ମେଲିଲା, କନଅପା କିଏ ଯେ , 
ରାଧୁ ରାଉତ କିଏ, ମେଙ୍କି ଅପା କିଏ ?.. ମୁଁ କିଏ , ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ଗୀତାକୁ ବାହା 
ହୋଇଥିବା ଅରୁଣ କିଏ ? କନ ଅପାର ପାଦ ପାଖରେ ଯେ ଆଉ କଇଁଫୁଲ 
ଫୁଟୁନାହିଁ.. .ମହାଶୁନ୍ୟରେ ବୁଲୁଥିବା ଅଂସଖ୍ୟ ଧୂଳିକଣା ଭିତରୁ ଗୋଟୀକୁ ସିରହ୍‌ସିସ୍‌ ସାଙ୍ଗକୁ 
ନିଉରୋସିସ୍‌ ହୋଇଯାଇଛି, କାରଣ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ବାବୁ ଗଲା ସାତଦିନ ଧରି ହସ୍‌ପିଟାଲରେ 
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GPିଆ ଛୁଦ଼ଗଛର /oା G Alରା (ଦ଼ିଚାୟ Ql) ୯୧୫ 


ପଡ଼ିଛନ୍ତି; ବାହାରକୁ ମେଲିଯାଉଥିବା, ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥିବା ମହାଶୁନ୍ଯୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରମଣିବାବୁ 
କିଏ ? ସିରହସିସ୍‌ କ'ଣ ? ସେଇଠୁ କ”ଂଣ ହେଲା ଯେ ?” (କନ ଅପାର ପାଉଁଜଂ- 
୧୯୮୧) ଏ ବୌଦ୍ଧକ ଦର୍ଶନ ? ? ? ତେଣୁ ହୁଷୀକେଶଙ୍କ ଗଳ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବଦା ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାବି କରିଥାଏ । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ : 

୧. ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା। “ଗଳ୍ପ ସମଗ୍ରଂ (ପ୍ରଥମ , ୨୦ ୦୮,୨୦୧୨) ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଖଣ୍ଡ ୨୦୧ ୫) | ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ 

୨. ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା। - ‘ମିଛ ଖୁସି ସତ ଦୁଃଖ” 19 ୦୦୫, ୨୦୧୪ 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ | 

୩. ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ (ସଂକଳନ)- ୨୦୦୬ “ହୃଷୀକେଶୀୟ କଥାଶିଳ୍ପ। 
ଇସ୍ତାହାର ପବ୍ଲିକେଶନସ୍‌ । ଭୁବନେଶ୍ବର! ( ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତାମତ 
'ଉଦ୍ଧତି” ଏହି ସଂକଳନରୁ ନିଆଯାଇଛି |) 

୪. Wasafiri: The Magazine of International Contemporary 
Writings. Vol. Issue69. 2012. London. 


J 
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୯୧୬ Gିଆ ଛୁଦୂଗଛର &/ରା G &llaା ( ଜ଼ଚାୟ ଜା) 


ଜ୍ୟୋତି ଜନ୍ଦଙ୍କଂ ଗଳ୍ୟ : ପଶ୍ର, ପାରିଧି ଓ ଅନ୍ତରାଳ 
ଓ ଡ. ଜ୍ଞାନୀ ଦେବାଶିଷ ମିଶ୍ର 


(୧) 

¢ ୯ ୭ ୫-୮୦ ପରବର୍ଭୀ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଇଛି ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ! 
ପୂର୍ବର ତଥାକଥ୍ତ ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସମନ୍ବିତ ଗନ୍ଧଧାରା ଏବଂ ୧୯ ୬୦-୮୦ ଦଶକ 
ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା କାହାଣୀହୀନ, ନିରୋଳା ଚେତନାଭିରିକ ଗଛ ପରମ୍ପରା ୧୯୭ ୫- 
୮୦ ବେଳକୁ ପ୍ରାୟତଃ ମଉଳିବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଛନ୍ତି। ଏହି ସମୟର ଗଳ୍ପରେ 
କାହାଣୀବିହୀନତା ମଧ୍ଯ କଳାମମକ ପରିପାଟୀ ସହିତ ନୂଆରୂପ ନେଇଛି । ପୁରାତନ କାହାଣୀକୁ 
ନୂଆ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି। ଜୀବନର ଜଡ଼ ହୋଇଯିବାର 
ଅନୂଭବ ଓ ଜଡ଼ ଭିତରେ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ କ୍ରମଶଃ ଅଧକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନେ ହୋଇଛି। 
ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ, ଶିନାୟନ ସଞ୍ଚରିତ ହୋଇଛି ନୂଆ ବାଗରେ, ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ | 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନାକୁ ସିଧାସଳଖ ଆମଦାନୀ କରି ତା”ର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ତଥା 
ଆମ୍ବୀକରଣର ପ୍ରୟାସ ଅଧୁକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଵ ମନେହୋଇଛି। 

ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ପୂର୍ବ ପ୍ରବାହିତ ଧାରା ଏ କାଳରେ ସାମାଜିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସହିତ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ସଂକଟ, ରାଜନୀତିକ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଏକାକୀତ୍ବ-ନିଃସଙ୍ଗତା-ନିର୍ଜନତା-ବିଛିନ୍ନତା- 
ଯୌନତାର ଅବଲମ୍ବନରେ ନୂତନ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନୁସରଣର ପଶ୍ଚାତ୍ଧାବନ 
ଅପେକ୍ଷା ଆମ୍ପୀକରଣର ପ୍ରୟାସ ଗଳ୍ତର ପରିସରକୁ ଅଧକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କରିତୋଳିଛି । 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ କୁହନ୍ତି - “ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ ବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଧ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ତରଣ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ ଏକ ନୂତନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ 
ବୈଚିତ୍୍ୟୁ। ରାଜନୈତିକ ଅବରୋଧ ଭିତରେ ଅର୍ଥନୈତିକ ସଂକଟ ସହ ସମାଜଜୀବନ 
ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ବିଚାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ତଥା କିଛିଟା ସାମ୍ୟବାଦୀ ଅନୁବର୍ଭନର ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଏ। ଏହି କାଳରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅଧୁକ ପ୍ରସାରିତ 
ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ନଗରକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜତାର୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ବଳୟ ସଞଷ୍ଚିକରିଛି। 
ଏହି କାଳର ଗନ୍ତମାନଙ୍କରେ ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆମଦାନୀ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ସେପରି ନୁହେଁ ବରଂ 
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GO Hoorn al G dll (ଚା Qa) ୯୧୭ 


ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଏ ଦେଶର ଜଳବାୟୁରେ ଦେଖିବାର ପ୍ରଯନ୍‌ କରାଯାଇଛି । ଏହି କାଳର 
ବହୁ ତରୁଣ ଗାଳିକଙ୍କ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଖୁବ ଆଶାର ସହିତ ଅନେଇ ହୁଏ | କିନ୍ତୁ 
ତଥାପି ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାର କଥା।' (? ଆଲୋଚକଙ୍କର ଏ ଅପେକ୍ଷା 
ହୁଏତ ଫଳବତୀ ହୋଇଛି । 


ଆଜି ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରେ ପହଞ୍ଚିଲାବେଳକୁ ବିଂଶ 
ଶିତକର ଅଷ୍ଟମ-ନବମ ଦଶକରେ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥବା ଅନେକ ଗାନ୍ିକଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍, 
ଭିନ୍ନତା ଓ ପଦଚିହ୍ନ ବାରିହୋଇପଡ଼େ। ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଗଛରେ 
ପ୍ରାରମ୍ଭ -ପ୍ରବାହ-ପରିଣତିର ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ଧାରା ପ୍ରାୟତଃ ମଳିନ | ଗଳ୍ପ ହୁଏତ ଶେଷରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି କିମ୍ବା ଗଛ ହୁଏତ ପରିଣତିରେ ମଧ୍ଯ ସରିଯାଇନାହିଁ। ଗଛର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର, 
ପରିବେଶ, ବର୍ଣ୍ଣନା, ଦୃନ୍ଦ୍ ଏସବୁ ନୂଆ ନୂଆ ଶୈଳ୍ିକ ପ୍ରୟୋଗ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ଏକାଧୂକ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗରେ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ପରାକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ଜୁଆର ଉଠିଛି। 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର କାହାଣୀକୁ ନୂଆ ଶୈଳୀ ଓ ନୂଆ ସମ୍ମେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ବିଚାର 
କରିବାର ସମୟ ଆସିଛି | ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ସମୟର ଗଳ୍ପ ପରମ୍ପରାକୁ ଏକ ସନ୍ଧି କ୍ଷଣର 
ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ | ଅବଶ୍ୟ ଏକଥା ମଧ୍ୟ ସତ ଯେ ଗୋଟିଏ ସମୟଖଣ୍ଡ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚେତନାର ବରପ୍ତରେ କଦାପି ବନ୍ଧନଯୁକ୍ତ ବା ସୀମିତ ହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ। 
ଗୋଟିଏ ଦଶକରେ ଜନ୍ମିତ ଦୁଇଜଣ ପ୍ରମୁଖ ଗାନିକ ଦୂଇଟି ପରସ୍ସର ବିରୋଧୀ ଚେତନାର 
ରୂପକାର ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗୋଟିଏ ଦଶକରେ ମାର୍ଦ୍ଙ୍କ ପ୍ରଣିତ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପ୍ରତିବାଦୀ ସ୍ଵର ହୋଇ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗବଜଗତ ଠିଆହୋଇଥବା 
ବେଳେ ସେଇ ଦଶକରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳର ହାସ୍ୟ-ବ୍ୟଙ୍ଗର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ମାର୍କ୍ଚୀୟ ସୌୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ। ତେଣୁ ଅଶୀ ଦଶକ ପରବର୍ଭାୀ 
ସମୟରେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଗରେ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରୟାସୀ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ସ୍ଵରର ଗଳ୍ପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଲା ସେ କଥା ଯେମିତି କୌଣସି ସହୁଦୟ ପାଠକ ନ ଭାବନ୍ତି । ସମୟ ଓ ସମାଜ ସହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଦ୍ଵନ୍ଦ ଯେତିକି ପୁରାତନ ସେତିକି ଚିରନ୍ତନ । ଲେଖକର ସ୍ଵରଟି ମଧ୍ଯ ସଞ୍ପୂର୍ଵଭାବେ 
ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପତ୍ତି ନୁହେଁ | ଜାଣତ-ଅଜାଣତରେ ତାହା ଗୋଟିଏ ସମୟର ଦାହ 
ଓ ଦହନ ଉପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ। କେଉଁଠି ବ୍ଯକ୍ରିମାନସର ଦୃନ୍ଦ୍ର ତ କେଉଁଠି ସାମାଜିକ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରତିବାଦ | କେଉଁଠି ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସହାବସ୍ଥାନଧର୍ମୀ ପ୍ରୟାସ 
ତ କେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୃଶ୍ୟ-ଅଦୃଶ୍ୟ ଅସହାୟତା | ସେହି ସମୟରେ ଗଛ ରଚନାକରି ପରବର୍ଭୀ 
ସମୟରେ ନିଜର ଭିନ୍ନତା ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥୁବା ଗାଳିକଙ୍କ ଭିତରୁ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦ 
ଜଣେ | 
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୯୧୮ ଓଡ଼ିଆ ୁଦରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (" ଡ଼ିଚାୟ 6) 


(9) 

ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧ ୫ ଡିସେମ୍ବର ୧୯ ୫୫ରେ ହରିହରପୁର ତାଳଚେରରେ 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଇତିହାସରେ ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ପରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ଧାପନାର ଦାୟିତ୍ବ ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି! ଓଡ଼ିଆ ଗଳର ଜଣେ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵର । 
ପାଠକୀୟ ଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ ଛୁଇଁବା ପାଇଁ ସକ୍ଷମ ଗାନିକ ମଧ୍ଯ | ତିନୋଟି ମାତ୍ର 
ଗଳ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଷିତ। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ପିଙ୍ଗଳ ପଞ୍ଜୁରି ( ୨୦୦୧, ସନ୍ତୋଷ 
ପ୍ରକାଶନ), ଅନ୍ଧ କାରିଗର ( ୨୦୦୩, ଇଙ୍କ୍‌ ଓଡ଼ିଶା) , କାଉଁରୀ ହାଡ଼ ( ୨୦୦୮, ସାହିତ୍ୟ 
ଶ୍ଵେତପଦ୍ଲା) 

ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ ପୁସ୍ତକ “ ପିଙ୍ଗଳ ପଞ୍ୁରି”'ରେ ' ଶବରୂପ' , ' ଏକ 
ନିର୍ବାଚିତ ସକାଳ , “ତରୁଣ ଓ ଜଳପରୀ , “ଅନ୍ତରାଣ” , ' ଅପହ” , “ ସ୍ନାମଧନ୍ୟ ,  ଅଳିନ୍ଦ 
ନିଳ , 'ଚଢ଼େୟା ଓ ଚଢ଼େୟାଣୀର ଗୀତ! , ' ତଡ଼ିତ୍‌ ରାୟ, ତେଲକମ୍‌!’ , ' ପିଙ୍ଗଳ ପଞ୍ରି' 
ନାମରେ ଦଶଟି ଗଞ୍ପ ସ୍ଥାନିତ। ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅନ୍ଧ କାରିଗର”ରେ 
“ କହୁଦିନର ଜହୁରାତି' , ' ଦୌରା ସୁପର୍ଦ' ,  ପାରିଧ୍‌ , “ଦାରୁଚିନି ଦୀପ' , ' କସୁରୀ ମୃଗ” , 
ଡାଇନୋସର” , ଏଥର ପୁଅ ଯାଉଛି ଦେଖ" , “ ଇତିହାସର ଆଖି”, ‘ଅନ୍ଧ କାରିଗର” 
ନାମରେ ଦଶଟି ଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନିତ] ୨୦୦୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ “ କାଉଁରୀ ହାଡ଼? ଗଳ୍ଗ୍ରଚ୍ଛରେ 
' ଯୋସେଫାଇନର ନାକମାଛି' , ' ପିତା-ପୁତର' ,  ଛଦୃବେଶ' ,  ରୂପାନତର' , ' କିଛି ଦିନର 
ଲୀଳା” , ଖେଳ , ' କାଉଁରୀ ହାଡ଼” , 'ଅଜାତଶତୁ' , ' ଲୁଚକାଳିର କିଛି ନିୟମ” , ' ଯୀଶୁଖ୍ୀଷ୍ଟ, 
ଡିସେମ୍ବର” ନାମରେ ଏଗାରଟି ଗନ୍ଧ ଗ୍ରଚ୍ନିତ। ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଉଣେଇଶଟି 
ଗପକୁ ନେଇ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନ ( ୨୦ ୧ ୭, ଟାଇମ୍‌ ପାସ୍‌ ପବିିକେଶନ୍) | 
ଏହା ଭିନ୍ନ ତାଙ୍କର ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ମାତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ସଙ୍କଳିତ ହୋଇନାହି । ଗଳ୍ପପୁସ୍ତକ ଭିନ୍ନ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ 
' ପକ୍ଷୀଜନ୍ସ ଓ ପ୍ରିୟଶତ୍ର' ଓ ' ମାଧୁରୀ ଦୀକ୍ଷିତ? ନାମରେ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ଅଛି । 
କଥା ସାହିତ୍ୟର ସର୍ଜନା ନିମିତ ସେ ପାଇଛନ୍ତି ଅଖଳମୋହନ କଥା ସମ୍ମାନ, ଧରିତ୍ରୀ 


ସମ୍ମାନ, ପଶ୍ଚିମା ସାହିତ୍ୟ ପୁରସ୍କାର, ଅନୁଗୋଳ ଜିଲ୍ଲା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ସାରସ୍ବତ ସମ୍ମାନ, 
ଅବନୀ ବରାଳ କଥୀ ସମ୍ମାନ ଭଳି ସାରସ୍ଵତ ସ୍ବୀକୃତି । 


ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ସଂକଳିତ ଗଳ୍ଗ୍ରନ୍ଗୁଡ଼ିକର ଆଧାରଭୂମିରେ 
ତାଙ୍କ ଗହଜଗତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଖୋଜିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି ! 
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ଓଡିଆ ଛୁଜରଳର /ରା ଓ &ାରା (ଜାୟ Q/a) ୯୧୯ 


(୩) 

ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଚାରିଗୋଟି ଗଳ୍ପପୁସ୍ତକ ( ଶ୍ରେଷ୍ଠଗନ୍ପ ସମେତ) ମଧ୍ଯରୁ 
ଦୁଇଟି ଗଳରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି ପ୍ରକାଶକୀୟ | ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ପ ବ୍ୟତିରେକେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଗଛ ସଂକଳନରେ ମୁଖବନ୍ଧ ଅଥବା କୌଣସି ମତାମତଧର୍ମୀ ଆଲେଖ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ। ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଦୂଇଟି ପ୍ରକାଶକୀୟକୂ ଅବିକଳ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇଛି | ଏଥିରୁ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପବୈଶିଷ୍୍ୟର କେତେକ ସୂଚନା ମିଳିପାରେ | ପୂନଶ୍ଚଢ 
ପ୍ରକାଶକୀୟଟି ବହିର ବିଜ୍ଞାପନଭାବେ ଆମ ସମାଜରେ ଗୃହୀତ ହେଉଥିବାରୁ ହେତୁବାଦୀ 
ପାଠକଟିଏ ଏହାକୁ ପ୍ରଚାରମୂଳକ ବିଜ୍ଞପ୍ତି ବୋଲି କହି ଏଡ଼ାଇ ଯାଇପାରେ ମଧ୍ଯ । ଏସବୁ 
ଉର୍ବ୍ବରେ ରହି ଉଭୟ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶକୀୟ ଦୂଇଟି ପଢ଼ିବା ହୁଅନ୍ତୁ ଏଥର। 


“ ଆମ ସମୟର ଜଣେ ନିଆରା କଥାଶିଳ୍ପୀ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଃ କେବଳ କଥା 
ନିର୍ମାଣକାରୀ ଗାଳିକନୂହନ୍ତି, ଜଣେ କଥାକର୍ମୀ ମଧ୍ଯ । ସମକାଳୀନ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗାଳିକ ଚିରାଚରିତ 
ଶୀସ୍ତ୍ରୀୟଓସଂସ୍କାରକୁ ବିନ୍ଦୁ କରି ଏଯାବତ୍‌ ଗଳ୍ପ ସୂଜି ଚାଲିଥଲାବେଳେ ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦ ବ୍ଯକ୍ତି 
ମଣିଷର ମନୋଜୀବନର ନିବିଡ଼ ପରିବର୍ଭନଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖାଇ ଦେବାପାଇଁ କଥା ନିର୍ମାଣ- 
ବ୍ରତୀ | ଆର୍ଥ-ସାମାଜିକତା, ଗହ-ବୟନ-ଭାଷା ଓ ଜୀବନର ନିର୍ମାଣ-ବିନିର୍ମାଣ ଭିତରେ 
ସମକାଳୀନ ଆମ ସଂକୋଚନର ଛୋଟ ବୃତ୍ତରେ କ୍ରମାଗତ ନିଜକୁ ନେଇ ଆସିବାର ବହୁ 
ଘଟଣା ଓ ତଥ୍ୟ ପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ। ଜୀବନ-ବିରୋଧୀ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ିଥିବା ଏହି 


ସମୟଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମୟକୁ ଭୋଗୁଥିବା ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ତାଙ୍କ ଗଛର ଚରିତ୍ର | 
ଅନ୍ଧ କାରିଗର ଏହି କ୍ରମରେ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟର ଭିନ୍ନ ଏକ ସଫଳତା ହେବ।” 
(ଅନ୍ଧ କାରିଗର” ଗଳ ସଙ୍କଳନର ପ୍ରକାଶକୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ) 


“ ଗପର ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ ଏକ ଜ୍ୟାମିତି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ରେଖା, କୋଣ ଓ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନରେ 
ନିହିତ ଥାଏ ନୂଆ ନୂଆ ଆବିଷ୍କାରର ସମ୍ଭାବନା! ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ କଥାଶିଳ୍ନରେ ଏଇ ଜ୍ୟାମିତିକ 
ସମ୍ଭାବନାଟି ପାଠକ ପାଇଁ ସବୁବେଳେ ବିଶେଷ ଚମକପ୍ରଦ! ଗପର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଶେଷ 
ଭିତରେ ରହିଥିବା ଘଟଣା, ଚରିତ ଓ ପରିବେଶ ପାଠକକୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରାନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗପର ଶେଷବିନ୍ଦୁରେ କିଛି ବି ସରିଯାଏ ନାହିଁ - ସେଠି ପୁଣି ଏକ ଆରମ୍ଭର ଅଭ୍ୟାସ 
ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗହକଳାର ସେଇଟା ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ । ସମୟ ଓ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗୋଟେ ଅସମ୍ଭବ ସୂତ୍ରରେ ଗୁନ୍ଧିପାରିବାର ଦକ୍ଷତା ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କର ରହିଛି। 
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୯୨୦ ଓଡ଼ିଆ କୁଦଗଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦୂଜା aa) 


ବିଜ୍ଞାନୀର ଅନ୍ତର୍ଭେଦ ଦୃଷ୍ିି ଓ ଏତିହାସିକର କାଳଵୋଧ ଗପ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଯୁକ୍ତି 
ଏବଂ ଆବେଗର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଚିତ୍ରପଟ | 


ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରର ସାଧାରଣତା ଭିତରୁ ସବୁ ପ୍ରସ୍ଥ ଓ ରହସ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରିପାରିବାର ଯାଦୂକରୀ ବୌବିକତା ତାଙ୍କ ଗଛକୁ ଅଲଗା ଓ ଅତୁଳନୀୟ କରି ଦେଖାଏ! ” 


( କାଉଁରୀ ହାଡ଼' ଗଳ ସଙ୍କଳନର ପ୍ରକାଶକୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ) 


ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍ଗ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଧାଡ଼ି ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶକୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଉପଲବ୍ଧ। ବହିର ପଛ ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ତାଲିକା, ପୁରସ୍ୟାର ଓ ଠିକଣା 
ସହ ଲେଖାଯାଇଛି, “:ଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ ବିଚକ୍ଷଣ କଥାକାର | କଥାବସ୍ତୁ ଓ 
ଗଜ୍ଗଢ଼ଣରେ ଅପାର ରିକ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ସେ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ।' 
ବାସ୍‌ । ଏତିକି ମାତ୍ର 


(୪) 
ଏବେ ପ୍ରକାଶନୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସବୁକୁ ଏଡ଼ାଇ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗ୍ଜଜଗତକୁ ଯିବାର 
ବେଳ। ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ି ଚାଲିଲେ ଦିଶୁଛି ଯେତିକି ତାକୁ ଖୋଜିବା ଓ ସୂଚନା ଦେଇ 
ଉଭେଇଯାଇଛି ଯେତିଙ୍କ, ତାକୁ ଠାବ କରିବାର ପ୍ରୟାସର ବେଳ। ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସଇସ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଥବା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ପରଖିବାର ବେଳ । ସାମଗ୍ରିକଭାବେ 
ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଚନ୍ଧସବୁ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ତାହାକୁ ନିମ୍ନ ବୈଶିଷ୍୍ଯମାନଙ୍କ ଭିତର ଦେଇ 
ଅନୁଭବ କରାଯାଇଟଘାରେ ! 


ଇତିହାସର ଛାଇ 


ଇତିଦାସ ସତ ବଖାଣେ। ତିଥ୍ୃ ବାର, ତାରିଖ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ। କିନ୍ତୁ 
ଇତିହ୍ବାସ୍ ତ ସବୁବେଳେ ବିଜେତାର। ଯିଏ ବିଜୟ ଲାଭ କରିଛି ସିଏ ହିଁ ଲେଖି ଆସିଛି 
ଇତିହାସ । ପରାଜୟର କଂ ଣ ଇତିହାସ ନାହିଁ ! ସେ ଇତିହାସ ହୁଏତ ଦୀର୍ଘ, ସେ ଇତିହାସରେ 
ହୁଏତ ଭରିରହିଛି ଅନେକ ହା-ହୁତାଶ, ଅନେକ ଅଗ୍ନିର ସୂଲିଙ୍ଗ ! ମାତ୍ର ସେସବୁର ଲିପିବଦ୍ଧ 
ସ୍ଵରୂପଟିଏ ନାହିଁ। 

ଇତିହାସର ଅଧ୍ୟାପନା ସହ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦ ଜଡ଼ିତ। ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଛର ଅନେକତ୍ର 
ଇତିହାସ ଖୋଜାର ଅନ୍େଝା ¦ ଇତିହାସକୁ ଜାଣିବାର ଆଗ୍ରହ, ଇତିହାସକୁ ପରଖିବାର ନିଷ୍ଠା 
ଇତିହାସର ଅନ୍ତରାଳରୁ ସତ୍ରତା ସନ୍ଧାନ ଜନିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା | ଇତିହାସର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ଯା୍ନା 
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ଓଡିଆ କୁଦରଛର ରା ଓ ଧରା ( ଡ଼ିଚାୟ ଉ/ର) ୯୨୧ 


ଦେଇ ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପାଲଟିଯାଇଛି । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଇତିହାସବୋଧର ଭୂମିରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ର ଇତିହାସ ଖୋଜୁଛି। ଇତିହାସ 
ହେଇଯିବାର ଭୟ ଓ ସନ୍ାସ ମଧ୍ୟ ଚେତନାଶୀଳ ଭାବରେ ଆକ୍ରମଣ କରିଛି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ | 
ଗଛ ଗଢ଼ଣଟି ଇତିହାସବୋଧ ସହିତ ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇଛି | 


ଇତିହାସର ଭାବଧାରା ସହିତ ଆଧୁନିକ ସମୟଖଣ୍ଡର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଯୋଡ଼ି 
ଗପ ତିଆରିବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦ । ଜଣେ ସବୁକିଛି ହରେଇଥବା ରାଜାଙ୍କ ନେଇ 
ଲେଖାଯାଇଥୁୂବା ଗଳ୍ପ 'ସ୍ବନାମଧନ୍ୟ” ହେଉ ବା ରଣୁ ସହିତ ଜଣେ ସର୍ବହରା ରାଜାଙ୍କ 
ଉଆସରୁ ରାଜାଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ରାଣୀଙ୍କ ପାଖରୁ ଦ୍ରବ୍ୟ କିଣିବାର ମୋହରେ ଆଗେଇ 
ଯାଇଥିବା ' ପାରିଧ' ହେଉ ଅଥବା ବିନୟ ଓ ମାଧୁରୀଙ୍କୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଇଥୁବା ' ଇତିହାସର 
ଆଖି” ହେଉ ସବୁଠି ଦିଶିବ ଇତିହାସ ଓ ଜୀବନବୋଧର ଦୃନ୍ଦରଂସଂଘର୍ଷ-ସଂଘାତ ! ଇତିହାସ 
ଯେ କଡ଼ ଲେଉଟାଏ, ସାଂପ୍ରତିକତା ମଧ୍ଯରେ ପୁଣିଥରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାକୁ ସୁଯୋଗଟିଏର 
ଅପେକ୍ଷା କରୁଥାଏ, ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ ପଢ଼ିଲେ ତାହା ହିଁ ଅନୁଭବ ହୁଏ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଭିତରେ କେଉଁଠି ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତିର ବାରୁଣାବନ୍ତ ଆଉ କେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ ଭୁଶୁଡ଼ି ସାରିବା 
ପରର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ରାଜଉଆସ | ଗଳ୍ପ ପଢ଼ିଲେ ଲାଗେ ଇତିହାସ ଅତୀତର କବର କି ଗନ୍ତାଘର 
ନୂହେଁ ବରଂ ଜୀବନର ସାଂପ୍ରତିକ ପରିବେଶ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସର ଛାଇଟିଏ ସବୁବେଳେ 
ଥାଏ । ଦେଖି ଜାଣିଲେ ଦିଶେ, ନହେଲେ ନାଇଁ। 


ଜୀବନ : ସଙ୍କେତ ଓ ପ୍ରତୀକ 


ଭଲ ଗପଟିଏ କେବଳ କାହାଣୀ କହେନି ବରଂ ଜୀବନର ସଙ୍କେତ ଓ ଆଭାସ 
ଦିଏ | ପ୍ରତୀକଟିଏ ଥୋଇଦେଇ ତା” ଚାରିପାଖରେ ଭଉଁରୀଟିଏ ଖେଳଉଥାଏ। ଭଲ ଗପ 
କେବଳ କାହାଣୀଟିଏ କହୁଥିଲେ ହୁଏତ ସେ କାହାଣୀ ପୁରୁଣୀ ହୁଅନ୍ତା, ସରିଯାଆନ୍ତା ବା 
ହଜିଯାଆନ୍ତା। ଗପର ଚୂନଧଉଳା କାନ୍ଧ କ୍ରମଶଃ ମଇଳା ଦିଶନ୍ତା। ତେଣୁ କେବଳ ମାତ୍ର 
କାହାଣୀ କହିବା ହିଁ ଗର ଉଦେଶ୍ୟ ଆଦୌ ନୁହେଁ। କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନ ସହିତ 
ସାର୍ବକାନିକ ସମ୍ପର୍କଟିଏ ସ୍ଥାପନ କରିବା ହିଁ ଭଲଗଳ୍ପର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ। ଆଉ ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆଭାସ, ସଙ୍କେତ ଓ ପ୍ରତୀକମାନେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ 
ଗଛରେ ଏଇ ଆଭାସଧର୍ମୀ ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଚୁର | 

ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଏଇ ପ୍ରତୀକଜନିତ ପ୍ରୟୋଗଟି ଜୀବନ ସହିତ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ! କେଉଁଠି ଦୃଶ୍ୟ, କେଉଁଠି ବସ୍ତୁ କେଉଁଠି ପ୍ରସଙ୍ଗ, କେଉଁଠି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୨୨ ଓଡ଼ିଆ ୁଦ଼ରଳର “ରା ଓ ଧା (ଦୁତୟ Qa) 


ଇତିହାସ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ଝଲସିଛନ୍ତି ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ' ଦାରୁଚିନି 
ଦ୍ଵୀପଂର ସେଇ ନୌକାଟି ହେଉ, ' କସ୍ତୁରୀ ମୂଗ” ଗଳ୍ପରେ ନାଲି ପିମଞ୍ପୁଡିର ଧାର ହେଉ, 
ଡାଇନୋସର” ହେଉ ବା “ କାଉଁରୀ ହାଡ଼ ଗଛର ସେଇ ଚୋର ତଡ଼ିବା ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ 
ଘଣ୍ଟିର ଧ୍ଵନି ହେଉ ଅଥବା ‘ ଅଜାତଶତ୍ସ' ଗଛର ପବନ-ପୂଥୁ୍‌ବୀ-ଅନ୍ଧାର ହେଉ ¬ ସବୁଠି 
ସଙ୍କେତ ଓ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକତା କେବଳ । 


* ଠାର” ଗଳ୍ପର ରୁଦ୍ରାକ୍ଷମାଳା କିମ୍ବା ଶେଷଧାଡ଼ିରେ ଟ୍ରେନର ହ୍ବିସିଲ୍‌ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଦ୍ୟୋତକ ନୁହେଁ | ˆ ଦାରୁଚିନି ଦ୍ଵୀପଂ ଗଳରେ ଚାଳିଶି ବର୍ଷୀୟ ନାୟକଟି ନଉକାର 
ମୋହରେ ମୋହାବିଷ୍ଟ। ସେ କହେ, ‘ମନ ଖରାପ ହେଲେ ମୁଁ ସେଠିକି ଯାଏ। ମତ୍ର 
ଗଲାପରେ ସେହି ଜାଗାଟିର କଥା କହି କହି ତାକୁ ଧ୍ବଂସ କରିପକାଏ। ତଥାପି କଥାରେ 
ସେହି ଜାଗାର ଅବଶେଷ ରହିଥାଏ ମୁଁ ପ୍ରତୀକ ଖୋଜେ | ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କ ଯୋଡ଼ିଯୋଡ଼ି ମୁଁ 
ସେହି ଜାଗାକୁ ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ | ସେଇଥୁପାଇଁ ମୁଁ ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କୁ ଭଲପାଏ । 
କାରଣ ସେମାନେ ହୁଏତ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇପାରିବେ | ତାହାପରେ ମୋର କ୍ରୋଧ 
ପ୍ରଶମିତ ହେବ ଯାବତୀୟ ଅସଫଳତାର କ୍ରୋଧ ନୌକା ଗୋଟିଏ ଚମକ୍କାର ପ୍ରତୀକ | 
ସେହି ନୌଜକାଠାରୁ ହିଁ କଥାକୁ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଉ । ନୌକାଟିଏ ମୋର ଖୁବ୍‌ ପ୍ରିୟ । ସବୁବେଳେ 
ମୁଁ ତା'ର ଲୋଭରେ ପଡ଼ିଥାଏ। ନୌକାରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବହମାନତା ରହିଛି। ସେହି 
ପ୍ରବାହମାନତାରେ ଗୋଟିଏ ଛନ୍ଦ ରହିଛି। (ଦାରୁଚିନି ଦ୍ଵୀପଇ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ପ, 
ପୃଷ୍ଠା ¬ ୧୦୩) ଏ ସଙ୍କେତ ହୁଏତ ଗଳ୍ପର କାହାଣୀକୁ ରହସ୍ୟମୟତା ଦେଉଛି, ଗଭୀର 
କରୁଛି | ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବିସ୍ତୃତି ଦେଉଛି। ସଙ୍କେତଟିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଗଳ୍ପଟିରେ ହୁଏତ ଅଛି 
କେବଳ କାହାଣୀଟିଏ କିନ୍ତୁ ସଙ୍କେତଟିଏ ସମନ୍ବିତ ହେଲେ ଚେତନାର ସ୍ତରଟି ଉତ୍ତରିତ 
ହେଉଛି। 
ଚରିତ୍ର ଚରିତ 

ସମୟେ ସମୟେ ଲାଗେ ଗାଳିକଟିଏ ଗଳ୍ପଟିରେ ନିଜକୁ ହିଁ ଲେଖେ। ନିଜକୁ 
ଚରିତ୍ର କରି ଥୋଇଦିଏ ବା ନିଜ ଚାରିପାଖର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଯିବାଆସିବା କରୁଥବା 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ହିଁ ନେଇ ଗନ ଲେଖେ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗନ ବଳୟ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ। 


ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ, ପରିସର, ଶୁଙ୍ଳା ଓ ଶ୍ରେଣୀରୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଚୟନ କରିବାରେ 
ଏହି ଗାନିକଙ୍କ ସନ୍ଧାନୀ ଦୃଷ୍ଟି ବେଶ୍‌ ପାରଙ୍ଗମ | ନୂଆ ଗପର ଚରିତ୍ର ପୁରୁଣା ଗପର ଚରିତ୍ରଠାରୁ 
ସମ୍ପୁର୍ଣ ଅଲଗା | “ ଅଳିନ୍ଦ ନିଳୟ” ଗଳ୍ପର ମାଷ୍ଟ୍ରେ ଆଉ “ କାଉଁରୀ ହାଡ଼' ଗଛର ଗୁରୁ ଭିତରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର ଧାରା ଓ ଧରା (କଚାୟ Qa) ୯୨୩ 


ଆକାଶପାତାଳ ତଫାତ୍‌ ! ‘କାଉଁରୀ ହାଡ଼' ଗଳର ଗୁରୁ (ଚୋର ଗୋପୀଆ ନାଏକ) ଓ . 
ଅଜୁର ଭିନ୍ନ ପରିସରକୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ଚରିତ୍ର। “ଦାରୁଚିନି ଦ୍ଵୀପଂ ଗଳ୍ର ମୁଁ, ‘ ଚଢ଼େୟା 
ଚଢ଼େୟାଣୀର ଗୀତ” ଗଳ୍ପର ନବଘନ, ‘ଦୌରା ସୂପର୍ଦ ଗଛର ଶତୁଘନ, ' ଠାର” ଗଛର 
ପବନବାବା ଓ ହଟକିଶୋର “ ଡାଇନୋସର” ଗଳ୍ପର ସୋମନାଥ, “ କସୁରୀ ମୃଗ” ଗଳ୍ପର 
କମଳା - ଏ ଧରଣର ଚରିତ୍ର ଚୟନ ଭିତରଦେଇ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ତର କ୍ଷେତ୍ରଗତ 
ବିବିଧତା ବାରିହୁଏ। 

ସ୍ପର୍ଶ ଜରିଆରେ ଦୂନିଆକୁ ଚିହ୍ନି ପାରୁଥିବା, କେବେ କାହାଠୁ କିଛି ବି ନମାଗି 
ଜୀବନ ଜୀଇଁବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁବା ଓ ଜିଭ ଜରିଆରେ ନୂଆ ନୂଆ ସ୍ଵାଦ ଖେଜୁଥୁବା 
ଅନ୍ଧଟିଏର କଥା ବଖାଣେ ଅନ୍ଧ କାରିଗର” ଗଳ୍ପ । ତା'ରି ଭିତରେ ବାଇଚଣ୍ଡୀ ଓ ଟଙଫି 
ନାମରେ କୁକୁର ଦୁଇଟି। “ଅନ୍ଧ କାରିଗର” ଗଳ୍ପ ମାନବୀୟ କରୁଣାର ଉଦ୍ରେକ କରେ 
ଯେତିକି ଜୀବନ ଜୀଇଁବାର ଜିଜିବିଷାକୁ ଜାଗରୁକ କରେ ମଧ୍ଯ ସେତିକି | ଅବଶ୍ୟ  ସନ୍ଦୀପନ' 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପନାୟକର ନାମକରଣରୁ ଜଣାପଡ଼େ | 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ “ ପୁଅ ଯାଉଛି ଦେଖ", “ ପିତା ଓ ପୁତ ' , “ରୂପାନ୍ତର” , 'ଯୋସେଫାଇନର 
ନାକମାଛି? ଭଳି ଗହଳରେ ଗଳ୍ପନାୟକର ନାମ ସନ୍ଦୀପନ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଳ୍ପର 
ପରିବେଶ ପରିସର ଓ ଘଟଣାକ୍ରମ ଭିନ୍ନ । ସନ୍ଦୀପନର ପ୍ୃଷ୍ଠଭୂମି ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ | 

ଯେଉଁ ପାଠକ ` ଯୀଶୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ”, ‘ ଡିସେମ୍ବର” ଗଳ୍ର ଡିସେମ୍ବର ଶବର ଓ କାନ୍ଧ 
ଗଳ୍ପର ମି.ଉଗ୍ରେସନ ମାନ୍ଧାତାକୁ ଭେଟିବେ ସେଠି ପୁଣି ନିଆରା ଲାଗିବ ଗପର ପରିବେଶ ଓ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ | 
ଲୋକକଥାର ଆବର୍ଉନ 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ଆମ୍ବୀୟତା ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ପରିମାଣ ଅଧ୍ବକ | ଲିଖିତ ରୂପ 
ନଥାଇ ମଧ୍ଯ ଲୋକ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଷବର୍ଷ ଧରି ବଞ୍ଚିପାରନ୍ତି। ମୋଟିଫ୍‌ ବା ଅପରିବର୍ଭନୀୟ 
ଏକକଟି ବଦଳେ ନାହିଁ ସିନା, ବଦଳୁଥାଏ କିଛି କିଛି, ଯୋଡ଼ି ହେଉଥାଏ କିଛି କିଛି, ପୁଣି 
ହଜିଯାଉଥାଏ ମଧ୍ଯ କିଛିକିଛି | କିନ୍ତୁ ସବୁ ସତ୍ତେ ଲୋକ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ଆବେଦନ ଅମଳିନ 
ଓ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମାର୍ମିକ । ଲୋକକାହାଣୀ, ଲୋକ ପରମ୍ପରା, ଲୋକ ଚିତ୍ତରେ ବଞ୍ଚି ରହିଥୁବା 
ଅନେକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗହବଳୟର ଅଂଶଭୁକ୍ତ | ‘ ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀର ଗୀତ! 
ଗଳରେ ସେ ଦଣ୍ଡନାଚ ପରିବେଷଣ କରୁଥିବା ନବଘନର କଥା କହିଛନ୍ତି। ନବଘନର 
ଜୀବନରେ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସମସ୍ୟା ପ୍ରଚୁର। ସେ ସମସ୍ୟା ହୁଏତ ଅର୍ଥକୁ ନେଇ, ଦାମତ୍ୟକୁ 
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୯୨୪ ଓଡ଼ିଆ ୁଢ଼ରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (କିଚି ଜା) 


ନେଇ, ପରିବାରକୁ ନେଇ । କିନ୍ତୁ ତା ସତ୍ତ୍ଵେ ବି ସେ ରଙ୍ଗମାଖିବା ପାଇଁ ଭଲପାଏ । ରଙ୍ଗ 
ମାଖିଦେଲେ ଜୀବନ ତାକୁ ସରସଂସୁନ୍ଦର ଦିଶେ। ଏଇ ଗନଳ୍ପଟିରେ ଗାଳିକ ଚତୁରତାର 
ସହିତ ଗଳ୍ପ କାହାଣୀକୁ ଆଗେଇ ନେବାଭଳି ଲୋକଗୀତକୁ ସଂଯୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ଗର 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ଲୋକଗୀତର ଅଂଶମାନ ଦେଇ ଗପଟିକୁ ଲୋକ ପରମ୍ପରା ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଯଦିଓ ଗପଟିରେ ଅନେକ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସମନ୍ତିତ। ନବଘନର 
ହସ ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା ଲୁହ ଏଠି ଅଧକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ପାଉଛି | ଚଢ଼େୟାର ଗୀତ 
ଶୁଣିଲାବେଳେ ସେ ଯେତେବେଳେ ଶୁଣୁଛି - “ଆଉ ଏକ ଜାତି ଶୁଣ ନିଆଁ କଥା ଚଢ଼େୟାଣୀ, 
! ବଖାଣି କହୁଛି ମୁହିଁ | ସବୁରି ଶେଷରେ ଶୀତଳ ନାଆଁଟି / ଯିବ ତନୁମନ ଛୁଇଁ। ସେ ନିଆଁ 
ପରଶେ ହସୁଥବୁ ତୁହି / ଚଢ଼େୟାଣୀ ଲୋ, କାନ୍ଦୁଥୁବ ସାରା ଭୂଇଁ | (ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀର 
ଗୀତ, ପିଙ୍ଗଳ ପଞ୍ଜୁରୀ, ପୃ-୭ ୨) 
ରାତି ପରେ ହୁଏତ ପୂଥବୀରେ ପୁଣି ସକାଳ ଆସିବ, ପୁଣି ହୁଏତ ପୃଥୁବୀ ମନୋରମ 
କାକଳିକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବ | ନିର୍ଜନତା ହୁଏତ ବାକି ରହିବ କିଛି କିଛି ଅପସରି ଯିବ । କିନ୍ତୁ 
ନବଘନର ଜୀବନରେ ପରିବର୍ଭନର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଦୂର ଆକାଶରେ । ଏଯାଏଁ ଆସିନାହିଁ। 
ପୁନଶ୍ଚ ପିଙ୍ଗଳ ପଞ୍ଜୁରୀ” ଗଳ୍ପଟିରେ ମଧ୍ୟ ଲୋକ କାହାଣୀର ଆବର୍ଭନ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ। “ ଗୋଟିଏ ରାଇଜରେ କାଠୁରିଆଟିଏ ଥଲା ପରେ ତାହାର ସାତପ୍ରାଣୀ କୁଟୁମ୍ବ | 
ଘୋର ବନସ୍ତରୁ ସେ କାଠକାଟେ। ଆଉ ତା”ର ସ୍ତ୍ରୀ ସେହି କାଠସବୁକୁ ଗୋଛାଗୋଛା କରି 
ବାନ୍ଧିଦିଏ | ସ୍ବାମୀ, ସ୍ତ୍ରୀ ଦିଜଣ ଯାକ କାଠ ବିକ୍ରି କରି ଦୁଃଖକଷ୍ଟରେ ସଂସାର ଚଳାନ୍ତି।” - 
ଏଇଆ କହି ଗାଳିକ ଗଛର ଜାଲ ଭିତରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ସମାନ୍ତରାଳ ଗଳ୍ପର ସମ୍ଭାବନା 
ବୁଣନ୍ତି। ତା'ପରେ ଆସେ ସୁନାନାକୀ ଝିଅ ଆଉ ରାଜକୁମାର ପ୍ରସଙ୍ଗ | ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖିପାରୁନଥୁବା 
ଗଛ କଥକଟି ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଛନା କରେ, ଅତୀତର ଦାନ୍ତ ସନ୍ଧିରୁ କାହାଣୀ ଖୁଣ୍ଢେ | ଯଦିଓ 
ଆରମ୍ଭରୁ ପରିଣତି ଯାଏଁ ତାକୁ କିଛି ବି ଦୃଶ୍ୟ ହେଉନଥାଏ। ଦୃଶ୍ଯ ଭିତରେ ଅଦୂଶ୍ୟର ଓ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ ଦୃଶ୍ୟର ଲୁଚକାଳି ଚାଲିଥାଏ । 


' କାଉଁରୀ ହାଡ଼ଂରେ ମଧ୍ଯ ଅକୂର ଚମଜ୍କାରିତାର ସହିତ ଚାଟୁକାରିତା ଭିତରେ 
ଲୋକକାହାଣୀକୁ ସମନ୍ବିତ କରିପାରେ | ଅନର୍ଗଳ ଭାବରେ ଗୁରୁ ଗୋପିଆ ନାଇକର ଚୋରି 
ଡକାଏତିକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ଶୁଣେଇପାରେ | ସେ ଗଛ ଶୁଣିଲାବେଳେ ଅୟୁତେ ରହସ୍ୟର ଭଉଁରୀ 
ଶ୍ରୋତାର ମନରେ । ପଲକ ପଡ଼ୁନଥୁବା ଆଖିରେ ଅଙଫୁରନ୍ତ ଉତ୍କଣ୍ଠା ତିଆରି କରୁଥିବା ଗଛର 
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GPE Hosa dal G alla! (Gold AIA) ୯୨୫ 


ଉଡ଼ାଣଖୋର ଡେଣା। ଗୋପିଆର ଚୋରି ବୃତ୍ତାନ୍ତ, ପ୍ରହସନ ନିଶା, ହାଣ୍ଡିକଳା ବୋଳିହୋଇ 
ଅନ୍ଧାର ସହ ଏକାକାର ହୋଇଯିବାର ପ୍ରୟାସ, ଚୋର ତଡ଼ିବାଜନିତ ପ୍ରୟାସ, ଆଉ କାଉଁରୀ 
ହାଡ଼ର କିମିଆ ସମ୍ମିଶ୍ପିତ ଜାଲ। ଏ ସବୁର ସମ୍ମଭୋହନୀ ଶଚ୍ତିରୁ ମୁକୁଳିପାରେନା ପାଠକୀୟ 
ସତ୍ତା ଲୋକକାହାଣୀର ବଳୟ ପରେ ବଳୟ, ସ୍ତର ପରେ ସ୍ତର ଭେଦି ନୂଆନୂଆ 
ସମତଳମାନେ ଗଳଛ୍ସହ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଉଥାନ୍ତି। 


ମନ ଓ ମନତଳ 


ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ କାହାଣୀଟି ମାଧ୍ଯମ ମାତ୍ର । କାହାଣୀର ତଳେ 
ତଳେ ପହଁରୁଥାଏ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଭୋକ, ଶୋକ, ଲୋଭ, ମୋହ, ପ୍ରେମ, ଘୃଣା, 
ପାପ, ପୁଣ୍ୟ, ଲୁହ, ଆନନ୍ଦ ଭଳି ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଇସ୍ତାହାର। ମଣିଷ ଘୋଡ଼େଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟାକରେ | ମାତ୍ର ଏଇ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଅଣ୍ଟିନିଆଁ ହୋଇ ତାକୁ ହନ୍ତସନ୍ତ କରନ୍ତି ସାରାଜୀବନ । 
ଖାଲି ଆଖିକୁ ଦିଶେ ହୁଏତ ଚରିତ୍ରର ଯିବା ଓ ଆସିବା, ବସିବା ଓ ଚାଲିବା! ମାତ୍ର ତା 
ପଛରେ ଲୁଚି ରହିଥାଏ ଅୟୁତେ ଦରଜର ଛାଇ । ମଣିଷ ସହିତ ମନୋଜଗତର ଏଇ 
ସଂଘର୍ଷ କାଳକାଳର | ଭଲ ଗପଟିଏ ତେଣୁ କେବଳ କାହାଣୀ କୁହେନି। ମନତଳର ଛାଇ 
ଆଲୁଅର ଲୁଚକାଳିକୁ ପରଖେ। ଲହଡ଼ି ଲହଡ଼ି ହୋଇ ତରଙ୍ଗାୟିତ ହେଉଥାଏ ଯେଉଁ 
କାମନାର ଢେଉ, ସେଇସବୁୂକୁ ନେଇ ତ ଆମର ସାହିତ୍ୟ, ଆମର ଗପରାଇଜ। ' 


ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛ ଜଗତରେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ମନୋଜଗତର ହଜାରେ 
ଲୁଚା-ଚୋରା ଆବେଗର ପରଖ। ନିଜକୁ ଘୋଡ଼େଇ ପକେଇବାର ଚେଷ୍ଟା ଓ ନପାରି 
ହନ୍ତସନ୍ତ ହେବାର ହତାଶାବୋଧ | “ ଲୁଚକାଳିର କିଛି ନିୟମ” ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରିନ୍ଧପାଲ୍‌ ବିଶ୍ଵନାଥ 
ମହାପାତ୍ର ଓ ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ତଥା ସେହି କଲେଜର ସହକର୍ମୀ ନରହରି ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଟିକୁ 
ଦେଖନ୍ତୁ। ନରହରିଙ୍କ ନାମରେ ଛାତ୍ରଟିଏ ଅଭିଯୋଗ ଆଣୁଛି । ନରହରିଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ଶୁଦ୍ଧତା 
ସମାଜର କାଠଗଡ଼ାରେ ଠିଆହୋଇ ବିବଶପ୍ରାୟ | କିନ୍ତୁ ଅଭିଯୋଗଟି ପରେ ନିଜ ଭିତରର 
ସନ୍ତାପରେ ସନ୍ତାପିତ ହେଉଛି ନରହରିଙ୍କ ଆମତ୍ମା| ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଉପାଦାନ ହୋଇ ଆସୁଛନ୍ତି 
ନରହରିଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁଅ, ଝିଅ, ମୋବାଇଲ୍‌ ଫୋନ୍‌, ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ପନ୍‌ଵୀ ତଥା ନରହରିଙ୍କ 
ସହପାଠିନୀ ଶୋଭା ମାତ୍ର ଗପଟି ସରୁଛି ଘର ଛାଡ଼ିଦେଇ ଚାଲିଯାଇଥିବା ନରହରିଙ୍କ ଝିଅ 
କୃଷ୍ଣା ପାଖରେ | ଅବଚେତନରେ କୃଷ୍ଣାର ଉପସ୍ଥିତି ଅଥଚ ସାର୍ଟିଫିକେଟରେ ଦସ୍ତଖତ କରୁକରୁ 
ଝିଅର ଜନ୍ଧଦିନରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥବା ହେତୁ ଛାତ୍ରୀଟିକୁ ଆଉଁସି ଦେଇଛନ୍ତି କେବଳ | ଠାଏ 
ଲାଗିବ ସତ। ଠାଏ ଲାଗିବ ମିଛର ମହକ। ଦେଖିବାକୁଗଲେ “ଲୁଚକାଳିର ନିୟମ” 
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୯୨୬ ଓଡିଆ ଛୁଦରଛର ରା ଓ ~ରା (କୁଚାଫ Qା) 


ଗଳ୍ପରେ ନରହରି ଦାସ କି ବିଶ୍ଵନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭିତରେ ଲୁଚକାଳି ଚାଲିନାହିଁ, ଲୁଚକାଳି 
ଚାଲିଛି ନିଜ ଭିତରେ, ନିଜସହ ନିଜର | ମନତଳର ସେଇ ଅଦୃଶ୍ୟ ହାତ-ଅପହଞ୍ଚ ଲୁଚକାଳି 
ଖେଳ ଭିତରେ ଯାହା ସନ୍ତାପିତ ହେଉଛି ଜୀବନ। 


“ କାଉଁରୀ ହାଡ଼' ଗଜରେ ଗଛ ଶୁଣେଇ ଦୂନିଆକୁ ଠକି ଦେଉଛି ବୋଲି ଭାବୁଥବା 
କଥା ବିଚାର କରନ୍ତୁ। ଚରିତ୍ରଟି ହୁଏତ ନିଜକୁ ଲୁଚେଇବାକୁ ହିଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି। ଚୋର 
ତଡ଼ିବା ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ଘଣ୍ଟିଟି ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ଅସଂଯତ ସଂଜରେ ନିଜ ଭିତରେ 
ବାଜିବା ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି, ସେ କୋଉଠିକି ବା ଯିବ ! କାହା ପାଖରେ ଲୁଚିବ ¦ ତାକୁ ଲାଗୁଛି 
ସତେମଯେମିତି ନିଅଣ୍ଟ ପଡ଼ୁଛି ଆକାଶ, ନିଅଣ୍ଟ ପଡୁଛି ପୂୃଥବୀ। ଏଇ ଯେଉଁ ନିଜ ପାଖରେ 
ନିଜେ ଧରାପଡ଼ିଯିବାର ଭୟ ହିଁ ସେଇ ଗପଟିର ମରମଥରା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। ଠିକ୍‌ ସେମିତି 

‘ପିତା ଓ ପୁତ୍ର ଗଳ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ସନ୍ଦୀପନକୁ ଦେଖାଯାଉଛି ସବୁକିଛି ଝାପସାଝାପସା। ସେ 
କଳନା କରିପାରୁନାହିଁ କେଉଁଠି ଅଛି, କ'ଣ ଦେଖୁଛି। ତାକୁ ଲାଗୁଛି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ବସିରହିଛି ଗୋଟିଏ କଙ୍କାଳ ତା'ର ସାମ୍ପାରେ। ସେ କଙ୍କାଳଟିର ବସିବା ପୁଣି 
ଏତେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ ତାକୁ ଦେଖିବା ମାତ୍ରକେ ସନ୍ଦୀପନ ଘଡ଼ିଏ ବି ଶିହରି ଉଠୁନାହିଁ। 
ମନତଳେ ବସି ରହିଥୁବା ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ ଇତିହାସ ଓ ଅତୀତର କଙ୍କାଳ ସନ୍ଦୀପନର ସାମ୍ବାରେ 
ଠିଆହେଉଛି, ତା'ପରେ ହୁଏତ କଙ୍କାଳଟି ବସିଛି ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ କିନ୍ତୁ ଗଛରେ ଘଟୁଛି 
ମୋଡ଼ବୁଲାଣି। 
ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗହ ଜଗତର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ' ଖେଳ” | ଯେଉଁଠି ପୁରନ୍ଦର 
ଆଉ ଗୌରୀର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ “ ଲୋକଟା” କହି | କିଚୁ ଯେଉଁ ଖେଳ 
ଚାଲେ ଗଳ୍ପସାରା ସେ ଖେଳ କାହାର ? ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର କିତିକିତି ନା ମନତଳର। କିଏ ଡାକେ 
ରାତିହେଲେ ! କାହା ଡାକ ଶୁଭୁଥାଏ ଅନ୍ଧାରରେ ! କ'ଣ ପାଇଁ ଲୋକଟା ଅନୁଭବ କରେ ଏ 
ଖେଳ ବଡ଼ ବିପଜ୍ନକ ବୋଲି | ଏ ସବୁକୁ ନେଇ ଏ ଗଳ୍ପର ଅବତାରଣା; କିନ୍ତୁ ଗଳ୍ପସାରା 
କାହାଣୀଟିଏ ଯେମିତି ଅବାରିତ ଗତିରେ ବହୁଥାଏ, ଚରିତ ଭିତରର ଦୃନ୍ଦ୍ଟି ମଧ୍ୟ ସେମିତି 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥାଏ ମନତଳେ | ଦାରୁଚିନି ଦ୍ଵୀପଂ ଗଳ୍ରେ “ମୁଁ ଭିତରେ ହଜାରେ 
ଦଦ୍୍ଦର ଇସ୍ତାହାର | ' କସ୍ତୁରୀ ମୂଗ” ଗଛରେ କମଳା ଭିତରେ ବି ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସାମ୍ପାଜ୍ୟ। ଏଇ 
ଦୃଦ୍ଵମାନେ, ମନତଳେ ପହଁରୁଥିବା ଏଇ ଶଙ୍କା, ତ୍ରାସ, ଭୟ ଓ ଆତଙ୍କମାନେ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ନ୍ତି 
ନାହିଁ ସହସା ସେଇମାନେ ହିଁ ଗଛର ପରିବେଶକୁ ରହସ୍ୟ ଓ ଗଭୀରତା ଦିଅନ୍ତି। ମନ ଓ 
ମନତଳ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଶହଦରେ ପାଏ ପ୍ରାଣସ୍ତର୍ଶା। କାହାଣୀଟି କେବଳ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣଧର୍ମୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭିତରେ ହଜିନଯାଉ ବୋଲି ଗାଛିକର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାଟି ମଧ୍ୟ ବାରିହୋଇ 
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GP gosa dll G All ( ଜ଼ିଚାୟ ଭାର) ୯୨୭ 


ପଡୁଥାଏ | “ ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀର ଗୀତ” ଗଛରେ ନବଘନ ନାଇକର ନିଜଭିତରେ ନିଜକୁ 
ବଞ୍ଚେଇ ରଖିବାର ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ ଅହରହ ଚାଲିଥାଏ ତାକୁ ବି କଂଣ ପାସୋରି ହୁଏ ! 
ପାସୋରି ବି ହୁଏ ନାହିଁ ରଣୁକୁ ନେଇ ବାହାରିଥବା  ପାରିଧ୍‌' ଅଥବା “ ଇତିହାସର ଆଖିଂରେ 
ବିଜୟର ପାର୍ଥରବ ନାରୀର ମହକ ଖୋଜା ପୂଥବୀର ପରିକଛନା।| 

ଭାଷା : ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପୂଥୁବୀର ବର୍ଣ୍ଣନା 


ଗ୍ର ଭାଷା ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ହେବ ନା ନିରାଡମ୍ବର ହେବ, ଗୋଷ୍ଠୀର ହେବ ନା 
ସମଷ୍ଟିର ହେବ, କ୍ଲାସ୍ର ହେବ ନା ମାସ୍‌୍ର ହେବ - ୟାକୁ ନେଇ ନିତିନିୟତ ଦୃନ୍ଦ୍ରଟିଏ 
ଚାଲିଥାଏ | କେହି କେହି ଗଳ୍ପ ଅନୁସାରୀ ଭାଷାର ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି। ଭଲ ଗଳ୍ପଟିଏରେ 
ଭାଷା ବାଧକ ନ ହେବା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଗଳ୍ତର କାହାଣୀ ପଡୁ ପଢ଼ୁ ଯଦି ପାଠକ ଭାଷା 
ପାଖରେ ଝୁଣ୍ଟିଲା, ତା'ହେଲେ କଥା ସରିଲା। ଭାଷା ମାଧ୍ଯମଟିଏ ମାତ୍ରା ଆବେଗ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚିବା ପାଇଁ। ଗଜ୍ତର ଭାଷା ତେଣୁ ଗଳାନୁସାରୀ ହେବ, ଚରିତ୍ରାନୁସାରୀ ହେବ, 
ଅଞ୍ଚଳାନୁସାରୀ ହେବ ବୋଲି ଅନେକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । କେଉଁଠି ଲେଖକର ଭାଷୀ ତ 
କେଉଁଠି ଚରିତ୍ର ଭାଷା ତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ ଭାଷା ଭିତରେ ଦୋଳାୟମାନ 
ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଭାଷା | ସେ ଭାଷାରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ନିର୍ମାଣର ପ୍ରୟାସ ଥାଏ। ପାଠକ 
ସହିତ ହାତଧରି ଗାଳିକ ବାଟ ଚାଲୁଥାଏ | ଏ ( ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ) ଗାହିକ ପାଠକକୁ ସଚେତନ 
କରିଦେଉଥାଏ ସେ ଗଳ୍ପ ପଢୁଛି ବୋଲି। ପୁଣି ପାଠକକୁ ଭୁଲେଇ-ମତେଇ ଆଗକୁ 
ନେଉଥାଏ, ସେ ଗଛ ନୁହେଁ ଜୀବନକୁ ଦେଖୁଛି ବୋଲି। ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଭାଷା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରୟୋଗ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ | 


ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ କେତୋଟି ହାତଗଣତି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେବାର 
ଲୋଭକୁ ସମ୍ବରଣ କରିପାରୁନାହିଁ ଏ ଆଲୋଚକ | ଏଇ ଯେମିତି, “ସହରଠାରୁ କିଛି ଦୂର 
ଏକ ତାଳବଣ ପରିବେଶଷ୍ପିତ ଗାଆଁରେ ରାଜଧାନୀରୁ ଆସୁଥିବା ବସ୍‌ଟା ବ୍ରେକ୍ଡାଉନ୍‌ 
ହୋଇପଡ଼ିବା ଦୈବୀକୃତ କି ଇଚଛାକୃତ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତାକରିବା ପୂର୍ବରୁ ନଭେମ୍ବର 
ଅପରାହ୍ରେ କୌତୂହଳଟିଏ ସମସ୍ତ ଯାତ୍ରୀଙ୍କ ଭିତରେ ଶିରିଶିରି କରି ଶୀତେଇ ଉଠୁଥୁଲା। 
ପ୍ରଥମରୁ ଏଯାବତ୍‌ ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ରୀତିରେ ଗଡ଼ିଆସୁଥୁବା ବସ୍‌ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ କାହାର କୌଣସି 
ଶଙ୍କା ନଥଲା।” (ଅନ୍ତରୀଣ, ପିଙ୍ଗଳ ପଞ୍ଜୁରି, ପୃ-୩୧) | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ - “ସବୁଥରୁ ମୁକୁଳିଯିବାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ବାରୁଣାବନ୍ତ, ଏହି 
କଥା ସନ୍ଦୀପନ କ୍ରମଶଃ ଭାବିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ବାରୁଣାବନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚିଗଲା ପରେ ସେ 
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୯୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦ଼ିଚାଆ ର) 


ଅନୁଭବ କରୁଛି, ଯେ ସେ ସେମିତି ଏକ ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚି ଯାଇଛି । ଏହାପରେ ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ସବୁମଯେମିତି କ୍ଷୁଦ୍ରରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରତର ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି। କେବଳ ନିଜକୁ ନିଜେ 
ଆଉଁସିବା ଛଡ଼ା ସନ୍ଦୀପନର ଆଉ ବର୍ଭମାନ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ। ଚାରିପଟରେ ଯେମିତି 
ପ୍ରସାରିତ ଦିଗ୍ବଳୟ, ସବୁଜିମା, ଅନନ୍ତ ଶୁନ୍ୟତା” (ରୂପାନ୍ତର, କାଉଁରି ହାଡ଼, ପୃ-୪୭) 

ଉପର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦୁଇଟିରେ ଭାଷାର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଅଛି, ପରିବେଶଭିଭିକ ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନର ଉଦ୍ୟମ ଅଛି, ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟ ସଂରଚନାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 


ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ଦେଖନ୍ତୁ - ' ପରଦିନ 
ସକାଳ ଜାଙ୍ଗୁଲୁଜାଙ୍ଗୁଲୁ ହେଲାବେଳକୁ ଅଗଣାକୁ ଗୋବରପାଣିରେ ଖରକିସାରି ଦୁଆର 
ପାଖରେ ଲେଖାଯୋଖା ନଣନ୍ଦର ଫିସଫିସ୍‌ ଡାକରେ ଅବଗୁଣ୍ଠନବତୀଟି ଉଚ୍ଚ୍‌ଳ 
ହାସ୍ୟପରିହାସକୁ ଗାଁ ପୋଖରୀରେ ଟୁବ୍‌କିନି ଡୁବାଇଦେଇ ଉଠିଆସି ଗଞ୍ଭିରୀ ଘର ଦୂଆରକୁ 
ଆସ୍ତେ ମେଲାକରି ପ୍ରିୟତମ ଗଳାରେ ଡାକଦେଉଛି, ˆ ଏଇ ଶୁଣୁଚନା ନାଇଁ ମ ?' | ନବଘନ 
କନ୍ଛା ଉପରେ ଅଳସ ଭାଙ୍ଗୁଛି । ପହିଲି ଆଷାଢ଼ର ପବନରେ ଯୋଜନ ଯୋଜନ ବ୍ୟାପି 
କିଆରିର ଧାନତଳେ।” - ଏ ଉଦାହରଣରେ ଲୋକଭାଷା ଓ ଲେଖକୀୟ ଭାଷାର ସମନ୍ଟୟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ଶୈଳୀ : ଗପର ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ ଏକ ଜ୍ୟାମିତି 


ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମିତାର ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। 
ପରିବେଶ ଓ ବାତାବରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଖୁଣଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିପାରନ୍ତି। 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ସେ ପରିସର। ଠାଏଠାଏ ଲାଗେ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଣ ନାଧର୍ମିତାକୁ ଆଧାରକରି 
ବିସ୍ତୃତି ପାଇଛନ୍ତି। 

ସେଇ ବିସ୍ତୃତି ଭିତରେ, ପରିବେଶ ଓ ବାତାବରଣର ନିଖୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ 
ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ଚାଲିଥାଏ । ଚରିତ୍ର, ପ୍ରସଙ୍ଗକୂ, ପ୍ରତୀକକୁ, ରହସ୍ଯକୁ 
ପୁଇ୍ଜାନୁପୁଖ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଚେତନାକୁ ଏକାଧ୍ୂକ ସ୍ତରକୁ ଛୁଇଁବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ ଚାଲିଥାଏ | 
ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ କୁହନ୍ତି ¬ ' ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାଷାରେ ପରିବେଶ ଓ ବାତାବରଣର 
ଚିତ୍ରଣକରି ତଥା ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ଚିନ୍ତନ ଆଲୋଡ଼ନକ୍ଷମ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି 
ଗାଳିକ ନନ୍ଦ | ତାଙ୍କ ବିଷୟ ଚୟନର ପରିଧବ ବିସ୍ୃତ। ଏଣୁ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ପାଠକ ପାଇଁ ନବୀନ 
ହୋଇଥାଏ । ରଚନାରୁ ଲେଖକଙ୍କ ନିଷ୍ଠାପରତା ଓ ସମାଜ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ବାରି ହୋଇପଡେ | 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପେଟିଂ |? 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଛୁଚରଳର 2/ରା ଓ >a (ଦ଼ିଚାୟ /a) ୯୨୯ 


ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ପୁନଶ୍ଚ ଦୀର୍ଘ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ । କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ପରିଛେଦ ବହିର ପୂଷ୍ଠାଏରୁ ଦେଢ଼ ପ୍ରଷ୍ଠା ଯାଏ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । “କିଛି ଦିନର ଲୀଳା” 
ଗଳ୍ପଟିକୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | ଗଳରେ ହୁଏତ ଜୀବନର ଅନ୍ଧାରୀ ଦିଖର 
କଥା କୁହାଯାଇଛି | ନରହରିର ସନ୍ତାପିତ ଅବସ୍ଥାର କଥା କୁହାଯାଇଛି | ଗୁଲିସୂତା ବି ଗୋଟେ 
ଚରିତ୍ରର ନାଆଁ ହୋଇପାରେ - ଏକଥା ମଧ୍ଯ ପାଠକକୁ ଥମ୍‌ କରିଦେଉଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପାଠକ ବାଧ୍ଯହେଉଛି ଗୁଲିସୂତା ନାମକରଣର ଅର୍ଥ ସହିତ ଚରିତ୍ରର ଅସହାୟତାକୁ ଯୋଡ଼ି 
ବୁଝି ବାପାଇଁ | କିନ୍ଧୁ ସେ ଗଳ୍ପରେ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ପ୍ରଭାବ ସହିତ ଦୀର୍ଘ ଅନୁଚ୍ଛେଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଧ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ପକ ଶୈଳୀରେ ଗଳଟିର ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମିତା ସହ 
ଆଗକୁ ବଢ଼ିଲାବେଳେ କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନୁଛେଦ ସାଢ଼େ ତିନିପୂଷ୍ଠା 
ଯାଏଁ ମଧ୍ଯ ପରିବ୍ୟା'ଧ୍ଥ ହୋଇଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମନତଳରେ ଚାଲିଛି ଯେଉଁ 
ଅହରହ ଚେତନାର ଲୟ ଆଉ ବିଲୟ ସେଠୁ ଫେରିଆସି ଥମ୍‌ ହୋଇ ବସିବା ପାଇଁ ସମୟ 
ବା କାଇଁ ମଣି ଧର ! ଚେତନାର ସେଇ ବିବିଧ ସ୍ତରମାନଙ୍କର ତଳ-ଉପର, ଉପର-ତଳ, 
ଚଢ଼ା-ଉତୁଟ. , ଉତୁରା-ଚଢ଼ା ଭିତରେ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଗତି କରୁଥିବାରୁ ହୁଏତ 
ପରିହ୍ନେଦତୂଡ଼ିକ ସାମାନ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ମନେହୂଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପରିଚ୍ଛେଦର ଦୀର୍ଘତା କାହାଣୀକୁ କ୍ଲାନ୍ତିକର 
କରିନାହିଁ। ସାଧାରଣତଃ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଜ୍ରିୟାହୀନତା ବା ଘଟଣା 
ବିହୀନନ୍ତା ପାଠକକୁ ଯେଉଁ ବିରକ୍ତି ପ୍ରଦାନ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସେଥରରୁ ମୁକ୍ତ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାହାରେ ଘଟଣାଟିଏ ଚାଲୁଛି, ଅନ୍ତରାଳରେ ବିଶ୍ଲେଷଣଟିଏ ଚାଲୁଛି । ବାହାର ଘଟଣା 
ଭିତର ମନତଳ ସହିତ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଚାଲିଛି । ଉଭୟ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଯାତ୍ରା 
କ ରୁଛନ୍ତି। ଲେଖକ ନୀରବ, ପାଠକ ଚେତନାର ଉତ୍ତରିତ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚୁଛି 


(୫) 

ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପଜଜଗତରେ ବିବିଧତା ପ୍ରଚୁର କେଉଁଠି ଲାଗିବ କେବଳ 
କାହାଣୀଟିଏ କୁହାଯାଉଛି | କେଉଁଠି ରହସ୍ୟ ପଛରେ ଦଉଡ଼ୁ ଦଉଡ଼ୁ ସରିଯାଇଥିବା ଜୀବନ 
କେଉଁଠି ଭିନ୍ନତାର ସତ୍ତା ଖୋଜୁଥିବା ଅନ୍ତେଷୀ ଜୀବନବୋଧର ଯାତ୍ରା । କେଉଁଠି 
ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକତା ଭିତରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଓ ହାତ ଆଉଁସା ମିଳୁଥୁବ | କେଉଁଠି 
ଜୀବନ ପିପାସା ଝଲସୁଥିବ ତ ପୁଣି କେଉଁଠି ଗଳ ପଠନ ଜରିଆରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ନିର୍ଲିପ୍ରତାର 
ସମନ୍ବୟକୁ ଉପଭୋଗ କୁରୁଥିବ | କେଉଁଠି ଲାଗୁଥିବ, ଗୀତଟିଏ କି ଆଉ ! ତ ପୁଣି 
କେଉଁଠି ଲାଗିବ ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନା। ଖଣ୍ଡିତ ପୂର୍ଣ୍ତତା ଭିତରେ ପାହାଚପାହାଚ ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୩୦ ଓଡିଆ ଛକର ଧରା ଓ ଧା (ଦୂଚାଆ Qo) 


ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଛରେ କଥାନାୟକର ଯାତ୍ରା ପ୍ରତି ପରାଜୟ ଓ 
ବିଜୟର, ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ବଖାଣକାରୀ ସତେମଯେମିତି ପାଖରେ ହିଁ ଠିଆ ହୋଇଛି। 
ଗଳ୍ପନାୟକ ଭୋଗିଛି ଯେଉଁ ପୃଥୁବୀ, ତାହାରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ଚାଲିଛି । ଗଳ୍ନାୟକ 
ଓ ଗାଳ୍ିକ ହୁଏତ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ଚେତନା। କିନ୍ତୁ ଗବଗୁଡ଼ିକୁ ପଢ଼ିଲେ ଲାଗିବ ଏ ଦୁହେଁ 
ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଭିନ୍ନ ନୁହଁନ୍ତି ପ୍ରାପ୍ତି, ଅପ୍ରାପ୍ତିୟ ପୁଲକ ଓ ହତାଶାର ନୀରବ ଓ 
ନି୍ିପ୍ତ ସାକ୍ଷ୍ପ୍ରଦାନ କରୁଛି ଗାଳିକ | ସେଠି ବିଜୟବୋଧରେ ଅହଂ ନାହିଁ କି ପରାଜୟରେ 
ଗଲାନି ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ଉଭୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ହିଁ ଜୀବନ ବୋଲି ହୃଦବୋଧଟିଏ ଅଛି 
ବରଂ | 

ଭଲ ଗପଟିଏ କାହାଣୀ କହେ ନା ନିଆରା ଓ ନୂଆ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପାଠକକୁ 
ଚିହ୍ନାଇଦିଏ ! ଭଲ ଗପଟିଏ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଆଉ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ହାତଧରି ବାଟଚାଲେ ନା ପାପୁଲି ଭିତରେ 
ସମୁଦ୍ରର ପରିକଳଛନା କରେ ? ଏସବୁର ଉତ୍ତର ହୁଏତ ଏବେ ବି ସଂଶୟଯୁକ୍ତ। ଭଲଗପର 
ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ ହଜାରେ ଚିଠା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗାହିକ ଯେ ସବୁବେଳେ 
ଭଲ ଗପଟିଏ ଲେଖିବ, ତା'ର ବି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ଅଛି କି ! କିନ୍ତୁ ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ 
ଗଛର ଭଲ ଦିଗଟି ହେଉଛି ସେଥର ଗଳ୍ପ ନାୟକଟି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରେ, ପ୍ରଶ୍ନକୁ ଧରି ବାଟ 
ଚାଲେ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ସରିଗଲା ବେଳତ୍ତି ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ତାକୁ ହନ୍ତସନ୍ତ କରେ | ଏଇ 
ପ୍ରଶ୍ନାକୁଳତାର ପୃଥବୀରେ ଯେଉଁଠି ପ୍ରଶ୍ନର 'ନଶଷ ନାହିଁ, ସେଇଠି ପ୍ରଶ୍ନର ଘେରରେ ପ୍ରଶ୍ନର 
କାଠଗଡ଼ାରେ ଠିଆ ହୋଇଥାଏ ଗଳ୍ଚନାୟକ `ହବଂ ପାଠକ ମଧ୍ଯ ଗପଟି ଆମୁୂଳାନ୍ତ ସାରିଦେବା 
ପରେ ପ୍ରଶୁଟିଏ ହିଁ ପାଏ। ଗୋଟିଏ  ପ୍ରଶ୍ନରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବା ଉତ୍ତରଲେଖା ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଶ୍ନରେ ସରେ। ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନମାନେ ହିଁ ମଣିଷକୁ ଜୀଆଇଁ ରଖନ୍ତି ନୂଆ ନୂଆ ବାଟ ଖୋଜିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ତିଆରନ୍ତି । ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସେଇ ପ୍ରଶ୍ନର ପାରିଧୁରେ ବାହାରିଥିବା ଗୋଟିଏ 
ଆମୁଅନ୍େଷୀ ଗାଳିକର ସ୍ଵର | 


ସହାୟିକା 


୧. ଦାନୀ, ପୂର୍ଣ୍ାନନ୍ଦ, ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସମ୍ବଲପୁର, ମେନକା ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୮୯, 
ପୃଷ୍ଠା - ୪୩ | 


୨. ପରିଡ଼ା, ପ୍ରକାଶ କୂମାର, ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଚର୍ଚ୍ଚା, କଟକ, ବିଜୟିନୀ ପବ୍ଧିକେଶନ୍‌, 
୨୦୦୫, ପୃଷ୍ଠା - ୫୯ | i 
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ଓଡିଆ ଛୁଦଗଛର 2/ରା ଓ ଧରା (କୁଚାଆ ଉ/ଗ) ୯୩୧ 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 

୧. ନନ୍ଦ, ଜ୍ୟୋତି, ପିଙ୍ଗଳ ପଞ୍ଜୁରି, କଟକ, ସୂତାହାଟ, ପବିିକେଶନ୍‌, ୨୦୦୧ । 
୨. ନନ୍ଦ, ଜ୍ୟୋତି, ଅନ୍ଧ କାରିଗର, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଇଙ୍କ୍‌ ଓଡ଼ିଶା, ୨୦୦୩ 

୩. ନନ୍ଦ, ଜ୍ୟୋତି, କାଉଁରୀ ହାଡ଼, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି, ସାହିତ୍ୟ ଶ୍ରେତପଦ୍ଧାୟ ୨୦୦୮ | 
୪. ନନ୍ଦ, ଜ୍ୟୋତି, ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ଛ ଭୁବନେଶ୍ବର, ଟାଇମ୍‌ ପାସ୍‌ ପବଲିକେଶନ୍‌, ୨୦୧୭ । 


2/ସିଝ/ଝ ଥ6ଫସର, ଓଡିଆ କିର/ଣ, 
6ରେ6ଲେନ୍‌ସା କିଦଡ଼ଚିଦୟନୟ, କଟଳ 
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୯୩୨ GPିଆ ଛୁଦଗଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦିଚାମ Q/e) 


କଥାଶିଳ୍ୀ ରତଡିକାଞ୍ତ ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ଧ : 
ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
pa ପପ ଡ. ଉମାକାନ୍ତ ଜେନା 


ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଗଳ୍ପର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ । ସମୟର ସ୍ଵର ଗଳ୍ପକୁ କରିଛି 
ଚେତନାଦୀପ୍ତ ଏବଂ ଆବେଗମୟ | ମଣିଷର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଷୟିଷୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଏବଂ ଜଗତୀକରଣର ବହୁବିଧ ସମସ୍ଯା ଗଳ୍ପକୁ କରିଛି ଗତିଶୀଳ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପୁଷ୍ଣଳ କରି ଗଢି ତୋଳିଥୁବା ଗାଳ୍ିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗାଛିକ ଡଜ୍କର ରତିକାନ୍ତ 
ବେହେରା ( ୧୯ ୫୫) ଏକ ସୁପରିଚିତ ନାମ ଶ୍ରୀ ବେହେରା ଅର୍ବ ଶତକରୁ, ଅଧ୍ବକ ଗଳ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ, ଆଶା-ନିରାଶା ଏବଂ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ଚିତ୍ରାୟିତ 
ତାଙ୍କର ଗଛ ସମଗ୍ର। କେତେବେଳେ ଝେଂମନସ୍ତତ୍ଵର ଗହନ କଥା କହନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂଫାର ପ୍ରତି ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାର ଛାଟ ମାରନ୍ତି । 


ଡକ୍ଟର ବେହେରାଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗହ ବର୍ଣ୍ନାଧର୍ମୀ। ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ପାରିବାରିକ 
ଦ୍ଧ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ଅଭିନବତ୍ଵ ଏବଂ ପ୍ରଣୟ ଚେତନାରେ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । 
ଗଛଗୁଡ଼ିକର ଆବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ | ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଏଯାବତ୍‌ ଚାରୋଟି ଗଛ ସଂକଳନ 
ପ୍ରକାଶିତ। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି “ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ନୂଆବର୍ଷ” ( ୨୦୧୫), ' ପୁନର୍ନ୍ୟାସ 
( ୨ ୦୧୭), 'ଭାନୁମତୀର ଗାଆଁ” ( ୨୦୨୦) ଏବଂ “ବାୟାଣୀଘର” ( ୨୦୨୧) | 
' ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ନୂଆବର୍ଷ” ଗଛ ସଂକଳନରେ ମୋଟ ୧ ୪ଟି ଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନିତ। ଗଳଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି “ମାତୃତ୍ବ, “ ବୃକ୍ଷଦେବତା', “ବଳିଆ”, ' ଗୋରୁହାଟ' , “ ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ନୂଆବର୍ଷ , 


“ଟ୍ରାଫିକ” , “ଟିଉସନ! , କଏଦୀ”, ଶାବକ , 'ସବାଶେଷ ଚିଠି” , 'ଡାଆଣୀ', 'କ୍ରଶବିଦ୍ଧ” , 
' ଆକାଶ ଖୁଣ୍ଟ” ଏବଂ “ ସକାଳ' | 


ନାରୀ ଜୀବନର ସଫଳତା ଆସେ ମାତୃତ୍ବରେ । ମାତୃତ୍ବ ପ୍ରାପ୍ତି ନ ହେଲେ ତା'ର 
ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ଅସନ୍ତଳିତ ହୋଇଯାଏ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ନେଇ ଡକ୍ଟର ବେହେରାଙ୍କ ଏକ 
ସଫଳ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ହେଉଛି ° ମାତୃତ୍ବ ' ମାତୃତ୍ଵ ' ଗଳ୍ଚରେ ଗଝନାୟିକା “ ଅନୁରାଧା'ର 
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GP Fossa dle G dla (Gola ala ୯୩୩ 


ମାନସିକ ସ୍ମିତିର ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ବିନା ମାତୃତ୍ଵରେ ମାତୃତ୍ଵର ସ୍ଵାଦ ଚାଖିବାକୂୁ ତାର 
ପରିକଳ୍ପନାରୁ ଜଣେ ମାତାର ମନସ୍ତତ୍ତଵକୂ ପଢିହୁଏ। ଚାକିରି ଜୀବନର ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ 

' ଟ୍ରାଫିକ୍‌ ' ଗଳଟି ରଚିତ | ଚାକିରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଦଳି ହେବାର ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ 
କିପରି ପେଷି ହୋଇଯାଏ, ତା'ର ନିଛୁକ ପ୍ରତିଛବି “ ଟ୍ରାଫିକ୍‌ ' ଗଛରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସୁରେଶ 
ପରିବାରର ଦାୟିତ୍ଵ ବନ୍ଧୁ ନିରଞ୍ଜନଙ୍କ ଦେଇ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ । ରବିବାର ଅପରାହ୍ନ ୨ଟା ସମୟରେ 
ସୁରେଶ ଘରେ ପହଞ୍ଚି ନିରଞ୍ଜନ ଶୁଣିଛନ୍ତି ବନ୍ଧୁ ଦି ପନ୍ନୀଙ୍କ ସହିତ ଏକଜିକ୍ୟୁଟିଭ୍‌ ଇଂଜିନିୟର 
ପଞ୍ଡାବାବରଙ୍କ ବାରଉଁଳାପ | ସେ କହୁଥିଲେ - “ ଡାର୍ଲିଂ, କେବଳ ତୁମକୁ ଏଭଳି ନିରୋଳା ଓ 
ଅନ୍ତରଂଗ ମୁହୁର୍ଭରେ ପାଇବା ପାଇଁ ମୁଁ କଣ ଭୁଲ କଲି ? ତା ଛଡ଼ା ତୁମେ ତ ମୋତେ 
ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରବର୍ଜେଇ ଥିଲ | ପ୍ରପୋଜ ବି କରିଥଲ। ” ନିରଞ୍ଜନ ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇଛନ୍ତି ପିଲାମାନଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ, କାରଣ ଜୀବନ ରାସ୍ତାରେ ମଧ୍ଯ ଟ୍ରାଫିକ ନିୟମ ନ ମାନିଲେ 
ବିପଦର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦିଆନଯାଇପାରେ ! 


: ଗୋରୁହାଟ” ଗଛଟି ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଛ । ଗଳ୍ପରେ ଗୋରୁହାଟର ଚିତ୍ର, 
ଗୋରୁଚାଲାଣର ଦୃଶ୍ୟ, ଗୋରୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ମମତ୍ଵବୋଧର କାହାଣୀ ରହିଛି। ଦରିଦ୍ର ଜୀବନର 
ଅଭାବୀ ମଧ୍ଯରେ ଭଗିଆ ଗୋଟିଏ ବଳଦ ରୁୂଖି ଗୋବିନ୍ଦ ସହ ବଦଳିଆ କରେ। 
ଗୋରୁଚୋରଙ୍କ ଭୟରେ ସେ ଗୋଟିଏ ବଳଦ ବିକ୍ରି କରିଦେଇଛି ! ବଜରଙ୍ଗୀ ବାଲା ୩ଟି 
ଟୋରୁଗାଡ଼ିରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଥୁବା ୨୦୦ ଗୋମ୍ଲୁରୁ ଗୋଟିଏ ଭାଗ ପଡ଼ିଛି ଭଗିଆର। ପନ୍ନୀ 
ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ବଳଦ କ୍ରୟ ପାଇଁ ରଖିଥବ୍ୁଂ ୬୦ ୦ ୦ଟଙ୍କାରେ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇଁ ଅଳଙ୍କାର କିଣିଛି। 
'ଗାଁ ଟାଉଟର ମକଦ୍ଦମାର ଭୟ ଦେଖାଇ ଚଞ୍ଚକତା କରି ଭଗିଆ ବଳଦଟିକୁ ନେଇଯାଇଛି। 
ଶେଷରେ ଚାଷ କରିବା ପାଇଁ ବଳଦର ଆବଶ୍ଯକତା ଉପଲବ୍‌ଧ କରି ସାରିଆର ଗହଣା 
ବିକ୍ଦିକରି ବଳଦ ହାଟରେ ପହଞ୍ଚିବା ପରେ ତା ଟଙ୍କାତକ ଚୋରି ହୋଇଯିବାରୁ ହୃଦ୍‌ଘାତରେ 
ଭଗିଆ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଚିତ୍ର ଗଳ୍ଟିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ | 

 ସବାଶେଷ ଚିଠି” ଗଳରେ ଗଳ୍ନାୟକ ନିଜର ପ୍ରେମିକା ନିକଟକୁ ପତ୍ର ନ ଲେଖି 
“ ମୁତ୍ୟୁରୁପୀ ପ୍ରେମିକା ସୁନ୍ଦରୀ” ନିକଟକୁ ପତ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି | ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ନୂଆବର୍ଷ” ଗଳ୍ପରେ 


ମୃତ୍ୟୁକୁ ` ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବାର ଅଭୀପ୍ସା ବେଶ ଅଭିନବ | ‘ଆକାଶ ଖୁଣ୍ଟ” ଭ୍ରଷ୍ଟ ସମାଜକୁ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଗାଳିକଙ୍କ ଏକ ନୀତିନିଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ “ କୃଶବିଦ୍ଧ ଗଳ୍ଟି ଏକ ସତ୍ୟ 
ଘଟଣା ଆଧାରିତ | ଓଡ଼ିଶାର ଗରିବ ଆଦିବାସୀ ଅଧଧୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଖ୍ରୀଷ୍ିୟାନ ପାଦ୍ରୀମାନଙ୍କର 


ପ୍ରଭାବ ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ବାଇଶି ବର୍ଷର ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ମାଗୁ ଓ ଷୋଳବର୍ଷର 
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୯୩୪ GP gଦasର aol G dla! (Gold QI) 


ଯୁବତୀ ଗୁରୁବାଇ ପରସ୍ପରକୁ ଭଲପାଇ ବିବାହ କଲାପରେ ଫାଦର ରେଭେରେଣ୍ଡଙ୍କ 
ପ୍ରରୋଚନାରେ ମାଗୁ ଓ ଗୁରୁବାଇ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | ମାଗୁ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ କଲେଜ 
ଛକରେ ଷ୍ଟେସନାରୀ ଦୋକାନଟିଏ କରି ପରିବାର ପ୍ରତିପୋଷଣ କରେ | ସମୟ କ୍ରମେ 
ଯୋଷଶେଫର ଜନ୍ମ ହୁଏ | ପୁଅର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ମାଗୁ ଦୋକାନରେ ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ 
ବିକ୍ି କଲା। ପୁଅ ଇଂରେଜୀ ମିଡ଼ିୟମ ସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ିବା ସହିତ ଧୀରେ ଧୀରେ ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ 
ସେବନ କରି ଅବାଟରେ ପାଦଦେଲା | ମାଗୁର ସ୍ତ୍ରୀ ଗୁରୁବାଇ ପୁଅର ଚିନ୍ତାରେ ପରପାରିକୁ 
ଚାଲିଗଲେ। ମାଗୁ ପୁଅକୁ ଜନୈକା ଖ୍ରୀଝିୟାନ ନନ୍‌ ସୁମିତ୍ରା ସହିତ ବିବାହ କରାଇଦେଲେ । 
ଦିନେ ମାଗୁ ଘରେ ସୂମିତ୍ରା ସହିତ ଯୋଶେଫ୍‌ର ସାଙ୍ଗ ଷ୍ଟିଫେନକୁ ଦେଖି ପଚାରିବାରୁ ଏହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ବ୍ୟାପାର କହି ନିରବ ରହିବାକୁ ଧମକ ଦେଲା! ସୁମିତ୍ରା ଯୋଶେଫକୁ 
ମାଗୁ ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର କରିଥିବା କଥା ମିଥ୍ୟା ସମ୍ବାଦ ଦେବାରୁ ଯୋଶେଫ ମାଗୁର ବେଡ଼ରୁମକୁ 
ପ୍ରବେଶକରି ଗୁଳି ବର୍ଷଣ କରିବାରୁ ତା'ର ରକ୍ତାକ୍ତ ଶରୀର ଧରାଶାୟୀ ହେଲା | ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର କରୁଣ ପରିତାପକୂ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | 
ଆଜିର ଯୋଜନା ଯୁଗରେ ପ୍ରଗତିର ରଥଚକ ତଳେ ଉଜଜୁଡ଼ି ଯାଉଥିବା ଜଙ୍ଗଲ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ହଟଚମଟକୁ “ବୃକ୍ଷ ଦେବତା” ଗଛରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ଭିକାରୀ ମାଷ୍ଟ୍େ 
ନିୟମିତ ମର୍ଶ୍ଚିୱାକରେ” ଯାଇ କୁଣ୍ଢେମୋର୍ଟମ ଝଙ୍କାଳିଆ ବରଗଛକର ନୁ ଶ୍ଳୋକ ଉଚ୍ଚାରଣ ସହ 
ତିନିଅର ମୁଣ୍ିଆମାରି ଫେରନ୍ତି । ଗତ ୨୦୦ ମସିହାରେ ଏକକାଳୀନ ଚତୁର୍ଦଶ ଲୋକସଭା 
ଓ ତ୍ରୟୋଦଶ ବିଧାନସଭା ନିର୍ବାଚନ ଘୋଷଣା ସହିତ ବରଗଛ ଥବା ପଡ଼ିଆଟିକୁ ଏକ ମିନି 
ଷ୍ଟାଡିୟମ୍‌ରେ ପରିଣତ କରାଯିବାର ସଂକଳ୍ପ ନିଆଗଲା | ଭିକାରୀ ମାଷ୍ଟ୍ରେ ସେହି ଗଛ ଚିନ୍ତାରେ ` 
ଏକପ୍ରକାର ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ! କେହି ନ ଶୁଣିବାରୁ ଶେଷରେ ସେ ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ 
ନିଜେ କରିବେ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଲେ । ଫେବୃୟାରୀ ମାସ୍ତ ୭ ତାରିଖ ବୁଧବାର ଦିନ 
ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଆଗମନ କାଳରେ ବୃକ୍ଷ କଟାଯିବାର ଯୋଜନା ଥିବାରୁ ସେ ଯାଇ ଗଛ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚି" ଯାଇଥଲେ। ଗଛଟିକୁ ଜଡେଇ ଧରି କହୁଥିଲେ ମୋତେ କ୍ଷମା କରିଦିଅ 
ବୃକ୍ଷଦେବତା | ଏତକ କହୁଁ କହୁଁ ଗଛରେ ହି ନିଜ ମୁଣ୍ଡଟିକୁ ଖୁବ୍‌ ଜୋରରେ ବାଡ଼େଇଦେଲେ। 
ହଠାତ୍‌ ତଳେ କଚାଡ଼ି ପଡ଼ି ନିରବ ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇଯାଇଥଲେ। ବୃକ୍ଷ ବିହୀନ ଜଗତର 
ମରୁଭୁମିଟିଏ। ବୃକ୍ଷ ବଞ୍ଚିଲେ ଜଗତ ବଞ୍ଚିବ। ଆଜିର ଶାସକ, ପ୍ରଶାସକ କେହି ଏକଥା 
ବୁଝିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହଁନ୍ତି। ଗ୍ର ବୃକ୍ଷଦେବତା” ତା”ର ଉନ୍ଲଳ ଦ୍ଣ୍‌ଜତିଏ। 
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ଓଡ଼ିଆ ଛଦରାଳର ଧରା ଓ 2ାର/ (ଦ଼ିଚାୟ ଉ/) ୯୩୫ 


ଡ. ରତିକାନ୍ତ ବେହେରାଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ହେଉଛି “ ପୂନର୍ନ୍ୟାସ” ¦ ଏଥୁରେ 
ମୋଟ ୧ ୪ଟି ଗହନ ସ୍ଥାନିତ | ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ¬ ' ପୂନର୍ନ୍ୟାସ, ' ଶୋଭାଯତ୍ରା' , ' ଇନ୍ଦିରା 
ଆବାସ ', ‘ ମୋକ୍ଷ”, ଝରାପତର' , “କମଳା”, ‘ଅଣଲେଉଟା', ‘ଅମାନତ, ‘ତରଭୁଜ! , 

' ଇସାରା” , ବସା”, “ବାଟ”, ଅନ୍ଧାରୀ ଓ “ଦାନମାଝୀ” । ଏ ସମସ୍ତ ଗଛରେ ରହିଛି 
ମଣିଷର ଆମ୍ବାକୁ ସୁଖ ଦେବାର ଅହେତୁକ ପ୍ରୟାସ | ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଆବୋରି ବସିଛି ଗାନ୍ିକଙ୍କ 
ଭିତରେ ଥୁବା ସତ୍ଚିନ୍ତା ଓ ସତ ସାଧନଗୁଡ଼ିକ । କେଉଁ ଗଳ୍ପରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ରୂପ ଚିତ୍ର 
ଫୁଟିଉଠିଛି ତ କେଉଁ ଗଛରେ ଅସହାୟ ମଣିଷର ଦୁଃଖାପ୍ଲୃତ କାହାଣୀ ରହିଛି। କେଉଁ 
ଗଛରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକତାର ଭାବୋଛ୍ବାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତ କେଉଁ ଗଳ୍ପରେ ବାର୍ବକ୍ୟର ବେସୁରା 
ରାଗିଣୀ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଛି । ପୁନର୍ନ୍ୟାସ ଗଳ୍ତର ଗନାୟକ ନଟବର ଦୀର୍ଘ ୩୫ ବର୍ଷ ପରେ 
ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ ଘରକୁ ବାହୁଡ଼ି ଆସିବା ପରେ ଗାଁର ଆବାଳ-ବୃଦ୍ଧ-ବନିତା ଏକତ୍ରିତ 
ହୋଇଯାଇଥିଲେ ସଙ୍କର୍ଷଣ ତରେଇର ଘର ଆଗରେ ¦ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ଅଚିହ୍ନା 
ଥିବାବେଳେ ନବେ ବର୍ଷର ବୁଢା ସନାତନ ତରେଇ ଲୋକଙ୍କର ଭିଡ଼ ଚିରି ନଟ ସାମ୍ବାରେ 
ପହଞ୍ଚିଯାଇଥିଲା। ସଙ୍କର୍ଷଣର ସ୍ତ୍ରୀ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଘରୁ ବାହାରକୁ ବାହାରୁନଥଲା। ଏକଦା ନଟବର 
ଯଦୁ ତରେଇ ସହିତ ମାଛ ମାରିବାକୁ ଯାଇ ଆଉ ଫେରିନଥୁଲା। ମାଛଡଙ୍ଗାଟି ଭାରସାମ୍ୟ 
ହରାଇ ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ଯରେ ଓଲଟି ପଡିଥଲା। ନଟ ସୃଚିମତ ୬ଟି ମଣିଷ ପାଣିମଧ୍ୟରେ ଉବେଇ 
ଟୁବେଇ ହେଉଥୂଲେ ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ। ନ୍‌ ଏକ ମୋଟର ଟାୟାର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଭାସିଲାବେଳେ ଶ୍ରୀଲଙ୍କାର ଏକ ପଣ୍ଯବାହୀ ଜାହାଜ ନଟକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଥଲା। ସେହି 
ଜାହାଜରେ ନଟ ବାଂଲାଦେଶ ପହଞ୍ଚି ଯାଇଥଲା। ଦୀର୍ଘ ୩୫ ବର୍ଷ ଜେଲ କାଟିଲା ପରେ 
ତାକୁ ଭାରତର ସୀମା ନିକଟରେ ଛାଡ଼ିଦିଆଗଲା | ଗାଁ ମାଟିର ମାୟାବିନୀ ଆକର୍ଷଣରେ ସେ 
ଜନ୍ମାଟିକୁ ଫେରିଆସିଥୁଲା। ସଙ୍କର୍ଷଣ ଭାଇକୁ ଚିହ୍ନି କୋଳାଗ୍ରତ କରିବା ସମୟରେ ତା” 
ସ୍ତ୍ରୀ ପାଞ୍ଚାଳି ତାଙ୍କ ପ୍ରେତକର୍ମ ସରିଥବାରୁ ସେ ତୁମର କିପରି ଭାଇ ହେବେ ବୋଲି କହିଛି। 
ନଟବର ନିର୍ନିମେଷ ନୟନରେ ପଞଞ୍ଚାଳିକୁ ଚାହିଁ ରହିଥିଲା। ସେ ଦିନେ ନଟବରର ସତୀ 
ଥିଲା। ନଟବର ଆମବଗ୍ନାନିର ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ୟରେ ଲୁଣାନଦୀର ଫେରିଘାଟ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚି 
ଗୋଟେ ଡଙ୍ଗାରେ ପାଣିକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ମାତ୍ରେ ମାଧବୀ ତାକୁ ପଛରୁ ଭିଡ଼ି ଧରିଲା। 
ଯଦୁର ସ୍ତ୍ରୀ ସେ। ଆଉ କେତେକାଳ ଅପେକ୍ଷା କରିବ ? ମାଧବୀ ନଟବରକୁ ଧରି ଘରକୁ 
ଫେରିଲା | ବୁଢୀ ଦେହରେ ଆମ୍ମସନ୍ତୋଷର ଫଲ୍‌ଗୁ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥଲା | ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଗାଳିକଙ୍କ ବର୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ। “କୂଳ ଲଙ୍ି ଗଲା ମାଧବୀ ବୂଢୀର ଆବେଗ। କମ୍ପିତ 
ଦୂଇବାହୁ ପ୍ରସାରିତ କରି ଆଲିଙ୍ଗନ ମୁଦ୍ରାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଜଡେଇ ଧରିଲା ସେ ନଟବରକୁ | 
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୯୩୬ ଓଡିଆ! କୁକରଳର ରା ଓ ଧାରା (ଦ଼ିଚାୟ ଭାର) 


ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଆନନ୍ଦ ଭିତରେ ମିଳେଇ ଯାଉଥଲା ତା'ର ସତ୍ତା। ” ଏହାପରେ ଅବଶିଷ୍ଟ 
ଆୟୁଷ ଏକାଠି ଅତିବାହିତ କରିବେ ବୋଲି ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରୁଥଲେ। ପରଦିନ 
ଗାଁରେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ସହାୟତାରେ ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲା। 


ଦାନମାଝୀଂ ଗଳ୍ପଟି ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପଟିଏ | ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ବାକି ସବୁ ଚରିତ୍ର, ସ୍ଥାନ ଓ ଘଟଣା କାଳ୍ପନିକ । କୋରାପୁଟର ସଦର ମହକୁମାଠାରୁ 
ପନ୍ଦର କିଲୋମିଟର ଭିତରକୁ ପାହାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲ ଘେରା ଅଞ୍ଚଳର ଚାନ୍ଦିଗୁଡ଼ାରେ ଦାନ ମାଝୀର 
ଘର | ଫୁଲ, ଶୁକି ଏବଂ ଦାନମାଝୀ ତିନିହେଁ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଏକତ୍ର ଆସନ୍ତି। ଥରେ ଜଙ୍ଗଲରୁ 
ଫେରିବା ସମୟରେ ଫୁଲ ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିଲା। ଚେରମୂଳି ଷଧରେ ସେ ସୁସ୍ଥ ହେଲା 
ନାହିଁ। ଶାମ୍ବାକୁ ପଚାଶ ଟଙ୍କା ଦେଇ ଟ୍ରଲି ରିକ୍୍‌ସାରେ ଫୁଲକୁ ନେଇ ଲାକ୍ରାଗୁଡ଼ା ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟକେନ୍ଦ୍ରରେ 
ଦାନମାଝୀ ପହଞ୍ଚି ଡାକ୍ତର ଛୁଟିରେ ଥିବାରୁ କମ୍ପାଉଣ୍ଡରକୁ ୨୦୦ ଟଙ୍କା ଦେଇ ଚିକିସ୍ା 
କରିଛି। ଅଧକ ଟଙ୍କାର ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫୁଲକୁ ସେ ନର୍ସ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଛାଡ଼ି ଘରକୁ 
ଦୈଡ଼ିଛି। ଝିଅ ସହ ଘରୁ ଫେରି ଡାକ୍ତରଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ୩୦୦ ଟଙ୍କା ବିନିମ୍ଲାୟରେ ଏକ 
ଡାଲାଗାଡ଼ିରେ ଫୁଲକୁ ନେଇ ଜିଲ୍ଲା ହେଡକ୍ଟାଟର୍ସ ମେଡ଼ିକାଲରେ ପହଞ୍ଚିଯାଇଛି। ଫୁଲର 
ଅବସ୍ଥା ଧୀରେ ଧୀରେ ଖରାପ ହେବାରୁ ଡାକ୍ତର ରୋଗୀକୁ ଆଇ.ସି.ୟୁ.କୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତର ଜରିଛନ୍ତି। 
ଦାନମାଝ୍ୀଠାରୁ ଖଣ୍ତେ କାଗଜରେ ଦସ୍ତଝ୍ଦିଦ ନିଆଗଲା। ଫୁଲ ଆଉ ଭଲ ହୋଇ ପାରିଲା 
ନାହିଁ। ତା'ର ଶବ ବାହାରକୁ ଆସିଲା ଆ. ହିଁନାନ୍‌ସ ବା ମହାପ୍ରୟାଣ ଗଡ଼ି ମିଳିଲା ନାହିଁ। 
ରାତି ପାହିଆସୁଥଲା। ବାପ, ଝିଅ ଶବକୁ ଦକ୍ଷୀବନ୍ଧି କଲେ । ଦାନମାଝୀର କାନ୍ଧ ଉପରକୁ 
ଉଠିଆସିଲା ଫୁଲର ଶବ। ଡାକ୍ତରଖାନାର ଜଗୁଆଳି ୫ ୦ଟଙ୍କା ନେଇ ଶବକୁ ଛାଡ଼ିଲା 
ଦାନମାଝ୍ୀ କହୁଥିଲା “ ସରକାରୀ ଆମ୍ଭୁଲାନ୍‌ସ, ମହାପ୍ରୟାଣ, ଖିଷଧପତ୍ର, ନର୍ସ, ଡାକୁର - 
ଏ ସବୁ ପରା ତୁମମାନଙ୍କ ପାଇଁ। ଆମେ ପରା ବଣ ପାହାଡ଼ ମୁଲକର ଲୋକ।” ଦାନକୁ 


ଲାଗୁଥ୍ୂଲା ଜଙ୍ଗଲରୁ ଆଣୁଥିବା କାଠଭାର ତୁଳନାରେ ଫୁଲର ଶବଭାର ଢେର ହାଲୁକା, 
ଠିକ୍‌ ଫୁଲଭାର ପରି | 


' ଶୋଭାଯତ୍ରାଂ ଗଳ୍ଟି ସାମାଜିକ ର୍ଦ୍ୟ୍ଯ ଆଧାରିତ | ଉକ୍ତ ଗଛରେ ସାମାଜିକ 
ବାସନ୍ଦକୁ ପ୍ରତିହତ କରି କିପରି ଜଗା ପ୍ରଧାନର ଶବକୁ ତା'ର ଛୋଟାପୁଅ ଶତୁରା ଓ ତା'ର 
ଚାରିଭଉଣୀ ଶୋଭାଯାତ୍ରା କରି ସକ୍କାର କରିଛନ୍ତି; ତା'ର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି। ' ଇନ୍ଦିରା 
ଆବାସ ଗଛରେ ଗାଡ଼ିକ ' ଇନ୍ଦିରା ଆବାସଂ ପାଇବାର ପଷ୍ଚାତପଟରେ ରାଜନୈତିକ ଅଭିସନ୍ଧି 
ଦ୍ଵାରା ନିରୀହ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ କିପରି ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି, ତା'ର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ଗଳରେ ରହିଛି। 
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ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦରଛର &/ର/ ଓ alle (ଦିଆ Q/a) ୯୩୭ 


ମୋକ୍ଷ ଗଳ୍ଚରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର. ମହିମା ପ୍ରକାଶିତ। ଜେନି ସେଦିନ ଡେଭିଡ଼ 
ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି - ସେ ଯଦି ମରିବ, ତେବେ କେବଳ ପୁରୀରେ ହିଁ ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ 
ତ୍ୟାଗ କରିବ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ଭାବରେ ଜେରୁଜେଲମ କିମ୍ବା ଭାଟିକାନ୍‌ ଯିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ବାଢିଥିଲେ 
ଡେଭିଡ୍‌ ଖୁସି ହୋଇଥାନ୍ତା। ଜେନି ବ୍ରେଷ୍ଠ କ୍ୟାନସରରେ ପୀଡ଼ିତ। ଅପରେସନ୍‌ ପରେ 
କେମୋଥେରାପି ନେବା ସତ୍ତ୍ବେ ସୁଫଳ ମିଳିନାହିଁ । ଡାକ୍ତର ମାତ୍ର ଦୁଇ ମାସର ସମୟସୀମା 
ଦେଇ ଅନ୍ତିମ ଇଚ୍ଛା ପୂରଣ କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି। ଡେଭିଡ୍‌ ଜେନିକୁ ପୁରୀରେ 
ଛାଡ଼ି ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି। ଜେନି ଜଣେ ଜର୍ମାନୀ ମହିଳାଙ୍କ ସଂସ୍ର୍ଶରେ ଆସି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଭଲ୍ତିରେ ଆମ୍ମସତ୍ତା ହରାଇଛନ୍ତି । ରଥଯାତ୍ରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍ଚିବାର ମୋହ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। 
କୌଣସି ଏକ ରାତ୍ରିର ତନ୍ଦ୍ରାଛନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅମୂତ ରୂପକୁ ଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି | ରଥଯାତ୍ରା ଦିନ ନନ୍ଦିଘୋଷରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମନଭରି ଦେଖିଛି। ଆଖିରୁ ଝ ରିପଡ଼ିଛି 
ଆନନ୍ଦାଶ୍ର। ଏହା ମଧ୍ୟରେ ତିନୋଟି ରଥଯାତ୍ରା ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛି | ଜେନିର ଚିଠି ପାଇ 
ଡେଭିଡ଼ ପୁରୀ ଫେରିଆସି ରୋଗମୁକ୍ତ ହେବା ଜଣାପଡ଼ିଲା ପରେ ଡେଭିଡ଼ ଲଣ୍ଡନ ଫେରିବାର 
ପ୍ରସ୍ତାବ ବାଢିଛି। ଜେନି ରାଜି ନ ହେବାରୁ ଡେଭିଡ଼ ଲଣ୍ଡନ ଫେରିଯାଇଛି | ଦୁଇଦିନ ପରେ 
ଜେନି ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ବମ୍ଭେ ଯାଇ ପରୀକ୍ଷା କରିବାରୁ ଜଣାପଡ଼ିଛି କ୍ୟାନସର ଓ 
ଥାଲାସେମିଆ ରିଭାଇଭ କରିଯାଇଛି। ଆଉ ଭଲ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥଲା। ଜେନିର 
ଆଉ କିଛି ଲୋଡ଼ା ନ ଥୁଲା! ସ୍କାନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ କାଳିଆର ପ୍ରତିମୁହୂର୍ରକୁ ଧରି କେନି 
ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଥଲେ। 

କଥାକାର ଡ. ରତିକାନ୍ତ ବେହେରାଙ୍କର ୧ ୨ ଗୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ସମ୍ମିଳିତ ପରିପ୍ରକାଶ 
ହେଉଛି “ ଭାନୁମତୀର ଗାଁ” ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ପ୍ରତିନିୟତ ଘଟିଚାଲିଥୁବା ଘଟଣାକୁ ସେ 
ସଫଳଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ 
ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂଘାତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ରୂପେ 
ପ୍ରତିଭାତ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର କୁପ୍ରଭାବ ଆମ ସମାଜକୁ କିପରି କଳୁଷିତ କରି ଚାଲିଛି, 
ତା”ର ଜ୍‌ଳନ୍ତ ପ୍ରତିଛବି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି କେତୋଟି ଗଛରେ | କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ ଜୀବନକୁ ସଜାଡ଼ିବାର ସକ୍ଷମ ବାାଟିଏ ରହିଛି । 

'ଭାନୁମତୀର ଗାଁ” ଗଛ ସଂକଳନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଗିରୋନାମାରେ ରହିଛି ୧୨ ଗୋଟି 
ଗଳ । ଶୀର୍ଷକ ଗଳ୍ପ  ଭାନୁମତୀର ଗାଆଁ'ରେ ଆଜିର ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ସଂଭ୍ରମଶୁନ୍ୟ 
ଜଣେ ଗାଁ ଯୁବତୀର ଉଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟରେ ନିଶାସକ୍ତ ଜଣେ ବରଯାତ୍ରୀ ଯୁବକର ଆଲିଙ୍ଗନ ଓ 
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୯୩୮ ଓଡ଼ିଆ ୁଜରଛର “ରା ଓ ଧରା (ଚା Q/a) 


ଚୁମ୍ବନ କାରଣରୁ ର୍ଗାଁରେ ଅଘଟଣ ଘଟିଛି । ମଙ୍ଗଳା ଭାନୁମତୀର ଜୀବନ ଦୁର୍ବିଷହ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି। ଭଉଣୀର ଦୁର୍ଦ୍ଦିନରେ ଭାଇମାନେ ସାହା ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଭାନୂୁମତୀର ନିଃସଙ୍ଗ 
ଜୀବନ ଦିନକୁଦିନ ଦୁର୍ବିଷହ ହୋଇପଡ଼ୁଥବାବେଳେ ସେହି ଗାଁର ତା'ଠାରୁ ସାତସାନ 
ସୁଧାକରର ସହଯୋଗ ପାଇଁ ଭାନୁମତୀର ଜୀବନ ସମ୍ଭାଳି ଯାଇଛି । ଗାଁ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ବରଣମାଳା ଦେଇ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନର ସହଯାତ୍ରୀ ହେବାକୁ ପଣ କରିଛନ୍ତି। 
ଗାଁ ଲୋକେ ସ୍ବାଗତ କରି ଫୁଲ, ଚନ୍ଦନ ଦେଇ ଗାଁ ମଧ୍ୟକୁ ପାଛୋଟି ନେଇଛନ୍ତି। ଉକ୍ତ 
ଗଳ୍ପରେ ନବ୍ଯ ସଭ୍ୟତାର କୂପ୍ରଭାବ କିଭଳି ଆମ ସଂହତିକୁ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ କରୁଛି, ତା'ର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ। 


' ପିଲାଚୋର” ଗଛରେ ଲେଖକ ସ୍ବୟଂ ଏକ ଚରିତ୍ର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ। 
୨୦ ୧ ୫¬ ୧୭ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଭାରତରେ ପିଲାଚୋରିର ଯେଉଁ ଘଟଣା ଘଟି ଚାଲିଥୁଲା 
ତାଂ ପୃଷ୍ଠ ଭାବରେ ଏହି ଗଳ୍ପଟି ରଚିତ । ପାରମ୍ପରିକ ପରିବାର ଭାଙ୍ଗି ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିବା ପରେ 
ପରିଣତ ବୟସରେ ଅସହାୟ ବୁଢାବୁଢ଼ୀ କିପରି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନଯାପନ 
କରୁଛନ୍ତି । ତା'ର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ବାଲକୋନି” ଗଛରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଚାକିରିଜୀବୀ 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ନେଷୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ “କ୍ୟାନସର” ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥରେ ଥୁବା 
ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବିକାଶର ନୂଆ ନୂଆ ଆବିଷ୍କାର, 
ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ଉତ୍କର୍ଷତା, ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପଭୋକ୍ତାବାଦ ଭିତରେ ସମାଜ ଜୀବନର 
ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭାଙ୍ଗି ଭୁଶୁଡ଼ିଯାଇଛି। ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ସହିତ ଶତ 
ପ୍ରତିଶତ ଜଡ଼େଇ ରହିଛି। ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ପରିବାର ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି । ମଣିଷ ଭିତରେ 
ହିଂସା, ଦ୍ଵେଷ ଆଦି ଭାବ ତୀବ୍ର ମାତ୍ରାରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରା ଏହାର 
କୁପରିଣାମ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲବ୍‌ଧୂ କରି ଗଛ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ସବୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 


ଗାଳିକ ଡକ୍ଟର ରତିକାନ୍ତ ବେହେରାଙ୍କ ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଗଛ୍ଧଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ ହେଉଛି 
“ ବାୟାଣୀ ଘର” | ଏଥୁରେ ସର୍ବମୋଟ ୮ଗୋଟି ଗଳ୍ପ ସନ୍ଧିବେଶିତ। ଗଳ୍ପ ' ବାୟାଣୀ ଘର 
ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ୍ପ ସଂସାରରେ କୌଣସି ତତ୍ତ୍ଵ ବା ଦର୍ଶନ ସର୍ବକାଳୀନ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ, 
ଗାଳିକ ଏହି ଦାର୍ଶନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି 
ଫ୍ରଏଡୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵ କହେ ମଣିଷର କାମନାଂ-ବାସନା (Lହଏଠ ଲିବିଡୋ)ର ପୂରି ନ 
ହୋଇ ଅବଦମିତ ହୋଇ ରହିଲେ ତାହା ସ୍ଵାୟୁ ଓ ମସ୍ତିଷ୍ଠ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭାବିତ କରି ପାଗଳ 
ସଜାଇଦିଏ | ତା'ର ବଚନ ଓ କର୍ମରେ କୌଣସି ସଂଗତି ରହେ ନାହିଁ। ' ବାୟାଣୀ” ଗଳ୍ପଟି 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ | ଗଳ୍ପରେ ଗାଛିକ ଉପରୋକ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥୁବାର 
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ମନେହୁଏ । ଜୀବନର ବହୁ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ଯରେ ବାୟାଣୀ ଜୀବନ ଜୀଇଁଛି। ବୋହୂ 
ବୁଵ୍ଧିରେ ପୁଅ ବାୟାଣୀକୁ ଘରୁ ତଡ଼ିଦେଇଛି। ଘରୁ ଅନ୍ତର ହୋଇ ସେ ଏକଲା ରହିଛି । 
ଭାଗବତ ଗାଦିର ଯନ୍‌ ନେଇ ନ ପାରିଥବାରୁ ସେ ଆନମନା ହୁଏ, ତା'ର ପାଗଳାମୀ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ତା'ର ଆପତ୍ତିଜନକ ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ସେ ପୁତ୍ରଠାରୁ ନିର୍ଯାତନା ପାଏ। 
ଫଳରେ ସେ ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ପୁତ୍ର ମୂରଲିର ଘାତକ ଆକ୍ରମଣରେ ମୂତ୍ୟୁବରଣ 
କରେ | ବାୟାଣୀର ଦୁଃଖଦ ମୂତ୍ୟୁ ଗାଳିକଙ୍କୁ ଦୁଃଖ ଦିଏ | 


' ଏନକାଉଣ୍ଟର” ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ୍ପ  ରିଟାୟାର୍ଡ କର୍ଣ୍ଣେଲ୍‌ କୁମାରୀ ପାହାଡ 
( ଖଣ୍ଡଗିରି) ର ଆପାର୍ଟମେଣ୍ଟରେ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । ନିୟମିତ ବ୍ୟବଧାନରେ ମାଙ୍କଡ଼ମାନେ 
ବେଳେବେଳେ ଗୃହ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରି ପନିପରିବା ନେଇ ପଳାୟନ କରନ୍ତି। କର୍ଣ୍ଣେଲ 
ସେମାନଙ୍କୁ ବେଳବେଳେ ଖାଦ୍ୟ ଦେଇଥାନ୍ତି ମାଙ୍କଡ଼ଙ୍କ ପ୍ରତି କର୍ଣ୍ଣେଲର ଦୂର୍ବଳତାକୂ ନେଇ 
ପାରିବାରରେ ଅଶାନ୍ତି | ପୁତ୍ରବଧୁ ସୁକେଶୀର ଆଗକୁ ପିଲାଟିଏ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଥିବାରୁ 
ମାଙ୍କଡ଼ ଦ୍ଵାରା ହୁଏତ କିଛି ଅଘଟଣ ଘଟିପାରେ - ସେହି କାରଣରୁ ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ରହିବା ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି ପୁଅ ବାରଣ କରିଛି। ଆଗାମୀ ବିପଦ ଆଶଙ୍କାରେ କର୍ଣ୍େଲ ଏବେ 
ମାଙ୍କଡ଼ମାନଙ୍କୁ ଘଉଡ଼ାଇବାକୁ ଲାଗନ୍ତି । 


ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ନାତୁଣୀଟିଏ ଭୂମିଷ୍ଠ ହୋଇଛି | ଦୂଇମାସର ନାତୁଣୀଟିକୁ ଜଗିବାକୁ 
କହି ବୋହୂ ସ୍ବାନ କରିବାକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି। କର୍ଣ୍ଣେଲ ନାତୁଣୀକୁ ଜଗିବା ଅବସ୍ଥାରେ 
କଲିଂବେଲ ବାଜିବା ଶୁଣି ଉଠି ଦେଖନ୍ତି ଗ୍ୟାସ ବିତରକ | ଫେରିଆସି ଦେଖନ୍ତି ନାତୁଣୀ 
ନିକଟରେ ମାଙ୍କଡ଼ଟିଏ। କର୍ଣ୍ଣେଲ ସତର୍କତାର ସହ ପିସ୍ତଲଟିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ମାଙ୍କଡ଼କୁ 
ଏନକାଉଣ୍ଟର” କରନ୍ତି | * ଏନ୍‌କାଉଣ୍ଟର” , ଏନ୍‌କାଉଣ୍ଟର” କହି ଚିକ୍ରାର କରୁଥିବାବେଳେ 
ଆବେଗ ଓ ଉତ୍ତେଜନାରେ ତାହା ଧୀରେ ଧୀରେ କ୍ରନ୍ଦନରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି। 
“ଏନକାଉଣ୍ଟର” ମଧ୍ୟରେ ଦରଦ ରହିଛି। ରହିଛି ଶତୁକୁ ନିପାତ କରିବାର ମାନସିକତା! 
କାରୁଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଶତ୍ସ ସଂହାର କରିବାର ଦୃଢତା ଗଳରେ ପ୍ରକାଶିତ | 

' ମୁଖାଗ୍ନି” ଗଛର ପୂଷ୍ଠଭୂମି ହେଉଛି କରୋନା ମହାମାରୀ | ସୁଦୂର ବମ୍ବେରେ 
ଚାକିରି କରୁଥିବା ଇଞ୍ଜିନିୟର ବିଜୟ ମୁମୂର୍ଷୁ ପିତାଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ କରୋନା କାଳରେ 
ଆସିପାରିନାହିଁ। ଶେଷରେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ପ୍ରଥମ ଟ୍ରେନଟି ପ୍ରବାସୀ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଧରି ଓଡ଼ିଶା ଆସିଛି, ସେଇଥ୍‌ରେ ସେ ଫେରି ଆସିଛି ହେଲେ ଗ୍ରାମପଞ୍ଚାୟତର 


ସଂଗରୋଧ କେନ୍ଦ୍ରରେ ତାଙ୍କୁ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଚିକିତ୍ସା ଅଭାବରେ ପିତା ତା”ର ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
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କରିଛି । ପଡ଼ିଶା ଘରର ଛୋଟ ପୁଅଟି ମୁଖାଗ୍ନି ଦେବାବେଳେ ବେଶ୍‌ ଦୂରତାରେ ରହି ବିଜୟ 
କେବଳ ନିରବବଦ୍ରଷ୍ଟା ସାଜିଛି । କରୋନା କାଳରେ ଏହିପରି ସଂଘଟିତ ହୃଦୟ ବିଦାରକ 
ଘଟଣାର ଏହା ଏକ ଚମଚ୍କାର ବାସ୍ତବ ରୂପ । 


୨୦ ୧୯ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମହାବାତ୍ୟା ' ଫନି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ଫନି” ଗଳ ! ମନ୍ତ୍ରୀ ଦର୍ଶନ? ଗଳ୍ପଟି ରାଜନୈତିକ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ ଗଳ୍ପଟିଏ । ସୁଦାମ ଓ 
ମନ୍ଦରଧର ଥୁଲେ ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁା। ସୁଦାମ ଗାଁରେ ଅଭାବରେ ରହେ। ମନ୍ତ୍ରୀ ମନ୍ଦରଧରକୁ 
ସାକ୍ଷାତ କରି ନିଜର ଅଭିଯୋଗ ଫର୍ଦ ବାଢ଼ି କିଛି ସହାୟତା ପାଇବାକୁ ସେ ଦଉଡ଼ିଯାଇଛି। 
ହେଲେ ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ ମନ୍ଦରଧରଙ୍କ ବ୍ୟବହାରରେ ମନ ତା'ର ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି ¦ ରାଜନୀତିର 
ପଶାପାଲିରେ ବନ୍ଧୁତା ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଛି। ଏହି ସତ୍ୟକୁ ନେଇ ଗାଳିକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଗଳ୍ପ 
ଂ ମନ୍ତ୍ରୀଦର୍ଶନ? | 

ଡକ୍ଟର ରତିକାନ୍ତ ବେହେରାଙ୍କର ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଓ ମାର୍ଜିତ | 
ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଓ ବାକ୍ୟ ପ୍ରକରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ | ଏହା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ସୌଷ୍ଠବପୂର୍ଣ୍ 
କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି। ଗାନିକଙ୍କର ଗଛଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ। ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ କାରୁଣ୍ୟ 
ପ୍ରଧାନ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ଉପସ୍ଥାପନ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶା। ମୋଟ ଉପରେ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ବେହେରା ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗାଳିକ ଭାବରେ ପାଠକ 
ସମାଜରେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ | 
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GP goasa dal G Ala (| ଜ଼ିଚାୟ ଜାର) ୯୪୪ 


ବିରାଜ ମୋହନଙ୍କ ଗନ୍କର ଦୀଉ୍ି ଓ ତ୍୍ୟୁତି 


ପ ପ୍ରଫେସର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 
କଥା” ଯେତିକି ପ୍ରାଚୀନ ତାଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ଆଧୁନିକ | ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ରାମକଥା 
କୃଷ୍ଣକଥାଠାରୁ ଚାରିସଂଗାତ କଥା, ମାଙ୍କଡ଼ କୁମ୍ଭୀର କଥା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ବିସ୍ତୃତି। ' କଥାଟିଏ 
କହୁ” କହି ଗପଟିଏ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଯେଉଁଥିରେ ‘ହୁଁ ମାରିବା” ଥାଏ ଶ୍ରୋତାର ଏକମାତ୍ର 
ଦାୟିତ୍ଵ । ଏହି କଥା ପୁଣି ପୁରାଣରେ “ସମ୍ବାଦ' ପାଲଟିଯାଏ। କେବେ ଶୁକ ପରୀକ୍ଷିତ 
ସମ୍ବାଦ କେବେ ଯଦୁ ଅବଧୂତ ସମ୍ବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଘଟଣା ଅଗ୍ରସର ହୁଏ | ଏଠି କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୋତା 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରେ ଓ ତାର ଉତ୍ତର ଦେଉ ଦେଉ ବକ୍ତା ଘଟଣାର ପୂର୍ବପରର ଗ୍ରନ୍ଧି ସବୁ ଖୋଲି 
ଦେଉଥାଏ ବାରମ୍ବାର | ଏହି କଥା ପୁଣି ଗଳ୍ପ ପାଲଟିଲା ଓ hort story ର ଅନୁବାଦରେ 
କଷୁଦ୍ରଗଛ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହେଲା! କେବେ ବଡ଼ ଗପ, ଅଣୁଗପ, ଗଜହୀନ ଗଛ ଭାବେ 
ଏହା ପୂଥବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାରେ ନିଜର ଗୁରୁତ୍ଵ ଜାହିର କଲା। ଆଜି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ପୃଥୁବୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧଵକ ପଠିତ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଧ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ କୃତିଠାରୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଭାରତୀୟ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଏଗୁଡ଼ିକ ସମକକ୍ଷ ଓ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସମ୍ମାନର ସହିତ ଗୃହୀତ ହେଉଛି । ଆମେ ଗୋଟିଏ ସୁଉଚ୍ଚ ପ୍ରାସାଦ ଦେଖି ତାର 
ମୁଳଦୁଆ କେତେ ଦମ୍ଭ ତାହା କଳନା କରିଥାଉ | ମୁଳଦୁଆ ଯେତେ ଗଭୀରକୁ ଯାଇଥାଏ 
ପ୍ରାସାଦ ସେତିକି ଦୃଢ଼ ହୁଏ ଏହା ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ ସତ୍ୟ | ସେହିପରି ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳନିର୍ଣ୍ୟ କରାଯାଏ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ସେହି ସମୟରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଥାଆନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ବେଢିଥିବା ଅଗଣିତ ତାରକାଙ୍କ ଭଳି 
ଜ୍ୟୋତିଷ୍ପାନ। ସେହିଭଳି ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ଗାଳିକଙ୍କୁ ଆମେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରିବା।| 
ସେ ହେଲେ ଡକ୍ଟର ବିରାଜ ମୋହନ ଦାସ। 


ଗାଛିକ ବିରାଜ ମୋହନ ଦାସ ( ୧୯ ୫୫) ଙ୍କ ବାଲେଶ୍ଵରର ଏକ ଗ୍ରୀମରେ ଜନ୍ଚ୍‌ । 
ବିରାଜ ମୋହନଙ୍କ ପିତା କିଶୋରୀ ମୋହନ ଥିଲେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ମଣିଷ । ବିରାଜ 
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୯୪୨ ଓଡ଼ିଆ କୁଦୁଗଛର ଧରା ଓ aରା (ଦୁ Q/6) 


ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ ପାଇଁ ଉକ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସରକୁ ଆସିଲେ । ପିଲାଦିନୁ ଫକୀରମୋହନ, 
କୈଶୋରରେ ମନୋଜ ଦାସ ଓ ଯୌବନରେ ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ ତଥା କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କୁ 
ଗଳ୍ପ ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥୁଲେ | ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଦର୍ଶନ ବିଭାଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା 
ସମୟରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ପାଲଟିଥିଲେ ତାଙ୍କର ଗଞ୍ପକାରିତାର ମୁଖ୍ଯ ସ୍ପପତି। ସେ 
ଏକାଧାରରେ ଗବେଷକ, ସମାଲୋଚକ, କଥାକାର, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା, ଜୀବନୀ ଲେଖକ, 
ନାଟ୍ୟକାର ପୁଣି ସଂପାଦକ | ତାଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଚିରବସନ୍ତ ( ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କୁ 
ନେଇ), କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମାନସ ( କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ) ପ୍ରକାଶିତ । ସେ ' ପୁଣ୍ୟବତୀ 
ଗୋଦାବରୀ ଶୀର୍ଷକ ଜୀବନୀର ସଂପାଦନା କରିଛନ୍ତି। ବିଖ୍ୟାତ ଜନନେତା ରବୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ 
ଦାସଙ୍କ ପନ୍ଧୀ ଗୋଦାବରୀ ଦେବୀ ମହାମ୍ପଗାନ୍ଧିଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆରେ ମୋ. କ. ଗାନି ଲେଖିବା 
ଶିଖାଇଥଲେ, ˆ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଵ୍ତରେ ଅନୁନ୍ନତ ସଂପ୍ରଦାୟ” ତାଙ୍କର ପିଏଚ.ଡି ଥୂସିସ, ଯାହା 
ପ୍ରକାଶିତ ଓ ଗବେଷଣାର ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭକରିଛି। “ଓଡ଼ିଆ କଥା 
ସାହିତ୍ୟର କେତୋଟି ଦିଗ” ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ | ମହାନ ବିପ୍ଲବୀ ବାଘା 
ଯତୀନ ଓ ରାସବିହାରୀ, ବହିର ନିଜ କଥା, ଛବି ଅଂକାରୁ ବହି ଛପା ଆଦି ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ | ବିରାଜ ମୋହନଙ୍କ ଗବେଷଣାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉନ୍ଦ୍ଳ ଦିଗନ୍ତ ହେଉଛି ବିପୁଳକାମବ 
ସାରଳା ମହାଭାରତର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ ଏକାଧୁକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଯାହା ତାଙ୍କର ବହୁପାଠିତା 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ ତଥା ସାହସର ପରିଚାୟକ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତା, ପୁନରମୁଷିକା 
ଭବ ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପର ନାଟ୍ୟରୂପ ସେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଯାହା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ତାଙ୍କ 
: ସାମର୍ଥ୍ୟର ପରିଚାୟକ ପାଲଟିଛି। ଏଥୁପାଇଁ ସେ ନିକଟ ଅତୀତରେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରର ବିଷୁବ 
ମିଳନ ଅବସରରେ ଜଷ୍ଟିସ ହରିହର ମହାପତ୍ର ସମ୍ମାନପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି। ସେ ଶବ୍ଦକୋଷ 
ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରଫେସର ବିୟୋତକେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ସହାୟକ ଥଲେ । ନାଟକ 
ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଆଗ୍ରହର ମୁଳ ପ୍ରେରଣା ହେଉଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର କୁଞ୍ଜରାୟ, 
ଯିଏ ତାଙ୍କର ଦାଦା ଥଲେ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଣୁଲିପି ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ତାରିବାକୁ ଦେଉଥ୍‌ଲେ। କଥାକାର 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ପରେ ୨ ୫ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ବବ କାଳ “ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ସ୍ୃତି ପରିଷଦଂ 
ଗଠନ କରି ସେ ତାଙ୍କର ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦିବସ ପାଳନରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସାଧାରଣ ପାଠକଟିଏ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ିଲେ ଲେଖକଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା କରିପାରେ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ ସଂକଳନ “ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ରଂଗ” ୧୯ ୯୬ରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GP ଛୁଦରଛର &/ରା ଓ él (ଜିଚାୱ Qa) ୯୪୩ 


ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ କର୍ତ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ | ˆ ଚିହ୍ନାମୁହଁ ଅଚିହ୍ଵା ମନ” ୧୯୯୯ରେ ଅଗ୍ରଦୂତ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ | “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ରଂଗ”ରେ ୧ ୪ଟି ଓ “ଚିହ୍ନାମୁହଁ ଅଚିହ୍ନା ମନରେ ୧୨ଟି ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳିତ | ଏତିକି ଗପ ବାଦ୍‌ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶିତ, ମାତ୍ର ସଂକଳିତ ନୁହେଁ 
ତେଣୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ୨୬ଟି ଗଛକୁ ନେଇ ଏ ଆଲୋଚନା ସୀମିତ | ମୁଖ୍ୟତଃ ବିରାଜମୋହନ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ରୂପକାର | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ତେଣୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସହରୀ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଘର୍ଷ ତଥା ସମନ୍ଟୟର କଥା ସେ ବାରମ୍ବାର କହିଛନ୍ତି। ଆମ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର କେନ୍ଦ୍ରରେ ସାଧାରଣତଃ ନାରୀଟିଏ ଥାଏ ଯାହା ଚାରିପଟେ ପିତା, 
ସ୍ଵାମୀ, ଭ୍ରାତା ଓ ସନ୍ତାନମାନେ ନିଜ ନିଜ ପରିଧୂରେ ପୁରୁ ଥାଆନ୍ତି! ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ରଂଗଂ 
ସଂକଳନର “ ଶୁଭାକାଙ୍କ୍ଷୀ? ଗପରେ ଛୁଟିଥୁବାରୁ ପନ୍‌ୀ ନିଜର ସନ୍ତାନ ଜିତୁ ଓ ମିତାକୁ 
ନେଇ ଗାଁକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଅଫିସ କାମ ଥିବାରୁ ଲେଖକ ଚାଲିଆସନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ପରେ ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ପିଲାଏ ଯାଉଥବା ବସ୍‌ର ଆକସିଡେଣ୍ଟ ହୋଇଛି। ପରଦିନ ସେ ଖବର ପାଇଛନ୍ତି 
ଯେ ପିଲାଏ ଭଲରେ ଗାଁରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ହୁଏ ଯେ ସବୁଠାରୁ ଆପଣାର ମଣିଷଟି 
ପ୍ରଥମେ ଅମଙ୍ଗଳ ଚିନ୍ତା କରିପକାଏ। ଏହା ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବ୍ୟାପାର । ଅନ୍ଯଜଣେ ଗାନ୍ଧାରୀ 
ଗଳ୍ପରେ ବହୁ ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଏକଜିକ୍ୟୁଟିଭ ଇଂଜିନିୟରଙ୍କ ପନ୍ନୀ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ମାଛବାଲାଠାରୁ ମାଛ କିଣିଥାଆନ୍ତି। ସତେଯେପରି ଅଭ୍ୟାସବଶତଃ ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି । କୌଣସି ଏକ ଅପରେସନ୍‌ ପରେ ସେହି ଭଦ୍ର ମହିଳାଙ୍କର ବିୟୋଗ 
ଘଟିଛି। ମାଛବାଲାଟି ତାଙ୍କ ଖୋଜିଛି ଓ ଖବର ଜାଣିବା ପରେ କାନ୍ଦିଛି । ସେ କାନ୍ଦ ଲେଖକଙ୍କ 
ଯାଏ ସଂଚରି ଆସିଛି । ସେହି ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ବନ୍ଧନ ଯଦି ହୂଗୁଳା ମନେହୁଏ 
ତେବେ “ଅଘଟଣ” ଭଳି ଗଛ ଲେଖାହୁଏ | ଯୁବକ ସୁକାନ୍ତ ବିନା କାରଣରେ ଭାବିଛି ଯେ 
ସେ ଭାଇଭାଉଜଙ୍କ ସଂସାରରେ ଅଲୋଡ଼ା। ନବବିବାହିତ ସୁକାନ୍ତ ପନ୍ଵୀର ଚିଠି ପାଇବା 
ପରେ ବିବ୍ରତ ହୁଏ । ସେ ବିରକ୍ତ ହୁଏ ଓ ଭାଇଭାଉଜଙ୍କ କଥାର ଅବାଧ ହୁଏ। କିଛି ଦିନ 
ପରେ ତା ଚାହା କପରେ ଧୂଳି ଜମିଯାଏ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାକୁ କେହି ଲୋଡନ୍ତି ନାହିଁ ବା ସେ ନିଜ 
ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଖୋଜିନିଏ। ‘ଚଢେଇ ଓ ମୁଁ ଗପରେ ଲେଖକ ଦେଖନ୍ତି ଗୋଟିଏ 
ଚଢେଇର ମୃତ୍ୟୁରେ ଅନ୍ୟ ଚଢ଼େଇମାନେ ଏକତ୍ର ହୋଇ ଶୋକ କରନ୍ତି ମାତ୍ର ମନୁଷ୍ୟର 
ଚତୁରତା ତାକୁ ନିଃସଂଗ କରିଦିଏ ! “ମହାଯୋଗୀ” ଗଛରେ ଶବଦାହକାଳୀନ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି 
ଯେଉଁଠି ସୁକାନ୍ତ ନାମକ ଯୁବକ ଶବଦାହ କରିବାରେ କୁଶଳୀ | ପଡ଼ୋଶୀମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା 


ସହିତ ସାହାଯ୍ୟକାରୀ ମନୋଭାବ ଓ ସୁକାନ୍ତର ପରିବାର ସଂପର୍କୀୟ କଥା ଶୁଣିବା ଭିତରେ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଛୁଦଗଛର ଧରା ଓ aol (ଦୂର Qa) 


ଶବଦାହ ଶେଷ ହେଉଛି । ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଓ ପ୍ରଜାପତି” ଗପରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ହାଇଦ୍ରାବାଦର ସେଣ୍ଟାଲ 
ୟୁନିଭରସିଟି ଆସିଛି ଗୋଟ ସେମିନାରକୁ ଅତିଥି ହୋଇ | ସେ ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢୁଥବା 
ବେଳେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଜାପତି ଧରିଥିବା କଥା ମନେପକାଉଛି | ପଦ୍ଧାକୁ ସେ ଭଲପାଏ ପଦ୍ନା 
ଓ ତାର ବାପା ଭାଇ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିପ୍ଲବୀ ସଂଗଠନର ସଭ୍ୟ | ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ମିଶି ନ ଥବା ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ପଦ୍ଧାକୁ ନିକଟରେ ପାଇ ବିହ୍ଵଳ ହୋଇଛି। ତା ବିଷୟରେ ସବୁ ଜାଣି 
ମଧ୍ଯ ସେ ପଦ୍ଧାଠାରୁ ଦୂରକୁ ଯିବାକୁ ଚାହୁଁ ନ ଥୁଲା! ପ୍ରେମ ଭଳି ଏକ ବିରାଟ ଅନୁଭବ 
ନିକଟରେ ବିଦ୍ରୋହର ଓଜ୍ବଲ୍ୟ ଉଣା ହୋଇଛି | ପଦ୍ଧ ଭିତରେ ପଶି ଭ୍ରମର ନିଜର ପ୍ରେମ / 
ମୃତ୍ୟୁଚିନ୍ତା ହେତୁ ପାଖୁଡ଼ା କାଟି ବାହାରି ପାରେ ନାହିଁ ଯଦିଚ ଭ୍ରମର ଭିତରେ ଦାରୁ ଭେଦ 
କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅଛି। କାମ ଓ ପ୍ରେମ ଉଭୟ ଜୀବନର ଆବଶ୍ୟକତା; ମାତ୍ର ସମାଜ 
ଅସମର୍ଥିତ ହେଲେ କାମନା କଳୁଷିତ ହୋଇଯାଏ। ସମାଜ ଅନୁମୋଦିତ ହେଲେ ତାହା 
ଦିବ୍ୟ ପ୍ରେମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ। “ ଭୋକ” ଗପରେ ସଦେଇ ନନାର ଦୋକାନ 
ଖୁବ୍‌ ଭଲଚାଲେ। ଜଳଖିଆ ମିଲ ଓ ରାତି ଖାଇବା ପାଇଁ ଲାଗୁଆ ଗରାଖ ଗହଳ କରନ୍ତି | 
ତେଣୁ ବଳିଆକୁ ସେ ସହାୟକ ଭାବେ ରଖେ। ସଦେଇ ନନା ଓ ବଳିଆ ରାତିରେ ଦୋକାନରେ 
ରହନ୍ତି । ଥରେ ରାତିରେ କାମନାର ଜ୍ଵଳନରେ ଅନ୍ଧ ସଦେଇ ନନା ଯାଇ ବଳିଆ ବିଛଣାରେ 
ବସେ | ସେହି ମୁହୂର୍ଭରେ କିଶୋର ବଳିଆର ମୁହଁ ତାକୁ ନିଜ ପୁଅ ରାମର ମୁହଁ ଭଳି ଦିଶେ 
ଓ ସେ ନିଜର ତ୍ରୁଟି ବୁଝିପାରେ। “ ସହଯାତ୍ରିଣୀଂରେ ନାଇଟ୍‌ ବସ୍‌ରେ ରାଉରକେଲାରୁ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସୁଥବା ଲେଖକ ଜଣେ ମହିଳାଙ୍କ ସହିତ ଗୋଟିଏ ସିଟ୍‌ରେ ବସିଥୁଲେ। 
ଅନ୍ୟ ସହଯାତ୍ରୀମାନେ ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀଙ୍କ ସହିତ ବସଯାତ୍ରା ରଂଗୀନ ହେବ ବୋଲି ଲେଖକଙ୍କୁ 
ପରିହାସ ମଧ୍ଯ କରୁଥିଲେ | ହଠାତ୍‌ ଲେଖକଙ୍କର ବହୁନାରୀ ବିଳାସୀ ନିଜର ଜେଜେଙ୍କ କଥା 
ମନେପଡ଼ିଛି | ସେ ସଂଯତ ହୋଇ ମନକୁ ଲଗାମ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ମହିଳାଙ୍କର ଆବେଦନକୁ 
ମଧ୍ଯ ସେ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। 


 ହେମଗୁସୁମା” ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ରଂଗର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ଗନ୍ଧ | ଚକ୍ରଧର ସାଆନ୍ତଙ୍କ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପନ୍‌ୀ ହେମ ଗୁସୁମା ସୁନ୍ଦରୀ ଗୁଣାବତୀ | ପ୍ରଥମା ପନ୍ନୀ ଶୋଭା ଗୁସୁମାଙ୍କ ଆମନହତ୍ୟା 
ପରେ ହେମଗୁସୁମା ଘରକୁ ଆସିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଵଭାବ ପାଇଁ ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଇର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ସାଆନ୍ତ ବା ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ ହୋଇଯିବା ପରେ ମଧ୍ଯ ହେମ ଗୁସୁମା ଆଇଁଷ 
ଖାଉଥୁଲେ, ଯେଉଁଥୁପାଇଁ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର ପରିହାସର ପାତ୍ରୀ ଥଲେ। ନବକଳେବର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଛୁକରଳର ଧରା ଓ ଧାରା (କଚା Q/) ୯୪୫ 


ସମୟରେ ଅସୁସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ ପତିଙ୍କୁ ସେ ସେବା ଦେଇ ସୁସ୍ଥ କଲେ ଓ 
ନିଜେ ଦୀକ୍ଷା ନେଇ ସନ୍ଧ୍ୟାସିନୀ ହୋଇଗଲେ। ସା'ନ୍ତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପନ୍ନୀଙ୍କ ସନ୍ତାନମାନେ 
ହେମ ଗୁସୁମାଙ୍କୁ ଅନାଦର କଲେ | ତେଣୁ ସେ ଦୃଢ଼ ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇ ବୂନ୍ଦାବନ ଧାମ ଯାତ୍ରା 
କଲେ। ସାଆନ୍ତ ବାଂଙ୍କର ଶୁଦ୍ଧ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ହେବ କି ନାହିଁ ଏଥୁପାଇଁ ମତଭେଦ ହେଉଥବା 
ସମୟରେ ଗୁସୁମା ଚିଠି ଲେଖି ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦେଇଦେବାକୁ ତାଙ୍କର 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲେ। ଗୋଟିଏ ଧକ୍କାରେ ସେ ସତେଯେପରି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଗଲେ । ଆଉ ମାଛ ମାଂସ ବା ପତିଙ୍କ ଫେରିବାକୁ ସେ ଅପେକ୍ଷା କରିବେ 
ନାହିଁ ଚକ୍ରଧର ସାଂନ୍ତ ବା ଙ୍କୁ ଦିନେ ସେ ନିଜର ରୁପ ଓ ଗୁଣରେ ମୁଗ୍ଧ କରିଥୁଲେ ଯାହା 
ଆଜି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅବାନ୍ତର | “ ଗୁରୁ ସନ୍ଧାନେ ସତ୍ୟ କାମ' ଗଛରେ ସତ୍ୟକାମ ଏକ ପ୍ରତୀକ 
ଭାବେ ଗୃହୀତ । ସତ୍ୟକାମ ବା ତାଙ୍କ ଜନନୀ କେହି ତାଙ୍କର ପିତାଙ୍କ ପରିଚୟ ଜାଣି 
ନଥଲେ। ଏହି କଥା ମାଂଙ୍କୁ ପଚାରି ସେ ଗୁରୁଗୌତମଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ଦେଇଥଲେ। 
ସେହି ସତ୍ୟବଚନରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଗୁରୁ ତାଙ୍କୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥଲେ। ଏଂ 
ଗପରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଅଭାବୀ କିଶୋର । କୌଣସି ମତେ ଭୋଜି ଖାଇବାର ଜିଦ୍‌ ନେଇ ସେ 
ଅପମାନିତ ହୁଏ। ତାର ମା” ମୁଦୁଲି ରାଜମିସ୍ତ୍ରୀ ପାଖରେ କାମ କରେ। ସେ ସୁନ୍ଦରୀ 
ହୋଇଥିବାରୁ କାହାଘରେ ତାକୁ କାମ ମିଳେ ନାହିଁ। ଗୃହିଣୀମାନେ ପତି କାଳେ ହାତଛଡ଼ା 
ହୋଇଯିବେ ସେଥିଲାଗି ତାକୁ କାମ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଜାଣେ ତା ମାଆର ଭିକା ଓ 
ମୁଦୂଲି ସହିତ ସଂପର୍କ ରହିଛି। ମୁଦୂଲି ପାଇଁ ତା'ର ସାଂଗମାନେ ତାକୁ ପରିହାସ ମଧ୍ଯ 
କରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ମୁଦୁଲି ତାଙ୍କ ଘରେ ରହିଲେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରକୁ ଭଲ ଲାଗେ। ତାକୁ ମାନସିକ 
ଆଘାତରୁ ରକ୍ଷା କରିବ କିଏ ? ଦିନେ ସିନା ଗୁରୁ ଗୌତମ ସତ୍ୟକାମକୁ ବଂଶ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର 
ସହିତ ଆପଣାଇଥଲେ ଆଜି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ହୀନମନ୍ୟତାରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡୁଛି । 

* ଶେଷ ଦର୍ଶନ ' ଗପରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ବାବୁ ଜାଣନ୍ତି ଶୁଭଟା ଅବାଗିଆ ମାତ୍ର ସେ 
ମୁହେଁ ମୁହେଁ ଅନ୍ୟକୁ ଜବାବ ଦିଏ। ଏକଦା ନ ଡାକୁଣୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ ବିପଦ ବେଳେ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଥବା ଶୁଭର ଦେହାନ୍ତ ପରେ ତାର ଶବଦାହ ପାଇଁ କାଠ ମଧ୍ଯ ମିଳେନି 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ବାବୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ସ୍ବାର୍ଥପର କଥା ଶୁଣିଛନ୍ତି । ନାତିକୁ ଶୁଭର ଶବଦାହ ପାଇ 
ଦୁଇଶହ ଟଙ୍କା ଦିଅନ୍ତି ଓ ନିଜେ ତାକୁ ଶେଷ ଦର୍ଶନ କରିବେ ବୋଲି ବାହାରି ଯାଆନ୍ତି । 
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୯୪୬ ଓଡିଆ କୁଦରଛର &/ର/ ଓ ଧାରା (କିମି a) 


 ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ରଂଗ”ରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ସୁଦାମ ବାବୁଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ସମ୍ବର୍ଦିତ 
କରିବା କଥା! ସୁଦାମ ବାବୁଙ୍କ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେତେକ ଆରପୁରକୁ ବାହୁଡି ଗଲେଣି | 
ଯେଉଁମାନେ ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଚଳତ୍ଶକ୍ତି ରହିତ ହେଲେଣି | ସୁଦାମ ବାବୁ ଇଂଚୁଡି 
ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ କଥା ମନେପକାଉଥଲେ । କିଭଳି ବାପା ହରିହର ଓ ପନ୍ନୀ ଶୋଭାଙ୍ଗନୀ 
ତାଙ୍କ ଦେଶ ସେବା ପାଇଁ ପରିବାର ଜଞ୍ଜାଳରୁ ମୁକ୍ତ ରଖି ନିଜେ ସବୁ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଉଥୁଲେ 
ତାହା ତାଙ୍କର ମନେ ପଡ଼ିଛି। ଶୋଭାଙ୍ଗନୀଙ୍କ ଅସୁସ୍ଥତା ସମ୍ବାଦ ପାଇ ସୁଦାମବାବୁ ବିବ୍ରତ | 
ମୋବାଇଲ କୋର୍ଟ ଚାଲୁଥିବାରୁ ବସ୍‌ ଅଟକିଛି । ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ଜଣେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡିବାରୁ 
ଇନ୍‌ସପେକ୍ଟରଙ୍କ ଇସାରାରେ କନେଷ୍ଟବଳମାନେ ତାଙ୍କୁ ନେଇ ଲନ୍‌ରେ ବସାଇଛନ୍ତି। 
ଏହା ଦେଖି ସୁଦାମବାବୁ ମାଜିଷ୍ଟେଟଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାରୁ ମାଜିଷ୍ଟେଟଙ୍କ ହୁକୁମରେ ତାଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ଭ୍ୟାନରେ ବସାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ଏତିକିବେଳେ ଜଣେ ଡିଷ୍ଟିକ୍୍‌ ଜଜ୍‌ଙ୍କ ପନ୍ନୀଙ୍କ ଜିଦ୍‌ 
ଫଳରେ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ ତାଙ୍କୁ ଭ୍ୟାନରୁ ଆଣି ବସରେ ବସାଇଥଲେ | ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ ଆକାଶର 
ରଂଗ ଗାଢ ଲାଲ ଦିଶେ ଯଦିଚ ତାହା ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଶେଷ କିରଣ ଠିକ୍‌ ବୟସ୍କ 
ସୁଦାମ ବାବୁଙ୍କ ଭଳି | 


“ ସରସ୍ବତୀ ଯାତ”ରେ ବାଲେଶ୍ଵର ନୀଳଗିରି ଅଞ୍ଚଳର ସରସ୍ବତୀ ଯାତର ଚିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେହି ପରଂପରାର ସୃତିଚାରଣ କରାଯାଇଛି । ବର୍ଭମାନ ସେ ସମୟ ନାହିଁ। 
ଭି.ଡି.ଓରେ ବୁ ଫିଲ୍ମ ଦେଖି ଯୁବକମାନେ ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ। ଯାତ୍ରା ପରିସରର ଦୋକାନରେ 
ନିଆ ଲଗାଇ ଦଆଯାଉଛି | ସତେଯେପରି ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ଆମେ ସବୁ ନିଜ ନିଜର 
ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ଭୁଲି ଜାନ୍ତବତା ଆଡକୁ ଚାଲିଛୁ | ଅନୁରୂପ କଥା ମଧ୍ଯ “ ବିସ୍ତ ସୃତିର ନାୟିକା 
ବୟସ୍କା ରନ୍ନାଦେବୀ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି । ସତରେ କ”ଣ ଆଉ ଗାଁରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ସରଳ ଜୀବନଯାତ୍ରା 
' ଗତିଶୀଳ ହେବ ନାହିଁ ? ଏହା ଭାବି ସେ ମ୍ରିୟମାଣ | “ ଚିହ୍ନା ମୁହଁ ଅଚିହ୍ନା ମନ” ନାମକରଣରୁ 
ହିଁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ଏ . ପୁସ୍ତକରେ ସଂକଳିତ ଗପଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ଞ । ଏଥିରେ 
ଶାରୀରିକ / ମାନସିକ ଦୃଷଚିରୁ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନଷମ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ରୂପାୟିତ । 
ଏମାନେ ଚିହ୍ନା ପୁଣି ଅଚିହ୍ନା | ପ୍ରଥମ ଗପ “ପରୀକ୍ଷାରେ କିଶୋର ଲିଟୁ ଚାଲିପାରେ ନାହିଁ। 
ବାପା ମଧ୍ଯ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ଲିଟୁ ପ୍ରତି ଅଯଥା ସମବେଦନା ଶୁଣି ଶୁଣି ଅତିଷ୍ଠ | ବଡ଼ ଭଉଣୀ 
ଏକଦା ଲିଟୁକୁ ସମୟ ଦେଉଥୁଲା| ଏବେ ତା ଛୋଟପୁଅ ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଗ୍ରହର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ | 
ଲିଟୁର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭଉଣୀର ବାହାଘର ହେବ ବୋଲି ଘରକୁ କୁଣିଆ ଆସୁଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଲିଟୁ 
ଘରେ ବନ୍ଦ ହୋଇ ରହିଛି ଟିକିଏ ଜଳଖିଆ ଖାଇ ତା ଜିଦ୍‌ରେ ବାପା ଟିଉସନ ମୀଷ୍ଟର 


- 
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ଓଡିଆ ଛୁକ଼ଗଳର “ରା ଓ al (କ଼ିଚାୟ Q/o) ୯୪୭ 


ରଖିଛନ୍ତି ଓ ସେ ପାଠ ପଢିଛି | ସମସ୍ତଙ୍କର ପରୀକ୍ଷା ହେଉଛି, ତାର କାହିଁକି ପରୀକ୍ଷା ହେଉନି 
ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନରେ ବାପା ଲୁଚି ଲୁଚି କାନ୍ଦନ୍ତି ସତେ ଯେମିତି ସେ ପରୀକ୍ଷାରେ ଫେଲ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ¦ ' ଆଲୋକିତ ଦିଗ୍ବଳୟ”ରେ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ଏକଦା ଜୀବନକୁ 
ବାଜି ଲଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ବା ଯୁବଶକ୍ତି କଥା କୁହାଯାଇଛି । “ବିସୃତ ସୃତି” ଗଳ୍ତର ବାଳୁତ 
ବିଧବା ରନ୍ଧାଦେବୀ ଦୀର୍ଘଦିନପରେ ଘରକୁ ଫେରିଛନ୍ତି। ଏକଦା ବୈଧବ୍ୟର ଅକଥନୀୟ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହିଥଵବା ରନ୍ଧା କିଭଳି ସେ ପରିବେଶରୁ ପଦାକୁ ଆସିଛନ୍ତି, ଚମ୍ବଲ ଡକାୟତ ତଥା 
ବଂଗଳା ଦେଶର ଶରଣାର୍ଥୀଙ୍କ ପାଖରେ କାମ କରିଛନ୍ତି ବିନୋବାଙ୍କ ସହିତ ପଦଯାତ୍ରା 
କରିଛନ୍ତି ଓ ଇତ୍ଦିରାଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ରବୀନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ମନେପଡ଼ିଛି। 
ଆସନ୍ନ ନିର୍ବାଚନ ପାଇଁ ପୁତୁରା ଓ ପୁତୁରା ବୋହୂ ବିବ୍ରତ । ନାରୀ ସ୍ବାଧୀନତାର ଏହି ମଳିନ 
ରୂପ ଦେଖି ରନ୍ନା ଦୁଃଖିତା। ଦେଶସେବା ନାମରେ କ୍ଷମତା ଅଧ୍ବକାର କଥାଟିକୁ ସେ ସହି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । “ ନିଃସର୍ଭ ସମର୍ପଣ” ରେ କଥା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି କୀର୍ଭନ ପରର ଦଧ୍ବଭଂଗାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକମାନେ ଛୋଟ ଛୋଟ କଥା ନେଇ ମନ ଫଟାଫଟି ହୁଅନ୍ତି ଯାହା 
କ୍ଷଣକେ ପୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ | ସେମାନେ ପରସ୍ପରର ଆଗ୍ରହ ପାଇଁ ସଚେତନ ହୋଇ ପରସ୍ପରକୁ 
ଆଲିଙ୍ଗନ କରନ୍ତି। ଅବିଶ୍ବାସ କିଭଳି ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦକୁ ଧୂଳିସାତ୍‌ କରିଦିଏ 
ତାହା “ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ଵାସଂ ଗଜର ବିଷୟବସ୍ତୁ । “ସଂପର୍କର ଡୋରି” କେତେ ଦୃଢ ଏହା 
ଦୁଃସମୟରେ ହିଁ ଜଣାଯାଏ । ବୟସ୍କ ପିତା ବ୍ରୋଙ୍କୋ ଆଜ୍‌ମାରେ ପୀଡ଼ିତ ପନ୍ଵୀ ସୌଦାମିନୀ 
ଚାରିପୁଅ ଓ ଦୂଇ ଝିଅଙ୍କ ସହିତ ସେହି ଏକବାଗିଆ ମଣିଷକୁ ସମ୍ଭାଳିଛନ୍ତି ସାରାଜୀବନ | 
ରାତିରେ ଝଡ଼ବର୍ଷା ସହିତ ଅନ୍ଧାର ପରିବେଶଟିକୁ ଭୟଙ୍କର କରିଦେଇଛି, ଲାଇନ୍‌ ନ 
ଥିବାରୁ ଇନଜେକସନ୍‌୍ଟିଏ ଦେଇ ହୋଇନି, ଏତିକିବେଳେ ସୌଦାମିନୀ ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ ପିତଳ 
ଡିବିଟିଏ ଲଗାଇଛନ୍ତି ଯାହା ତାଙ୍କ ପୁଅ ହିମାଂଶୁର ପ୍ରଥମା ପନ୍ନୀ ମାମିର ବାସନ ବାକ୍ସରେ 
ଥଲା। ବିବାହର ମାତ୍ର ଏକମାସ ଭିତରେ ମାମି ଆରପୁରକୁ ଚାଲିଯାଇଥୁଲା। ମାତ୍ର ସେ 
ଆଣିଥିବା ଡିବିଟି ପରିବାରର ବିପଦ ସମୟରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ¦ ' ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ! 
ଗଳ୍ପର ଅବନୀ ବାପାଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ ଭୟ କରେ। ଏପରିକି ଉପାର୍ଜନକ୍ଷମ ହୋଇ ପୁଅଝିଅର 
ବାପା ହେବା ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ବାପାଙ୍କ ସାମନାକୁ ଯାଏ ନାହିଁ । ବାପା ଦୂଢ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପନ୍ନ 
ମଲ୍ୟବୋଧର ମଣିଷ | ବାପା ପୁରୀ ଯିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଶୁଣି ଅବନୀ ପୂର୍ବରୁ ତିନିଥର ପୁରୀ 
ଯାଇଥବା ବେଳର ଦୁଃଖ ମନେପକାଇଛି। ମାତ୍ର ଏଥର ନାତି ସହିତ ଯାଇଥ୍‌ବା ବାପା ଖୁବ୍‌ 
ସହଜ ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି | ଅତୀତର ଦୃଢ଼ତା ଭବିଷ୍ୟତ ନିକଟରେ ସରଳତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
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୯୪୮ ଓଡ଼ିଆ କୁଢ଼ରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦ଼ିଚାମ ରା) 


ହୋଇଯାଇଛି । ' ଆପଣାଲୋକ”ରେ ଦୂଃସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖି ଶୁଭେନ୍ଦୁ ବ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ । ଖବରପାଏ ଯେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କ ମାଆଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଛି, ଯିଏ ତାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ବାଇଆ” ଡାକୁଥିଲେ 
 ପୁନରାଗମନଂ ଗଳଟିର ବାର୍ଭା ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ବିବେକାନୁସାରୀ, ଏକଦା ସୁରମା ତାର 
ବାନ୍ଧବୀ ଶୁଭ୍ରା ପାଖକୁ ଆସିଛି। ଦିନେ ଅବିବାହିତା ରହିବାର ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇଥିବା ଶୁଭ୍ରାକୁ 
ସିଏ ଆହା କରୁଥଲା। ଏବେ ସୁରମାର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ | ଦୁର୍ଘଟଣା ପରେ 
ସୁରମାର ପତି ସୁଦୀପ୍ତ ପୌରୁଷ ହରାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଦୂର୍ଦିନରେ ସହଯୋଗର ହାତ ବଢାଇଥିବା 
ମନୋଜ ସହିତ କ୍ରମେ ସୁରମାର ସମାଜ ଅସ୍ଵୀକୃତ ସଂପର୍କ ଗଢିଉଠିଛି | ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୁରମାକୁ 
ଛଟପଟ କରିଛି । ପରଦିନ ଦୂଇ ବାନ୍ଧବୀ ପୁରୀ ସମୁଦ୍ରକୂଳକୁ ଯାଇଛନ୍ତି। ସେଠାରେ ଶୁଭ୍ରା 
ତାକୁ ବୁଝାଇଛି ଯେ ତିଥ୍‌ବାର ଦେଖି ସମୁଦ୍ର ଉତ୍ତାଳ ହୁଏ। ସେହିପରି ମନୋଜ ପାଇଁ 
ସୁରମା ମନରେ ଥିବା ଉଦ୍‌ବେଳନ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହେବ ନାହିଁ। ସୁଦୀପ୍ତ ପାଖରେ ହିଁ ସେ 
ସମାଜ ସ୍ଵୀକୃତ ନିରୁପଦ୍ରବ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିପାରିବ । 


ˆ ହଜିଯାଇଥିବା ମଣିଷ? ଗପଟି ସହରୀ ପରିବେଶରେ ଥାଇ ବି ଆମ୍ବୀୟତାର 
ବଳୟଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁବା ବାଙ୍କନିଧ୍ବକୁ ନେଇ ରଚିତ। ମାଳି କାମ କରୁଥବା ବାଙ୍କନିଧବ 
ଅଯତ୍ନରେ ବଗିଚାରେ ପଡ଼ିଥିବା କୁଣ୍ଡରୁ ଗୋଧ୍ବଟିଏ ବାହାରକଲେ । ଗୋଧୁୂ ଚମଡ଼ାରେ ସେ 
ଖଂଜଣିର ଛାଉଣି କରିବ। ଶୁଭକାନ୍ତ ତାକୁ ଖଞ୍ଜଣି ବଜାଇ ଆସେ କି ନାହିଁ ଜାଣିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି। ସେ କହେ ଯେ .5.$ ର ରାମହରି ଖଞ୍ଜଣି ବଜାଏ ଆଉ ସେ (ବାଙ୍କନିଧ) 
ଗଞ୍ଜେଇ ଚିଲମ ସଜାଡ଼େ। ନିଜ ନିଜ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରର ସମସ୍ଯା ସହିତ ଏହି ଭାଇଚାରାର 
ଆମ୍ବିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଶୁଭକାନ୍ତାଙ୍କୁ ବିସ୍ମିତ କରେ | ସ୍ଵପ୍ନ ବିନିମୟ” ଏଭଳି ଜଣେ ଗାନ୍ିକଙ୍କ କଥା 
କହେ ଯିଏ ବିଛଣାରୁ ଉଠି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ ଅଥଚ ତାଙ୍କ ଗପ ପଢି ଇଂରାଜୀ ଏମ୍‌.ଏ ପଢୁଆ 
ସାମ୍ବାଦିକ ହେବାକୁ ଅଭିଳାଷ ରଖୁଥିବା ଝିଅଟି ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସେ | ସେହି ତରୁଣୀ ସୌମ୍ୟା 
ଗାଳିକ ସୁଜୁମାରଙ୍କ ଗପର “ ଜଡ ଚେତନାବାଦ” ତତ୍ତ୍ବ ପଢି ବିସ୍ପିତା। ସେ ସୁକୁମାରଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ବିଷୟ ପଚାରେ | ବଡ଼ କଷ୍ଟରେ ସୁକୁମାର କହିଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍କୁଲର 
ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ପୁଅ ସୁକୁମାର ଏକଦା ସୁସ୍ଥ ଥଲେ | ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ ଥଲା ତାଙ୍କ ହାତ ଧରି 
ଘରକୁ ଆସୁଥ୍‌ବା ସରଳା କୁଳବଧୂର, ଯାହା ଏ ଜୀବନରେ ଆଉ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାର ନାହିଁ। 
କେବଳ କିଛି ସହାନୁଭୂତି ନେଇ ସେ ବଞ୍ଚିବେ | ସୌମ୍ୟା ସୁକୁମାରଙ୍କ ସର୍ଚ୍ନ ଦକ୍ଷତାର 
ମୁଗ୍ଧ ଉପାସିକା ମାତ୍ର ତାଙ୍କୁ ଦେଖିବା ପରେ ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯ ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି | 
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ଓଡ଼ିଆ କୁଦଗଛର ରା ଓ ଧରା (ଦା ରାଗ) ୯୪୯ 
ଚରିତ୍ରାୟନ : 


ବିରାଜମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବାପା ଚରିତ୍ରମାନେ ଖୁବ୍‌ ଦୃଢ଼ | ସେମାନେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସଚେତନ | ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉପଦେଶ ଆଦେଶର ଭଣ୍ଡାର; ମାତ୍ର ଦୂରର ମଣିଷ 
ମାଆମାନେ ସରଳା କିନ୍ତୁ ଦୃଢ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵସଂପନ୍ନା। ଭାଇଭଉଣୀଙ୍କର ପରସସର ମଧ୍ଯରେ ଥବା 
ସ୍ନେହ ସହାନୁଭୂତି ସମୟର ଚାପରେ ନିଷ୍ପ୍ରଭ ମନେହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସମୟର ପରିବର୍ଉନରେ 
ଉଜ୍ନଳ ମନେହୋଇଛି। ବୟସ୍କ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷମାନେ ଗାନ୍ଧିଚେତନାରେ ଦୀକ୍ଷିତ। ସେମାନେ 
ଦୃତ ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ଧାରାକୁ ମନରୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ପତିପନ୍ନୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ସମସ୍ୟା ଆସିଛି ସତ; କିନ୍ତୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଖସିଯାଇଥ୍ବା ପାଦକୁ 
ସଳଖି ଦେବାକୁ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବୀମାନେ ଆପଣାପଣର ହାତ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ବିରାଜମୋହନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳାରେ ପଡ଼ୋଶୀମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସେମାନେ କୁଟୁମ୍ବଙ୍କଠାରୁ ଅଧକ ଆପଣାର ପୁଣି କେବେ ସ୍ବାର୍ଥପର । ଜେଜେଙ୍କର ବହୁ 
ନାରୀ ଆସକ୍ତି କୃଥା ଶୁଣିଥିବା ନାତି ନାରୀତ୍ଵକୁ ସମ୍ମାନ କରିଛି। କାମନାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇଥବା 
ବୟସ୍କ ମଣିଷଟି ସାହାଯ୍ୟକାରୀ କିଶୋର ମୁହଁରେ ନିଜ ପୁଅର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖିପାରିଛି। 
ଚଢ଼େଇମାନେ ଗୋଟିଏ ଚଢ଼େଇର ମୃତ୍ୟୁରେ ଶୋକ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି ମାତ୍ର ମଣିଷ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର 
ଖୋଳ ଭିତରେ ଥାଇ ଏହି ସହଜ ଭାବପ୍ରବଣତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକମାନଙ୍କର 
ମାନସିକତା, ନାଟକ ଅଭିନୟ, ସିନେମାଗୀତ ଗାଇବା ପ୍ରଭୃତିକୁ ସେ ଖୁବ୍‌ ଜୀବନ୍ତଭାବେ 
ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଦ୍ଵିତୀୟା ପନ୍ଵୀ ସାଜିଥ୍‌ବା ମହିଳା ସନ୍ଧ୍ଯାସୀପତିଙ୍କ ଯନ୍‌ 
କରିବା ଓ ନିଜ ପାଇଁ ନିଷ୍ପତି ନେଇ ବୃନ୍ଦାବନ ଯିବା ଖୁବ୍‌ ଦୃଢ଼ତାର ପରିଚାୟକ, ଯାହା 
ହେମଗୁସୁମା ଚରିତ୍ରରେ ଫୁଟିଉଠିଛି। ପୁଣି ପିତୃହୀନ ବାଳକର ଭୋଜି ଖାଇବା ଲାଳସା, 
ମା'ର ଉପପତି ଥବା ବେଳେ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ଅନୁଭବ କରିବା ମଧ୍ଯ ମନସ୍ତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ : 

ବିରାଜମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବାଲେଶ୍ଵର ମାଟିର ସୁବାସ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ | 
ରେମୁଣା, ଶ୍ରୀଜଙ୍ଗ, ଇଂଚୂଡ଼ି, ବାହାନଗା, ଖନ୍ତାପଡ଼ା ନୀଳଗିରି ଭଳି ସ୍ଥାନରୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ସହରକୁ ଆସନ୍ତି। ସହର କହିଲେ ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୁରୀ ଓ ହାଇଦ୍ରାବାଦର ସେଣ୍ଟାଲ ୟୁନିଭରସିଟି 
ଯାଏ ସେମାନଙ୍କର ଗତାଗତ । ତାଙ୍କର ଡାକ ବଡ଼ବା, ସା 'ନ୍ତବା, ଗୁସୁମା ପୁଣି ସରସ୍ଵତୀ 
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୯୫୦ ଓଡ଼ିଆ ୁଦଗଛର ରା ଓ ଧରା (କୁଚାୱ 6) 


ଯାତ, ବାଲିଶର, ଅଣାଇତ, ଗମୁରା, ଢେରଢେର, ଭଲ ଅଛୁ ନା, ଭଳି କଥା ସମନାଥ, 
ଠଣା, ସଜପଟା ଭଳିକଥା ବାଲେଶ୍ଵରରେ ସହଜଲବ୍‌ଧ । ‘ସରସ୍ଵତୀ ଯାତ” ଗପରେ 
କଥାକାରଙ୍କର ଜୀବନାନୁଭବ ଏହିଭଳି | “ସତରେ ଆଜି କାଲିକା ପିଲାମାନେ ଅପ୍ରମିତ 
କ୍ଷମତାର ଅଧକାରୀ ହୋଇଗଲେଣି । ଅପେରା ବା ଡ୍ରାମାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତିକୃତି 
ନୁହେଁ ସତକୂସତ ଅସ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ ଶିଖିଲେଣି| କେଉଁ ସିନେମାର ଖଳନାୟକ ଜଣେ ସତ୍ୟସନ୍ଧ 
ପ୍ଣ୍ ନାୟକଙ୍କୁ ସେହି ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଅସ୍ତ, ଫାର୍ସା / ଭାଲା, ଏଇଥୁରୁ କ'ଣ ଗୋଟାଏ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ହାଣୁଥିବା ଦୃଶ୍ୟ ମୋ ଆଖି ଆଗରେ ଭାସିଉଠିଲା | ଏସବୁ ଏବେ କେମିତି ପୂରା ଖୋଲାଖୋଲି 
ଭାବରେ ହେଉଛି । କରୁଥିବା କାର୍ଯ୍ୟ ଅପରାଧ କି ନୁହେଁ ଭାବିବାକୁ ତର ନାହିଁ| ଅନୁଶୋଚନା 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠା ପାଇଁ ରହିଗଲାଣି। ” (ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ରଂଗ - ପୃ ୪୭) 
ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ” ଗଛରେ ବାପ ପୁଅ ଓ ନାତି ପୁରୀ ଯାଇଛନ୍ତି । ନାତି ପାଇଁ ଜେଜେଙ୍କର 
ସବୁ ଅନୁଶାସନ ହୁଗୁଳା ହୋଇଯାଇଛି, ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ସତେଯେମିତି ଗୋଟାଏ 
ପିଢ଼ିର ପୂର୍ବ ଓ ପର ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କଟା ଅଧ୍ବକ ନିବିଡ଼ । ଆହୁରି ଗଭୀରତର ¦ ମାତ୍ର ସଂଯୋଜକ 
ଗୀତଟି ଅସାର ମନେହୁଏ, ମଧ୍ଯପଦଲୋପୀ ସମାସ ଭଳି । 
(ଚିହ୍ନା ମୁହଁ ଅଚିହ୍ନା ମନ ¬ ପୂ ୬୭) 
ବିରାଜମୋହନ ବହୁପାଠୀ, ସମକାଳୀନ ଆକର୍ଷକ ସମ୍ବାଦ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଖବର ରଖନ୍ତି। “ ବିସ୍ତ ମାଟିର ମହକ” ର ଅଗଣିବାବୁ ସେଣ୍ଟ୍‌ କିଟସ ଜାଲିଆତି 
ମାମଲା, ଲାଖୁଭାଇ ଠକେଇ ମାମଲା, ଦୂରସଂଚାର ବିଭାଗର ଜାଲିଆତି ମାମଲା, ଗୋ 
ଖାଦ୍ୟ ଦୁର୍ନୀତି ମାମଲା, ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ ସାଂସଦ ଲାଞ୍ଚ ମାମଲା, ହାୱଲା ଦୁର୍ନୀତି ମାମଲା, ଜୈନ 
ଡାଏରୀ ମାମଲା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଖବରକାଗଜରୁ ପଢ଼ି ପଢ଼ି ବିବ୍ରତ କାହିଁକି କୌଣସି ଗଠନମୂଳକ 
ବା ସମସ୍ୟାଭିଭ୍ିକ ଲେଖା ଖବରକାଗଜକୁ ଆସୁନାହିଁ ଭାବି ସେ ବିବ୍ରତ, ସେ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର 
ସ୍ବାଭାବିକ ଆନନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଯେମିତି ମୃଦଙ୍ଗ, ବୁବୁଜି, ଘଣ୍ଟା, ଝାଂଜ, ଖଞ୍ଜଣି କୀର୍ଭନ, ଜନ୍ତାଳ 
ପ୍ରଭୃତି ବାରମ୍ବାର ନିଜ ଗପରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି | ସେମିତି ଝଡ଼ ଅନ୍ଧାର ରାତି, ଶ୍ଲଶାନ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ସଂଜାତ | ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଦୁଃଖଦ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଧ ସ୍ୃତିସଜଳ ହୋଇଉଠେ ତାହା ସେ ଜାଣନ୍ତି। ପୁଣି । ଖଦିରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ବାପା 
କିଭଳି ପୋଷାକ କିଣି ଦିଅନ୍ତି ଯାହାକୁ ପସନ୍ଦ କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ହିଁ ଉଠେନାହିଁ,ଏହି ଚିତ୍ର 


ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ପରିବାରର ପ୍ରଥମ ପିଢ଼ିର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଅନୁଭବ, ଯାହା ସେ ଗପରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। 
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ଓଡ଼ିଆ କୁକରଛର ଧରା ଓ ଧାରା (ଦିଚାୟ ଉର) ୯୫୧ 


“ଚିହ୍ଵା ମୁହଁ ଅଚିହ୍ବା ମନ” ପୁସ୍ତକଟିକୁ ସେ ଚନ୍ଦନା ଦାସ (ମାନି) ବିଭୁରଂଜନ 
ସାମଲ (ଲିଟୁ) ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵୃତିରେ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଭିତରୁ ମୁଁ ଲିଟୁ ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଭେଟିଛି । “ ବିସୃତ ସୃତି'ର ବୟସ୍କା ପତିହୀନା 
ରନ୍ନାଦେବୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରଟି ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ବୈଦେହୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କ କଥା ମନେ 
ପକାଇଦିଏ। ଯିଏ ଲେଖକଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁଥିଲେ। ଏ ଗପଗୁଡ଼ିକରେ ଲେଖକଙ୍କ ପୁଅ 
ଝିଅ ସିପା ଓ ସିକୁନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ପାଠକ ଭେଟେ ଓ ତାଙ୍କର ପିଲାଦିନର ବିବିଧ ସତି ସହିତ 
ତାଙ୍କର ଡାକ ନାଁ ବାଇଆ” ବୋଲି ସଚେତନ ପାଠକ ଆବିଷ୍କାର କରିଥାଏ 

ଏହି ଗଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଭୁତିସିଦ୍ଧ | କୁହାଯାଏ ମଣିଷର ଜୀବନ ଗଳ୍ପଧମୟ ମାତ୍ର ସମସ୍ତେ 
ଗପ ଲେଖିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଖାଣ୍ଟି ସୁନାରେ ଖାଦ ମିଶାଇବା ଦକ୍ଷତା ଗାଳିକଙ୍କର ହିଁ ଥାଏ। 
ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ସେମାନେ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା 
ଟଣାଯାଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ଣଗୀର ଆରପାଖକୁ ଚାହିଁ ପାରନ୍ତି; ମାତ୍ର ଡେଇଁ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ଆନନ୍ଦରେ ସେମାନେ ବିଶ୍ବାସୀ, ଏହି ଦୁଇଟି ଗନ୍ଧ ସଂକଳନ ବ୍ଯତୀତ 
ବିରାଜମୋହନଙ୍କର ଅନେକ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ ରହିଛି। ତେଣୁ ଏହି ଆଲୋଚନାକୁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆଦ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଭାବେ ଉଦାହରଣ ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଦରକାର। 
ଫଳରେ ପୂନର୍ବାର ଏଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିବ 


ଅକସରଥାg 9ଫସର (69), 
ଜଳଜଳ କଣ୍ମିଚିଦୟଳୟ, ସୁଚନେହର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୫୨ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଛର ଧରା ଓ ଧାରା (କ଼ିଚାମ ଭାର) 


ଗାଲ୍ଲଵିକା ପୁଷ୍ଟାଞ୍ଜଳି ନାୟକ 


ଅ ଡ. କବିତା ବାରିକ 


ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚିତ : ଜନନ - ୨୩.୧ ୨.୧୯ ୫୫ | ପିତାଙ୍କ ନାମ ¬ ସ୍ଵର୍ଗତ ଡାଃ 
ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ । ମାତାଙ୍କ ନାମ - ସ୍ଵର୍ଗାୟା ଶୈଳବାଳା ନାୟକ | ଶିକ୍ଷା - ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଡିଗ୍ରୀ ବୃତ୍ତି ¬ ଚାନ୍ଦିପୁର 
DRDO ଉଚ୍ଚମାଧ୍ଯମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ବରିଷ୍ଠ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକରି 
୨ ୦ ୧ ୫ରେ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ - ଯଶୋଦାର ଜଉଘର, ୧୯ ୭ ୪ରେ ଗଳ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ | 

ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପପୁସ୍ତକ ¬ ୧. ପୂର୍ବରାଗ - ୧୯୮୦, ୨. ଅଶ୍ବନଦୀର ସ୍ରୋତ 
୧୯୯୩, ୩. ପୁପୁନ୍‌ ଫେରିନାହିଁ ¬ ୧୯୯ ୫, ୪. ନିଜପାଇଁ ନାନାବାୟା - ୨୦୦୬, 
୫. ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ନାୟକଙ୍କ କଥା ପଞ୍ଚବିଂଶତି ଗଳ୍ପ - ୨୦୦୯, ୬. ଶୂନ୍ଯ ଚାଙ୍ଗୁଡ଼ି - 
୨୦୧୭ | 


ପୁରସ୍କାର : ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି ତରଫରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଧ ଲାଗି ପୁରସ୍କାର ( କନିଷ୍ଠ 
ବିଭାଗ) ୧୯୮୦, ଫକୀରମୋହନ ପୁରସ୍ୟାର ୧୯ ୯ ୦, ସୁଚରିତା ପୁରସ୍କାର ୧୯୯ ୨, 
ଯୁଗଶ୍ରୀ ଯୁଗନାରୀ ପୁରସ୍କାର ୨୦୦୭, କାହୁଚରଣ ଖୁଣ୍ଟିଆ ଗଳ୍ପ ପୁରସ୍କାର ୧୯୯୫, 
ଝଙ୍କାର ଗନ୍ଧ ପୁରସ୍କାର ୨୦୦ ୫, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟା ଗଳ୍ପ ସମ୍ମାନ ୨୦ ୦୯, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସ୍ଵୃତି ପରିଷଦ 
ତରଫରୁ ସ୍ଵର୍ଣଣତଲେଖା ଅତୁଲ ଗଳ ପୁରସ୍କାର, ଧ୍ଵନିପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଗଛ ପୁରସ୍କାର ୨୦୧୮, 
ଶେଷା ପ୍ରିୟଙ୍କା ସୃତି ସମ୍ମାନ - ୨୦୧୭, ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ସୃତି ସମ୍ମାନ - ୨୦୧୯ 
ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ୧୯ ୯ ୫/ ୯୬ ରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ତରଫରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ପରେ 
ଗବେଷଣା ଲାଗି ଦୂଇବର୍ଷିଆ ଜୁନିୟର ଫେଲୋସିପ ପାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡେମୀ ତରଫରୁ ୧୯ ୯୩ରେ ଲେଖକ ବିନିମୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ 
ଲେଖକଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ ଆଲୋଚନା ଲାଗି ମନୋନୀତ ହୋଇଥୁଲେ। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


GPE) କରଛର “ରା ଓ ol (ଡ଼ିଚାଘ Q/) ୯୫୩ 


ଗାଳିକା ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ନାୟକଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ' ପୁର୍ବରାଗ” ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ 
୧୯୮ ୫ ମସିହାରେ | ' ଅଶ୍ଵନଦୀର ସ୍ତୋତ' ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | ପରେ ପରେ 
ତାଙ୍କର ଆଉ ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ | “ ପୁପୁନ୍‌ ଫେରିନାହିଁ ଏବଂ  ପ୍ରଥମା 
ପଢ଼ିଲା ପରେ! | ନିର୍ବାଚିତ କଥା ପଞ୍ଚ ବିଂଶତି ( ୨୦୦୯) ତାଙ୍କର ବଛା ବଛା ପଚିଶ 
ଗୋଟି ଗଳ୍ପର ସମାହାର | 


ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳିଙ୍କ ଗଛ ସର୍ଜନାର ମାର୍ଗଟି ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଟିକେ ଭିନ୍ନ। ଗଳ୍ପ, ପୁରୁଷ 
ହେଉ କି ନାରୀ କିଛି ଗୋଟାଏ ଅନ୍ଵେରଣରେ ବ୍ୟସ୍ତ । ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଶ୍ଲେଷକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ପ୍ରେମ, ନିଃସଙ୍ଗତା ଏବଂ ମାନବିକ ଉପଲବ୍ଧି ହିଁ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କ ଗହର ଆଧାରଶୀଳା | ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚୁର ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରେମାନୁଭୂତିରେ 
ଭରପୁର |! ତେଣୁ ଏସବୁ ଗଳ୍ପରେ ଭାବପ୍ରବଣତା, କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା ଅଧ୍ୟକ ଉପଲହ୍ମ 
ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଆବେଗ ଓ ନିଛୁକ ପ୍ରେମ-ବର୍ଷାରେ ପାଠକ ଭିଜିଯାଏ | ତେଣୁ ଗଳ୍ପଟିକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଶେଷ ନ କଲା ଯାଏଁ ପାଠକ ରହି ପାରେନା | ତାରୁଣ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମ ମିଶି ସେସବୁ 
ଗଳ୍ପକୁ ଏତେ ରୋମାଣ୍ଟିକ କରିଦେଇଥାନ୍ତି ଯେ କେମିତି ଏକ ଆକର୍ଷଣରେ ଭିଜି ଭିଜି ଯାଏ 
ପାଠକ | ଯଦିଓ ଏସବୂ ଗଛ୍ନରେ କଳନା, ଭାବପ୍ରବଣତା ମିଷ୍ପିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ, ତଥାପି 
ଜୀବନ୍ତ ଲାଗେ। ମନେହୁଏ ପ୍ରେମ ହିଁ ଗାଳିକାଙ୍କ ଗହତର ମହତ୍ତର ଅନୁଭବ । ଏଭଳି ଗଳ୍ପ 
ଭିତରେ “ବାଲେଶ୍ଵର ଅତା”, ‘ତମ ପାଇଁ ଗପ”, “ବାୟା ଚଢ଼େଇ ବସା! ପ୍ରଭୃତି 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗାଳିକାଙ୍କ ଭଳି ପୁଷ୍କାଞ୍ଜଳି ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ନାରୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ | 
ନାରୀର ନିଃସଙ୍ଗତା, ବେଦନା, ବିଷାଦ, ପ୍ରେମରେ ବିଫଳତା, ପ୍ରତାରଣା ତଥା ଜୀବନର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ନିଜକୁ ଅନ୍ୟପାଖରେ ବୁଝାଇ ନ ପାରିବାର ବିଫଳତା 
ତାଙ୍କ ଗଳରେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ବିଫଳତା ବୋଲି ଦର୍ଶାଯାଇଥାଏ। 

ବହୁ ସମୟରେ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରେମର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସହିତ ପିଲାଦିନ, ଗାଁର ସୃତି, ବାପା 
ନଥିବା ଦୂଃଖ ଏମିତି କିଛି ଚିତ୍ରପଟ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଚମକ୍କାର 
କାବ୍ୟିକ ଭାଷାରେ ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ ତାଙ୍କର “ଚକା ଚକା ଭଉଁରୀ” ଗଳ୍ପର କିଛି 
ଅଂଶ ପ୍ରକାଶିତ କରାଯାଇପାରେ | | 

“ ଚକାଚକା ଭଉଁରୀ ଗୀତଟି ଶୁଣିଲେ ମାମୁଘର ଚଉଁରୀର ଦୃଶ୍ୟ ମୋ ଆଖିରେ 
ଭାସିଉଠେ । କାରଣ ଶୈଶବ ସହିତ ମାମୁଘରର ଏକ ନିଗୁଢ଼ ବନ୍ଧନ ଅଛି । ବାଲ୍ୟକାଳରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୫୪ ଓଡ଼ିଆ କୁଦଗଛର 2ରା ଓ &/ରା (କଚା ଜାର) 


ପ୍ରତିଟି ଶିଶୁ ଲାଗି ମାମୁଘର ଯେମିତି ଏକ ମାୟାପୁରୀ। ଅଖଣ୍ଡ ସ୍ଵାଧୀନତା, ଅଫୁରନ୍ତ 
ସ୍ଵାଧୀନତା, ଅଫୁରନ୍ତ ସ୍ବେହ ଆଉ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ କ୍ରୀଡ଼ାସଙ୍ଗୀକୁ ନେଇ ରୂପକଥାର ଯାଦୁନଗରୀ 
ଅବା ସେଠାରେ ବାପାଙ୍କର ନାଲିଆଖି ନାହିଁ, ଅଙ୍କ ବହି, ସାହିତ୍ୟ ବହି ନାହିଁ, ସାରଙ୍କର 
ବେତମାଡ଼ ଅବା ସ୍କୁଲର କଠୋର ଶୁଙ୍ଖଳା ନାହିଁ। ଜୀବନ ସେଠାରେ ମୁକ୍ତ ଅବାଧ, 
ସହଜ, ନିଷ୍ଠାପ। ସେଠାରେ ସଞ୍ଜ ନାହିଁ, ସକାଳ ନାହିଁ, ଆରମ୍ଭ ନାହିଁ, ଶେଷ ନାହିଁ, ସମୟ 
ସେଠାରେ ସମୟହୀନ। ଜୀବନ ସେଠାରେ ଚକାଚକା ଭଉଁରୀର ସହଜ ବୃତ୍ତରେ ସଦା 
ପୂର୍ଣାୟମାନ | ନିସ୍ତନ୍ଧ ଶ୍ୟାମ ପ୍ରକୃତିର ଶୋଭା ସାଥକୁ ଜୀବନର ଶାନ୍ତ, ସମାହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ଅଭିଷିକ୍ତ ସେ ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ପୃଥିବୀ ଦିନସବୁ ଯେଉଁଠି ଅଜା, ଆଇ, ମାମୁ, ମାଇଁଙ୍କର 
ଉଜ୍ନଳ ସ୍ପେହଧାରାରେ ପ୍ଲାବିତ | କ୍ରୀଡ଼ା କୌତୂକରେ ମୁଖରିତ, ରାତ୍ରୀସବୁ ଯେଉଁଠି ଆଇଙ୍କର 
' ଉଷ୍ମ ନିରାପଦ କୋଳ ଭିତରେ ରୁପକଥାର ଅଜସ୍ର କାହାଣୀରେ ରୋମାଞ୍ଚମୟ, ସ୍ଵପ୍ନମୟ | ” 

ତାଙ୍କ ଗଳପଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ତଥା ଆବେଗମୟ | ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ନ ହୋଇ ଅଧକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣଧର୍ମୀ। ସଫଳ ମଣିଷ, ରେବେକାର କଙ୍କାଳ, ଅଶ୍ଵନଦୀର ସ୍ରୋତ, ଜୀବନର 
ହିସାବଖାତା, ଫୁଲଶଯ୍ୟା, ବୋଉ ଓ ବସନ୍ତ, ଏକ ଲଘୁପ୍ରେମ କଥା ପ୍ରଭୃତି ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଛୋଟଛୋଟ କଥାକୁ ନେଇ ସେ କାହାଣୀର ଜାଲ ବୁଣନ୍ତି ଯାହା ଭିତରେ 
ନିହିତ ହୋଇଥାଏ ଜୀବନର ଗଭୀରତା ତଥା ଅନୁଭବର ପ୍ରଗାଢ଼ତା। ବାଲେଶ୍ବରୀର ଅତା, 
ମାଟିଆମ୍ବ ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍୍ଚ । 

ବାଲେଶ୍ବରୀ ଅତା”ରେ ପ୍ରେମର ଗଭୀରତାକୁ ବାଲେଶ୍ବରୀ ଅତାର ମିଠାପଣ 
ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । ଅଥଚ ଅତା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଫଳ ଭିତରେ ଉପେକ୍ଷିତା ହୋଇଯାଏ! 
ସେମିତି ନାୟିକା ପନ୍ଦରବର୍ଷ ପରେ ଦେଖା କରିବାକୁ ଆସିଲାବେଳେ ଯେଉଁ ସ୍ପ 
ଭାବପ୍ରବଣତା ନେଇ ଆସିଛି ତା'ର ପ୍ରିୟ ମଣିଷ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଲା ପରେ ଅତା ଭଳି 
ଉପେକ୍ଷିତା ହୋଇଯାଇଛି | କିନ୍ତୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅତାର ମିଠାପଣ, ଶସ ଭିତରେ ପ୍ରେମର 
ଗଭୀରତା ଧରାଦେଇଛି।| ଲେଖିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ଅତାଠାରୁ ଅଧୁକ କିଛି ହେବାକୁ ବି 
କେବେ ଚାହିଁନାହିଁ। ଆତ୍ବ ନୁହେଁ କି ପଣସ ନୁହେଁ । ହେଲେ ମୋର ଦୂଃଖ, ଏଇ ଅତାଗଛଟିର 
ବ୍ୟାକୁଳତା ତମେ କେବେ ବୁଝିନାହଁ। ମଫସଲୀ ଢଙ୍ଗ କହି ତମେ ମୋର ସ୍ଵଚ୍ଛ ଆବେଗର 
ଅତାଗୁଡ଼ିକୁ ଚକଟିଦିଅ, ସବୁଦିନେ ନିର୍ଦୟ ଭାବେ |” 

ନାୟିକା ବାଲେଶ୍ଵରର ଝିଅ, ମଫସଲୀ ଢଙ୍ଗ ଯାଇନାହିଁ। ନିଜକୁ ଅତା - ସହ 
ତୁଳନା କରି ଗାଳିକା ଅତାର ଉପର କଠିନପଣ, ଭିତରେ ମିଠାସ୍ବାଦ ଓ ଶୁଭ୍ରତାର କଥା 
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କହିଛନ୍ତି । ଅତା ପ୍ରେମର ଫଳ ପାଲଟିଛି ଏଠି ଯାହା ଅକୁତ୍ରିମ, ସହଜ, ସ୍ବଚ୍ଛ, ଭଲପାଇବାର 
କଠିନ ରୂପଟିଏ ଅବା । ତେଣୁ ନାୟକ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି, “ ସେ ଫଳର ମିଠା ମୋ ପାଖେ 
ପହଞ୍ଚି ନାହିଁ ବୋଲି ତୋତେ କିଏ କହେ।” ଏଇପଦକ କଥାହିଁ ନାୟିକା ଆଖିରେ ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଝରଖଝ୍‌ର ଲୁହ ଭରିଦେଇଛି | ସେ ଅନୁଭବ କରିପାରିଛି, “ ମୋର ପ୍ରତିଟି ଶାଖା ମୁକୁଳିତ 
ହେବାର ବେଦନାରେ ଫାଟି ପଡୁଛି, ମିଠା ଭାରରେ ଫାଟି ପଡୁଥିବା ଅତାଫଳ ଭଳି 
ଅବା |” 


ତାଙ୍କର  ମାଟିଆମତ୍ବ' ଆଜିର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ବୃଢ଼ା 
ବାପାମାଆ ଯେଉଁ ପୁଅଟିକୁ ନିଜ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସଞ୍ଚତ ଅର୍ଥ ଦେଇ ମଣିଷ କରିଥାନ୍ତି ପୁଣି 
ରିଟାୟାର୍ଡ ପରେ ବି ପୁଅମାନଙ୍କ ଭିତରେ ପାଇଥିବା ଟଙ୍କା ବାଣ୍ଟିଦେବାରେ କୁଣ୍ଠା କରନ୍ତି 
ନାହିଁ, ବାହାସାହା ହୋଇ, ଚାକିରି କରି କେତେ ସେ ନିଭାଏ ବୂଢ଼ାବାପାମାଆଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ? 
ପୁଣି କେତେ ପୂରଣ କରେ ମାଆର ଆଶା! ମାଅଟିଏ ଟ୍ରଙ୍କଟିଏ କିଣି ପୁରୁଣା ଲୁଗାପଟା 
ସାଇତିବା ଯେଉଁ ଆଶା ତାହା ଚାକିରିଆ ପୁଅ କି ବୋହୂ କେହି ପୁରଣ କରିନାହାନ୍ତି । ଅଥଚ 
ପୁଅ ମାଆକୁ ଆଣିଦେବା ବଦଳରେ ଛିଗୁଲାଇ କହିଛି,  ତିନିକାଳ ଗଲାଣି ମା | ଜିନିଷ 
ପତ୍ର ଲୋଭ ଛାଡ଼ି, ଏଥର ଧର୍ମକର୍ମରେ ମନ ଦେ। ଧର୍ମ ବହି ପଢ଼ । 


ସେ ପୂଅବୋହୂ ଘରେ ଦେଖିଛନ୍ତି ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ୍‌ ବେଣ୍ଟଥୁବା ଫୁଲଝାଡ଼ୁ। ମନ ଡାକେ 
ତାଙ୍କର ବି ଏମିତି ଫୁଲଝାଡ଼ୁଟାଏ ଥାନ୍ତା । ସେ ଆପଣା ଘର ଖରକନ୍ତେ | ହେଲେ କିଏ ତାଙ୍କୁ 
ଆଣିଦେବ ଝାଡ଼ୁ । ଶେଷରେ ସେ ପରସା ରଖୁବା ଲାଗି ମାଟି ଆତ୍ବଟେ ମେଳାରୁ କିଣିଛନ୍ତି। 
ପାଚିଲା ଆମ୍ବଭନି ନାରଙ୍ଗୀ ରଙ୍ଗ, ଶାଗୁଆ ଡେମ୍ପଟିଏ।| ପ୍ରତିମାସରେ ଯାହା ପଇସା ବଳିପଡ଼େ 
ସେଥୁରେ ଗଳାଇଦିଅନ୍ତି। ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି ଆମ୍ବଟି ଭରିଗଲେ ସେ ଫଟାଇ ଦେବେ | ରିକ୍ସା 
କରି ବଜାର ଯିବେ | ଟ୍ରଙ୍କଟିଏ କିଣିବେ, ଆଉ କିଣିବେ ଫୁଲଝାଡୁଟାଏ | 


ହେଲେ ଏତେ ସ୍ଵପ୍ନ ପାଇଁ ରାତି କାହିଁ ? ସ୍ବପ୍ନର ମାଟି ଆତ୍ବଟି ଦିନେ ଅକସ୍କାତ 
ଭାଙ୍କିଗଲା। ରାତିରେ ଚୋରପଶି ବୋହୂ ବେକରୁ ତିନିଭରି ଓଜନର ହାର ଛିଜ୍ାଇ ନେବା 
ସହିତ ନେଇଗଲା ତାଙ୍କର ମାଟି ଆତ୍ବଟି। ଆତ୍ବଗଛ ମୁଳେ ଠେକିଟି ଭାଙ୍ଗି ଚୋର ପଇସା 
କାଢ଼ି ନେଇଥଲା| ଖପରା ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ହିନଛତର ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା। ସେ ସାଧବଘରର 
ଜାଡ଼ୀ ସାନବୋହୂ ଭଳି ବସି ରହିଥୁଲେ ଆମ୍ବଗଛ ମୂଳେ । କୋଟରାଗତ ଆଖିରୁ ଟପ୍‌ ଟପ୍‌ 
ଲୁହ ଝରୁଥଲା। ପଡ଼ୋଶୀମାନେ ଚୋରି ଖବର ବୁଝିବାକୁ ଆସି କହୁଥିଲେ, “ ବୋହୂର 
ରିନିଭରି ଓଜନର ହାର ଚାଲିଗଲା, ବୁଢ଼ୀର ଦୁଃଖ ନାହିଁ, ମାଟି ଆମ୍ବର ଠେକିଟିରେ କିବା 
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ଟଙ୍କା ଥଲା ଯେ ବୁଢ଼ୀ ମାଟି ଧରିଲାଣି ?” ଗପଟିର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ଯେମିତି କାରୁଣ୍ଯ 
ସେମିତି ଗାବିକାଙ୍କ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବକ୍ତବ୍ୟ ସେତିକି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
ସେମାନେ ଜାଣିନଥିଲେ, ଫାଟି ଯାଂ କହିଲେ ଜୀବନର ମାଟି ଆମ୍ଭ ଫାଟେ ନାହିଁ | ଭଂଗୀା 
ଖପରା ପୁଣି ଦିନେ ମାଟି ହୋଇଯାଏ | ସେ ମାଟିରୁ ମାଟି ଆତ୍ବ ତିଆରି ଚାଲିଥାଏ । ଜୀବନରେ 
ନାନା ଅଦେଖା ଶସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆକର୍ଷଣରେ ଭରିଯାଇ ସେ ମାଟିଆମ୍ବ ପୁଣି ସତସତିକା ଆମ୍ଭ 
ପାଲଟିଯାଇ ଲାଗିଯାଉଥାଏ ଜୀବନର ଡାଳରେ। ସେ ଡାଳ କେତେବେଳେ ସ୍ଵର୍ଗ ଛୁଇଁ 
ଯାଉଥାଏ, କେତେବେଳେ ମର୍ଭ୍ୟ ହେଲେ ବାରମ୍ବାର ଏକ ଅଜଣା ସୂଗନ୍ଧରେ ଜୀବନର 
କ୍ଷୁଧାକୁ ପରିବର୍ବିତ କରିଦେଉଥାଏ।” ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ଦାର୍ଶନିକତା ତଥା ଜୀବନର 
କ୍ଷଣଭଂଗୁରତା ଭିତରେ ଅସହାୟା ବୂଢ଼ୀମାଆର ଅସହାୟତା ମାଟି ଆମ୍ବ ଗଳ୍ପଟିକୁ ଅନନ୍ୟ 
କରିତୋଳିଛି। 

ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳିଙ୍କର ଆଉ ଦୁଇଟି ସ୍ଵରଣୀୟ ଗଳ୍ପ ହେଲା ‘ସଫଳ ମଣିଷ” ଏବଂ 
“ ଅଶ୍ଵନଦୀର ସ୍ରୋତ | ଜୀବନର ନିଛକ ସତ୍ୟ ସହିତ ନାରୀତ୍ଵର ପୀଡ଼ା, ଅସହାୟତା ତଥା 
ସ୍ଵାଭିମାନ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ। ଉପସ୍ଥାପନା, ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା କାହାଣୀର ଗୁମ୍ବନ ଚମକ୍କାର 
କରି ତୋଳିଛି ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକୁ । କାହାଣୀ କଳାରେ ତାଙ୍କର କିଭଳି ଦକ୍ଷତା ରହିଛି ଓ ଛୋଟ 
ଛୋଟ କଥାକୁ ନେଇ ସେ କେମିତି ଗଳ୍ପର ଜାଲ ବୁଣନ୍ତି ଏ ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । ସଫଳ ମଣିଷ” ଗଳ୍ନରେ ସଫଳ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଉଥବା ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଆମ୍ମକଥନ ଭିତରେ ନିଜର ଅସଫଳତା ଓ ଅସହାୟତାକୁ ହିଁ ବ୍ଯକ୍ତ କରାଯାଇଛି ଯାହା 
ଅତ୍ଯନ୍ତ କାରୁଣ୍ଯୟ ଯେଉଁଠି ରହିଛି ଲେଖିକାଙ୍କ ସଭ୍ୟସମାଜ ପ୍ରତି ବିଦୂପ ତଥା ଅର୍ଥର 
ମାନଦଣ୍ଡରେ ଜୀବନକୁ ମାପି ନିଜକୁ ସଫଳ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ କରୁଥୁବା ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ଦୟାଭାବ | ଗଳ୍ତର ନାୟକ ଆରମ୍ଭରେ କହିଛି, “ ସୁଖ କହିଲେ ଯାହା କୁହାଯାଏ, ସବୁ ମୁଁ 
ପାଇଛି।” କିନ୍ତୁ ଗଜ୍ତର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେହି ତଥାକଥୂତ ସୁଖୀଲୋକଟି ସେ ସଫଳ 
ମଣିଷଟି ଅକପଟ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି, ଆଉ ଆଗକୁ ପାହାଚ ନାହିଁ | ଗ୍ରୀକ୍‌ ଉପକଥାରେ 
ସେଇ ହତଭାଗ୍ୟ ରାଜାଙ୍କ ଭଳି ମୋର ପ୍ରାଣର ପ୍ରତିମା ମଧ୍ଯ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିମା ହୋଇଯାଇଛି | 
ତା'ର ଆଖି ସୁନା, ଓଠ ସୁନା, ହୃଦୟ ମଧ୍ଯ ସୁନା! ସୁନାର ପ୍ରତିମା କାନ୍ଦିପାରେନା, 
ହସିପାରେନା। ଡାକ୍ତରବାବୁ ମୋର ପ୍ରାଣର ପ୍ରତିମାରେ ପୁଣି ପ୍ରାଣର ସଞ୍ଚାର କରି ତାକୁ 
ରକ୍ତମାଂସର ପ୍ରତିମାଟିଏ କରିଦିଅନ୍ତୁ। ସବୁ ସଫଳତାର ମିଥ୍ୟା ପ୍ରଲେପ ପୋଛିଦେଇ ମୋତେ 
ଧୂଳିର ସିଂହାସନରେ ବସାଇ ଦିଅନ୍ତୁ ମାଟିକାଦୂଅର ମଣିଷଟିଏ କରି, ସ୍ଵପ୍ପ ଆବେଗ, 
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ଓଡିଆ ଛୁଦ଼ଘଗଛର &/ରା ଓ ରା (ଦିଚାୟ ଉଚ) ୯୫୭ 


ଉଛ୍କାସରେ ଭରା ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ ପରି । ” ଗଳ୍ପଟି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ। ଆଜିର ସଫଳ ମଣିଷ 
ବୋଲାଉଥ୍‌ବା ଅଭିଜାତ ମଣିଷଟି ନିଜ ପାଖରେ କେତେ ନିଃସଙ୍ଗ, ତା'ର ଦୁଃଖ 
ଅନ୍ତର୍ବେଦନାର କଥା, ତଥାକଥିତ ସଫଳତା ଏକ ବିରାଟ ଫମ୍ପା ଅସଫଳତାର କଥାକୁ ହିଁ 
ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି। ‘ଅଶ୍ଵ ନଦୀର ସ୍ରୋତ” ଗଳ୍ପରେ ମହାଭାରତର କୃନ୍ତୀଙ୍କୁ ମିଥ୍‌ 
କରି ଗାଡ଼ିକା ବାନ୍ଧବୀ ବସୁମିତ୍ରାର ଜୀବନର ତର୍ଜମା କରିଛନ୍ତି କୁନ୍ତୀଙ୍କ ପୀଡ଼ା, ଅସହାଯତାଠୁ 
ବଳିଯାଇଛି ବସୁମିତ୍ରାର ପୀଡ଼ା, ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ। ସ୍ବାଭିମାନୀ ନାରୀଟିଏ ଯେତେବେଳେ 
ଜୀବନ ସହ, ସମାଜ ସହ ସାଲିସ୍‌ କରିପାରେନା କେମିତି ବାତ୍ୟାଧ୍ଵସ୍ତ ଗଛଭଳି ନିଜ ମୁଳୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତୁଡ଼ିପଡ଼େ ତା'ର ଉଦାହରଣ ବସୁମିତ୍ରା। “ କୁନ୍ତୀ କାହିଁକି କର୍ଣ୍ଣଙ୍କୁ ବିସର୍ଜନ 
କରିଥଲେ ? ^ ଏହିଭଳି ଏକ ବିରାଟ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି “ ଅଶ୍ଵ ନଦୀର ସ୍ତୋତ' 
ଗଳ୍ପଟି | ନିଜ ଜନ୍ମିତ ସଦ୍ୟଜାତ ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ମଞ୍ଜୁଷାରେ ନଦୀ ବକ୍ଷରେ 
ଭସାଇଦେଲାବେଳେ କୁନ୍ତୀଙ୍କ ବିବେକ ଦଂଶନ, ଅସହାୟତା, ବ୍ୟଥା କେତେଥଲା ସେହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କୁମାରୀ ମାଅଟି ପହଞ୍ଚିଲେ ହିଁ ବୁଝିପାରିବ। ନଚେତ୍‌ କୁନ୍ତୀ ଜଣେ ସୁଖ 
ବିଳାସିନୀ, ନିଶୁରା ମାଆ ବୋଲି ନିନ୍ଦିତ ହୋଇଥାନ୍ତି। ସେମିତି ଘଟିଛି ବସୁମିତ୍ରାର ଜୀବନରେ | 
ଦିନେ କଲେଜ ଡ୍ରାମାରେ କୁନ୍ତୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ରିଏଲସେଲରୁ ଓହରି 
ଆସିଥୁଲା ସେ | ତା'ର ଯୁଲ୍ତିଥିଲା, “ ସମାଜ ଲୋକଲଜ୍ତା ଭୟରେ ଯେଉଁ ନାରୀ ସଦ୍ୟଜାତ 
ଶିଶୁକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେଇପାରେ, ସେ ନାରୀରୂପିଣୀ ସର୍ପିଣୀ। ଏମିତି ଏକ ସାଧାରଣ ସ୍ବାର୍ଥପର 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ, ଯିଏ ପୁତ୍ରର ପ୍ରାଣ ଅପେକ୍ଷା ନିଜ ସୁରକ୍ଷାକୁ ଅଧ୍ଧକ ବଡ଼ 
ମଣିଥଲା, ସତ୍ୟଠାରୁ ଆପଣା ସମ୍ମାନକୁ ଭଲପାଇଥଲା, ତା”ର ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତିବୋଧକୁ 
ଅପମାନ।” 


ଅଥଚ ସେହି ସତ୍ଯବାଦିନୀ, ନିର୍ଭୀକା, ଦୃପ୍ତ। ଅଗ୍ନିଶିଖା ଭଳି ତେଜୀୟାନ୍‌ 
ବିଦ୍ରୋହିଣୀ, ଅଗ୍ମିମୟୀ ବସୁମିତ୍ରା ସହ ବହୁ ବର୍ଷ ପରେ ଲେଖିକାଙ୍କର ଯେତେବେଳେ 
ଭେଟ ହୋଇଛି ସେତେବେଳେ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥିବା, ଉପୁଡ଼ି ପଡ଼ିଥିବା, ନିଜ 
ପାଖରେ ହାରି ଝାଉଁଳି ଯାଇଥିବା ବସୁମିତ୍ରାକୁ। ଜୀବନରେ ସାଲିସ୍‌ କରି ନ ପାରିବାର 
ପରିଣତି କେଡ଼େ ଭୟଙ୍କର ହୁଏ ତା'ର ବିକଟ ବାସ୍ତବତାକୁ ଗଳ୍ପଟିରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି 

କଲେଜ ଜୀବନରେ ଆକବର ନାମକ ଏକ ମୁସଲମାନ ଯୁବକକୁ ଭଲପାଇ 
ବସିଥିଲା ବସୁମିତ୍ରା। ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ପୁଣି ଦେହଜ ହୋଇଯାଇଥୂଲା। ଆକବର ଚାହିଁଥିଲା 
ବସୁମିତ୍ରା ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣ ଦ୍ଵାରା ତାକୁ ବିବାହ କରୁ | କିନ୍ତୁ ବସୁମିତ୍ରା ରାଜି ହୋଇନଥଲା। 
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୯୫୮ ଓଡିଆ ଛୁକୁଗଛର 2/ରା ଓ alaା (ଦୂଜାa Ql) 


ଘଟଣାକ୍ରମେ ଆକବର ତାଂ ଜାତିର ଝିଅକୁ ବାହା ହୋଇଯାଏ ସେତେବେଳେ ବସୂମିତ୍ରାର 
ପେଟରେ ତିନିମାସର ଭୁଣ। ସବୁ ବିରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ ଯେମିତି ହେଲେ ସେ ନିଜ ସନ୍ତାନକୁ 
ଜନ୍ମ ଦେବ ଓ ସମାଜକୁ ସାମ୍ବା କରିବ ବୋଲି ଦୃପ୍ତ ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରେ ବସୂମିତ୍ରା। 
ବାପାମାଆ ନ ଥବା ବସୂମିତ୍ରା କାକା ଖୁଡ଼ୀ ଘରେ ରହୁଥିଲା ହେଲେ ଖୁଡ଼ୀ ଏକଥା ଜାଣିଲା 
ପରେ ସେ ଘରେ ତା'ର ଆଉ ସ୍ଥାନ ନ ଥୁଲା। ଅବାଞ୍ଚିତ ମାତୃତ୍ଵ କେତେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦିଏ, 
ଯିଏ କୂମାରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ମା” ନ ହୋଇଛି ବୁଝିପାରିବନି | ଖାଲି ଜନ୍ମ ଦେଲେ ତ ମାଆର 
କର୍ଭବ୍ୟ ସରିଯିବନି। ତା'ର ସମ୍ମାନ, ତା'ର ସୁରକ୍ଷା ଦରକାର | କୁମାରୀ ମାଆଟିଏ ତାକୁ 
ବକ୍ଷରେ ନେଇ କେମିତି ଦୂନିଆର ନିନ୍ଦା, ଅପମାନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବ ? ସେଦିନ ବସୂୁମିତ୍ରା 
ଅନୁଭବ କରିଥଲା, କୁନ୍ତୀ କେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ପୁତ୍ରକୁ ବିସର୍ଜନ କରିଥଲେ । ବହୁବର୍ଷଂପରେ 
ଲେଖିକାଙ୍କ ସହ ବସୁମିତ୍ରାର ଯେତେବେଳେ ଦେଖା ହୋଇଥଲା ସେ ତା” କାହାଣୀ 
ବଖାଣୁଥଲା | ଭୁଣହତ୍ୟା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯହେବା, ନିଜେ ଆମୁହତ୍ୟା କରି ନ ପାରିବାର ଗ୍ନାନି 
ଏକପ୍ରକାର ତାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଥଲା। ସେ ନିଜ ସହ ଆଉ କମ୍ପମାଇଜ କରି ନଥୁଲା! 
ସାରାଜୀବନ ଅବିବାହିତା ରହିଯାଇଥଲା। ଜୀବନର ଦାବି ପାଖରେ ଆଦର୍ଶର ଦାବି ଏମିତି 
ଦିନେ ହାରିଯାଏ। 


ଚମଳ୍କାର ଉପସ୍ଥାପନା ସହ ସମୟଧାରରେ, ସାମାଜିକ ଦାୟରେ ଜଳି ଯାଇଥିବା 
.କୁମାରୀ ମାତୃତ୍ଵ, ଆହତ ନାରୀତ୍ଵର କଥୀ ଗଳ୍ପଟିରେ କୁହାଯାଇଛି ଯାହା ଚିନ୍ତା କରିବା ପାଇଁ 
ପାଠକକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଥାଏ | 


 ପୁପୁନ୍‌ ଫେରିନାହିଁ' ଗପରେ ଗାନ୍ିକା ଅବକ୍ଷୟ ମନ ତଥାକଥତ ଯୈଥ ପରିବାରର 
ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏ ଗପଟିକୁ ଲେଖିକା ସବୁ ପରିବାରର 
ଅଲୋଡ଼ା ପୁପୁନ୍‌ମାନଙ୍କ ହାତରେ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି। ଏ ଗପରେ ଏକ ଯୋଗସୁତୃହୀନ 
ଯୌଥ ପରିବାରର ସାନପୁଅ ହେଲା ପୁପୁନ୍‌। ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବେକାର। 
ତେଣୁ ନିଜ ପରିବାରରେ ସେ ବେଶ୍‌ ଅବହେଳିତ। ସହିବାର ସୀମା ଡେଇଁଯିବା ପରେ 
ପୁପୁନ୍‌ ନିରୁଦଦିଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ତା'ର ଅନୁପସ୍ଥିତି ବଡ଼ ଭଉଣୀକୁ ଖୁବ ବାଧଵଛି ଏବଂ ସେ 
ଆମମନିରୀକ୍ଷଣ କରୁଛି। ଭାବୁଛି, ବଡ଼ଭଉଣୀ ହିସାବରେ ପୁପୁନ୍‌ ପ୍ରତି ସେ ଅବହେଳା 
କରିଛି । ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆମମଗ୍ନାନିରେ ସେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇଛି । ଗପଟିର ଶେଷ ନୂତନ ସ୍ଵପ୍ପଟ ଆଶାର 
ସଂକେତ ବହନ କରିଛି । ସେ କହୁଛି,  ପୁପୁନ୍‌ ଫେରିବ | ଆଜି ନ ହେଲେ କାଲି | ପୁପୁନ୍କୁ 
କେମିତି ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ହେବ, ମୁଁ ଜାଣିଯାଇଛି।” 
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GP କଦର “ରା ଓ &/lal (କୁଚ Q/) ୯୫୯ 


ସେହିପରି ପୁଷ୍କାଞ୍ଜଳିଙ୍କ  ଘରବାହୂଡ଼ା' ଗଳ୍ପଟି ପାରିପାର୍ବ୍ତିକ ଶକ୍ତିର ସ୍ରୋତରେ 
ଭାସିଯାଉଥୁବା ମଣିଷର ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ଦେଇଛି! ଗପର ନାୟକ ଜଣେ ଅବସରଗପ୍ରାପ୍ତ 
ଅଧ୍ୟାପକ | ପରିବାରରେ ଉପେକ୍ଷିତ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ | ହଠାତ୍‌ ସାମାନ୍ୟ ଏକ ପାରିବାରିକ କଳହରେ 
ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ର ହୋଇ ସେ ସହର ଛାଡ଼ି ଗ୍ରାମରେ ରହିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇ ଗାଁକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ସେଠି ପହଞ୍ଚି ତାଙ୍କର ମୋହଭଙ୍ଗ ହୋଇଛି | ତାଙ୍କ ବିତିଥବା ଶୈଶବ, କୈଷଶୋରର 
ଗାଁ ଆଉ ଆଗର ଗାଁ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ତାହା ପ୍ରଦୂଷିତ, ପରିବର୍ଭିତ | ଗାଁର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ର୍ଷ, 
ହିଂସା, ଦେଷ, ସ୍ବାର୍ଥପରତା କାଳିଛଟାରେ ମଳିନ, ବିବର୍ଣ ସେଦିନର ଭାଇଚାରା ନାହିଁ। 
ଅଧ୍ଯାପକଜଣକ ସହରକୁ ଫେରିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି। 

ଗପଟିକୁ ଆଉ ଟିକେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା ପାଇଁ ଗାଳିକା ଆଉ ଏକ ଭାବପ୍ରବଣତାର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି। ନାୟକ ଦିନେ ଯେଉଁ ଝିଅଟିକୁ ଭଲ ପାଉଥିଲା ସେ ଥୁଲା ବିଧବା। 
ସମାଜକୁ ଡରି ଇଛ୍ଛାଥଲେ ହେଁ ବିବାହ କରିପାରି ନାହିଁ। ସେଇ ଝିଅଟି ଅବସ୍ଥା ଚକ୍ରରେ ପଡ଼ି 
ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ହୋଇଥୁଲା। ସେତେବେଳେ ଗର୍ଭପାତ ବୈଧ ନ ଥଲା। ତେଣୁ ତାକୁ ସଧବା 
ବେଶ କରି ଗାଁ ଲୋକେ ଗର୍ଭପାତ ପାଇଁ କଲିକତା ନେଇ ଯାଇଥିଲେ । ବିଧବା ଝିଅଟି କିଛି 
ସମୟ ପାଇଁ ସଧବା ବେଶରେ ସଜିତ ହୋଇଛି। ପରିସ୍ଥିତି ତାକୁ ସମୟ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରିଛି । ଗପଟିରେ ସାରୁ ପତ୍ରରେ ଢଙ୍କା ମଲାପୁଅଟିର ଚିତ୍ରକନ ମଧ୍ଯ 
ସାଙ୍କେତିକ । ଏହା ଜୀବନର ସବୁ ସ୍ବପ୍ନର ମୃତ୍ୟୁର ସଙ୍କେତ ବହନ କରିଛି । 

ଗପଟିର ଶେଷରେ ନାୟକ ଦର୍ପଣରେ ତା” ମୁହଁ ଦେଖୁଛି ଏବଂ ତା” ମୁହଁ ତାକୁ 
ସଧବା ବେଶରେ ସଜିତ ହୋଇ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ଚାପରେ କରୁଣ ଓ ଅସହାୟ ଲାଗୁଛି। 
ଗପଟିରେ ମଣିଷର ନିଜତ୍ଵ କିପରି ସମୟର ଚାପରେ ସବୁବେଳେ ଚୁର୍ଣ, ବିଚୁର୍ଣ 
ହୋଇଯାଉଛି । ତା'ର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | 

' ଭାନୁମତୀର ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା? ଗନ୍ପଟି ସେମିତି ବାସ୍ତବତାର ଚରାଭୁଇଁ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ | ଲେଖିକା ଇଂରାଜୀ ମାଧ୍ଯମ ସ୍କୁଲରେ ଶିକ୍ଷକତା କରିଛନ୍ତି। ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ପ୍ରତିରକ୍ଷା ବିଭାଗରେ ଚାକିରି କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ସାରାବର୍ଷ ବଦଳି ଲାଗିରହିଥାଏ। 
ସେମାନଙ୍କ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଏଭଳି ସ୍କୁଲର ବିକଳ୍ପ ନାହିଁ। ଏସବୁ ସ୍କୁଲ ଦିନେ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ସେଇମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଖୋଲାଯାଇଥଲା। ହେଲେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ମୁଷ୍ଠିମେୟଙ୍କ 
ହାତରେ ବ୍ୟବସାୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। ଛତୁ ଫୁଟିଲା ଭଳି ଯେଉଁ ଇଂରାଜୀ ମାଧ୍ୟମ 
ସୁଲସବୁ ଗଢ଼ିଉଠୁଛି, ମୋଟା ଅଙ୍କରେ ଡୋନେସନ୍‌ ଦେଇ ରହୁଥିବା ଅଭିଜ୍ଞତାହୀନ ଶିକ୍ଷକ, 
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୯୬୦ Gିଆ ଛୁଦୁଗଛ୭ର ଧରା ଓ a/ରା (ଦିଜାଆ ଜା) 


ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀମାନେ କୋମଳମତି ବାଳକବାଳିକମାନଙ୍କ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରରେ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଛନ୍ତି, 
ତାଂ ଅନେକ ପିଲାଙ୍କୁ ମାନସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଥାଣୁ କରିଦେଉଛି । ବିଶେଷକରି ଅନେକ ସ୍କୁଲର 
ଯେତେ ପ୍ରକାରର ପାଠ ରହୁଛି, କଅଁଳ ମନର ଶିଶୁଟିଏ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା କାଠିକର 
ପାଠ | ଏତେ ପ୍ରକାର ପାଠର ବୋଝ ସେ ସହି ପାରୁନାହିଁ । ତେଣୁ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ସେ ଆଗ୍ରହ 
ହରାଇ ବସୁଛି ¦ ସ୍ଵଭାବତଃ ଏ ପିଲାମାନେ ଖୁବ୍‌ ସୂଳ ରୁଚିର ଏବଂ ବୈଷୟିକ ମନୋବୃତ୍ିର 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ଢ୍ରଇଁ ଖାତାରେ ଭଲ ନମ୍ବର । ଆଣିବାର ଚେଷ୍ଟାରେ ରଙ୍ଗତୂଳୀ ବାକ୍ସର 
ଉପଯୋଗିତା ଶେଷ ହୋଇଯାଏ। ଜୀବନକୁ ରଙ୍ଗେଇବାର ଯେଉଁ କଳାମ୍ବକତା, ତାହା 
ଏମାନଙ୍କଠାରେ ଧରା ଦିଏ ନାହିଁ। 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ଭାନୁମତୀର ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା | ଗଳ୍ପଟି ବର୍ଭମାନର ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବିରୋଧରେ ଏକ ପ୍ରତିବାଦ | ଇଂରାଜୀ ମାଧ୍ଯମ ସ୍କୁଲର ତିକ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଗାଳିକା ନିଚ୍ଛକ 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ମାତୃଭାଷାରେ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ୍‌ | ଶିକ୍ଷା ନାମରେ 
ଶିଶୁଙ୍କଠାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଶୈଶବ ଛଡ଼ାଇ ନେବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ 


ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳିଙ୍କ ୨୦୦୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ “ ନିଜପାଇଁ 
ନାନାବାୟା” ରେ ବହୁ ଗଳ୍ପ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଚେତନା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ସେ ସବୁ 
ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ' ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା , “ ବନ୍ଦିନୀ” , ' ପୁରୁଷର ପ୍ରେମ” ,  ନଣନ୍ଦର ଚିଠି' , ' ଜୀବନର 
ରଫ୍‌ ଖାତାରେ ଅଙ୍କ କଷି ପାରୁନଥବା ଝିଅଟିଏ” , ' ଭଙ୍ଗା ଗଢାର ଖେଳ! , “ରେବତୀ” , 
‘ହଳେ ବନ୍ଧକୀ ପାଉଁଜିର କାହାଣୀ” , ' ନିଜ ପାଇଁ ନାନାବାୟା ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 
ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଏଥରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା ରହୁଥିବା 
(କିନୁ ଆଇନତଃ ବିଛେଦ ହୋଇନାହିଁ) ବଙ୍ଗାଳି ଝିଅଟି ଯାହାଙ୍କର ପାଞ୍ଚବର୍ଷର ପୁଅଟିଏ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି ତାଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଲିଖିତ | ସମାଜ ଓ ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଭିତରେ 
ଆଉଜଣେ ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଆସିଯାଇଛି ଯିଏ ତାଙ୍କଠାରୁ ବୟସରେ ସାନ ଅଥଚ ତାଙ୍କୁ 
ବାହା ହେବାକୁ ଚାହୁଁଛି | ତାଙ୍କ ମନରେ ସନ୍ଦେହ ତାଙ୍କ ପୁଅକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିବ ତ ? ପୁଅ 
ବି ତାଙ୍କୁ ବାପା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବ ତ ? ରୂପ, ଯୌବନ ଟଙ୍କା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଚାହୁଁନି 
ତ ? ପ୍ରଥମ ବିବାହ ଭଳି ଏ ବିବାହ ବି କେତୋଟା ବର୍ଷ ପରେ ଭାଙ୍ଗି ଯିବନି ତ ? 
ଲେଖିକାଙ୍କଠାରୁ ସେହି ତଥାକଥ୍ତ ନୀଳାଞ୍ଜନା ନାମକ ଝିଅଟି ପରାମର୍ଶ ଚାହିଁଛି। ତାଙ୍କୁ 
ନେଇ ଗପଟିଏ ଲେଖିବାକୁ ଓ ପରଣତି କ'ଣ ହୋଇପାରେ ଜଣାଇବାକୁ ଅନୁରୋଧ | 


=~ ~~ 


ଲେଖିକା ଅଜବ ପରିସ୍ଥିତି ଭିତରେ ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ମନେହୋଇଥୁୂଲା, ପ୍ରେମ 
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Gol gorର dal G Ala (old aa) ୯୬୧ 


ଜଟିଳ , ତହୁଁ ଜଟିଳ ଜୀବନ | କେଉଁ ସୋପାନ ଠିକ୍‌, କେଉଁ ସୋପାନ ଭୁଲ୍‌ ସେ ବିଷୟରେ 
ଶେଷକଥା ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ। ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ସୁରକ୍ଷା, ସମ୍ପଭିର ଉତ୍ତରାଧୂକାର ଓ ସର୍ବୋପରି 
ପୁରୁଷ-ନାରୀର ସମ୍ପର୍କରେ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ସଂହତିରକ୍ଷା ପାଇଁ ବିବାହ ନାମକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥୂଲା। ହେଲେ ଯେଉଁଠି ବିବାହର ମୂଳ ଉତ୍ସ ବିଫଳ ହୋଇଯାଇଛି, ମନର ବନ୍ଧନ 
ତୁଟିଯାଇଛି, ସେଠାରେ ଖାଲି ସମାଜ ଓ ଲୋକାଚାରକୁ ଭୟ କରି ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 


ଦେବା ଛଳନାମାତ୍ର। ଆଉ ଛଳନାରେ ବଞ୍ଚି କିଏ ସୁଖୀ ହେଲାଣି ? 


“ ନିକ ପାଇଁ ନାନାବାୟା ଗଳ୍ନଟି ଗଛ ସଂକଳନ ନାମରେ ନାମିତ ଏ ସଂକଳନର 
ଶେଷ ଗପ। ଅର୍ଣ୍ଣବ ଓ ଗୀତା ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକାଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନେଇ ଗଛଟି 
ଗତିଶୀଳ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଗଳ୍ପ । ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା, ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ଜୀବନର 
ବ୍ୟସ୍ତତା ସହିତ ଅନ୍ୟପଟେ ସାମ୍ବାଦିକ ଅର୍ଣ୍ବବକୁ ନେଇ ଗୀତାର ଭାବପ୍ରବଣତା! ବାପା ନ 
ଥିବା, ଭାଇ ବିଦେଶକୁ ପଳାଇବା, ମା'ର ପାଗଳାମି ଭିତରେ ସୁବ୍ରତ ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ପନ୍ନୀ 
ସାଜିଥିବା ସ୍ଵାତୀ ମିଶ୍ରର ସମସ୍ୟା ଏମିତିକୁ ନେଇ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଗେଇଛି । ତାହା ଭିତରେ 
ଗୀତା ଅଧାସ୍ଵପ୍ୃ ଅଧା ବାସ୍ତବତାକୁ ନେଇ ଦୋଳାୟମାନ ଛକରେ। ମାଆ କୋଳରେ 
ଦିନେ ନାନାବାୟା ଗୀତ ଶୁଣି ଶୋଇପଡୁଥବା ସ୍ବାତୀ ଆଜି କାଲି ନିଦ ହଜାଇଦିଏ। ଗୁଡ଼ାଏ 
ସମସ୍ୟା, ବିଭିନ୍ନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିତରେ ନିଦ ହଜିଯାଏ। ବହୁ ସୁନ୍ଦର ବାକ୍ୟ ଗଛଟିରେ ରହିଛି 
ଯାହା ପଢୁ ପଢୁ ପାଠକ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇଯାଏ। ଯେମିତି : “ ଭଲ ପାଇବାରେ ବୈଧ, 
ଅବୈଧ ବୋଲି କିଛି ନ ଥାଏ। ସେ ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ଭଳି ହଠାତ୍‌ ପବନରେ ସଞ୍ଚରି ଯାଏ। 
ଦେହମନ ଉଲ୍ଲସିଉଠେ, ତାକୁ ବୈଧ, ଅବୈଧ ଭାବିଲା ବେଳକୁ ସମୟ ଗଡ଼ିଯାଇଥାଏ।” 


କେଇଟା ଦିନର ଜୀବନ ଏ ? ଅଥଚ ତା” ଭିତରେ କେତେ ଉଜୁଣ୍ଠା, ଉଦ୍‌ବେଗ ? 
ମୃତ୍ୟୁପରେ କିଏ ଆଜିକାଲି ସହମରଣରେ ଯାଏ ? ଅଥଚ ସ୍ଵାମୀ ନାମକ ପୁରୁଷଟିକୁ ନେଇ 
ସ୍ତ୍ରୀର କେତେ ଟଣାଓଟରା ? କେହି ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ, ମନୁଷ୍ୟର ଆମ୍ମା ଚିରମୁକ୍ତ । ସେ ବନ୍ଧନ 
ମାନେନା!” 


ଶେଷରେ ଗୀତା ନିଜ ମନକୁ ବୁଝାଇ ନେଉଛି, ପ୍ରେମରେ ବା ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣତା 
ବା ପରମ ପ୍ରାପ୍ତି ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ସବୁ ଅଧା ଅଧା | କେଉଁ ମଣିଷ ପୂର୍ଣତା ପାଇଛି ¦ ଗୀତା 
ନିଜକୁ ସଜାଡ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ। ଜୀବନ ବିରୋଧରେ ଅଭିଯୋଗ ନ କରି ସାଲିସ୍‌ 
'କରିନେବା ଭଲ। ସେ ଚିନ୍ତା କରିଛି ସ୍ଵାତୀ ମିଶ୍ର ଘରକୁ ଯିବ ତାଙ୍କୁ ସାହସ ଦେବ, ସାନ୍ତନା 


ଦେବ। କହିବ, ଚିନ୍ତା କରନା ଭଉଣୀ, ସବୁ ଠିକ୍‌ ହୋଇଯିବ। ପୁଣି ବୋଉ ଯାହାବି 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୬୨ ଓଡ଼ିଆ ୁଦରଛର &/ା ଓ al (ଦୂଚାA Qa) 


ପାଗଳାମି କରିବ, ସେ ଜମା ବିରକ୍ ହେବ ନାହିଁ। ପୁଣି ରାତ୍ରିରେ ସେ ଅର୍ଶବକୁ ଫୋନ୍‌ 
କରି କହିବ, ଅର୍ବ ଭୟ କରନା। ଜୀବନ ଯେତେ କଠୋର ହେଲେ ବି ମୁଁ ତୁମ ପାଖେ 
ପାଖେ ଥବି। ଆମେ, ସମୟର ପ୍ରତିକୂଳ ସ୍ରୋତ ସତ୍ତ୍ଁ ଆପଣା ଜୀବନ-ନାଆ ଠିକ୍‌ 
ବାହିନେବା। ଆଉ ବୋଉଠାରୁ ନାନାବାୟା ଗୀତ ଶୁଣି ଗଭୀର ନିଦ୍ରାରେ ଶୋଇ ପଡ଼ିବାର 
ବୟସ ଆମେ ଛାଡ଼ି ଆସିଛୁ। ଏବେ ନିଜ ପାଇଁ ନାନାବାୟା ଗୀତ ଆମ ନିଜକୁ ହିଁ ଗାଇବାକୁ 
ହେବ।' 

ଗାଳିକା ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳିଙ୍କ ଗଛ ସଂକଳନ “ଶୂନ୍ୟ ଚାଙ୍ଗୁଡ଼ିଂର ପ୍ରଥମ ଗଳ ' ଶୁନ୍ୟ 
ଚାଙ୍ଗୁଡ଼ି! ସଚରାଚର ବୃଦ୍ଧ ମାତାପିତା ପୁଅବୋହୂଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅବହେଳା, ପ୍ରତାରିତ ହେବାର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମାଜଧର୍ମୀ, ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ । ଗଳ୍ପଟିର ନାଁ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ । ଦିନେ ଯେଉଁ ଚାଙ୍ଗୁଡ଼ି 
ଭର୍ରିଥଲା, ଖାଲି ହୋଇଗଲା ପରେ ତା'ର ଆଉ ଗୁରୁତ୍ଵ ନଥାଏ। ଅବସର ନେଇଥିବା 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ବାବୁ ତାଙ୍କ ପେନ୍‌ସନ ଟଙ୍କାରେ ଘର ଚଳାନ୍ତି। ପନ୍ନୀ ମନ୍ଦାକିନୀ, ପୁଅବୋହୂ | 
କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ପରିବା ଆଣିବା। ପୁଅ, ବୋହୂଙ୍କୁ ସମୟ ନଥାଏ। ସେ ପୁଣି ନିଜ, 
ସ୍ତର ଖଷଧ ଖର୍ଚ୍ଚ ତୁଲାଇବା ସହିତ ଯାହା ହାଟ କରିବେ ତା” ବି ପେନସନ୍‌ ଟଙ୍କାରୁ | 
ଆଗରୁ ଯେତେବେଳେ ଚାକିରିରେ ଥଲେ ଚାଙ୍ଗୁଡ଼ି ଭର୍ରି ଫୁଲ ତୋଳିଲା ଭଳି ବ୍ୟାଗ୍‌ ଭରି 
ପନିପରିବା, ମାଛ, ମାଂସ, ଅଣ୍ଡା କିଣି ଆଣୁଥୁଲେ। ତିନି ପୁଅକୁ ମଣିଷ କରିଛନ୍ତି, ବାହାସାହା 
କରିଛନ୍ତି। ବଡ଼ପୁଅ, ମଝିଆଁ ପୁଅ ଏଇ ସହରରେ ଯେ ଯାହାର ଘରତୋଳି ଅଲଗା ରହୁଛନ୍ତି। 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ବାବୁ, ସ୍ତ୍ରୀ ମନ୍ଦାକିନୀ ସହ ନିଜ ଘରେ ସାନପୁଅ, ବୋହୂ ପାଖରେ ରହନ୍ତି। 
ସାନବୋହୂ ଶିକ୍ଷାକର୍ମୀ ଭାବରେ ଯୋଗଦେବାଠାରୁ ଟେନ୍‌ସନ ବଢ଼ିଯାଇଛି। ମାତ୍ର ଦୂଇ 
ହଜାର ଟଙ୍କା ଲାଗି ଘରର ବୋହୂ ସ୍ଵାମୀ ସନ୍ତାନ ଛାଡ଼ି ପଚାଶ କି.ମି. ଦୂର ଏକ ସ୍ଲରେ 
ଚାକିରି କରିବ, ତାଙ୍କର ପସନ୍ଦ ନଥୁଲା | ହେଲେ ବୋହୂ ମୁହେଁ ମୁହେଁ ଶୁଣାଇଦେଲା ସେ 
ବାସନ ମାଜିବା, ମାଛ କାତି ଛଡ଼ାଇବା, ନଅଭଜା ପରଷିବା ପାଇଁ ଏ ଘରକୁ ଆସିନାହିଁ | 
ତା'ର ଓ ପିଲାମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ଅଛି। ଆପଣଙ୍କ ଜୀବନ ତ ସରି ଆସିଲାଣି। ଆମ 
ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି | ଆପଣ ଆମ ଜୀବନ ଉପରେ ଦଖଲ ନ ଦେଲେ ଭଲ। ସେହିଦିନଠୁ 


କୃପାସିନ୍ଧୁ ଚୁପ୍‌ । ବୋହୂର କଥାତ ନୂହେଁ, ସତେ କି ବୋମା| କଲିଜା ଫଟାଇ ଦେଲା ଭଳି 
ଜବାବ୍‌ | 


fF 


କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କର ମନେହୋଇଛି ବଡ଼ ନିଷ୍ଠରୁଣ ସମୟ ଶୂନ୍ୟ ଚାଙ୍ଗୁଡ଼ି ଧରି ସ୍ଵାମୀ, 
ସ୍ରୀ ଦୂହେ ଜୀବନ ହାଟରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି। ଲେଖିକାଙ୍କ ଭାଷାରେ, ଜୀବନର ହାଟରେ 
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ଓଡିଆ କୁକରଳର &/ର/ ଓ a/ରା (କଚା ଜାଗ) ୯୬୩ 
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ସେମାନେ ଆଜି କିଛି କିଣି ନ ପାରି ଅସହାୟ ଭାବେ, କାକୂସ୍ୁ ଭାବେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି। ଏ 
ଦୃଶ୍ୟ କାହାରି ଆଖିରେ ପଡୁନାହିଁ, କାରଣ ଯେଉଁମାନେ ହାଟ କରିବାକୁ ଆସିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ହାଟ କରିବା ଆହୁରି ସରିନାହିଁ।' 

ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ବଜ୍ରନାଥ ରଥ କହନ୍ତି, “ ଯେ 
କୌଣସି ମୁଗ୍ଧ ପାଠକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ନିଶ୍ଚୟ ତନ୍ମୟ ଓ ବିଭୋର ହୋଇଯିବ। 
ପଢ଼ିସାରିଲା ପରେ ଜଣେ ବସିଯିବ ଭାବିବା ପାଇଁ। ମନ୍ନୟତା ଅପେକ୍ଷା ତନ୍ମୟତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ବିଶେଷତ୍ଵ । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାଣଛୁଆଁ ବିଭୋରତା ପୁଷ୍ଠୀଞ୍ଜନିଙ୍କ 
କଥାଶିଳତର ଅସଲ ଶିଳ୍ପଗୁଣ। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ ଆଇଁଷିଆ ଗନ୍ଧ ନାହିଁ, ଅଛି ଯୁଇ, ଯାଇ, 
ମଲ୍ଲୀର ସୁଗନ୍ଧ । ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର ଭିତରେ ରହିଛି ବଞ୍ଚିବାର ଆଶା ଓ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା” 


PO 


( ଶୁଭେଛଚର ସ୍ଵାକ୍ଷର - ˆ ନିବାଚିତ କଥା ପଞ୍ଚବିଂଶତି ' ) 


ଗାଳିକା ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି ନିଜ ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି, “ ଭଲ ଗଳ୍ପଟିଏ ଲେଖିଲେ 
ଲେଖକ ବି ଅନେକ ଦିନ ବଞ୍ଚିଯାଏ। କାରଣ ଭଲ ଗଳ୍ପଟିଏ ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥରେ ଜୀବନର 
କୁଧାକୁ ପରିବର୍ବିତ କରିଦିଏ । ମୋର “ମାଟି ଆମ୍ବ” ଗଛର ଆମ୍ବଟି ଭଳି ତାହା ବାରମ୍ବାର 
ଜୀବନର ଡାଳରେ ଲାଗିଯାଉଥାଏ। ସେ ଡାଳ କେତେବେଳେ ସ୍ଵର୍ଗ ଛୁଉଁଥାଏ ତ 
କେତେବେଳେ ମର୍ର୍ୟ, କିନୁ ବାରମ୍ଭାର ଏକ ଅଜଣା ସୁଗନ୍ଧରେ ଜୀବନର କ୍ଷୁଧାକୁ ପରିବର୍ବିତ 
କରିଦେଉଥାଏ।' ( ଗାଳିକାଙ୍କ କଥା ¬ ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ନାୟକ - ୧୩.୦୯.୨୦୦୯) 


ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦୁଇଟି ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥାଏ। ଗୋଟାଏ ପଟେ 
ବାପା, ମାଆ, ଭାଉ ଭଉଣୀ ତଥା ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଭିତରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, 
ଅନ୍ୟପଟେ ପ୍ରେମର ବିହ୍ଵଳ ବିନ୍ୟାସ | ଗଛରେ ନାୟିକାଟି ଅବିବାହିତା ନିଜେ ହିଁ ସେ ନିଜ 
ଗଛରେ ଚରିତ୍ର ହୋଇ ଛିଡ଼ାହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ। ପ୍ରେମର ପରିଭାଷା ସହିତ 
ଭାଷା କାବ୍ୟିକ ମନେହୁଏ। ରେବେକାର କଙ୍କାଳ, ଅଶ୍ଵନଦୀର ସ୍ରୋତ, ପ୍ରଥମା ପଢ଼ିବା 
ପରେ, ବାଲେଶ୍ବରୀ ଅତା, ଜୀବନର ହିସାବଖାତା, ଫୁଲଶସ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଗଛ ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସ୍ଵରଣୀୟ | ଗଳର କାହାଣୀ ଭିତରେ ବହୁସମୟରେ ପଶିଆସେ ପ୍ରେମର ବିଭିନ୍ନ ପରିଭାଷା | 
ଉ. ସ୍ଵା:- “ କିଏ ଯେମିତି କହିଥଲା, ଭଲପାଇବା ଚଢ଼େଇଟିଏ। ତାକୁ ମୁକ୍ତ କରିଦିଅ ଯଦି 
ସେ ଫେରିଆସେ, ସେ ତମର | ଯଦି ନ ଆସେ, କେବେ ବି ସେ ତମର । ନଥିଲା | × × × 
ଭଲପାଇବା କ”ଣ ? ଏ ପୂୃଥୁବୀରେ ଏତେ ଲୋକ ଥାଉଁ ଥାଉଁ କାହିଁକି ସେଇ ଜଣକୁ 
ପୃଥବୀର ସୁନ୍ଦରତମ ପୁରୁଷ, ନାରୀ ମନେହୁଏ ? × × × ଭଲ ପାଇବା ଶହ୍ଦ ନୁହେଁ, 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୬୪ Gିଆ ଯୁକରଛର ଧରା ଓ ରା (କୁଚ Qା) 


କବିତା ନୁହେଁ, ନିଃଶବ୍ଦ ମମତାର ମଧୁସ୍ତାବ। ତାକୁ ରୋଧ ହୁଏନା, ଅଟକାଇ ହୁଏନା | 
ଯେଉଁ ମଣିଷ ଅଟକିଯାଏ, ତାଂ ମମତା ନଥିଲା, ଯେଉଁ ପ୍ରେମ ଶୁଖିଯାଏ, ତା” ପ୍ରେମ 
ନଥୁଲା!” (ଗଳ - ପ୍ରଥମା ପଢ଼ିବା ପରେ) ” 

“ କାହିଁକି ତମ ସହିତ ଦେଖା ହେବାପରେ ଦୂନିଆର ସବୁ ପୁରୁଷ ମତେ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମନେହୁଅନ୍ତି ? ସେ ସମ୍ପୂର୍ଵତାର ରୂପ କଅଣ, ସଂଜ୍ଞା କଅଣ ? ” (ଗଛ - ବାୟା ଚଢ଼େଇର ବସା) 


ପୁଷ୍ାଞ୍ଜଳିଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଏହିଭଳି ଅନେକ ଗୀତିମୟ ଧାଡ଼ି ରହିଛି ଯାହା କେବଳ 
ପ୍ରେମର ପରିଭାଷାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ ନାହିଁ ବରଂଚ ଜୀବନର ଗହନ କଥା କହି ପାଠକର 
ଚେତନାକୁ ବତୁରାଇ ଦିଏ। ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ନିଜର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯୟ ନେଇ ବାରି 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି, ଏକଥା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର | 


QuUU 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଷ୍ରଫେସର କ୍ରଷ୍ଠଚନ୍ଧ ପ୍ରଧାନ (୧୯୫୯) ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ସମ୍ବଲପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧାପନ୍ଧା ପରେ ସଂଷ୍ରତି ଓଡ଼ିଶା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
କୋରାପୁଟରେ ଅସ୍ାପନାରତ | ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଧାନ ଏକ 
ପରିଚିତ ସୃର | ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଂଷ୍ତଚିକ କାଳର ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ" 
ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ନିଜର ବିଦ୍‌ବତ୍ତାଃ ବହୁପାଠିତା ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ବିଚାରବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ଏତିହାସିକ, ତୁଳନାତ୍ୁକ ଓ ସଂରଚନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ରହିଛି ମହନତ୍ତରପୂର୍ଷ ଅବଦାନ | ସମାଲୋଚନା ସହିତ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସଂପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ନିପୁଣତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଏଯାବତ୍‌ 
ତାଙ୍କର ୬୧ ଖଣ୍ଡା ଗ୍ରନ୍ଧ ଷ୍ରକାଶା ଲାତ୍ତକରି ପାଠକୀୟ ଆଦୁତି ଲାଭ କରିଷାରିଛି । ସେ 
ତାଙ୍କରା ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ନିମିତ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଝଙ୍କାର ପୁରସ୍କାର 
(ଷଜାଚନ୍ତ ପ୍ରଚାର ସମିଚି), ଗଳଇ୍ଚାଧର ମେହେର ସମ୍ମାନ (ସାରଳା ସାହିତ୍ୟା ସଂସଦ 
ପ୍ରଦତ୍ତ › ଉକଳ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମାଜ, ବାଲେଶ୍ବରସ୍ପିତ ଫକୀରମୋହନ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ, 
ଗୀତିକବି ସମାଜ, କଟକ (ଭରଦ୍ାଜ ସମ୍ମାନ), ସୁରେନ୍ଧ୍‌ ଗବେଷଣା ଏକାଡେମୀ ସମ୍ମାନ, 
ଆଦି ପଟିଶରୁ ଉଦ୍ଧ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ଓ ସମ୍ମାନିତ | 


ପୁସ୍ତକ ସଂପର୍କରେ... 

“ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୃଦ୍ଗନ : ଧରା ଓ ଧାରା” (୨ୟ ଭାଗ) ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷଦ୍ଧଗଳ୍ଞ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ 
ଗବେଷଣାମ୍ବକ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣାମ୍ବକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ୧୯୩୬ 
ମସିହାାରୁ ୧୯୫୫ ମସିହା ମଧରେ ଜନ୍ମିତ ଓଡ଼ିଶାର ୬୨ଜଣ ପ୍ରଥତଯଶା ଗାଳିକ- 
ଗାଳିକାମାନଙ୍କ ସନ୍ଦନ୍ଧରେ ବହୁ ବିଜ୍ଞ ଆଲୋଚକଙ୍କଦ୍ଧାରା ମନନଶୀଳ, ତଥ୍ଯାତ୍ସକ 
ଆଲୋଚନା ସ୍କାନ ପାଇଛି । ଏତିହାସିକ ଅନୁକ୍ରମରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସଂପର୍କୀୟ 
ଆଲୋଚନାଧାରାରେ ଏହା ଦ୍ଵିତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ପ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷକ 
ଗବେଷିକା, ଆଲୋଚକ-ଆଲୋଚିକା ଓ ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀମାନଙ୍କୁ ଏକ ବିଧବବଦ୍ଧ ଧାରଣା 
ପ୍ରଦାନରେ ଏହି ସଂପାଦନା ଗ୍ରନ୍ଧଟି ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ଆଶା ଏବଂ ବିଶ୍ବାସ । 


ସଡ୍ଯଜାରାୟଣ ବ୍ରକ୍‌ ଷ୍ଟୋର 


